ANALISIS CRITICO DEL DISCURSO DE POBLACION AFROCOLOMBIANA
EN SUS NARRATIVAS CANTADAS COMO MEDIO DE RESISTENCIA ANTE EL
RACISMO

MIGUEL ARTURO PENATA OTERO

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PSICOLOGIA
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS Y SOCIALES
BOGOTAD.C

2024



ANALISIS DEL DISCURSO DE POBLACION AFROCOLOMBIANA EN SUS
NARRATIVAS CANTADAS COMO MEDIO DE RESISTENCIA ANTE EL RACISMO

MIGUEL ARTURO PENATA OTERO

ESTUDIANTE

FRANCISCO HERNANDO GOMEZ TORRES Ph.D

TUTOR

CLAUDIA PATRICIA CARDOZO CIFUENTES Ph.D

LECTOR

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PSICOLOGIA

FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS Y SOCIALES
BOGOTAD.C

2024



Agradecimiento y Dedicatoria

Agradezco a Dios porque es bueno; por el amor, la pasion y los encuentros que han hecho posible
este trabajo con el que se me concede el titulo de psicélogo. De igual manera, el como la propia
vida se dignifica y puede confluir en armonia con proyectos mas grandes que el tiempo, la
emocion, trayendo consigo la dulzura en el fino y sublime toque de la paz de quien responde con

un fuerte si a una vocacion verdadera: la felicidad.

A mi familia extensa, con quienes comparto o no consanguinidad, a quienes quiero honrar en mis
escritos; Nando, Chila, Yuly, Mary, Jheinns, Dond4, Arley, Miller, Ménica, Juancho, Aleja, M?
Luisa... especialmente a mi mama, Taty, por quien tuve como herencia mi afrodescendecia del
pacifico colombiano, mi cultura, mis lazos cercanos, mi educacion y los bosquejos perennes de

una ruralidad afro. También doy gracias a mi papa por quién amo profundamente el arte.

Soy bendecido de contar amistades genuinas que me animaron a no desfallecer y quienes por
medio de una comunidad han sido motor de la busqueda de plenitud en tierra jGracias, amigos y

gracias Universitarios Para Cristo (UPC)!

A mis maestros y formadores, gracias. A todos los que con amor supieron dar guia a mis intereses
y con cercania respetuosa me dieron aliento en todas mis etapas formativas apoyando este suefio

cumplido.

Por ultimo, agradezco a la persona que leerd este documento y espero que, con él, pueda
encontrar belleza y rigurosidad similar o mayor a la que quisimos plasmar con mi tutor en estas

breves paginas de pasion, método y encuentro. Les invito a escuchar y leer.

Miguel Arturo Pefiata Otero




Resumen

El objetivo de la investigacion fue identificar las manifestaciones de resistencia ante el racismo
presentes en las narrativas cantadas de la discografia del Grupo Niche. EI método usado
correspondio al analisis critico del discurso de un corpus documental seleccionado. Los resultados
principales indican una tendencia a expresar por medio de sus liricas la pertinencia que tiene para
la comunidad afrocolombiana, a través de las composiciones del Grupo Niche, el territorio,
entendido como un lugar fisico a la vez que simbolico y, su interrelacion con este. Finalmente, las
conclusiones indican que las canciones cumplen con caracteristicas antirracistas bajo una doble
vertiente: de denuncia ante actos discriminatorios y/o racistas y la exposicion favorable de la

cultura afrocolombiana.

Palabras Claves: Afrodescendientes, Discurso, Narrativas Cantadas, Racismo,

Discriminacion Etnica, Psicologia Cultural.

Abstract

The objective of the research was to identify the manifestations of resistance to racism presumably
present in the sung narratives of Grupo Niche's discography. The method used corresponded to the
critical analysis of the discourse of a selected documentary corpus. The main results indicate a
tendency to express through their lyrics the relevance of the territory, understood as a physical as
well as a symbolic place, and its interrelation with it, for the Afro-Colombian community through
the compositions of Grupo Niche. Finally, the conclusions indicate that the songs comply with
anti-racist characteristics under a double aspect: denouncing discriminatory and/or racist acts and

the favorable exposure of the Afro-Colombian culture.

Key Words: Afrodescendants, Discourse, Sung Narratives, Racism, Ethnic Discrimination,

Cultural Psychology.
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Justificacion?!

En el amplio mundo de la academia, la psicologia se ha ganado con esfuerzo y a pesar del
escepticismo tanto de cientificistas, puristas de las ciencias exactas, el clero catolico
tradicionalista, como de los sesgos populares, su lugar como ciencia social o considerado por otros,
disciplina cientifica (Buchbinder, 2005). Estas tendencias epistemologicas positivistas hicieron
que, la psicologia siguiera desde sus inicios estos parametros investigativos, dando continuidad a
la hegemonia del conocimiento occidental y desestimando las teorias producidas por fuera de

Europa.

Ahora bien, los movimientos sociales a lo largo del siglo XX no fueron indiferentes a los
saberes y menos a la psicologia, que, al extenderse por toda América tuvo pensadores como Martin
Baro, quien propuso la psicologia de la liberacion, una epistemologia propia a los contextos
americanos y emancipada de metodologias y conclusiones euro-centristas que eran banales y
estigmatizantes en poblaciones tan heterogéneas como lo son en la América hispanohablante

(Arana, J. M., Meilan, J. J. G., & Pérez, E. pp 438-439, 2006).

Por otra parte, lo que no aparece de manera explicita en los libros de historia en cuanto a
psicologia, es que, quienes hacian psicologia centraban sus estudios y conclusiones en poblacion
de etnias blancas, asi mismo que sus investigadores pertenecian a las mismas. Da la impresion de

ser algo indiferente, pero por gozar de la condicién de seres humanos hay intereses que median las

! Este trabajo se presenta en el marco de las investigaciones del semillero: cultura, lenguaje y educacion,

del programa de psicologia presencial.



investigaciones, de caracter subjetivo, economico, social, entre otros (Solomon, 2015).

Por tanto, es claro que, la psicologia surge en medio de un contexto cientificista, con fines
de homogeneizacién académica y con primacia en ideales europeos que han permeado en su
totalidad sus metodologias y conclusiones. Ademas, sus participantes activos han sido
predominantemente poblacion de etnias blancas. Lo cual ha hecho que, topicos concernientes a la
poblacién afro, como la esclavitud, el racismo, las afectaciones de la discriminacion, no hayan
sido, y aun hoy en dia, temas de estudio de igual importancia que, por ejemplo, los sedimentos del

holocausto en poblacién judia, que, también cuentan con piel clara (Mosquera, pp 53, 2017).

Es importante, que la academia centre sus esfuerzos investigativos en la poblacion
afrodescendiente, quiénes han pasado por una diaspora, no de afios, sino de siglos y, cuyo territorio
ha sido ultrajado aun desde antes. En este sentido, una mirada se puede hacer desde la psicologia,
mediante el andlisis de los discursos, a las mediaciones culturales que revelan practicas con un
deseo emancipador, como la musica, que no solo creay organiza sonidos, adecuando los principios
del ritmo, el tono y la melodia, ademas, a través de sus letras, en ocasiones, advierte sobre las

ideologias que dominan y homogenizan el mundo.

Con esto ultimo, se comienza a comprender al arte como una extension de la expresion
humana en diversidad de recursos; como la escritura, escultura, la pintura, la danza, el cine, la
musica, entre otros, (Gombrich, 1997). Siendo la musica, en sus liricas, en cuanto a lo que
discursos se refiere, el topico de interés de este proyecto. Esta investigacion esta focalizada en el
alcance gue pueden llegar a tener las narrativas; como creencias populares, mensajes implicitos o
explicitos de saberes ancestrales, hitos de la cultura popular, entre otros, que, con el uso de una
herramienta tal como el analisis del discurso pueden dilucidar méas alla de la belleza de la prosa,

significantes y relaciones que se crean mediante 10s mismos.



El Grupo Niche es uno de los grupos de salsa mas representativos de Colombia, en su
discografia destacan piezas musicales que se han convertido en parte fundamental de los
encuentros sociales. Pero, ademas de los temas primariamente afines a las vivencias transversales
de la poblacion colombiana, extendidos a América Latina, también en sus ejemplares se encuentran
canciones que hacen alusion al racismo y la discriminacion experimentados por la poblacion
afrocolombiana. Por ende, el Grupo Niche, tuvo la oportunidad de elevar estas voces diferentes al
discurso dominante, cumpliendo uno de los papeles originarios del género; proyectar la voz de

quienes sienten que no la tienen mediante la musica.

La pertenencia de este trabajo surge en su novedad e interés por traer a la academia
discursos que hacen parte de la cultura popular colombiana, que han sido favorables o no a la
interculturalidad. Por tanto, el andlisis del discurso musical del Grupo Niche permite develar
detalles historicos, contextuales mediante las vivencias no solo de un compositor y de unos
intérpretes, sino el sentir caracteristico y representado por autores afrodescendientes referentes de

la época, siendo su legado compartido por el folclor popular.

Avanzando en el tema, los fendmenos discursivos son ampliamente abordados desde la
linguistica, la historia, la sociologia, la filosofia y la psicologia discursiva. Cada uno de ellos
comprende al discurso y lo analiza desde distintas perspectivas bien sea partiendo de su
significado, enunciacidn, las relaciones que se dan entre el lenguaje y sus usuarios, la creacién del
mundo, etc. Lo anterior, parte histdricamente del “giro lingiiistico”, un movimiento filosofico y
social que surge en las primeras décadas del siglo XX, cuyos esfuerzos se centran en las relaciones
entre lenguaje, sus usuarios y el mundo (Campos, 2012). Esta investigacién, ademas, se hace en el

marco propuesto porque amplia el conjunto de préacticas basadas en el modelo praxeolégico de



corte historico-critico, al proponer un analisis del discurso que amplifica las visiones metodicas

empleadas.

Surgen otras perspectivas, como la de Bruner desde la psicologia cultural, propone, (como
se cito en Guitart, 2010) que, “conceptos, instituciones y artefactos que, en forma de reglas, pautas
y “protesis” moldean la naturaleza del funcionamiento individual”. Es decir, las interacciones
humanas presentan un constante acoplamiento al contexto que le cobija.
Por tanto, este trabajo de grado pretende visibilizar la posible relacion que hay entre la musica que
tiene matices afro marcados y que caracterizan a su poblacion, y su posible significante como
medio de resistencia ante el presunto racismo que se vive en Colombia. Teniendo en cuenta, el
impacto de canciones particulares del Grupo Niche, como lo son “Han cogido la cosa” o “Danza
de Chancaca” entre otros. En consecuencia, toma como base epistémica la psicologia cultural, que
cuenta con metodologias que permiten el dialogo equitativo entre lo que moldea conductas
individuales y lo que se encuentra en el saber popular y, posteriormente pasa a componer sus

tradiciones.

Por tanto, esta investigacion, en el marco propuesto, permite ampliar el conjunto de
practicas basadas en el modelo praxeoldgico de corte historico-critico, al proponer un analisis

critico del discurso que amplifica las visiones metddicas empleadas.
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Planteamiento del Problema

El racismo amerita siempre una mirada critica, maltiples han sido las formas en las que se
aborda, siendo principalmente desde epistemologias decoloniales. Sin embargo, la psicologia ha
quedado rezagada al respecto, ya que, por un lado no cuenta con técnicas ni psicométricos
estandarizados que traigan al foco de su disciplina al afrodescendiente; ni ha abordado desde una
perspectiva comprensiva su trauma generacional, y las vivencias de ser categorizado como
diferente, las dinamicas sociales a partir de la experimentacion de racismo y/o discriminacion
racial, entre otras situaciones, como fendmeno de estudio, de igual manera, los estudios
cualitativos del fendmeno no son extensos.

La resistencia social también concibe espacios desde la paz, para generar equidad desde
una participacion social activa, uno de estos recursos es el arte, que sirve de puente de interaccion,
tanto para el que lo produce pensando también en una identidad cultural y quien recibe la obra, a
su vez, cumple la funcion de manifestacion de experiencias y descarga emocional.

La invisibilizacion de la poblacién afro para la disciplina psicolégica consiste pues, en
pocos abordajes especializados, por una parte, en el trauma generacional, legado de procesos
esclavistas que significan un legado del horror y sefialamiento prejuicioso, pero por otra, con
evidenciar las manifestaciones de supervivencia y bienestar comunitarios, como lo es el arte
musical, especificamente de la salsa, sin desligarlo del afrodescendiente, mediante las canciones
se reconocen la existencia de problemas; discriminatorios, de segregacién, de pobreza, falta de
oportunidades, entre otros. Esta investigacion pretende exponer cOmo se presentan estas

manifestaciones a través de su lirica y como permiten ser resistencia ante las vivencias en carne
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propia de la discriminacién y el racismo, mediante la denuncia de estos actos y exponiendo
favorablemente la cultura afrocolombiana.

Sumado a lo anterior, se comprende el por qué la musicalidad para la misma comunidad
afro no es exclusivamente recreativa, sino que, cumple una funcion de expresion cosmogonica, es
decir, muestra como vive, siente, y comprende cada comunidad afro su entorno. Agrupaciones
como el Grupo Niche, que son hito de la salsa en colombiana ademas de sus mdaltiples éxitos y una
carrera impecable, transmitieron a traves de sus canciones mensajes contundentes de exposicion
cultural y denuncia contra el racismo, comprendidos con mayor facilidad para comunidades
afrodescendientes, pero tal vez implicitas para los coterraneos o demas oyentes ajenos a la cultura
afro.

Por tanto, evidenciando que el Grupo Niche transmitié en sus canciones, inclusive por
medio de su imagen comercial, un mensaje multiétnico, de paz y exposicién cultural a través de
su arte (teniendo en cuenta que Jairo Varela como afrodescendiente también expresa en sus
composiciones la voz de la comunidad), surge la siguiente pregunta de investigacion ¢Cuales son
las manifestaciones de resistencia ante el racismo que se reconocen mediante el analisis del

discurso, en las narrativas cantadas de la musica del Grupo Niche?
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Objetivos

General

Identificar las manifestaciones de resistencia ante el racismo mediante el analisis critico

del discurso presente en las narrativas cantadas de la musica del Grupo Niche.

Especificos

1. Identificar el Corpus Documental a través de una seleccion de Narrativas Cantadas que
sean apropiadas para un analisis critico del discurso.

2. Analizar el Corpus Documental por medio de dimensiones adaptadas del modelo de
Fairclough del andlisis critico del discurso, relacionadas al racismo y la resistencia ante el
mismo.

3. Comprender el sentido de las manifestaciones ante el racismo a través de una construccion
categorial que permita interpretar el fenémeno.

4. Evidenciar posibles relaciones entre las categorias obtenidas, el Corpus, y la psicologia

cultural.
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Marco Conceptual

En esta primera parte, se abordaran los antecedentes que vinculan esta investigacion a una

tradicion en desarrollo, que aborda la expresién musical desde varias perspectivas.

De acuerdo con lo anterior, en la revision de monografias, articulos, investigaciones y
demas documentos académicos, se encontro que, segun lo describe Pulido (2014), el estudio de las
Narrativas Cantadas y descolonizacion como fendomeno es abordado de forma primaria por la
Maestria en Educacion de la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN) desde finales de los 2000 y
a lo largo de la década del 2010 (Perea, Martinez & Pérez, 2017), supervisado por el maestro
Francisco Perea, quien se interesd por investigar las narrativas cantadas desde una perspectiva
cultural, realizando nodos en topicos interculturales, decoloniales y étnicos con diversos recursos

focalizados en la pedagogia.

Por otra parte, Bohdérquez (2019), rescata como antecedente la fundacién del equipo de
investigacion de Narrativas Cantadas en la Facultad de Educacion de UNIMINUTO Sede
Principal, en cabeza del maestro Perea. En este apartado se abordan algunas publicaciones
académicas relevantes para esta investigacion, comprendiendo que gran parte presentan el trabajo

del maestro Perea y sus similitudes.

Se comienza entonces, con la investigacion de Bohdérquez (2019), Narrativas Cantadas del
Bambuco como propuesta cultural en el aula. Conociendo al maestro Gustavo Adolfo Renjifo, en
la que abord6 la pertinencia que tienen las canciones en la vida de los estudiantes de primaria,
ademas, propone fomentar desde las dindmicas escolares otro tipo de narrativas, mas alla de las

hegemdnicas que cuentan con narrativas hipersexualizadas, como las que se encuentran en el



14

reggaetdn. En cambio, musica como el bambuco, en este caso del maestro Gustavo Adolfo Renjifo,
consta con liricas que incitan al crecimiento comunitario y al respeto por la vida. De igual manera,
la investigacion abordo este andlisis desde el pensamiento decolonial, haciendo critica del discurso

globalizado de algunos subgéneros urbanos.

La metodologia que se usé fue cualitativa con un enfoque socio-critico, al ser aplicado este
método se desarrolla a la par con un ejercicio praxeologico, desde el rol de la practica docente del
investigador. Como devolucion creativa se contaron con varias expresiones de arte: plasticas,

liricas, pintura y musicales.

Entre las principales conclusiones se encuentran que, las Narrativas Cantadas del Bambuco
favorecen un “encuentro cartografico” del estudiante con respecto al aprendizaje, entre otros,
geografico, con el que cuenta la Narrativa Cantada. Por otra parte, se encuentra que se enriquece
el curriculo escolar mediante un discurso alterno y contextual que propone la decolonialidad, al
presentar al ser humano como igual y complemento (haciendo critica a Narrativas Cantadas del
reggaetdn gue cuentan con mensajes misoginos), al igual que el rescate de la tradicion oral frente

a otras narrativas globalizadas.

Por otro lado, en el trabajo de grado de Pedraza, Rodriguez y Velasco (2016), se realizé la
caracterizacion de la influencia que tiene la masica en los procesos de la identidad de valores
afrocolombianos en infantes de 6 a 12 afios, del Centro Comunitario Jesis Maestro de la Municipio

de Soacha ubicado en el Barrio El Oasis de la Comuna 4.

Tomando como referencia las canciones propias de los “Ritos Mortuorios”
afrocolombianos: en los gualies y los alabaos con el fin de caracterizar su influencia en el proceso

de identidad en valores con los nifios y adolescentes.
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El método empleado fue el de recoleccion de datos por medio de filmaciones y grabaciones,
se conto con la participacion de 20 nifios asistentes del Centro de Comunitario Jesus Maestro. El
disefio metodoldgico utilizado fue transversal descriptivo, dividiendo los valores de las narrativas
cantadas en las siguientes categorias: La mujer, la Historia y Patrimonio Cultural Inmaterial. Se
concluy6 que por medio de las narrativas cantadas (alabaos y gualies) se facilitan procesos de
identidad de valores, evidenciando asi, su influencia positiva en la intervencion que se hizo en los

nifios acaeciendo valiosas su propias vivencias y tradiciones traidas desde su tierra natal.

Por otro lado, la investigacion de Lopez y Martinez (2019), traté la relacion gue tenia la
cultura autoctona guerrillera y el uso de las narrativas cantadas en su cotidianidad como forma de
resistencia. Su propuesta tedrica implico entender las narrativas como interpretaciones musicales
propias de las comunidades, que contienen factores relevantes de su cultura y parten de su

ideologia.

El método empleado fue mixto; cualitativo y comprensivo y, cuantitativo por la recoleccion
de datos por medio de cuestionarios aplicados a excombatientes. La muestra de las narrativas
cantadas tuvo dos fuentes de indagacion; la primera, fue consulta por internet y en segunda
instancia, la consulta del proyecto: Incidencia de las Narrativas Cantadas del Conflicto Armado
en Colombiay su construccion de identidades de los actores de las FARC- EP, con el que pudieron
acceder a mas de 250 narrativas cantadas. EIl proyecto permitié conversar de saberes desde la
subjetividad, visibilizar la relacidn de las narrativas cantadas y las vivencias de los excombatientes
y, ser un hito investigativo que aporta en el desarrollo de articulos, libros, noticias, trabajos de
grado, entre otros.

Culminando con la linea de antecedentes, esta la investigacion descriptiva de Pulido

(2014), que toma las narrativas cantadas de la salsa de la década de 1970, haciendo una lectura
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critica con una perspectiva decolonial, asociada a la creacion de identidades. En paralelo, se buscan
sus posibles aportes a la educacion intercultural, presentandose las canciones del género salsa
medios inspiradores para la expresion emocional de la poblacion afrocolombiana, que sentia
presunta discriminacion racial por parte de sus compatriotas, quedando plasmado en la tradicion

musical y oral.

Usando una metodologia cualitativa etnografica, se seleccionaron para entrevista 15
personas que vivieron su juventud en aquella época (15 a 25 afios) y que gustaran de la salsa,
abordando mediante una lectura critica sus respuestas para evidenciar los aportes de las narrativas
cantadas en procesos de descolonizacion, constitucion de identidad y posible apoyo a la pedagogia

intercultural.

Expone a su vez la profunda relacion del arte, en este caso expresado en la narrativa cantada
de la salsa y los eventos historicos vividos en aquella época, con énfasis en el malestar politico,
mostrando cémo las Narrativas Cantadas de la salsa de la década de 1970 aportan una vision
decolonial como expresion de nuevas identidades y genera posturas frente a la afrocolombianidad
y demaés valores de la época que, en suma, guardan un valor cultural convirtiéndose en objeto de

estudio pedag6gico para reforzar lazos identitarios de lo variada y diversa poblacién colombiana.

Es importante recalcar que, ligado a la Narrativas Cantadas, conceptos como

decolonialidad toman fuerza y acompafian vehementemente su epistemologia.

Por ultimo, se presentan en la Figura 1 diversas investigaciones que comparten el interés
del fendmeno de las Narrativas Cantadas, por motivos de diferenciacion de este trabajo de grado

con respecto a estas obras se enuncian (a excepcion de las Narrativas Cantadas de la Salsa de los
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anos 70) mas no se abordan profundamente, ya que, mas alla de algunos términos conceptuales,

no son determinantes, para el desarrollo de esta investigacion, a diferencia de las ya abordadas.

Figura 1

Antecedentes de las Narrativas Cantadas década del 2010

Antecedentes de Narrativas Uantadas

Mombre A Aporte Autores
[151
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i importancia de las lincas del reggac como narrativas
cantadas sobre una sociedad colonial.
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1 Arauca-Colombia sirve como epemplo para onentar cste Cardenas,
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de los invisibilizados. L el proyecto de las NCB permute entender la importancia Camargo
1 del disfrute en el baile proponiendo coreografias
> dancisticas diferentes a los patrones de coordinacion que
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~ TR il Tl
‘L: modelo para implementar en las NCB. Diana Reyes y
" Pairicia Pérez
Las Marrativas 2 Una apuesta por la melusion educativa ofrece una Fosanna Martinesr,
Cantadas como 1] perspectiva de trabajo mtercultural, permite que las NCB Jorge Kamirez,
propuesta pedagogica | s desarrolle sin incurnir en métoedos coloniales. Francisco Perea,
intercultural. 5 [nana Beyes vy
Proyecto Incidencia de | 2 Muestra una imagen diferente del conflicto, para la Daniel Alino Lopez
las Marrativas 1] propucsta NCB onenta proponer discursos desde la Cnuntero y Cesar
Cantadas del Conflicto 1 diferencia con respeto v tolerancia desde una MMartinez
Armado en Colombia & epistemologia decolonial.
entre 19E0 y 1950
MNarrativas del 2 Para MCH resulta relevante la autogestion, sentir que <l Rosanna Martines,
conflicto: propuesta 0 individuo puede ayudar sobre la bisqueda de sus Jorge Ramirez,
pedagogica de 1 indagaciones v encontrar resultados en comunidad., Francisce Perea,
coincorporacion social | & Omar Agndelo

Clara Juliao
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Nota: Revision del estado del arte de los estudios en Narrativas Cantadas. Reproducida de Tabla
1. Antecedentes de Narrativas Cantadas, de Bohorquez, 2019, pp. 38. [TM.ISE _ Trabajo de
Grado BohorquezWilson 2019.pdf (uniminuto.edu)]

Ahora bien, como se puede observar en las anteriores investigaciones, no se advierte un
abordaje basado en el analisis del discurso de las Narrativas Cantadas, y mucho menos apoyado
en método hermenéutico, sino que, estas van ligadas a practicas orientadas a la educacion como se
exponen en las investigaciones de Bohorquez (2019) y en la de Pedraza, Rodriguez y Velasco
(2016). Abordadas desde las problematicas del conflicto armado colombiano, se presentan en
Lopez y Martinez (2019) vy, desde una perspectiva decolonial presente en Pulido (2014). Con lo

anterior, se sintetizan las tendencias investigativas de las NC en los tres campos ya hombrados.

Asi, se denota una tendencia investigativa de las narrativas cantadas desde la formacién de
sentido de identidad en valores, culturales, como resistencia y desahogo emocional e incluso como
apoyo pedagdgico, mas no se analizan las interpretaciones, el impacto que generan y cémo
modifican conductas, crean vinculos mas alla del contexto (territorio-temporalidad) y modifican o

transgreden las creencias.


https://repository.uniminuto.edu/bitstream/10656/10231/1/TM.ISE_Trabajo%20de%20Grado_BohorquezWilson_2019.pdf
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/10656/10231/1/TM.ISE_Trabajo%20de%20Grado_BohorquezWilson_2019.pdf
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Marco Tebrico

En este apartado, se abordan las categorias teoricas centrales que permiten entender las
dimensiones que constituyen el problema, pero se sitdan iniciando desde la relacion entre el objeto

de estudio propuesto y la psicologia.

Psicologia Cultural y Discurso

La psicologia es una disciplina constituida de manera heterdclita, en ella confluyen escuelas
o enfoques con una diversidad epistemoldgica y tedrica, ademas de campos aplicados. Una
preocupacion dentro de esta investigacion es que, dentro de este escenario se identifique una
corriente explicativa que ubique la importancia de la mediacién del lenguaje en sus diferentes
formas, como en las NC y su capacidad de transformacion en los sujetos y la cultura donde se

producen estas manifestaciones.

Un campo que sitda esta mediacion y las transformaciones que se producen a partir de su
incorporacion a las experiencias de vida, es el de la psicologia cultural, que se interesa por
identificar los significados de las manifestaciones humanas en el que hacer y construir la vida

cotidiana (Guitart, 2008).

La psicologia cultural es el nombre que se ha dado a la identificacion de lo psicoldgico

desde la perspectiva construida por Lev Vygotsky, fundamentada en el materialismo historico, esta
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corriente tiene como principio que la comprension de la realidad parte del contacto con la realidad
material para generar una interpretacion de la misma (Domareski, Dos Anjos, Marroni & Torres

2019).

Profundizando en el tema, Vygotsky en el afio 1934, se encontraba muy interesado en la
psicologia del desarrollo, siendo asi que, en una serie de conferencias dictadas en el Instituto de
Pedagogia de Leningrado afirmaba que, si bien la conciencia era el objeto de estudio de la
psicologia, las vivencias eran su unidad de analisis; entendiéndolas como el modo que tiene el
individuo para interpretar y dotar de sentido la realidad, ya que, expresan caracteristicas tanto del
organismo como contextuales o del medio, es decir, las vivencias subyacen a la conducta por ser

el modo de juicio con el que cuenta la persona (Guitart, 2008).

Ahora bien, para estudiar la vivencia es importante saber de dénde proviene, Guitart
(2008), en el compendio histdrico que realiza de la psicologia cultural menciona que, las vivencias
surgen de las relaciones que se establecen entre sujetos, con los objetos y simbolos, ademas de, su
exposicion ante situaciones de cambio y transformacion a través de la crisis o puntos de inflexion

en el modo de valorarse o valorar a la realidad.

Con lo anterior se comprende cémo el lenguaje es crucial para la psicologia cultural,
constituyéndose en la herramienta que se da entre los sujetos y recrea la realidad a traves de
simbolos, es decir, hace parte de todas las interacciones y también transmite la experiencia del

mundo.

Bruner(2009), partidario del legado de Vygotsky, en su libro Actos de Significado, explica
que la psicologia se debe ocupar, como objeto de estudio, del significado y los procesos y

transacciones gque se dan en su construccion, pero dichos significados circulan en la cultura, de tal
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manera, dice: la cultura moldea la vida humana (y la mente) da significado a la accién imponiendo
patrones inherentes a sus sistemas simbdlicos que los entiende de tres maneras: lenguaje y

discurso, explicacion légica y narrativa y patrones de vida comunitaria.

Afadido a lo anterior, Bruner considera que una narracion bien hecha, difiere de una simple
exposicion de acontecimientos por el empleo de transformaciones subjuntivizadoras, estas son
“formas léxicas y gramaticales que realzan estados subjetivos, circunstancias atenuantes y
posibilidades alternativas” (Bruner,1991, p. 70). En otras palabras, la manera en que se narra, los
recursos linguisticos utilizados y la metalinglistica permiten que la historia sea comprendida
independientemente de su veracidad, siendo una interrelacion de emisor y receptor donde ambos
cumplen un rol activo, lo que permite que la historia alcance la literalidad, permite que un mismo

mensaje cuente con un sin numero de posibles interpretaciones.

Bruner, propone los actos de significado, que son préacticas colectivas que brindan un
sentido unitario y propdsito a la realidad. Segln lo expuesto, para Bruner el mejor medio para
estudiar el significado cultural es la narracién, porque alli estan las interpretaciones que las
personas hace de las situaciones, en este caso, de las diferentes condiciones que son expuestas
mediante la musica salsa, en particular del Grupo Niche, en algunas de sus narrativas cantadas
(NC), en relacién con el racismo, narrativas en las que se encuentran formas de resistencia ante el

racismo.

Esas formas especificas de presentar a través de una narracion un problema concreto como
el racismo, pueden ser abordadas discursivamente tendiendo un puente mediante la idea de Bruner
de significado, producto de la “negociacion” que se da en la cultura en la cual el sujeto se encuentra

inmerso que puede ser abordado discursivamente. Esta negociaciéon puede entenderse como un
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acuerdo sobre como se entienden los acontecimientos en la vida, incluyendo como se vive y se

experimenta ser un tipo de sujeto segun una etnia y un pueblo.

En lo que viene, teniendo en cuenta la interseccion mencionada, entre significado desde la
psicologia de Bruner, narrativa y discurso, se revisara este Gltimo concepto para clarificar las

posibilidades de un analisis del discurso en el marco de este proyecto.

El Discurso. Fundamentacién y Origenes

En primera instancia, se aclara que el discurso mas que permanecer estatico, es todo lo
contrario, funge como descriptor y creador de realidad. Calsamiglia y Tuson (2002), en su libro
Las cosas del decir Manual de analisis del discurso, exponen que el discurso es sobre todo una
practica social, que se vale de un uso linguistico contextual y que a su vez también es un
instrumento que crea la realidad, ademas, es complejo por como se organiza al manifestarse
(sintaxis), se construye (gramatica, formas lingiisticas) y se concreta (verbal, escrita o
iconoverbal) y, heterogéneo, por su diversidad linglistico-discursiva al ser un proceso interactivo

al contener la interpretacion de intenciones (metalinguistica).

Por su parte, Van Dijk (2019), en su libro compilatorio El discurso como interaccion social,
concuerda describiendo al discurso como un fenémeno préctico, social y, diferenciandolo de la
anterior definicion, cultural. Siendo asi, los participantes del lenguaje al emplear el discurso
realizan actos sociales, se ven inmersos en la interaccion social a su vez que su discurso es

producido y entendido bajo una légica contextualizadora, es decir, la cultura.
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Por tanto, el discurso es la capacidad de comunicarse bajo una coherencia y cohesion
linguistica, que involucra dinamicas sociales, que, ademas, en una constante interaccion construye
y describe la realidad. El discurso describe asi, la subjetividad del sujeto e interpretacion que le da
al mundo, siendo muy claros en que, el discurso posicionandose en un contexto se ve adscrito a

una corriente cultural.

En términos de sus antecedentes, en las primeras décadas del siglo XX surge un
movimiento filosofico y social: el “giro lingiiistico” que, centrd sus esfuerzos en las relaciones
entre lenguaje, sus usuarios y el mundo (Campos, 2012). Se debe tener en cuenta que los
fendmenos discursivos, de forma primaria fueron abordados desde la linguistica, paulatinamente,
este interés fue transversal a otras disciplinas como la historia, la sociologia, la filosofia, la
antropologia y la psicologia. Cada uno de ellos comprende al discurso y lo analiza desde distintas
perspectivas bien sea desde su significado, enunciacion, las relaciones que se dan entre el lenguaje

y sus usuarios, la creacion del mundo.

Por otro lado, se data el origen del constructo de Andlisis del Discurso, a partir de la
proliferacion de trabajos académicos que optaron por esta etiqueta desde los inicios de los ochenta
(1980). Siendo asi que, esta misma identidad se expandi6 a diversas disciplinas como la psicologia,

sociologia, historia, lingtiistica, entre otras (ifiiguez, 2003).

Propiamente en la psicologia, este avance en el interés hacia el discurso tiene sus origenes
en la década de los noventa (1990). La revista American Behavioral Scientist, (como se citd en
Campos, 2012), ubica en la llamada Segunda Revolucién Cognitiva este cambio tedrico y
epistemoldgico. En este orden de ideas, se situa esta revolucién como inherente a lo cognitivo;

entendido como aquellos “procesos simbdlicos, realizados de acuerdo con ciertas reglas, de las
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cuales el uso del lenguaje es la mas poderosa y mas sutil (Harr¢, 1992, p. 6)”. Siendo asi que, la
anunciada Revolucion Cognitiva se transforma en la Revolucion Discursiva (Campos, 2012),

cuyos esfuerzos de estudio se centran en los procesos cognitivos a través del discurso.

Por su parte, ifiiguez (2003), en su libro Analisis del discurso. Manual para las ciencias
sociales, en el capitulo tres, divide en cinco las subvertientes del AD que entienden al discurso

desde una practica social:

1) la sociolinguistica interaccional, proviene de la antropologia, la sociologia y la
linguistica. Tomando como foco el anélisis de interacciones marcadas por una situacion en que los

agentes sociales son heterénomos entre si.

2) la etnografia de la comunicacion proviene de la antropologia y la linglistica. se centra
en la competencia comunicativa, concepto inspirado en la gramatica generativa de Noam
Chomsky, que denota la aptitud de los hablantes por producir y comprender un numero ilimitado
de frases inéditas para ellos, diferenciandose en que, la competencia comunicativa tiene un aspecto
pragmatico, el cual indica la aptitud del sujeto para dar un manejo eficiente de reglas contextuales

que le permiten interpretar mejor el significado.

3) el andlisis de la conversacion proviene de la etnometodologia, se interesa por realizar un
analisis, en lo posible, a partir de las mismas categorias de los hablantes al momento de comprender

su interaccion.

4) la psicologia discursiva, su origen interdisciplinario discrepa de su nombre, concibe que,

los actores sociales son los constructores del habla, por tanto, su interés se enfoca en esta
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construccion, es decir, no se interesa en lo que compone el discurso sino como este se hace y el

significado que se le atribuye.

5) el analisis critico del discurso (en adelante ACD) esta perspectiva, mas que modalidad,
se interesa por aquellas practicas que se dan a través del discurso, como el abuso de poder,
segregacion, exclusion, etc. El discurso no es tomado como una representacion de procesos
sociales, sino que se exalta su caracter constitutivo de los mismos. De igual manera, el ACD es

considerado una practica tridimensional:

5.1) el discurso tanto que texto (resultado oral o escrito).
5.2) el discurso como practica discursiva, es decir, su interpretacion inherente a un contexto.
5.3) el discurso como practica social, que enmarca identidades, costumbres, relaciones, al igual

que como se constituyen y conforman.

Por tanto, se comprende como el AD, surge de la necesidad de analizar el fenémeno
discursivo (qué se dice, con qué palabras se expresa, elementos gramaticales utilizados en el
discurso, entre otros). De forma historica, inicialmente parte desde la perspectiva linglistica,
sociologica, y antropoldgica; a través de cada una, emergen metodologias particulares
focalizadas en el impacto cultural, la produccién y sentido o la interaccion que se da a través del
discurso, entre otras. Entendiendo el discurso como la préactica social que recrea y crea realidad,
ademas, que se encuentra inmerso en una dinamica contextual y, se vale de recursos linguisticos
para su produccién, es en el ACD que el fendmeno de interés en esta investigacion, cuentan con
un mayor eco ya que, se centra no solo en lo que se dice, sino en lo afiadido de forma implicita

en el discurso, empalmado con la psicologia cultural, lo que el sujeto comunica, lo que acepta y
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los discursos con los que se identifica, que en el caso perpetian dindmicas de poder, maltrato,

segregacion, prejuicio social entre otros.

Las Narrativas Cantadas

El fendmeno de las Narrativas Cantadas y la descolonizacion como categoria emergente se
desarrolla desde el 2008, por el convenio entre la Universidad Pedagogica Nacional (UPN) y la
Secretaria de Gobierno de Bogotd, lo que desemboco en la creacion de un grupo de investigacion
en la Maestria de Educacion con énfasis en educacion intercultural. De igual manera, se destacan
los seminarios desarrollados por el profesor Francisco de Asis Perea (2010-2011), asi como, ocho
tesis de la Maestria de Educacién de la UPN presentadas entre 2010 y 2015, que cuentan con sus
contribuciones, ademas de, los aportes del proyecto de investigacion Narrativas Cantadas de
cuna: visibilizacién de los valores propios e identidades de la cultura afrodescendientes del
Pacifico colombiano, de la Facultad de Educacion de la Universidad Minuto de Dios-UNIMIUTO

en el 2015, igualmente encabezados por el maestro Perea (Perea et al, 2017, pp. 57).

Ahora bien, para comprender mejor a qué hacen alusion las Narrativas Cantadas, es preciso
definir este par de conceptos. El término narrativa se utiliza para describir aspectos o
caracteristicas de una historia, por medio de secuencias de actos del habla; cuenta con estructura,
temas, categorias, estrategias retoricas y/o el tiempo que abarca una historia en particular, que un
narrador emplea (Dominguez & Herrera 2013) eventualmente puede contener diferentes tipos de

mensajes, como lo indican otras investigaciones, demostrando la amplitud del concepto en sus
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aplicaciones, como en los estudios sobre el trauma en relacion con las narrativas, situando el
contenido del trauma encriptado en la narracion (Villa, Cardozo & Gomez 2022). Por otra parte,
cantadas, comprende la oralidad interpretada meldédicamente o en armonia con caracteristicas de
ritmo y secuencia musical. Por tanto, las NC transmiten historias valiéndose de recursos

linguisticos por medio del canto.

Por otra parte, Serna (2013), comprende a las Narrativas Cantadas como relatos producidos
mediante la musica que, como produccidn artistica se ha fomentado en Latinoamérica, con el fin
de difundir y recrear valores culturales que dan paso a tejer procesos identitarios, ademas de
expresar la cotidianidad de la comunidad, dan cuenta de lo particular de cada cultura al igual que,

sus vivencias populares.

Confluyen las investigaciones de Perea (2012), Pulido (2014), Pedraza, Rodriguez y
Velasco (2016), Lépez y Martinez (2019) y, Bohorquez (2019), en definir las Narrativas Cantadas
como relatos inmersos en la musica que, como producciones artisticas, rescatan valores culturales
y tejen procesos identitarios. Por otra parte, determinan procesos decoloniales al rescatar lo

musicalidad propia y hacer un ejercicio critico respecto a sesgos culturales eurocentristas.

Se indica una coyuntura en los autores al decir que, las Narrativas Cantadas son oralidades
musicalizadas que trascienden barreras fisicas (temporalidad, lengua) e inmateriales (condicion

social, prejuicios, cultura), cuya finalidad radica en transmitir la cosmogonia propia o colectiva.

En otra instancia, segun Perea et al. (2017), las Narrativas Cantadas, de acuerdo con sus
relatos, pueden dividirse en implicitas o explicitas. Las primeras, constituyen narrativas de caracter
melddico que no tienen letra ni ningun tipo de cédigo gramatical del castellano, sino que, el oyente

es quien las construye segln su propia subjetividad, sentimientos, vivencias bien sean del presente
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0 de pasado. Las explicitas, cuentan con un relato establecido, al igual que las implicitas son de
caracter subjetivo e intersubjetivo, ya que, el oyente establece un dialogo con la cancion, tanto asi

que agrega partes textuales que no aparecen en las mismas asociadas con las propias vivencias.

Teniendo en cuenta lo anterior, para este proyecto se comprenden las Narrativas
Cantadas, como aquellas narrativas unidas intrinsicamente a la musicalidad, enriquecidas por
recursos linguisticos, ubicadas en momentos historicos-politicos especificos, que evocan
simultdneamente locaciones, hechos e influencias, recrean los valores propios de las culturas y
fortalecen procesos identitarios, es decir, reflejan su cosmovision. Por otra parte, participan de
procesos decoloniales y comunican "otros" conocimientos en espacios interculturales a traves de
encuentros interepistémicos que traen voces diversas al discurso dominante, lo que desencadena
procesos de resistencia social; comprendidos segun Gonzalez, Colmenares & Ramirez (2011),
como el afianzamiento de subjetividades y las interrelaciones orientadas a la participacion

efectiva democrética.

Ahora bien, en cuanto a su metodologia Perea et al. (2017) propone que, las Narrativas
Cantadas constan de dos momentos: el proceso de sensibilizacion y recoleccion de la informacion,
caracterizado por un acercamiento a la poblacion, por medio de entrevistas grupales y a
profundidad, grupos focales, todas estas basadas en la cartografia del imaginario (Sato 2011). Y,
el acercamiento y sensibilizacidn con la poblacion que permite identificar la procedencia de los
participantes, expectativas de los hallazgos y el valor de las Narrativas Cantadas en las

comunidades.

De ese modo, se puede concluir que, las Narrativas Cantadas son las oralidades

contextuales con un fin narrativo de sucesos significativos que se trasmiten por la musicalidad.
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Pueden ser respecto a temas oniricos, descriptivos ambientales, que impliquen deseos, valores
identitarios, entre otros. Buscan transmitir parte de una cosmogonia a un receptor que puede 0 no
estar experimentando la situacion narrada, siendo asi, se entiende que esta oralidad en la musica
siempre tendra caracteristicas sociales, por ser la expresion de un individuo que proviene de una

forma u otra de un grupo social.

Adicionado a lo anterior, se denota la pertinencia de las Narrativas Cantadas para la
comunidad, como se nutren generacion a generacion con las vivencias de los contemporaneos
mientras se inmortaliza con canciones las experiencias pasadas, permitiendo asi la reflexion del

pasado, con el presente y la vision del futuro (Coy, 2017).

Ahora bien, las Narrativas Cantadas tienen un impacto particular en la comunidad
afrocolombiana, Mosquera (2017, pp. 89-96), en su libro: La Trata Negrera y la esclavizacion:
Una perspectiva histdrico-psicologica, plantea que esto es debido a que la musica y la danza, ya
que fueron estrategias de supervivencia y resistencia que las personas esclavizadas implementaron
para sobrevivir ante los traumas del rapto y los trabajos forzados en América. De tal manera, las
narrativas cantadas no se limitan a describir el entorno, se busca mantener una memoria historica

y critica de las vivencias siendo afrocolombiano.

Racismo

Avanzando con el estudio del fendmeno en cuestion, ya habiendo descrito el por qué las

NC permiten transmitir mensajes mas alla del entretenimiento y con el objetivo de poder
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comprender mejor la relacion entre la comunidad afro con las NC y la capacidad de estas como
medio de resistencia, es preciso, describir también como estas evidencian, denuncian y hacen

frente al racismo.

En primera medida, para entender a lo que hace referencia el racismo es de menester
diferenciarlo de la discriminacion racial, ya que, son conceptos similares con caracteristicas

comunes.

El racismo al igual que la discriminacién parten de un discurso de odio irracional, por

motivos étnicos, con la creencia base de la existencia de una superioridad racial o étnica.

La discriminacion hace alusion a todas aquellas conductas que impliquen segregacion bien
sea por motivos de procedencia, genero, creencias, condicién econémica, raciales entre otros.
Acompafado a su vez, del prejuicio que margina cualquier tipo de heterogeneidad de lo ya
conocido, que odia lo distinto y busca o bien sea mantenerlo lejos de si o destruirlo para preservar

lo ya establecido (Camargo, 2010).

El racismo ademas de contar con unos ideales de supremacia racial enmarcados en
conductas individuales cuenta con un sistema estructural que lo respalda y nutre, es decir, ademas
de estar presente en practicas discriminatorias de miembros cobijado por grupos sociales es

promulgado y respaldado por un sistema.

Segun van Dijk (2001), la teoria del racismo se entiende como un sistema de dominacion
social complejo compuesto por dos sistemas. El subsistema social, que cuenta con un componente
“micro” o de conductas discriminatorias de particulares y “macro” en el que se evidencia el abuso

de poder por grupos dominantes, organizaciones e instituciones o élites. El autor hace hincapié en
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el discurso, ya que, la élite simbolica, hace uso de este, para replicar sus ideales desde una posicion
de privilegio y con la capacidad de difusidn en la sociedad. Y, como segundo sistema se encuentra
el cognitivo, mediante el cual las practicas discriminatorias encuentran un sustento, enraizadas en

prejuicios e ideologias.

Por otra parte, autores como Memmi (1972), sitGan el fendmeno del racismo como un
fendmeno psicosocial de caracter institucional que, de igual manera responde al temor de la
diferencia, que se fundamenta con ideologias estereotipadas acompafiado de acciones

discriminatorias (como se citd en Camargo, 2010).

De esta manera, se entiende la diferencia del racismo y la discriminacion racial, de forma
primaria en dos componentes: social y cognitivo. A nivel social, se diferencian en el caracter
institucionalizado de uno y el particular del otro, es decir, el alcance que pueden tener actos
discriminatorios, por un lado, avalados por organizaciones e instituciones dominantes de caracter
global (van Dijk, 2001) y, por otro, la aceptacion de subgrupos sociales como lo son la familia,
amigos, tribus urbanas, entre otros. Y, a nivel cognitivo, mientras que, uno permite la creacion y
emulacion de su ideologia de manera masiva, el otro se limita al prejuicio étnico. En otras palabras,
mientras que, el racismo cuenta con un sistema social que se favorece de la segregacion y
discriminacién étnica y lo respalda de forma explicita o implicita, la discriminacion racial parte de

actos individuales provenientes de una serie de creencias sesgadas por el prejuicio.

Afrodescendencia y Discurso
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Dicho lo anterior, es pertinente resaltar la importancia del discurso y como complementa o
crea (segun la epistemologia que se siga) las expresiones de produccion humana: musica,
gestualidad, pintura, textos, oralidad, entre muchos otros. Asimismo, ser partidario del discurso
dominante perpetua las ideas adscritas al mismo, es decir, un discurso socialmente aceptado que
sea discriminatorio al ser individualizado replica verbalizaciones que contintian denotando repudio
u odio socialmente aceptado. V, gr: la expresion “institucion negrera” que en el contexto
colombiano representa la explotacion laboral por antonomasia, termina siendo un discurso que da

por sentado que el ser negro, es sindnimo de explotacion laboral.

Ahora bien, ser consciente del uso del discurso y su impacto como medio de creacion del
mundo desde un caracter simbdlico, da paso a la deconstruccion del lenguaje que, a su vez, permite

una deconstruccion étnica. Un primer paso es reconocer la relevancia de los términos.

Por ejemplo, para referirse a las personas con fenotipos caracteristicos de lo denominado “negro”,
serd mejor, en la mayoria de los casos, utilizar términos como afrodescendiente, ya que, el legado
histérico que ha dejado la palabra negro ha sido sindnimo de lo malo, sin gracia, persona vulgar,
entre muchos otros peyorativos que prevalecen en el discurso popular, siendo pertinente para el

discurso.

Sin embargo, aunque existen movimientos afrodescendientes de origen local, regional o
nacional, las particularidades con las que se encuentra el lector en la cotidianidad puede bien sea,
hacer sentido con este texto o generar un choque categorial, lo que no termina de ser confuso, es
decir, puede ser que el lector tenga la experiencia de un afrodescendiente que le guste e incite a
los demas a llamarle “negro”, “negrito”, “morocho ”, etc., esto no significa que se esté errando

aqui con la descripcion de conceptos, ni que la subjetividad de la persona sea erratica, sino que, es
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el proceso de integracion de lo identitario, de lo propio y comunitario que corroboran con la
practica la adaptacion de conceptos consensuados y mas “académicos” (para algunos) pero que, al
final, permean su vida como afrodescendiente. En este caso, el interés central de este proyecto es

dilucidar para el contexto colombiano, las definiciones vinculadas al fendmeno de estudio.

El término “negro” con la denotacion y caracteristicas con las que se entiende en la
actualidad proviene del contexto colonial del siglo XVI, en el que, la dominacion tuvo dos pilares
esenciales la explotacion econdmica y el establecimiento de jerarquias raciales; poniendo a la
blanca/europea como superior y cualquier otra, en este caso la “negra/africana” como inferior
(Mosquera, pp. 21, 2017). Lo que significo no solamente la adaptacion de un concepto si no la
denotaciodn de esclavizado, no sujeto, inhumano al habla cotidiana de aquella época. Por tanto, el
vocablo para algunos miembros de la comunidad afrodescendiente no refleja sino el vehemente

recuerdo historico de la despersonalizacion y enajenacion de sus antepasados.

Juan de Dios Mosquera, actual director nacional del Movimiento Cimarrdén, en una
entrevista a Canal Capital (2016), relata que, palabras como “negro” no dejan de ser escarnio de

una sociedad racista y con discriminacion racial latente como lo es Colombia:

“En torno al concepto negro, surgio todo el concepto del racismo, la racializacién de la
persona africana de piel negra conllevd al surgimiento del racismo y su hija, la
discriminacion racial. Entonces, hoy en dia cuando alguien me dice negro a mi,
simplemente me esta tratando como en la colonia esclavista; no me esta diciendo persona,
estd negando mi condicién humana... esta hablandome con un concepto colonial que me

dejo la mala herencia del racismo” (min 3:45- 4:37).
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Por otra parte, surge el concepto de afrodescendiente que contiene una indole explicativa
de identidad. Trasciende el color de la piel y conecta con un territorio despojado por la diaspora
africana para satisfacer las necesidades coloniales, en contra de la voluntad de los esclavizados en

el Nuevo Mundo (Camargo, 2010).

Aunque, en Colombia el concepto de afrodescendiente cuenta con varios subgrupos
identitarios, como lo son palenqueros, raizales, negros y afrocolombianos (Ministerio del Interior,
2023). Una nominacion, no es excluyente a la otra, sino que, son maneras de expresarla identidad
comunitaria segun el caracter territorial y cultural propio, siendo consiente del origen comdn,
Africa. Igualmente, Camargo (2011), sugiere utilizar el concepto negro o afrodescendiente
dependiendo del contexto, el primero para hacer énfasis en las categorias raciales que median las

relaciones del pais y el segundo, cuando se hace alusion a la reivindicacion étnica.

En suma, para poder deconstruir el pensamiento es necesario modificar el lenguaje, lo que
conlleva a conocer las fuentes primarias del discurso. Estrategias eficaces para evitar perpetuar los
discursos racistas y/o discriminatorios, siempre se basardn en la interaccion activa con la
percepcion de la comunidad afectada con las problematicas que le atafien, su cosmovision y

posibles soluciones planteadas por ellas mismas.
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Marco Metodoldgico

La perspectiva paradigmatica en la cual se ubica esta investigacion es constructivista, se
explica a partir de tres niveles que permiten entender la manera en que se asume el fenémeno:

ontoldgico, epistemoldgico y metodologico (Guba y Lincoln, 2002).

En el nivel ontoldgico, se asume que no existen realidades Unicas y determinadas sino
construcciones que responden a la percepcién individual, esto supone que el corpus analizado
plasma una realidad que puede construirse y reconstruirse de diferentes maneras segun las
construcciones del investigador, con lo que se sostiene una orientacion hermenéutica. Por otro
lado, en el nivel epistemoldgico, de la relacion en la produccién de conocimiento entre el
observador y el objeto de indagacion, se colige que el investigador indaga por los significados que
subyacen en los enunciados que expresan las NC seleccionadas, en la delimitacion del sentido del
corpus definido, reconoce que pesan los valores y juicios o preconceptos del investigador al
interpretarlo sobre el corpus. Finalmente, en el nivel metodoldgico, la interpretacion constituye un
proceso de interrogacion de los textos a la luz del racismo, por ende, la apertura de cada texto, hace
inevitable que el investigador encuentre un significado diferente, de alli que la hermenéutica
constituye una disposicion y una forma de pensar el abordaje, implica una paso iterativo de la
comprension a la interpretacion, una aplicacion en la que el investigador constantemente esta en

busqueda del sentido que tienen los textos.

Teniendo en cuenta la perspectiva paradigmatica asumida, el enfoque es cualitativo,
tomando como base que la practica es inductiva (Gomez, 2015; Cook y Reichard, 2005) y

contextual, de tal manera que los significados proceden de las practicas discursivas, es decir, se lee
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la realidad a partir del lenguaje, que no solo se considera un vehiculo para expresar y reflejar ideas,

sino un factor que participa y tiene injerencia en la construccion de la realidad social.

Por otra parte, se ha tomado como tecnica subsidiaria de andlisis, de las diferentes
orientaciones del analisis del discurso, como el analisis conversacional, la psicologia discursiva, la
sociolingistica, al ACD, para abordar las NC sobre el racismo, dado que, se centra en acciones
sociales que se ponen en practica a través del discurso — el racismo, también la resistencia que se
opone ante el racismo-. En este sentido, el ACD tal como se concibe en esta investigacion, busca
evidenciar las diversas manifestaciones que se exhiben en las narrativas analizadas. Segun Martin
Rojo (2003), en el ACD tanto el discurso, asi como la actividad del investigador, se consideran
socialmente situadas y se le atribuye un papel de reconstruccion y reproduccién recursiva y
recurrente de las estructuras de la organizacion social (Wohlwend, 2014) estas narrativas cantadas

constituyen una representacion particular del racismo y sus manifestaciones.

El ACD entiende y define el discurso como una préactica social (Fairclough, 1989;
Wohlwend, 2014) y desde esta posicion, en esta investigacion se analizan las narrativas cantadas,
por lo tanto, analizar el discurso que circula en una sociedad, en relacion con el racismo, es analizar
una forma de accion social (Martin Rojo, 2003), que, eventualmente ejerce una practica, por

ejemplo, a modo de denuncia sobre una situacion.
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Procedimiento y estructura de analisis

En el analisis del discurso, por ende, en el ACD, existen una gran variedad de recursos
técnicos para someter un corpus documental (Ifiguez, 2003), la recomendacion fundamental es que
se debe usar en la totalidad del corpus. Ahora, siguiendo los criterios de Martin Rojo (2003), en

relacion con el ACD, se asume un modelo tridimensional del discurso, por tanto, de analisis.

Figura 2

El ACD como Conjunto de Practicas.

Practica Social

Practica Discursiva

Practica Textual

De acuerdo con Martin Rojo (2003), tomando la propuesta de Fairclough (1989), el ACD
se puede definir en términos de una estructura tridimensional que sostiene aspectos que se tienen
en cuenta cuando se realiza el analisis del discurso. El discurso como practica social, da cuenta de
las situaciones sociales a las que se vincula el fenémeno, por ejemplo, en este caso, las situaciones
antes las cuales se expresa, puede ser frente a la imposibilidad de participar en politica, la vida en
pareja, entre otros. En suma, hace alusion a acontecimientos narrados que constituyen un hecho

social.

En tanto practica discursiva, el discurso implica una situacién en un tiempo y espacio

determinado que adquiere un significado segun el texto enunciado en el contexto, se refiere al orden
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del discurso (Martin Rojo, 2003), es decir, que obedece a las maneras en que especificamente se
usa el lenguaje en una situacion social especifica, como también es indicado por Alvesson y
Kéarreman (2011) en su aplicacion a ambitos organizacionales. Por ejemplo, el acontecimiento de
vender obedece a unos recursos linguisticos y a formas de accion que caracterizan dicha situacion,
en este sentido, la practica supone que hay un decir, el qué se dice y el como se dice que define o

enmarca la situacion.

Finalmente, como préctica textual se refiere a la arquitectura del texto, sus conexiones y el
lugar y modo en que el agente lo produce, es decir se refiere al modo en que se expresa un texto,
por ejemplo, no es lo mismo decir, “es verdad que el ELN tiene secuestrados en medio de un
acuerdo de paz” a “podria ser cierto que el ELN tiene secuestrados en medio del acuerdo de paz”.
En suma, supone analizar los rasgos de la estructura de un texto: fonoldgico, gramaticales, en las
narrativas cantadas, acentos, estribillos que acompafian o constituyen un enunciado, entre otros, se

puede citar metaforas, modalidades del verbo, y adjetivos.

Las estrategias que se indican a continuacion, se pueden considerar técnicas a traves de las
cuales se analizara todo el corpus documental, para su definicion se ha tenido en cuenta la propuesta
de Martin Rojo (2003), por supuesto, adaptandola al objeto de estudio de esta investigacion.
Existen gran variedad de técnicas, pero las que se plantean buscan cubrir los tres niveles en

mencion.
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Analisis del corpus documental

Los pasos por seguir para el ejercicio hermenéutico se exponen en tres niveles secuenciales:
la identificacion del corpus, el analisis de este y las implicaciones éticas correspondientes. Cada

una descrita a continuacion.

Identificacion del corpus:

Se tomaron diez (10) NC de la discografia del Grupo Niche, caracterizadas por estar
permeadas con un discurso antirracista o contar con una exposicion culturalmente favorable, por
lo que, fueron tomadas de distintos albumes e interpretadas por distintos cantantes de la
agrupacion. Se escogi6 al Grupo Niche por el impacto cultural que tienen y que, al momento del
estreno de sus obras tuvieron, tanto a nivel nacional como internacional. Ademas de reconocer que
sus NC son poemas gue abordan con fina lirica distintas tematicas del ser humano, también por ser
simbdlicamente el puente entre las vivencias, cosmogonia, cultura de la poblacién

afrodescendiente de la periferia del pais y las regiones interiores.

Aunque, efectivamente existen otros grupos musicales cuya discografia es mucho mas
explicita en topicos de denuncia racista o de resistencia étnica (concepto abordado en la Discusion),
como Herencia de Timbiqui, Grupo Bahia, ChocQuibTown, entre otros, o abordado
tradicionalmente en otros géneros musicales como el currulao, los alabaos, los gualies, la cumbia,

el porro chocoano, el rap conciencia... no es sino en la salsa, donde ha existido la posibilidad de
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hacer transito masivo de estas vivencias evidenciado en la popularidad de sus orquestas, para el
caso, del Grupo Niche. De manera puntual, en el apartado de resultados se presenta una descripcion

detallada de la seleccion.

Anélisis del corpus:

El andlisis se plantea a partir de las siguientes técnicas y los correspondientes indicadores,
tal como se observa en el aparatado de Anexos, en la Tabla 1 Criterios de Seleccion del Corpus

Documental, en la pagina 79.

Consideraciones éticas en esta investigacion.

Para este proyecto de grado se buscé en la discografia del Grupo Niche, interpretaciones
musicales que cumplieran con los criterios mencionados en la identificacion del corpus de la (véase
pag. 79), las cuales completaron un total de 10 piezas musicales de la autoria de la orquesta a lo

largo de toda su carrera musical. Mediante este proceso se obtuvo el corpus documental.

Al momento de transcribir la letra de cada NC, se opt6 realizar la busqueda en un aplicativo
especializado y se eligié Musixmatch, que presta los servicios a plataformas digitales de renombre
como Spotify. Sumado a que tiene las liricas, las secciona bajo criterios como chorus, verse, outro,
bridge y cita, igualmente, el album correspondiente. Ahora bien, al denotar cierta disparidad
respecto a las versiones de cada pieza en YouTube y la letra proporcionada por Musixmatch, se

adaptaron segun las versiones oficiales propias de cada album.
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Por otra parte, para poder evidenciar la validez de las categorias creadas a partir del analisis
del corpus documental segun los criterios de la Tabla 1 (véase pagina 79), el 30% de estas fueron
sometidas a la evaluacion de tres jueces expertos, dos profesionales con docencia universitaria en
psicologia y un lider juvenil afro. El formato de evaluacion y las respuestas a los mismos se

encuentran detallados en los anexos l1al 4 correspondientemente, en las paginas 81 hasta la 88.

Con los resultados de la evaluacidn de jueces se prosiguid la investigacion como se describe

en las siguientes secciones.
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Resultados

En este apartado, se encuentran los resultados principales obtenidos a partir del ejercicio
hermenéutico de ACD, realizado al Corpus seleccionado. El analisis se hizo a partir de los
elementos propios de lo que se entiende como discriminacion racial, racismo, las acciones

mediante las cuales se pueden combatir y generar cambios sociales favorables y equitativos.

A continuacion, se revelan los principales resultados obtenidos a partir de las técnicas
empleadas segun se especifico en la Tabla 1. Se debe tener en cuenta que la reduccion analitica

del Corpus Documental de las NC, se organizd y clasifico de acuerdo con las siguientes etiquetas.

Tabla 2

Nomenclatura de la divisién de las NC

Nombre Nomenclatura Definicion

Se entiende por Narrativa Cantada, por aquella

Narrativa Cantada NC oralidad con principios narrativos que cuenta con
musicalidad.

Verso \/ Oracion légica sujeta a ritmo y melodia.

Coro C Idea central o motivo de una cancion.

Pregon P Versos improvisados por el artista vocal.

Es importante aclarar que, la division aqui hecha por medio de Versos, Pregones, Coros,
se realiza de forma auténoma y adaptada a las necesidades de este trabajo de grado, es decir, son
adecuaciones propias que prescinden de estructuras clave de las canciones como lo son divisiones

en estrofas, puentes musicales, pre-estribillos, entre otros. Lo anterior, justificado en la
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simplificacién de las NC, en una mejor comprension para cualquier tipo de lector y la naturaleza
del trabajo presente que no necesita hacer hincapié en la musicalidad de las obras sino en su

discurso (lirica).

Narrativas Cantadas Seleccionadas

Segun lo mencionado en la metodologia, se adapto la propuesta tridimensional de ACD
de Fairclough (1989), bajo los criterios de: practica social, contemplando el mensaje total de la
obra, practica discursiva, que rescata los mensajes tacitos de la obra adscritos en metéforas,
analogias, verbos y adjetivos y, la practica textual, que toma las expresiones literales relevantes
de cada NC. Lo anterior, con ahinco en si el discurso de la NC cuenta con versos o si en su
totalidad presenta manifestaciones en contra del racismo; mediante la exposicion favorable de la
cultura afro, denuncia de préacticas discriminatorias (individuales, comunitarias o estructurales),

rescate de la herencia cultural y tradicion autoctona.

Cada una de las siguientes NC cumple con las condicionales ya relatadas, algunas en su
totalidad y otras con énfasis en alguna de las dimensiones del ACD, todas ellas, enmarcadas bajo
un discurso con elementos antirracistas. Por tanto, las NC que componen el corpus se encuentran

en la siguiente tabla:
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Nomenclatura Pieza Musical Album

NC1 Han cogido la cosa La Danza de la Chancaca * 2005
NC2 Cimarrén A Prueba de Fuego * 1996
NC3 Cicatrices Triunfo « 1984

NC4 Digo Yo Querer Es Poder * 1981
NC5 Buenaventura y Caney Querer Es Poder « 1981
NC6 Atratefio Directo Desde New York « 1983
NC7 Etnia Etnia * 1996

NC8 Danza de Chancaca La Danza de la Chancaca ¢ 2005
NC9 Ruperto Mena Alive « 2004

NC10 Canoa Rancha Etnia « 1996

Nota. La referencia de estas canciones y sus respectivos albumes proviene de Musixmatch,

aplicativo especializado en realizar, de forma digital, la letra de las mismas.

Asi pues, de la discografia del Grupo Niche se toman estas 10 NC, que transgreden las

barreras de ser netamente para el entretenimiento y cuyo discurso cumple, en principio, con

expresiones que develan atisbos de manifestaciones antirracistas tanto en un rol de denuncia, como

en la exposicion de la cultura afro y sus componentes.
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Al ser éste un modelo que se interrelaciona entre si, cada dimension le aporta, complementa
o0 suple las necesidades de la/s otra/s, lo que permite que la eleccion del corpus no sea de forma
unilateral, sino bajo tres estandares que se alimentan en si mismos. Los distintivos a detalle, de

cada NC, se encuentra en el siguiente numeral de este apartado.

Analisis del Corpus

En esta seccion, se presentan los resultados de la reduccion analitica del corpus. Esta
consistio en tomar cada cancidn y segmentarla en unidades de analisis, de acuerdo con el modelo
tridimensional de Fairclough (1989), describiéndolos a traves de la creacidn de categorias, en el
caso de las practicas sociales y discursivas y, rescatando los segmentos dicientes con el fenémeno
abordado en las textuales. De acuerdo con lo mencionado en apartados anteriores, se realizo una
segmentacion de cada Narrativa Cantada, la cual se encuentra en el Anexo 5, de la pagina 95 en
adelante, con la correspondiente citacion del fragmento en cada apartado. En se orden de ideas, se

presentan a continuacion lo resultados obtenidos:

Practica Social.

De acuerdo con lo comentado en el apartado de metodologia, esta dimension propone tomar
las situaciones sociales que enmarcan al fendmeno. Conforme a ello, se toma cada una de las NC

y se hace un escrutinio de las dinamicas sociales que se encuentran en la misma, englobando su



46

mensaje primario por medio de la categorizacion con base en los indicadores del nivel Macro

Semantico expuestos en la Tabla2.

Ahora bien, en esta dimension se evidencia un énfasis de los resultados encontrados en dos
categorias: Territorialidad Etnica e Historicidad Etnica, lo que denota una preferencia de las NC
seleccionadas por expresar por medio de sus liricas la pertinencia que tiene para la comunidad
afrocolombiana el territorio (entendido como naturaleza y cultura) y su interrelacion con el mismo,
de igual manera, se busca integrar las voces de los descendientes de la penosa situacion de la

esclavitud, resignificar sus vivencias y expresarlas ante cualquiera que escuche las mismas.

Como se menciond anteriormente, la categoria “Territorialidad Etnica” que se encuentra
en la NC5, NC6 y NC8, describe el aprecio que se tiene por el territorio, situandolo tanto en un
lugar fisico como inmaterial expresado en la cultura, y, su importancia e impacto en la comunidad
afrocolombiana y en el caso de la NC6 también personas de ascendencia indigena, compartiendo
su riqueza a todo tipo de audiencia.

V.gr.: Que en la costa del Pacifico hay un pueblo que lo llevamos

En el alma se nos pegaron y con otros no comparamos

Alla hay carifio, ternura, ambiente de sabrosura. (NC5V2).

Cabe resaltar que, aunque en la region del Pacifico colombiano al igual que en la mayoria
del pais también confluye una gran diversidad étnica, las NC del Grupo Niche enfatizan su mensaje
desde la posicion del afrodescendiente, lo que se corrobora en el Corpus Documental, aunque el
territorio sea compartido por etnias indigenas o blanco-mestizas, la integracion de los mismo

genera ademas de sentido de pertinencia creacion de identidad.
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La siguiente categoria es “Historicidad étnica”, que se encuentra en la NC2 y NC3, presenta
una manera distinta de percibir la historia del cimarronaje, con apropiacion y con tintes de

heroismo, dando una interpretacion distinta a la perpetuada en la historia tradicional.

V.gr.: Como la gente que vino de Africa es de raza negra
La misma que usted que no es negro le llama morena

Tal vez por pena, tal vez por decencia busque la manera
De no herir a este negro que un dia fue puesto en cadenas

(NC3V1).

En otras palabras, dando un viraje decolonial a la historia institucionalizada por la
educacion, el Grupo Niche, en la composicion de Jairo Varela, funge como puente entre la
diversidad afrodescendiente (raizal, palenquero, afrocolombiano, negro) con una historia comun
en Colombia y la poblacion general producto del mestizaje; que desconoce, ignora o hasta niega

la importancia del afro en la construccion de pais.

Se continua con “Prejuicio Racial” presente en la NCI, esta categoria se expresa por la
descripcion y paridad entre las personas blanco-mestizas y las personas negras en la sociedad,

mostrando como las mismas acciones son interpretadas como distintas.

V.gr.: Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor, y el negrito, yerbatero
Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor y el negrito, yerbatero.
(NC1V).



48

Por otra parte, se encuentra la categoria “Religiosidad” presente en la NC4. Pertenece al
corpus documental por su caracter inmersivo y revelador de la tradicion cultural afrocolombiana,
al demostrar la simbiosis existente en las creencias ligadas a ritos autoctonos de la cultura
afrodescendiente, v.gr.: el uso de velas e imagenes para obtener favores celestiales () y las

tradiciones propiamente catdlicas o histéricamente impuestas (rezar a los santos).

V.gr.: Digo yo que el santo que no me quiera
Que no me preste favores

Que mala cara me ponga

Tampoco yo le prendo velas. (NC4V1).

Otra categoria es “Diversidad Etnica”, se encuentra en la NC7. En esta se exalta el
mestizaje y como el mismo enriquece y hace comunidad, viendo a todos como iguales en derechos,

deberes y construccion de sociedad.

V.gr.: Hay Mosquera blanco

Hay Mosquera negro

Hay Garcia blanco

Hay Garcia negro

Por el hecho que le haya caido més leche al café

Ya no son Mosquera. (NC7V1).

La siguiente categoria corresponde a “Choque Cultural”, ubicada en la NC9 presenta a
modo anecdotico como un personaje debido a un golpe de suerte cambia sus dinamicas de vida.

Por lo anterior, al querer conservar sus tradiciones gastrondmicas es interpelado por la penosa
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situacion de que "eso no existe” lo que interpreta como discriminacion racial por su historia de

aprendizaje.

V.gr.: Ese plato que usted quiere, no existe por aqui
Se trata de un lugar que se sube por ahi

Me dijo Mezanine, no lo puedo complacer

Sefior, si usted me insiste, no sé qué vamos a hacer

(NC9).

“Choque Cultural” es una categoria que enmarca la confusion, ansiedad, crisis identitaria
y respuestas subjetivas de las personas ante el encuentro a modo de choque con tradiciones
impuestas, costumbres diferentes y la segregacion social que proviene de la divergencia frente a

la “normalidad” comunitaria.

Por ultimo, y con un total de siete categorias, que atafien a las diez NC del Corpus
Documental, se encuentra “Vivencias” en la NC10. Esta categoria se emplea ya que, se enmarcan
experiencias de vida propias del personaje, en su relato rescata de su cotidiano recurso
tradicionales para la cultura propia del pacifico colombiano caracteristico de un territorio lindado

por fuentes fluviales.

V.gr.: En esta canoa rancha
Que ti me mandaste a trae'
Ya viene rompiendo el agua

S6lo por veni'te a ve'.
(NC10V1).
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Practica Discursiva

Esta segunda dimension pretende extraer la significancia o mensaje técito para el
interlocutor de las NC, o sea, identificar mediante un ejercicio hermenéutico, alimentado por
categorias que compendian estos mismos mensajes y que, tal vez, estén ocultos ante una lectura
superficial.

Teniendo en cuenta lo anterior, se rescata la iteracion de las categorias: Tradicion y en
segunda instancia, Inspiracién Heroica, lo que denota una preferencia por tdpicos culturales,
caracterizaciones en las que se afronta situaciones cotidianas sin desligarse de los valores propios,

sentido de identidad, entre otros.

Ademas de lo mencionado, este apartado es central para la investigacion por la
interpretacion de los mensajes implicitos, cuyo sentido puede ignorarse por el receptor por motivos
de métrica, armonia o inclusive melodia. Sin embargo, al rescatar su lirica, con la finalidad de
encontrar un motivo expresado en si, es decir, aplicar ACD, se pretende llegar a escuchar con el
objetivo de comprender mas alld de lo superficial, de los contextos exclusivamente de
entretenimiento sociales, sino al contrario, partiendo de mensajes contundentes a la sociedad sorda

de equidad por los pueblos que le hicieron nacion.

Por tanto, la presentacion de las siguientes categorias tiene un hilo conductor basado en la
experiencia del proceso que implica la identidad y el autorreconocimiento como afrodescendiente,
a la vez, su relacién con personas que ven esta identidad con un paradigma de alteridad, con un

profundo miedo al otro y su diversidad. Haciendo la aclaracion que, las categorias surgen del ACD,
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mas su presentacion a continuacién pretende que el lector comprenda y empatice, a través de las
NC del corpus, con las vivencias de la persona afrodescendiente racializada sustentado en la
experiencia propia del autor de este trabajo de grado y compartida por otros miembros de la

comunidad.

Segun lo mencionado, las siguientes categorias cuentan con los diversos pasajes a los que
se enfrenta una persona afrodescendiente a manera general en su proceso de autorreconocimiento
e identidad étnica. Entre estos se encuentra el sefialamiento por terceros ajenos a la comunidad,
afrontar actos de racismo y discriminacion racial normalizados, prejuicios provenientes del odio
racial, entre otros. Por otro lado, también se encuentra la aceptacion propia y la bldsqueda de
referentes étnicos, el reconocimiento de la riqueza propia y comunitaria, hasta que, finalmente se
aceptan y transforman esos discursos de odio en poderosas palabras significantes reconociendo el

valor de los afrodescendientes en la historia y su vigencia en la actualidad.

Por tanto, la primera categoria es “Desconocimiento Etnico” expuesta en las NC3 y NC9,
en donde se expresa como se desconoce o ignora la manera de relacion favorable con el
afrodescendiente, ademas que, muchas de las tradiciones y caracteristicas propias de la cultura afro
son irrelevantes o bien ignoradas por el resto de los coterraneos, lo que conlleva a hacer confuso
para el externo a la cultura e inclusive hiriente para al afrodescendiente la relacion de pares con un

fenotipo distinto.

V.gr.: Como la gente que vino de Africa es de raza negra
La misma que usted que no es negro le llama morena

Tal vez por pena, tal vez por decencia busgue la manera
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De no herir a este negro que un dia fue puesto en cadenas
(NC3V1).

Continuando con la categoria homénima presente también en la dimension social, se
destaca el maltrato que conllevan las practicas racistas (por su presencia en el imaginario social),
expuestos en la categoria "Prejuicio Racial”, en esta se encuentra limitada la figura del
afrocolombiano, quién no sera nunca nada mas alla de lo que socialmente esté establecido para él
o ella; profundizando en imaginarios sociales respecto a lo que ser afrodescendiente implica en la
sociedad, relegando, sefialando y apartandolo de los valores estéticos y socialmente provechosos.
Demostrado en el siguiente ejemplo, las mismas acciones son valoradas como distintas; al hacerlo
la persona afro, significa acciones delictivas o deplorables, mientras que, las del blanco-mestizo

son loables con tonalidad positiva. Se encuentra en la NCL1.

V.gr.: Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero

Blanco sin grado, doctor, y el negrito, yerbatero
Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor y el negrito, yerbatero (NC1C2).

De la mano, se encuentra una de las categorias mas criticas a la sociedad colombiana (por
el contexto de las NC), “Resignacion”, presente en las NC1P4 Y NCI9VI1. Esta manifiesta un
desanimo por la identidad afrodescendiente, con una determinante comin: ser negro es erratico,
independientemente de las acciones realizadas o del legado cultural, sus caracteristicas son mal
vistas siempre y cuando sean expresadas por el mismo afrodescendiente.

V.gr.: Que si no lo hago a la entrada...

La embarro a la salida...
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Ay quién puede, ay quién puede ser negro...
Qué cosa que tan jodida. (NC1P4).

Conectado a lo anterior, la siguiente categoria corresponde a “Denuncia Racista”, ubicada
en la NC3V2, el autor menciona de manera explicita a modo de reproche las expectativas que se
ponen en el afrodescendiente y como son contrastadas con las tradiciones propias y reales, es decir,
el imaginario, que pretende ser inclusivo, no es satisfecho con las caracteristicas individuales del
afrodescendiente, hay un acercamiento desde el prejuicio, lo que perpetla, por ende, el estigma de

la discriminacién racial, mas no la interaccion genuina con el sujeto.

V.gr.: Su actitud la perdono mas no comparto con ella.
Pues hay otros que sin conocerme se estrellan, jqué penal
Que me llamen negrito lo acepto, lo acepto a poquitos

Exploto, formo el alboroto, depende el tonito. (NC3V2).

En otra instancia, estd la categoria “Tradicion” (con tres apariciones en distintas NC)
presente en las NC5P5, NC8P2 y NC10V3, se caracteriza por el reconocimiento y expresion de la
riqueza inmaterial autdctona afrodescendiente imposibles de entender fuera de su relacion con su

territorio.

V.gr.: Estos son los tambores que aqui en mi tierra se quedaron,
entre el tropico manigua y un cununo.
Un canto como pidiendo al cielo y el cielo mi tristeza se llevo.
En este sincero homenaje mi vida yo doy.
En esta danza de chancaca que es folklore.
Es dulce lluvia, es sol.
Y en una tarde mi cuero templo y por suerte jtambién me
la ensefio carajo!
(NC8V1).
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Ahorabien, la siguiente categoria encontrada en la NC2P2, contempla en primera instancia,
la produccion de la comunidad afrodescendiente en la cultura y su impacto en la construccién de
pais (haciendo énfasis en el arte), a la vez que, este legado es usurpado y beneficia a personas
ajenas a la misma, “Apropiacion cultural” manifiesta con voz que denuncia el ultraje que se realizéd
al afrodescendiente como comunidad en su cultura-cosmovision y como individuo al enajenar su
cuerpo y que, a pesar que en la actualidad el derecho internacional condene actos de esclavitud, el
aprovechamiento de la riqueza material e inmaterial de las comunidades afrocolombianas sigue
estando vigente en manos de personas oportunistas (Rodriguez & Renddn, 2017) (Arévalo &
Torres 2023).

V.gr.: Salseros y montuneros
aqui mi bomba son6
Tengo que hacer lo del cimarrén

Yo, yo soy la rumba

que el otro goz6 (NC2P2).

Dando un giro hacia una connotacién positiva en comparativa de lo anteriormente
mencionado, y ya habiendo reconocido situaciones problema, es importante para continuar con la
creacion de identidad y autorreconocimiento afrodescendiente, rescatar lo favorable para la

comunidad.

Se presenta entonces, la categoria con mas repeticiones del Corpus documental en distintas
NC (cuatro ocasiones) “Inspiracion Heroica”, la cual memora a los antepasados como el cimarron
(negro libre) y el cacique, presentes en las NC2C2-P3 NC5P2 Y NC6V4, por lo que, se pretende
inspirar al receptor de la narrativa a emanciparse de cualquier tipo de yugo que pudiera sobrevenir,

ademas de, ser valiente para afrontar cualquier tipo de adversidad. Tomando la ancestralidad y su
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legado como estandarte vigente en los afrodescendientes, unidos por una historia comdn de
grandezay libertad.

V.gr.: Tengo que hacer lo del cimarrén

cuando busco su liberacion

Cuando sinti6 el yugo opresor

monte adentro se volvié un ledn. (NC2C2).

Un componente importante para mitigar los efectos del racismo y la discriminacion racial
es el del reconocimiento del origen étnico. Por tanto, categorias como “Mestizaje Etnico” presente
en las NC3V4, NC4V1 y NC7V1, cuentan con un impacto importante en el discurso al denotar
que desde la diferencia étnica ha surgido la creacion de un legado intercultural més sélido. Siendo

asi, se presenta en dos subcategorias:

-Mestizaje manifestado en las creencias: expuesto en la NC4V1, se expresa la mezcolanza
implicita de las creencias coloniales (religion catélica) y las propias del afrodescendiente. Como
los ritos se fusionan y cémo se cree que la accion del personaje mediante el uso de velas (propio

de rituales africanos) va a conllevar el milagro del santo (tradiciones impuestas por los europeos).

V.gr.: Digo yo que el santo que no me quiera
Que no me preste favores

Que mala cara me ponga

Tampoco yo le prendo velas (NC4V1).
-Mestizaje manifestado en herencia inmaterial: el emisor se reconoce como ajeno a su

locacion actual, pero reconoce su legado en la misma a partir de sus préacticas, es decir, su
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interaccion moldea positivamente a quienes le rodean.
V.gr.: Yo que de Africa lejana
Me vine con mi tambor
Trayéndoles un mensaje

De lucha, paz y amor (NC3V4).

Por otro lado, se encuentra “Homenaje” en esta categoria se evidencia como, aunque
existen lugares con pertinencia para el Grupo Niche, su preferencia se encuentra en Buenaventura,
ya que, es sinonimo del legado afrodescendiente y debe ser, por tanto, homenajeado por su

pertinencia e impacto positivo en el pais, se encuentra en las NC5V1-2 y NC8V2.

V.gr.: Que sepan en puerto rico que es la tierra del jibarito

A Nueva York doy mi canto perdonen que no les dedico.

A Panam4, Venezuela a todos todos hermanitos.

Que el grupo niche disculpas pide pues no es nuestra culpa.

Que en la costa del pacifico a un pueblo que lo llevamos.

Y en el alma se nos pegaron y con otro no comparamos.
(NC8V2).

Por altimo, ""Resiliencia’, entendida como la superacion de las practicas discriminatorias
adversas a las personas racializadas, se presenta en las NC1P3, NC5V1, P5y NC8P1-C1, P6 en el
caso mediante la satira se construye con el mismo discurso discriminatorio un significado mas
agradable. Para el caso, se transforman conceptos de indole peyorativo como “prieta” para

transmitir que ser prieta es sindénimo de belleza.

V.gr.: Y si reviso la misma calle que yo la adorno para que pase
mi prieta bella.
Si voy del firme a la playita camino dos pasos.

Buenaventura ahora esta mas sabroso (NC8P1-C1).
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Practica Textual

Por ultimo, finalizando este andlisis tridimensional, para mayor facilidad para el lector, se
presentan en el Anexo del documento a modo de tablas (4-7), de las paginas 88 a 94, la sintesis
obtenida con base en el escrutinio textual de las NC, bajo los tropos de: metaforas, analogias,

adjetivos y verbos explicados en cada seccion.
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Discusién

En este apartado se presentan las ideas centrales que componen este trabajo de grado;
construyendo a través de la contrastacion de argumentos de varios autores el ejercicio realizado a
la luz del ACD realizado al Corpus Documental, su segmentacion, posterior categorizacion vy,
finalmente su interpretacion desde la epistemologia de la psicologia cultural, con el fin de

evidenciar posibles manifestaciones anti racistas en el mismo.

Los resultados de la reduccion analitica permiten agrupar las categorias obtenidas bajo unos
momentos que, evidencian un transito personal hacia el autorreconocimiento y posterior identidad
étnicas: el afrontamiento de actos racistas (segregacion, sefialamiento, falta de oportunidades) y/o
de discriminacién racial (prejuicios, violencia psicoldgica por el fenotipo, burlas constantes), la
aceptacion propia, busqueda de referentes étnicos y la resignificacion del discurso. Por tanto, se

abordaran las categorias mas dicientes de las practicas social y discursiva en cada nodo.

En primer lugar, las NC cumplen un rol fundamental en la comunidad afro, de forma
histérica las NC transmutan el sentido folclérico, religioso, poético y permiten mediante una
impresion cultural, ser el medio canalizador por excelencia, para brindar aliento a las personas que
fueron sometidas a la esclavitud, dejando como legado un recurso simboélico de expresion tanto en

lirica, con tintes emancipatorios, como en musicalidad, alabaos, gualies, entre otros.

En la investigacion de Pulido (2014), se comparte la vision de las NC como medio de
expresion emocional, pero categorias como Prejuicio Racial y Resignacion, de las préacticas social

(PS) y discursivas (PD) respectivamente, trascienden esta vision y destacan como a través de la
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oralidad cantada las heridas emocionales, heredadas generacionalmente, son temas latentes para

los afrocolombianos.

Asimismo, estas heridas emocionales generacionales perduran mas que por un deseo
comunitario, por unas dinamicas sociales que se entienden y existen por y desde el racismo. Hay
que aclarar que, el racismo no es una serie de hechos categorizados exclusivamente como

violentos, sino que, parten de una profundidad particular, la intencionalidad.

Para Myers & Twenge (2019), el racismo es la suma de practicas institucionalizadas que
generan relaciones que subordinan a personas de otra raza, inclusive si estan motivadas o no por
el prejuicio, es decir, ubican al racismo como una practica que se encuentra mas alla de las acciones
particulares, por ejemplo, en las producciones audiovisuales colombianas, se tiende a dar papeles
protagdnicos a personas con rasgos mas caucasicos con respecto a cualquier otro fenotipo étnico
o la predileccién en que el papel actoral de servidumbre sea ocupado por personas con ascendencia
indigena o afrodescendiente, aun siendo Colombia un pais protege la diversidad étnica en equidad
de condiciones sociales (Constitucion Politica de Colombia, 1991). Lo anterior, es un hecho
racista, ya que, aungue el gremio actoral es bastante grande, se da preferencia a ciertos fenotipos
para papeles protagonicos, inclusive sin ser ésta la inclinacion particular del director, dado que,

son muchos los que producen obras audiovisuales.

En cuanto a la discriminacion racial, entendida desde las actitudes y practicas negativas
nutridas por estereotipos desfavorables (Myers &Twenge, 2019), que no cuentan con el anonimato
del racismo, las siguientes categorias obtenidas de la PD, hacen el papel de voceras de denuncia
ante el maltrato recibido por terceros a la comunidad, Prejuicio Racial, Resignacion vy

Desconocimiento Etnico, develan también, con aire de impotencia las vivencias de segregacion,
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seflalamiento y desprestigio con el que son tratados a causa sus caracteristicas fenotipicas,

culturales y/o territoriales, en otras palabras sus origenes étnicos como afrodescendientes.

Como siguiente nodo del transito hacia el autorreconocimiento e identidad étnicas, se
encuentra la aceptacion propia. Hernandez (2005), describiendo las consecuencias de la
discriminacién menciona dos que complementan con la propuesta: la asimilacion y resistencia.
Aunque con una primera lectura parezcan similares, la autora las describe como contrarias, dado
que, la primera alude a aquellos discursos prejuiciosos y nocivos interiorizados por la persona
racializada, con los que llega incluso a convivir restdndoles importancia o promoviéndolos,
mientras que, la segunda, lleva a la persona discriminada a tomar una actitud emancipada, sin
embargo, la caracteriza con cierto aire violento, algo diferente al objetivo de la expresion por
medio de NC, mensaje y legado que sin la necesidad de ser violentas son disruptivas y
contundentes, claro esta, sin desconocer que ciertamente existen canciones con tintes violentos o
de denuncia a manera hostil, pero estas no son mayoria en un género musical como lo es la salsa;
terminan siendo mucho mas pertinentes e impactantes por su riqueza lirica al comunicar con
sutileza y firmeza que ser canceladas o tildadas por vulgares y vacias, esta es la finalidad de la PD

del corpus documental.

Justamente lo interesante de esta propuesta proviene en rescatar las NC del Grupo Niche,
como ese medio de expresién no violento pero reivindicador, denunciante, intercultural,
catalizador emocional y dignificador que, transmite la voz de aquellos a quienes socialmente se
les ha restado importancia, esta postura resulta novedosa frente a investigaciones antecedentes
como las de Bohérquez (2019), Pedraza, Rodriguez y Velasco (2016), Lopez y Martinez (2019) y
Pulido (2014), mencionadas en otros apartados, quienes optaron por tomar las NC con

orientaciones pedagdgicas desde un sentido identitario en valores, de resistencia y desahogo
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emocional, mas aun, separandose asi al haberse realizado un ACD desde la epistemologia de la
psicologia cultural, resaltando la pertinencia de lo que comunica lo dicho, lo que puede evocar en

las personas y el sentido que estas le dan.

Si bien, Bruner, no es un referente como activista étnico, su propuesta de los actos de
significado, complementan la premisa mencionada, puesto que, destaca el rol fundamental de las
narrativas como los medios por antonomasia para comprender y construir sentido a parir de la
constante interaccion entre la cultura y su influencia en las acciones humanas, es decir, las
narrativas y lo que las caracteriza (la manera en que se narra, los recursos lingdisticos utilizados y
la metalinguistica), permiten dar interpretacion a la cultura contextual que moldea a las personas

y en la que también ellas tienen incidencia.

Continuando con lo anterior, estos actos de significado son precisamente los que permiten
que la persona racializada identifique y rechace el discurso que le discrimina, perciba la belleza
propia por encima de un discurso estético homogeneizador y pueda reconocerse, aceptarse y amar
su afrodescendencia inherente a una territorialidad (territorio fisico dotado de caracteristicas
subjetivas). Entonces, dentro de esta busqueda y construccion de sentido se entiende por qué la
vivencia del afro es distinta segun su herencia étnica; si proviene del Caribe, de San Basilio de
Palenque, si es peninsular o del interior, si proviene del pacifico, del Africa, del Perd, de
Venezuela, de Ecuador... porque esta interaccion contextual entre la persona y su cultura es la que
le brinda un sentido identitario étnica. Para ejemplificar, las vivencias del afroperuano son
distintas, no en esencia, sino en dindmicas sociales, alas del afrocolombiano del pacifico y sus
producciones artisticas lo respaldan; en Per(, se dispone de la NC Sorongo, de la maestra Susana
Baca y Colombia, cuenta con ¢Y qué?, de Herencia de Timbiqui, ambas comprendiendo la

afrodescendencia desde su propio contexto, inclusive NC de coterritoriales como lo es el caso de
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Rebelion, del maestro Joe Arroyo, expresan en sus letras diversidad de recursos distintivos propios

de la territorialidad regional del caribe (expresiones, acentos, musicalidad, entre otros).

Ya habiendo mencionado lo anterior, se comprende el por qué categorias expuestas en la
PD como: Denuncia Racista, Tradicion, Mestizaje manifestado en las creencias, toman sentido en
esta etapa esencialmente de reconocimiento. La primera, compendia el reconocimiento de si
mismo Y las acciones discriminatorias que procuran dafar y segregar, contrarias a las realidades
subjetivas, la segunda, implica el reconocimiento del legado inmaterial y contextual adherido al
territorio y, por ultimo, la de Mestizaje, que permite denotar el tejido social desde la diversidad y
la interculturalidad, a su vez en la subcategoria de creencias, se evidencia la fusion de rituales afro
en los oficios religiosos mas profesados, V.gr.: el uso de cantos afro, los alabaos, para honrar a

Dios, la Virgen Maria en sus advocaciones y a los santos.

Después de haber transitado por el afrontamiento de situaciones discriminatorias y/o
racistas, haberse aceptado a si mismo como afrodescendiente por medio de un reconocimiento
étnico, el siguiente nodo es la busqueda de referentes étnicos. Precisamente, por medio de la
empatia con modelos favorables y admirables de la comunidad se da este paso; el cual, trasciende
al de aceptacién porque empodera con un orgullo dignificante al afro, dado que, le transmite que
no esta solo, sino que, sus ancestros, mayores, pares y menores le acompafian en, metaféricamente
hablando, el camino de la vida. Esto, va més alla del paradigma Ubuntu (Hailey, 2008), que
concibe la propia subjetividad, entendiendo a los demas como un “yo mismo”, siendo “todos” “yo”
y “yo” “ellos”. Se relaciona mas estrechamente a lo que hace referencia el maestro Zapata al
referirse al bantu en su obra Chango, el Gran Putas (como se cité en Burgos, Castillo, Henao,
Munera & Vanin, 2010), término que implica la connotacion del ser humano incluyendo a los

vivos, difuntos, ascendencia, descendencia, animales, vegetales y minerales de su uso, inmersos



63

en el presente, pasado y futuro, en la totalidad del universo, es decir, una cosmogonia que reviste

con dignidad, comprension, respeto y armonia con el mundo al afrodescendiente.

Por tanto, categorias de la PD como Inspiracion Heroica, Mestizaje manifestado en
herencia inmaterial, dan respuesta a la necesidad de confirmacion en figuras eétnicas
representativas. En la primera, hay una tendencia en inspirar a la emancipacion, a mantenerse
fuertes ante la adversidad y, honrar el heroismo de los ancestros al mantenerse orgullosos y dignos
por su legado. Se relaciona asi, con la segunda que, da particular importancia a la interrelacion
cultural que permite el mestizaje. Cuando existe plena aceptacion por el origen comunitario se
distingue con mas precision aquellos actos discriminatorios, asimismo, los que construyen
equitativamente en sociedad y como se enriquece por la constitucion heterogénea de su poblacion,

como se evidencia en la categoria de PS Diversidad Etnica.

Asi pues, desde esta Diversidad Etnica las NC, son termometros sociales que describen las
vivencias de, bien sea ciertos sectores sociales o comunitarios. Entonces, las NC en las
comunidades afro combaten el racismo desde un doble frente el de la denuncia y el de la
exposicion, es decir, cumplen un rol de alivio emocional, critica y demanda social y, por otra parte,
permiten expandir lo favorable de la cultura llevandola a entornos que en otras condiciones resultan
hostiles. También se da la combinacion de ambas, como se denotd en la categoria de PS
Historicidad Etnica, que no se queda con la vision de la educacion tradicional, sino que, con su
lirica narra y expresa la historia del cimarronaje afro con apropiacion y como lo que fue, actos de
heroismo, de hecho, tomando el concepto historicidad con un caracter interdisciplinar desde la
sociologia, el concepto se entiende como la suma de la reconstruccion de hechos de la forma mas
cercana posible a la vivencia de sus actores y la comprension del fendmeno a la luz de la actualidad

(Girola, 2011).
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Finalmente, en el Gltimo momento del proceso de autorreconocimiento e identidad étnica,
se encuentra la resignificacion del discurso. ES importante precisar que, este transito obedece a
dinamicas particulares y contextuales, no tiene un sustento lineal, ni por el periodo vital, condicion
social, preparacion académica u orientacion de género. Se relacionan pues, las categorias de PD

Homenaje, Apropiacion Cultural y Resiliencia.

En este documento se propone hacer hincapié en la NC como medio de resistencia ante el
racismo y por medio de estas, comprender los cambios posibles en las dinamicas sociales. Si bien,
se puede creer que la sociedad continua con narrativas racistas explicitas, autores como da Silveira
(2014) y Kilombo (2020), explican al estar organizados en sociedades democraticas el racismo ha
optado por tomar maneras sutiles para prevalecer y perpetuar la jerarquia social privilegiando la
blanquitud. Sabiendo que el discurso enmarca la narrativa y la interaccion de la persona y la
cultura se ve mediada por el discurso (Bruner,1991), es precisamente el Gltimo, una herramienta

accesible para seguir combatiendo al racismo, los prejuicios y la discriminacion racial.

De igual manera, ya se ha abordado en varios apartados que las NC permiten ser un canal
eficiente entre un emisor con un mensaje propio o comunitario a diversas secciones sociales, estas
musicalidades expresadas en el género de la salsa generan un impacto particular. En el libro Salsa
el orgullo del barrio, Romero (2000), citando a César Miguel Rondon (1980), rescata el valor de
la salsa en sus origenes como “Croénica del Caribe urbano”, esta definicion es importante para
comprender que la salsa desde sus inicios ha tenido la funcién de reflejar los aspectos de vida del
latino con raices musicales caribefas establecido en EE. UU., mas especificamente en Nueva York.
En estos antecedentes si se busca a profundidad se halla al ritmo africano como base de este y

muchos ritmos (Ministerio de Educacion Nacional, s.f.).
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Ademas, la salsa, por preferencia, ha sido el género musical mediante el cual el
afrodescendiente latino ha exteriorizado sus propias vivencias, ritmos, ideas, historias, suefios,
voliciones, tristezas, con la oportunidad de homenajear aquellas representaciones comunitarias
loables tanto en lugares, como personajes e incluso su gastronomia. Dando respuesta a la
importancia de conservar, exponer y hacer homenaje al legado afro en la construccion de pais, el
Ministerio de Cultura en el 2010publica la Biblioteca de literatura afrocolombiana (Mufi6z, 2012),
en el que también manifiesta el papel tan importante que juega la salsa que, aunque no es de origen
colombiano, fue aqui donde encontrd algunos de sus mejores exponentes, como es el caso del
Grupo Niche, quienes en un inicio tuvieron por objetivo primario realizar homenaje al litoral del

Pacifico (Ministerio de Educacion Nacional, s.f.).

Ahora bien, con la basta produccion artistica afro al homenajear su cultura, surge una
problematica propia del racismo, el hecho de que las producciones realizadas por miembros de la
comunidad les sean despojadas sin ningln tipo de reconocimiento alguno. Sin embargo, puede
pensarse que, los derechos de autor han salvaguardado a los artistas, mas en la construccion de
diversos paises de Latinoamérica, para el caso Colombia, se ha intentado desvanecer el legado afro
haciendo un blangueamiento historico con el propdsito de mejorar o civilizar los Estados

(Camargo, 2011), (Mosquera, 2017).

De ahi que, la categoria de Apropiacién Cultural surja desde un sentido critico, al
cuestionar el alcance de la produccion artistica afro y manifestar con voz de denuncia el ultraje
que se realiza a las mismas por parte de personas del exogrupo étnico sin dar el reconocimiento

pertinente a cultura-cosmovision afrodescendiente.
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Y, no es que haya un deseo por parte de la comunidad de cerrarse a la sociedad, sino que,
fendmenos como la apropiacion de la herencia cultural de comunidades implica la creencia que
por ser ellos quienes son, no es necesario reconocerles en su legado o de igual manera, el
imaginario de que solamente éstas llegarian al éxito a través de una persona con rasgos caucasicos.
Lo anterior, se comprende a partir de unas dinamicas de poder propiciadas por una cultura
hegemanica que se siente con el derecho de expropiar de su cultura y producciones a la comunidad

sometida (Cruz, Franco, Roig, Sanchez & Valencia, 2020).

Entonces, se denota como al aparecer propuestas en contra del racismo, estos medios de
resistencia terminan siendo respondidos por una contra sistematica para perpetuar las dinamicas
sociales establecidas. Lo anterior, mencionado con intencién de poder dinamizar y hacer un
ejercicio critico de los posibles recursos antirracistas, que eleven voces que permitan el dialogo,
interculturalidad y, mensajes que compartan la vision de seres humanos con costumbres distintas
y adaptaciones bioldgicas contextuales, como lo es el pigmento, en un mismo mundo (Myers &
Twenge, 2019). La resiliencia, se convierte pues, en una herramienta que fomenta una respuesta

eficiente y no simétrica a la violencia que genera el racismo.

La Resiliencia es una capacidad cognitiva caracterizada por la flexibilidad para afrontar y
solucionar conflictos presentes o de ser necesario, resignificar los pasados, a partir de la aceptacion
honesta de los hechos y el alcance posible de la propia accion. En el corpus documental, aparece
trayendo consigo, cicatrices emocionales de vivencias crudas que se encuentran en la comunidad,
pero, que no definen el destino de esta. Para Bonanno (2004), la definicién parte de una
comprension profunda de las vivencias generando bienestar y la proliferacion de emociones

placenteras.
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Al hablar de autorreconocimiento e identidad étnicas, las mencionadas definiciones se
toman bajo una vertiente personal y de unidad comunitaria. Con esto, se entiende que al verse
involucradas practicas sociales que excluyen y discriminan a la persona por su fenotipo a la vez
que, estas mismas le impiden comprender su integridad de ser humano sin una historia étnica que

también le atafie, la resiliencia toma un papel clave en su discurso.

Uniéndolo a la perspectiva de la psicologia cultural permite entender como unidad esta
identidad (subjetiva y comunitaria), siendo asi, la resiliencia termina siendo un ejercicio de un
colectivo étnico que haciendo un recuento historico reconoce y destaca sus aportes dicientes la
sociedad que termina acufiando el término de ingrata en su totalidad. Asi pues, el legado del
afrodescendiente en la creacion de cultura es mas que el rol que desde una historia tradicional se

le ha querido dar: cumple un papel igual de protagonico que sus coterraneos.

La resiliencia, termina siendo mas que una categoria de este ejercicio, la invitacién a
abarcar los sucesos deplorables de la historia que no puede ser borrada y transformar estas
narrativas en discursos de no repeticion. Con esto, llamadas al reconocimiento estatal, de busqueda
y lucha por mejores condiciones sociales toma sentido, ya que, no se puede pensar que SUcesos
colonialistas, como la esclavitud no han dejado una huella social. La resiliencia a la vez cumple la
funcidn de traer nuevas elementos y dinamicas sociales para trabajar mancomunadamente desde
el perdon, el reconocimiento étnico en la creacion social, la participacion politica, la equidad y la

justicia social.
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Conclusiones

En primer lugar, es importante que el lector pueda interiorizar que las manifestaciones que
obedecen a lo categorizado como discriminacion son cuantiosas desde la perspectiva de las
personas vulneradas y, asi mismo, las posibles soluciones a estos actos parten también de las
subjetividades inmersas en estas dindmicas; en otras palabras, no existe unanimidad respecto a
cémo se evidencian y se podrian resolver estas problematicas por sus particularidades
contextuales. Por lo que, el arte manifiesta un rol de sumo interés para comprender como esa
subjetividad e identidad cultural son experimentadas por el sujeto y la comunidad y, a su vez,

expuestas en un producto artistico.

Con lo anterior, se invita al lector a realizar un transito de saberes para poder comprender
desde la empatiay sensibilidad que se requiere, la exposicién de los dolores subjetivos compartidos
por la comunidad afro, siendo la invitacion desde una parte particular de la cosmogonia afro (arte

musical) a una parte especifica de la academia, la disciplina psicoldgica.

El racismo no termina siendo un fendmeno aislado, sino que, se complejiza al encontrarse
dinamizado por practicas institucionalizadas que presuponen superioridad étnica fomentada a
través de sus valores, educacion, desconocimiento y deslegitimacion de la diversidad étnica. Por
lo que, las criticas a este terminan siendo percibidas como ataques directos a la hegemonia social.
Asimismo, dista de la discriminacién racial al ser esta Gltima, actos de micro grupos o particulares

basados en el prejuicio.
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Las NC cuentan con la capacidad de transmitir profundas experiencias y dinamicas sociales
con la virtud de tener un mayor alcance como solamente el arte puede llegar a alcanzar. Desde el
ejercicio hermenéutico del ACD se denotd que las NC del Grupo Niche cumplen con
caracteristicas de manifestaciones antirracistas bajo una doble vertiente: de denuncia y exposicion

de la cultura afro.

Por otra parte, los resultados de la reduccidn analitica del corpus permitieron recorrer a
modo de transito los distintos momentos por los que, se pasa como afrodescendiente, sin ser estos
lineales, hacia el autorreconocimiento y posterior identidad étnicas: el afrontamiento de actos
racistas (segregacion, sefialamiento, falta de oportunidades) y/o de discriminacion racial
(prejuicios, violencia psicoldgica por el fenotipo, burlas constantes), la aceptacion propia, la

busqueda de referentes étnicos y la resignificacion del discurso.

En su andlisis acerca de la discriminacion étnica a las comunidades indigenas de América
Latinay el Caribe, Hernandez (2005), a los aqui llamados momentos, los contempla como estadios
de conciencia: asimilacionista y defensiva, las cuales ahondan los conflictos estructurales, al ser
absolutistas en sus propuestas, ya que, una interiorizay acepta el discurso racistay la otra, lo repele
con violencia simétrica, sin embargo, reconoce que se necesita que las sociedades latinoamericanas
favorezcan el avance pluralista a la par de implementar desarticulacion de prejuicios ancestrales

para reorientar la conciencia étnica hacia la “autoafirmacion étnica y cultural como pueblo”.

Desde la Postura de la Psicologia Cultural de Bruner, se percibe que este tipo de narrativas
(ya que cualquier discurso puede tomarse como tal) ademas de fungir como puente entre la cultura

y las personas, por cuyo dinamismo se moldean entre si, divisan espacios de transformacién social
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mediante la fragmentacién de prejuicios a partir del conocimiento de la comunidad

afrodescendiente.

Sumado a lo anterior, se destaca la categoria de PD de resignificacion, esta permite dar
cuenta de manera critica de las dindmicas sociales racistas y los actos discriminatorios que
contienen, contrarrestando de una manera no violenta pero efectiva los pilares de estos a través de
discurso. Por su parte, Kilombo (2020), expresa que el racismo cuenta con tres caracteristicas:
construccion de la diferencia, su inherencia a valores jerarquicos y el poder que otorga a las
personas blancas (p.75-76). Asi mismo, la resiliencia termina siendo méas que una categoria de esta
investigacion, la invitacion al ejercicio de aceptarlas situaciones por dificiles que sean, reconocer,

denunciar y transformarlos componentes del racismo mediante un discurso renovado desde la paz

Esta investigacion es un primer escalon para visibilizar a la poblacién afrocolombiana a la
luz de la academia, no con el animo de sefialar, apartar y continuar abriendo una brecha social, por
el contrario, para poder dar un reconocimiento también psicolégico digno a los fendbmenos que

subvierten al racismo y discriminacion racial.

Otras etapas posibles para esta investigacion permiten realizar ejercicios hermenéuticos a
los contenidos de los discursos de personas familiarizadas con las NC del corpus con el fin de
caracterizar convergencias en sus vivencias o rescatar elementos que solucionen el fenémeno del

racismo.
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Anexos
Tabla 1
Criterios de Seleccion del Corpus Documental
DIMENSION DEFINICION INDICADORES
-Significado del texto
concebido como un todo,  -Clasificacion de las canciones
definir topicos a partir del bajo la categoria tematica ¢ Cuales
modo en que se expresa  caben dentro de un mismo tema?
un texto/ Tépicos o Ejemplo: el racismo en el
Préctica _ o estructuras semanticas  trabajo... (Concepto que engloba
) Nivel Macro Semantico ) o
social globales de un texto, una como totalidad una practica,
idea, un concepto. representada en la cancion...).
- ¢Condena el racismo?,
-Reflexion sobre el Junicamente lo describe?,ien
mensaje general de cada general, lo caracteriza?
cancion.
-Propiedades de los versos de cada
NC:
- ¢Cuenta hechos o
Practica Modelo Textual (tipo de  Se sabe que en este caso acontecimientos?
textual texto) es la narrativa cantada ¢Aparecen personajes?
¢Hay una historia con argumento
y tema?
¢Hay un espacio?
Metaforas, adjetivos, ; ) _
Dar cuenta de los rasgos ) -¢Donde aparecen?, ;qué se dice?
) verbos y analogias, que R ) )
del texto; bien sea en ¢qué significa lo dicho?, ;como se
o ) den cuenta de recursos ) ) )
Practica aspectos gramaticales, o reciente la imagen de los sujetos al
. ] utilizados para N _ o
textual fonoldgicos, musicales utilizar determinados adjetivos,

representar lo

(tonalidad, estribillos, con base en el prejuicio? V.gr.:

concerniente a favor o en

acentos...) ] (negro delincuente).
contra del racismo.




80

DIMENSION

DEFINICION

INDICADORES

Practica

discursiva

Practica

discursiva

Campos Léxicos

Estrategias de
referenciacion y

nominacion:

Expresiones en palabras o
frases usadas para
describir el racismo, su
denuncia o una
exposicién cultural

favorable.

Temas asociados al
racismo o significados
con los que se dota la

accion.

-V.gr.: ... me encuentro asfixiado
por las burlas...estar atado refleja

un estado de desesperanza

- ¢ Quiénes se ven afectados?,
¢como se les llama?
- Rescatar expresiones de
discriminacion; identidad racial;

poder; resistencia.
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Anexo 1

Documento para la Evaluacién de las Categorias Mediante Conjueces

Titulo de la Investigacion: Analisis Critico del Discurso de las Narrativas Cantadas del

Grupo Niche como medio de resistencia ante el racismo.
Introduccion

Esta investigacion tiene por objetivo Identificar las manifestaciones de resistencia ante el
racismo mediante el analisis del discurso presente en las narrativas cantadas de la musica del Grupo
Niche a través de la metodologia del anélisis del discurso, especificamente mediante la técnica del
Anélisis Critico del Discurso. En este marco se analizaron diez Narrativas Cantadas mediante una
segmentacion de los textos de cada Narrativa.

Instrucciones:

A continuacion, se encuentran unas categorias con las cuales se describen las
manifestaciones inherentes al fendmeno. La evaluacion consiste en realizar un andlisis de

correspondencia entre la frase o segmento narrativo de la cancion y la definicion dada a la misma.

De acuerdo con lo comentado, en el siguiente apartado se encuentra en la columna al
margen derecho, el segmento seleccionado con su respectivo nimero, y al margen izquierdo la
categoria identificada y su definicion. Por favor asigne el nimero correspondiente de cada
segmento a la categoria segun usted crea que el contenido con el cual se define la categoria guarda

relacién con el segmento.

Muchas gracias por su valiosa participacion.



Anexo 2. Juez 1

“Territorialidad Etnica” describe el aprecio que se tiene por el
territorio, situandolo tanto en un lugar fisico como inmaterial
expresado en la cultura, y, su importancia e impacto en la
comunidad afrocolombiana compartiendo su riqueza a todo
tipo de audiencia. 6

e “Desconocimiento Etnico”, expresa como se desconoce
0 ignora la manera de relacion favorable con el
afrodescendiente, ademas que, muchas de las tradiciones y
caracteristicas propias de la cultura afro son indiferentes
para el resto de los coterraneos, lo que conlleva a hacer
confuso para el externo a la cultura e inclusive hiriente para
al afrodescendiente la relacién de pares con un fenotipo
distinto. 5

e  “Prejuicio Racial”, esta categoria se expresa por la
descripcion y paridad entre las personas blanco-mestizas y
las personas negras en la sociedad, mostrando como las
mismas acciones son interpretadas como distintas. 4

e  “Inspiracion Heroica”, la cual busca memorar a los
antepasados, como el cimarrén (negro libre) y el cacique.
Ademas, se pretende inspirar al receptor de la narrativa a
emanciparse de cualquier tipo de yugo que pudiera
sobrevenir, ademas de, ser valiente para afrontar cualquier
tipo de adversidad. Tomando la ancestralidad y su legado
como estandarte vigente en los afrodescendientes, unidos
por una historia coman de grandeza y libertad. 3

e “Diversidad Etnica”, en esta se exalta el mestizaje y
cémo el mismo enriquece y hace comunidad, viendo a todos
como iguales en derechos, deberes y construccion de
sociedad.2

e  “Tradicidon” se caracteriza por el reconocimiento y
expresion de la riqueza inmaterial autéctona
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1.Estos son los tambores que aqui en mi
tierra se quedaron,
entre el tropico manigua y un cununo.
Un canto como pidiendo al cielo y el cielo mi tristeza
se llevo

En esta danza de chancaca que es folklore.

Es dulce lluvia, es sol.
Y en una tarde mi cuero templé y por suerte jtambién
me la ensefi6 carajo!

2. Hay Mosquera blanco
Hay Mosquera negro
Hay Garcia blanco
Hay Garcia negro
Por el hecho que le haya caido mas leche al café
Ya no son Mosquera.

3.Tengo que hacer lo del cimarrén

cuando buscé su liberacién
Cuando sintié el yugo opresor
monte adentro se volvi6 un ledn.

4. Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor, y el negrito, yerbatero
Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero

Blanco sin grado, doctor y el negrito, yerbatero.

5. Como la gente que vino de Africa es de raza negra

La misma que usted que no es negro le llama morena

afrodescendiente imposibles de entender fuera de su relacién T2l vez por pena, tal vez por decencia busque la manera

con su territorio. 1

De no herir a este negro que un dia fue puesto en cadenas.

6. Que en la costa del Pacifico hay un pueblo que lo
Ilevamos

En el alma se nos pegaron y con otros no comparamos

Alla hay carifio, ternura, ambiente de sabrosura



Observaciones: La canciéon numero 1 como la 6 tiende son muy parecidas
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para asociarla con la categoria numero 1




Anexo 3. Juez 2

e “Territorialidad Etnica” describe el aprecio que se tiene
por el territorio, situdndolo tanto en un lugar fisico como
inmaterial expresado en la cultura, y, su importancia e
impacto en la comunidad afrocolombiana compartiendo su
rigueza a todo tipo de audiencia. 6

e “Desconocimiento Etnico”, expresa como se desconoce
o ignora la manera de relacion favorable con el
afrodescendiente, ademas que, muchas de las tradiciones y
caracteristicas propias de la cultura afro son indiferentes
para el resto de los coterraneos, lo que conlleva a hacer
confuso para el externo a la cultura e inclusive hiriente para
al afrodescendiente la relacion de pares con un fenotipo
distinto. 5

e  “Prejuicio Racial”, esta categoria se expresa por la
descripcion y paridad entre las personas blanco-mestizas y
las personas negras en la sociedad, mostrando como las
mismas acciones son interpretadas como distintas. 4

e  “Inspiracion Heroica”, la cual busca memorar a los
antepasados, como el cimarrén (negro libre) y el cacique.
Ademas, se pretende inspirar al receptor de la narrativa a
emanciparse de cualquier tipo de yugo que pudiera
sobrevenir, ademas de, ser valiente para afrontar cualquier
tipo de adversidad. Tomando la ancestralidad y su legado
como estandarte vigente en los afrodescendientes, unidos
por una historia comdn de grandeza y libertad. 3

e “Diversidad Etnica”, en esta se exalta el mestizaje y
cémo el mismo enriquece y hace comunidad, viendo a todos
como iguales en derechos, deberes y construccién de
sociedad.2

e  “Tradicidn” se caracteriza por el reconocimiento y
expresion de la riqueza inmaterial autoctona
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1.Estos son los tambores que aqui en mi
tierra se quedaron,
entre el trépico manigua y un cununo.
Un canto como pidiendo al cielo y el cielo mi tristeza
se llevé

En esta danza de chancaca que es folklore.

Es dulce lluvia, es sol.
Y en una tarde mi cuero templé y por suerte jtambién
me la ensefié carajo!

2. Hay Mosquera blanco
Hay Mosquera negro
Hay Garcia blanco
Hay Garcia negro
Por el hecho que le haya caido mas leche al café
Ya no son Mosquera.

3.Tengo que hacer lo del cimarrén

cuando buscé su liberacién
Cuando sintié el yugo opresor
monte adentro se volvi6 un ledn.

4. Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor, y el negrito, yerbatero
Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero

Blanco sin grado, doctor y el negrito, yerbatero.

5. Como la gente que vino de Africa es de raza negra

La misma que usted que no es negro le llama morena

afrodescendiente imposibles de entender fuera de su relacion Tal vez por pena, tal vez por decencia busque la manera

con su territorio. 1

De no herir a este negro que un dia fue puesto en cadenas.

6. Que en la costa del Pacifico hay un pueblo que lo
Ilevamos

En el alma se nos pegaron y con otros no comparamos

Alla hay carifio, ternura, ambiente de sabrosura
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Observaciones:

Recomiendo hacer un poco mas descriptiva y detallada las instrucciones, incluso incluir

un ejemplo para que sea més facil comprender para el lector.



Anexo 4. Juez 3

“Territorialidad Etnica” describe el aprecio que se tiene por el
territorio, situdndolo tanto en un lugar fisico como inmaterial
expresado en la cultura, y, su importancia e impacto en la
comunidad afrocolombiana compartiendo su riqueza a todo
tipo de audiencia. 6

e “Desconocimiento Etnico”, expresa como se desconoce
o ignora la manera de relacion favorable con el
afrodescendiente, ademas que, muchas de las tradiciones y
caracteristicas propias de la cultura afro son indiferentes
para el resto de los coterraneos, lo que conlleva a hacer
confuso para el externo a la cultura e inclusive hiriente para
al afrodescendiente la relacion de pares con un fenotipo
distinto. 5

e  “Prejuicio Racial”, esta categoria se expresa por la
descripcion y paridad entre las personas blanco-mestizas y
las personas negras en la sociedad, mostrando como las
mismas acciones son interpretadas como distintas. 4

e  “Inspiracion Heroica”, la cual busca memorar a los
antepasados, como el cimarrén (negro libre) y el cacique.
Ademas, se pretende inspirar al receptor de la narrativa a
emanciparse de cualquier tipo de yugo que pudiera
sobrevenir, ademas de, ser valiente para afrontar cualquier
tipo de adversidad. Tomando la ancestralidad y su legado
como estandarte vigente en los afrodescendientes, unidos
por una historia comdn de grandeza y libertad. 3

e “Diversidad Etnica”, en esta se exalta el mestizaje y
cémo el mismo enriquece y hace comunidad, viendo a todos
como iguales en derechos, deberes y construccién de
sociedad.2

e  “Tradicidn” se caracteriza por el reconocimiento y
expresion de la riqueza inmaterial autoctona
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1.Estos son los tambores que aqui en mi
tierra se quedaron,
entre el trépico manigua y un cununo.
Un canto como pidiendo al cielo y el cielo mi tristeza
se llevé

En esta danza de chancaca que es folklore.

Es dulce lluvia, es sol.
Y en una tarde mi cuero templé y por suerte jtambién
me la ensefié carajo!

2. Hay Mosquera blanco
Hay Mosquera negro
Hay Garcia blanco
Hay Garcia negro
Por el hecho que le haya caido mas leche al café
Ya no son Mosquera.

3.Tengo que hacer lo del cimarrén

cuando buscé su liberacién
Cuando sintié el yugo opresor
monte adentro se volvi6 un ledn.

4. Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor, y el negrito, yerbatero
Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero

Blanco sin grado, doctor y el negrito, yerbatero.

5. Como la gente que vino de Africa es de raza negra

La misma que usted que no es negro le llama morena

afrodescendiente imposibles de entender fuera de su relacion Tal vez por pena, tal vez por decencia busque la manera

con su territorio. 1

De no herir a este negro que un dia fue puesto en cadenas.

6. Que en la costa del Pacifico hay un pueblo que lo
Ilevamos

En el alma se nos pegaron y con otros no comparamos

Alla hay carifio, ternura, ambiente de sabrosura
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Observaciones:

Es coherente el ejercicio teniendo en cuenta las clasificaciones de las categorias con los
versos de las canciones, fue un ejercicio llamativo ya que por lo general no tendemos a ver un
enfoque musical més alla del entretenimiento, dejamos de lado la observacion y el anélisis, por

lo cual me parece interesante el realizar este tipo de ejercicios.



Tabla 4

Practica Textual del Corpus Documental. Metaforas
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Metéafora

Nombre de la NC Fragmento

Anadlisis

Permite tomar lo
literal y
convertirlo en
figurado,
expresando de
manera implicita

ideas

Coro 1
¢A dbnde parara?
NC3 Cicatrices El tiempo lo dira
Uno que mi herida sana

Y otro la destapa més

Verso 5
Dame fe que la esperanza
o En gemidos se quedo
NC3 Cicatrices
Dame paz, que ya, otro
rumbo

hoy mi vida ya tomo.

Verse 2

...En el alma se nos pegaron

y con otros no comparamos.
All& hay carifio, ternura,
ambiente de sabrosura.
Verse 3
NC5 Buenaventura
y Caney del pequefio hasta el mas
grande.

Son niches como nosotros,
de alegria siempre en el
rostro.

A ti mi Buenaventura, con

amor te lo dedicamos

Los cueros van en la sangre,

"Incertidumbre” el emisor de esta NC
expresa que el dolor es incesante, ya que,
se median las heridas emocionales y
sociales que parten de la discriminacion
racial y racismo, pero asi mismo son
socavadas por situaciones posteriores
"Suplica™ mediante una serie de oraciones
a modo de rezo, el emisor suplica poder
superar la adversidad, el dolor para ser
amor y vida, a pesar del sufrimiento
ocasionado por la discriminacion.
Mediante una expresion figurativa y no

literal menciona que su vida es distinta

En estos apartados se desconoce el
territorio sin las personas que los habitan,
siendo en el caso, personas negras. Los
adjetivos usados, describen a su poblacién
como carifiosa, tierna 'y demas
connotaciones favorables, reconociéndolas
como negras al igual que los integrantes de

la agrupacion
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Metafora

Nombre de la NC Fragmento

Andlisis

Permite tomar lo
literal y
convertirlo en
figurado,
expresando de
manera implicita

ideas

Pregén 1-Coro 1
Ahi tiene su monte, ahi tiene
NC5 Buenaventura su rey.
y Caney Como el melao lo tiene el
mamey Yy una negrita
tambien.
Verso 2
Ancho y caudaloso pasas
Lento en tu viaje retratas
El dolor que injusto llevas
NC6 Atratefio Poco a poco hasta el mar
Y pensar que todo quieres
como yo
Y cambiarlo todo quieres sé
también. ..
Verso 5
Hay Murillo blanco
Hay Jiménez negro
NC7Etnia Hay Segarra blanco
Hay Rivera negro
Por el hecho que le haya
caido menos leche al café

Todos son Jiménez

Metafora de Territorialidad. Se describe
parte del territorio, su riqueza
gastronémica y hace una analogia de un
fruto dulce con la mujer negra,
resignificando su figura y ensalzandola

ante el receptor

En estos versos se transmite la relacion del
autor con el rio Atrato, que fue descubierta
y es significante para su ciclo vital.
Entendiendo su territorio como extension

de si mismo

tomando elementos con supuestos sociales
implicitos como lo son la procedencia de
algunos apellidos, el emisor de esta NC
pretende comparar las etnias con el café y
la leche, haciendo alusion que el mestizaje
permea la sociedad sin excluir por el

mismo sino siendo participes por igual
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Tabla b

Préactica Textual del Corpus Documental. Analogias

] Nombre de o
Analogia Fragmento Analisis
NC
Coro 2
/[Tengo que hacer lo del
cimarron De manera explicita, se hace una comparativa de
cuando busco su la situacion vivida de la esclavizacion y el poder
NC2Cimarron liberacion emancipatorio propio del cimarrén, asi como un
Cuando sinti6 el yugo animal indémito y endémico de la Sabana
opresor (africana)como lo es el ledn
monte adentro se volvid
un leén//
_ Verso 2 "Discriminacion racial o Violencia Racial". Cabe
Toma ideas B _
_ Que estoy de luto desde  resaltar, el dialogo que se experimenta en este
concretas haciendo ] ] ) o
] el dia en que naci fragmento entre la metafora, un sentido literal y la
paridad con otras ) ) ] ) .
] Que trabajar no lo hizo analogia, todas dando sentido a esta ultima,
bien sean reales o NC1- Han ) ] ) o o
o ) Dios para mi precisamente para su analisis. Asimismo, se
ficticias cogida la cosa ] )
Que me tostaron como  denota en estas lineas la desazon que hay por ser
si fuera café negro, usando como analogia la pigmentacion de
Que me colarony su piel en comparativa a situaciones
negrito quedé desagradables. Dialogo con la metéafora
Pregon 2
(Han cogido la cosa, la ] . .
NC1- Han ) "analogia fenotipica” Con analogias se hace
) cosa la han cogido) ) ) )
cogida la cosa comparativa del fenotipo de piel oscura o negra a

Que me quemé ...y he )
L manera peyorativa
guedado como un tizon,

un tizon ...




Tabla 6

Practica Textual del Corpus Documental. Adjetivos
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Adjetivo Nombre de NC Fragmento

Analisis

Verso 1
Que tengo grande
la bocay la nariz

) Que nada bueno
NC1- Han cogida la

Ccosa

me encuentran a mi
Que yo soy prieto,
que soy carabali
Pero orgulloso me
siento yo asi
Coro 2
Blanco corriendo,
atleta, negro
Categoria gramatical que corriendo, ratero.
expresa la calificacion del Blanco sin grado,

sustantivo doctor, y el negrito,

NC1- Han cogida la

Ccosa

yerbatero.

Blanco corriendo,
atleta, negro
corriendo, ratero.
Blanco sin grado,
doctor y el negrito,
yerbatero.
Pregon 2

_ ...Y de fiapa disque
NC1- Han cogida la

cosa

me han puesto ...
El negrito bembdn
(bembon)

"Violencia Psicoldgica,
dimensién de Agresion
Fenotipica™. Se presenta un
juicio de valor asociado a
caracteristicas fenotipicas del
personaje de la NC, quien
identifica de si, caracteristicas

positivas

"Accion Peyorativa™ Mediante
una serie de acciones (verbos
en gerundio) se brindan
descripciones (adjetivos), en
algunos casos peyorativos
hacia la persona negra, a
diferencia de ser loables en la
persona blanca/blanco-mestiza,
igualmente siendo descritos de

manera impersonal.

en el caso, por la palabra
bembon se entiende que el

personaje no se encuentra

aceptado en el canon de belleza
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Adjetivo

Nombre de NC

Fragmento Analisis

Categoria gramatical que
expresa la calificacion del

sustantivo

NC6 Atratefio

NC8 Danza de
Chancaca

Pregén 1-Coro
Tengo, tengo alma
de aguajero
Orgulloso soy
atrateno

Tengo, tengo, tengo )
En estos versos se transmite la

alma de aguajero N ]
relacion del autor con el rio

Orgulloso soy o
Atrato, con adjetivos de

Atratefio ]
caracter favorable, ensalza la

Caballero poresole ) ]
importancia del rio Atrato en su

digo que soy el )
vida
vocero

Orgulloso soy
Atratefo
De esta tierra linda
De esta tierra

amada

Coro1

_ _ Adjetivo comparativo. Esta
Si voy del firme a

cancion es lanzada en el album

la playita camino _
homodnimo del 2001, se hace

dos pasos. )
una comparativa de las

Buenaventura ahora )
vivencias que, para el momento

estd mas sabroso )
actuales son mejores en

Si voy del firme a N
comparacion a las de

la playita camino
Buenaventura y Caney (1981)

dos pasos.
en donde no aparece este verso

Buenaventura ahora

estd mas sabroso
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Adjetivo

Nombre de NC

Fragmento

Analisis

Categoria gramatical que
expresa la calificacion del

sustantivo

NC8 Danza de
Chancaca

NC9 Ruperto Mena

Coro 1
Si voy del firme a
la playita camino
dos pasos.
Buenaventura ahora
esta mas sabroso
Si voy del firme a
la playita camino
dos pasos.
Buenaventura ahora
estd mas sabroso
Verso 7
jPor negro es que
no me lo da!

Me llevo mi plata y
no vuelvo mas
iPor negro es que no
me lo da!

Ay, digame que no,

y yo le vuelvo a dar

Adjetivo comparativo. Esta
cancion es lanzada en el album
homaénimo del 2001, se hace
una comparativa de las
vivencias que, para el momento
actuales son mejores en
comparacion a las de
Buenaventura y Caney (1981)
en donde no aparece este verso

y, ademas,

Adjetivo. el personaje principal
de esta NC, afirma que la
negativa a su peticion se debe a
su fenotipo negro, lo asocia
directamente a un acto de
discriminacion racial por parte

de su interlocutor




Tabla7

Practica Textual del Corpus Documental. Verbos
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Verbo Nombre de NC Fragmento Analisis
"Cosificacion”. Al utilizar el verbo han
cogido se expresa una continuidad
implicita en las acciones de otros
Coro 1 ) ) )
] personajes, es decir, se ha convertido en
Han cogido la cosa, ] ]
J costumbre un comportamiento. Seguido a
. que pa' reirse se burlan _ ) y
NC1- Han cogida la de mi esto, se valida la iteracion del acto al
emi
cosa _ utilizar no solamente el verbo reir sino
] Han cogido la cosa, .
Categoria burlar, lo que revela una sustraccion de las

gramatical que

indica acciones

NC1- Han cogida la

Ccosa

que pa' reirse me

agarran a mi

Pregon 4
... que sino lo hago a
la entrada,

la embarro a la salida.

caracteristicas del sujeto, haciéndolo un
simple fin de entretenimiento, en otras y
conforme al adagio popular, objeto de
burlas.

"Accion Peyorativa" Con el verbo en
condicional y la resolucion final de la frase
(condicional/secundaria) se denota que la
accion del negro no puede entenderse

fuera del error, su proceder es mal visto
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NC1Han cogida la cosa

Coro1l
Han cogido la cosa, que pa' reirse se burlan de mi

Han cogido la cosa, que pa' reirse me agarran a mi

Verso 1
Que tengo grande la boca y la nariz
Que nada bueno me encuentran a mi
Que yo soy prieto, que soy carabali

Pero orgulloso me siento yo asi

Coro 1
Han cogido la cosa, que pa’ reirse se burlan de mi

Han cogido la cosa, que pa’ reirse me agarran a mi

Verso 2
Que estoy de luto desde el dia en que naci
Que trabajar no lo hizo Dios para mi
Que me tostaron como si fuera café

Que me colaron y negrito quedé

Coro 1
Han cogido la cosa, que pa’ reirse se burlan de mi

La cosa la han cogido, que pa' reirse me agarran a mi

Coro 2
Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor, y el negrito, yerbatero

Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
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Blanco sin grado, doctor y el negrito, yerbatero

Pregon 1
Ana-and, ana-ana, sonero (y el negrito, yerbatero)
Por eso le doy duro a los cueros (y el negrito, yerbatero)
Vamos hacer la cuenta (y el negrito, yerbatero)
Que cuando se trata de salsa, de rumba, yo si soy salsero (y el negrito, yerbatero)
Cuando suena, como suena, me vuelvo sonero (y el negrito, yerbatero)
Zapatero a tus zapatos, lo que yo soy es rumbero (y el negrito, yerbatero)

iRumbal!

Pregon 2
(Han cogido la cosa, la cosa la han cogido)
cédigo Que me quemé, que me queme, que me quemé queme
Que me quemé guemé, que me quemé guemequemeé
Y he quedado, y he quedado, y he quedado como un tizon, un tizon
Y de fiapa disque me han puesto, y de fiapa disque me han puesto
Y de fiapa disque me han puesto, y de fiapa disque me han puesto
El negrito bembdn (bembon)

Pregon 3
(Han cogido la cosa, la cosa la han cogido)
¢Pero qué otra cosa grande tiene?
¢Pero qué otra cosa grande tiene?
¢Pero qué otra cosa, pero qué otra cosa?
¢Pero qué otra grande tiene?
Que, que, que, que tengo grande
Que tengo grande, grande, grande
(Grande, grande) grande la boca y la nari'
¢Que otra cosa grande tendré yo por ahi?

Pregén 4

(Han cogido la cosa, la cosa la han cogido)
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Que si no lo hago a la entrada

Que si no lo hago a la entrada

Que si no, que si no, que si no

Que si no lo hago a la entrada

La embarro a la salida

Ay quién puede, ay quién puede

Ay quién puede, ay quién puede ser negro
Negro, negro, negro, negro, Negro

Qué cosa que tan jodida

Sura, negro, sura

Coro 1
Blanco corriendo, atleta, negro corriendo, ratero
Blanco sin grado, doctor y el negrito, yerbatero

Y el negrito, yerbatero

Compositores: Jairo Varela Martinez. Solo para uso no comercial.

NC2Cimarron

Verso 1
/IQuiero que sepan la historia
del cimarrén, cuando sufri6
cuando a América llego,

saber por qué se rebeldizd//

Verso 2
Corrian los afios de 1590
cuando a Cartagena llego

un negro llamado BenkosBi6jo
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Corrian los afos de 1590

Coro 1
Quiero que sepan la historia
del cimarrén, cuando sufrio
cuando a América llego,

saber porgue se rebeldizo.

Verso 2
Corrian los afios de 1590
cuando sin familia se vio

el camino del monte escogio.

Verso 3
Y comenzaron los palenques
comenzo su rebelion
con palo, hacha y machete
el negro también se armo
Domingo un hombre castellano
lo que nunca él acepto
y el origen de su raza
hasta la muerte defendio.
ZulUes, Bantues,
Mandingas y Yoruba
Fueron 150 afios
de maltrato, y adversidad
Fueron 150 afios

para saber de su libertad

Coro 2
//Tengo que hacer lo del cimarron

cuando busc6 su liberacion
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Cuando sintio el yugo opresor

monte adentro se volvio un ledn//

Pregon 1
Tengo que hacer lo del cimarron
Con la pala y el machete en mano

hasta el monte se meti6

PREGON 2
Y enmulatando la leyenda dijo
de nuevo aqui estoy yo
Tengo que hacer lo del cimarron
Salseros y montuneros
aqui mi bomba soné
Tengo que hacer lo del cimarrén
Yo, yo soy la rumba

que el otro gozo

Coro1l
Tengo que hacer lo del cimarrén
Tengo que hacer lo del cimarrén

PREGON 3

Tengo que hacer lo del cimarron

Puntillita, que rumbita, puntillita
Tengo que hacer lo del cimarron
Quisiera sacar fuerzas

y volverme sanson

Tengo que hacer lo del cimarron
Y coger la bandera
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de la emancipacion.
Tengo que hacer lo del cimarron
Con mi salsa,

con mi rumba que bonita.

CORO 2

//Tengo que hacer lo del cimarrén
cuando busco su liberacion
Cuando sintio el yugo opresor

monte adentro se volvio un leén//

NC3 Cicatrices
Verso 1

Como la gente que vino de Africa es de raza negra
La misma que usted que no es negro le llama morena
Tal vez por pena, tal vez por decencia busque la manera

De no herir a este negro que un dia fue puesto en cadenas

Verso 2

Su actitud la perdono mas no comparto con ella.
Pues hay otros que sin conocerme se estrellan, jqué penal
Que me llamen negrito lo acepto, lo acepto a poquitos

Exploto, formo el alboroto, depende el tonito.

Verso 3
Fueron afios de dura lucha buscando un marfiana
Y agradezco el gesto que tuvieron personas hermanas
Que su sangre la dieron por mi causa por mis derechos

Y no es justo que ya cualquiera olvide aquellos hechos.
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Coro 1

¢A ddnde parara?

El tiempo lo dira

Uno que mi herida sana
Y otro la destapa méas
¢A ddnde parard?

El tiempo lo dira

Uno que mi herida sana
Y otro la destapa méas
¢A ddnde parard?

El tiempo lo dira

Uno que mi herida sana

Y otro la destapa mas.

Verso 4
Yo que de Africa lejana
Me vine con mi tambor
Trayéndoles un mensaje

De lucha, paz y amor

Coro 1
¢A ddnde parard?
El tiempo lo dira
Uno que mi herida sana

Y otro la destapa mas

Pregon 1
Han pasado cinco siglos
Que mi cuero aqui sono
Agradezco al cielo, a mi gente

Al pueblo que me espero, digo yo
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Coro 1

¢A ddnde parara?

El tiempo lo dird

Uno que mi herida sana
Y otro la destapa mas
¢A ddnde parard?

El tiempo lo dird

Uno que mi herida sana

Y otro la destapa mas.

Verso 5
Dame fe que la esperanza
En gemidos se quedo
Dame paz, que ya, otro rumbo

hoy mi vida ya tomo.

Verso 6
Dame la gracia que en tu seno
Algln dia ahi estare
Dame amor que ya este odio

No deseo terminar

Coro 1

¢A ddnde parara?

El tiempo lo dira

Uno que mi herida sana
Y otro la destapa mas
¢A dbnde parard?

El tiempo lo dira

Uno que mi herida sana

Y otro la destapa mas.

Compositores: AngelReyero Pontes, Fernando Martinez. Solo para uso no comercial.
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NC4 Digo yo
Verso 1

Digo yo que el santo que no me quiera
Que no me preste favores
Que mala cara me ponga

Tampoco yo le prendo velas

Verso 2

Digo yo

Con tal que de mi te alejes

Me arrodillo hasta que dejes
Mi vida en paz, mi vida alegre

Y yo te rezo lo que quieras

Verso 3
Digo yo
Que el santo que no me quiera
Que no me preste favores
Que mala cara me ponga

Tampoco yo le prendo velas

Verso 4
Digo yo
Con tal que de mi te alejes
Me arrodillo hasta que dejes
Mi vida en paz, mi vida alegre
Ay, yo te rezo cuando pueda



Coro
(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

Verso- Muletilla
Vete de aqui

Coro
(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

Pregén 1 (Estructura Pregén Coro)
Pa' quien no me quiera, asi la gracia no me haya da'o
(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)
Y alaba'o y alaba'o y alaba'o y alaba'o, yo tengo mi santo para'o
(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

Pregon 2
Al saber le dicen suerte, sigue viviendo engafia'o
(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)
Ay, para'ito, nada ma' coma'e, ay, para'ito, nada mé'

(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

Coro

(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

CHORUS

(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

104



Estribillo 1

Alaba'o; ueh, eh, oeh-eh-eh, eh-eh

Alaba'o; ueh, eh, oeh-eh-eh, eh-eh

Pregén 3
Que si me quiere, pa' dentro
Si no me quiere pa’ fuera
Que si me quiere, pa' dentro

Si no me quiere pa' fuera otra ve'

Estribillo 1

Alaba'o; ueh, eh, oeh-eh-eh, eh-eh
Alaba'o; ueh, eh, oeh-eh-eh, eh-eh

Pregon 3

Que si me quiere (Siga, siga, siga, siga)

Si no me quiere, pa fuera otra ve'
Estribillo 1

Alaba'o; ueh, eh, oeh-eh-eh, eh-eh
Alaba'o; ueh, eh, oeh-eh-eh, eh-eh

Coro

(Un alaba'opa’ que me quiera, en esta sal de mi pueblo alaba'o)

Writer(s): Jairo Varela Martinez

NC5 Buenaventura y Caney

105



Verse 1
Que sepan en Puerto Rico que es la tierra del jibarito
A Nueva York hoy mi canto, perdonen que no les dedico
A Panam@, Venezuela, a todos, todos hermanitos
El Grupo Niche disculpas pide, pues no es nuestra culpa
Verse 2
Que en la costa del Pacifico hay un pueblo que lo llevamos
En el alma se nos pegaron y con otros no comparamos
Alla hay carifio, ternura, ambiente de sabrosura
Verse 3
Los cueros van en la sangre, del pequefio hasta el mas grande
Son niches como nosotros, de alegria siempre en el rostro
A ti mi Buenaventura, con amor te lo dedicamos
Coro 1
Del Caney al Bulevar camino dos pasos
Ahi llegamos a empefiar, luego nos tapiamos
Del Caney al Bulevar camino dos pasos
Ahi llegamos a empefiar, luego nos tapiamos
Pregén 1-Coro 1
Ahi tiene su monte, ahi tiene su rey
Como el melao lo tiene el mamey y una negrita también
Del Caney al Bulevar camino dos pasos

Ahi llegamos a empefiar, luego nos tapiamos
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Pregon 2

Donde el negro solo, solito se libero

Rienda suelta al sabor y al tambor le dio

Del Caney al Bulevar camino dos pasos

Ahi llegamos a empefiar, luego nos tapiamos
Pregén 3

Lo mismo que por tus calles vi una morena pasar

Ay, qué bella es

Del Caney al Bulevar camino dos pasos

Ahi llegamos a empefiar, luego nos tapiamos
Pregén 4

Nos tapiamos, nos emborrachamos

Por Dios que por ti todito lo brindamos

Del Caney al Bulevar camino dos pasos

Ahi llegamos a empefiar, luego nos tapiamos
Pregon 5

Cuando lejos de ti me encuentro, Buenaventura

Siento ganas de llorar por ti

Del Caney al Bulevar camino dos pasos

Ahi llegamos a empefiar, luego nos tapiamos
Verso- Muletilla

jUepa!

Coro 2



Mi Buenaventura
Buenaventura y Caney
Mi Buenaventura
Buenaventura y Caney

Pregbn 5

Ahora me voy a meter un pargo rojo, con bastante salsa (mi Buenaventura)
Y un sancocho de fiato (Buenaventura y Caney)

Y te cuento, compa (mi Buenaventura)

Buenaventura y Caney
Verso 4
Grupo Niche, pa' bailar y gozar

Writer(s): Jairo Varela Martinez

NC6 Atratefio

Verso 1

Atrato viajero que el sefior creo
Atrato viajero que mi alma llevé
Atrato viajero que el sefior creo

Atrato viajero que mi alma llevo

Verso 2

Ancho y caudaloso pasas

Lento en tu viaje retratas

108



109

El dolor que injusto llevas

Poco a poco hasta el mar

Y pensar que todo quieres como yo
Y cambiarlo todo quieres sé también
Un dia sabes mi Atrato

Sin querer te descubri

Cauteloso en un recodo

Tristes tus aguas Vi

Y paraste en tu camino viste el signo
Con tus propios 0jos

Ver como el destino

Si tu madre una montafia

Busca el cielo y vera

¢Por qué no tu?

¢Por qué no yo?

Verse 3

Hijos del mismo citaré

Verse 4

Y pensar que tu pasado fue mejor
De caciques de mi raza su portal
Hoy todavia te rinden

Aguas claras sin par

Verse 5

Cientos y mas como el Negua

Como las da el Bebarama



Verse 6

Como son cautivador
Pasas de nuevo como el sol
Volveran las golondrinas
A posar en su habitat

Y en verbena voladores

Verse 7

Copas de cuero y tambores
Fluir en los farallones

De ti somos tus cafiones

Coro

Y poder cantar

De orgullo gritar

Que soy aguajero sefiores
Yo soy atratefio

Y poder cantar

De orgullo gritar

Que soy aguajero sefiores

Yo soy atratefio...

Pregon 1-Coro

Tengo, tengo alma de aguajero

Orgulloso soy atratefio

Tengo, tengo, tengo alma de aguajero

Orgulloso soy Atratefio

Caballero por eso le digo que soy el vocero

Orgulloso soy Atratefio
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De esta tierra linda

De esta tierra amada

Orgulloso soy Atratefio

Y me siento Sanjuanefio aunque soy Quibdosefio
Orgulloso soy Atratefio

Y mi voz como el sinsonte

Orgulloso soy Atratefio

Tenga su canto sincero

Orgulloso soy Atratefio

Y mi protesta que hoy no se ha quedado en cero
Orgulloso soy Atratefio

No pensemos més en el dinero

Pregon 2

Orgulloso soy Atratefio
Que viva mi Chocé
Que viva mi Choc6 sufrido

Orgulloso soy Atratefio

Verse (Adorno del solo de piano)

Viejo Pedro te quedaste en el Urama con el viejo Eladio
Ay Ombel!

Verso (Hace mencion del pianista, no es pregon)
De matanza
Antonio Maria de la Asuncion Osamendi
Verso-Muletilla

Galopa Caballo
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Pregén 3- Coro

Orgulloso soy Atratefio

Soy de Beté

Soy Tanguisefio

Orgulloso soy Atratefio

Y me siento orgulloso de ser Yesquitefio
Orgulloso soy Atratefio

Dale a la champa que voy pa' mi playa
Orgulloso soy Atratefio

Atratefio, Atratefio, Atratefio
Orgulloso soy Atratefio

Y de este pueblo entero

Me siento duefio

Orgulloso soy Atratefio

Y de ningun extrafio

YO0 soy, Yo soy...

Orgulloso soy Atratefio

Coro 2
Orgulloso soy Atratefio
Orgulloso soy Atratefio
Orgulloso soy Atratefio
Orgulloso soy Atratefio

Orgulloso soy Atratefio

Verso 1

Atrato viajero
Que el Sefior creo
Atrato viajero



Que mi alma llevd
Atrato viajero
Que el Sefior cred
Atrato viajero
Que mi alma llevd

Writer(s): Jairo Varela Martinez

NC7Etnia
Verso 1

Hay Mosquera blanco

Hay Mosquera negro

Hay Garcia blanco

Hay Garcia negro

Por el hecho que le haya caido més leche al café

Ya no son Mosquera

Verso 2
Hay Castillo blanco
Hay Castillo negro
Hay Perea blanco
Hay Perea negro
Por el hecho que le haya caido menos leche al café

Ellos son Castillo

Verso 3
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Hay Gonzélez blanco

Hay Gonzalez negros

Hay Rodriguez blanco

Hay Rodriguez negros

Por el hecho que le haya caido més leche al café

Ya no son Gonzalez

Coro

Etnia, etnia

Cada quien tiene, tiene del otro su poquitico
Etnia, etnia

La sefiora busco del negro lo sabrosito
Etnia, etnia

A la negra le gusta del blanco el pelo bonito

Verso 4

Hay Mercado blanco

Hay Mercado negro

Hay Ramirez blanco

Hay Ramirez negro

Por el hecho que le haya caido més leche al café

Ya no son Mercado
Verso 5

Hay Murillo blanco
Hay Jiménez negro
Hay Segarra blanco

Hay Rivera negro

Por el hecho que le haya caido menos leche al café
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Todos son Jiménez

Pregon 1

(Son Mosquera, todos son Mosquera)
No te guilles, no, no, no, no
No te guilles, que por dentro llevamos el mismo color de sangre
(Son Mosquera, todos son Mosquera)
Que no sabes, lo sé
Si tu llevas piel de Maria, pues yo tengo sangre de José
(Son Mosquera, todos son Mosquera)
Tambores que todos llevamos por dentro

Africa, africa y asi es

Pregon 2

(Tiene cada quien del otro su poquitico)

De bemba, de bemba tienes tu porcion

Si orgulloso como yo, que mi cara mantiene la proporcién
(Tiene cada quien del otro su poquitico)

Es la pura verdad, no reclames lo que no es tuyo

Siente tu color con mucho orgullo

(Tiene cada quien del otro su poquitico)

Y un poquitico de mi, un poquitico de Garcia

Para formar la rumba mia
Etnia, etnia

Compositores: Jairo Varela. Solo para uso no comercial.

NC8 Danza de Chancaca



Verso 1

Estos son los tambores que aqui en mi tierra se quedaron,
entre el trépico manigua y un cununo

Un canto como pidiendo al cielo y el cielo mi tristeza se llevd
En este sincero homenaje mi vida yo doy.

En esta danza de chancaca que es folklore.

Es dulce lluvia, es sol.

Y en una tarde mi cuero templd y por suerte jtambién me la ensefio carajo!

Verso 2
Que sepan en puerto rico que es la tierra del jibarito
A Nueva York doy mi canto perdonen que no les dedico
A Panam4, Venezuela a todos todos hermanitos
Que el grupo niche disculpas pide pues no es nuestra culpa
Que en la costa del pacifico a un pueblo que lo llevamos

Y en el alma se nos pegaron y con otro no comparamos

Verso 3
Alla ahi carifio ternura ambiente de sabrosura
Los cueros van en la sangre del pequefio hasta el méas grande
Negritos como nosotros de alegria siempre en el rostro

A ti mi Buenaventura con amor te lo dedicamos!

Coro 1
Si voy del firme a la playita camino dos pasos.
Buenaventura ahora esta mas sabroso
Si voy del firme a la playita camino dos pasos.

Buenaventura ahora esta mas sabroso

Pregén 1-Coro 1
Y si reviso la misma calle que yo la adorno para que pase
mi prieta bella.
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Si voy del firme a la playita camino dos pasos.

Buenaventura ahora esta mas sabroso

Pregén 2-Coro 1

Que buenos tiempos aquellos la pilota, monte rey, el Pinal y mi Caney

Si voy del firme a la playita camino dos pasos.

Buenaventura ahora esta mas sabroso

Sabroso yo me lo gozo! en la Galeria comiendo rico sancocho con coco!

Coro 1-Pregén 3
Si voy del firme a la playita camino dos pasos.
Buenaventura ahora esta mas sabroso
Yo te lo digo soy testigo cuando la rumba sabrosa

En la baldosa yo castigo!

Coro 1-Pregon 4
Si voy del firme a la playita camino dos pasos.
Buenaventura ahora esta mas sabroso
Ay son de la loma son con sabrosura

Y el que te canta es un hijo de Buenaventura!

Coro 1-Pregbn 5

Si voy del firme a la playita camino dos pasos.
Buenaventura ahora esta mas sabroso

Lo Mismo que por tus calles...

Vi una morena pasar... que estaria pensando Petronio!
¢Seré lo mismo que pienso yo?

iCuando La veo Caminar!

Coro 2
Mi Buenaventura... Buenaventura 'y Caney...

Mi Buenaventura... Buenaventura 'y Caney...
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Verso 4
Golpe GolpeGolpe de curulao Golpe GolpeGolpe de curulao

Pregén 6

Y aqui nos amanecemos!

Hasta que me sepa a cacho!

Hasta que me saquen de la fiesta todititito Borracho!

Hasta que me sepa a Cacho!

Pero si piden un peso. enseguida me agacho!

Hasta que me sepa a Cacho!

Y aqui yo salgo directo pa” la fiesta de san Pacho!

Hasta que me sepa a Cacho!

Hasta que me Hasta que me de la gana!

Hasta que me sepa a Cacho!

Hasta las seis de la mafianal

Hasta que me sepa a Cacho!

Y tremendo problema tiene usted conmigo si me viene a sacar E-A!
Hasta que me sepa a Cacho!

Y hasta que me sepa a cacho!

Hasta que me sepa a Cacho!

Después que yo me derranche jquién me viene a moverme pues!
Hasta que me sepa a Cacho!

Sacamos el duefio, Tumbamos la casa y seguimos en Bembe!
Hasta que me sepa a Cacho!

Que viva Buenaventura!

Hasta que me sepa a Cacho!

Pero jQué viva Buenaventura!l

Hasta que me sepa a Cacho!

Todo el Pacifico y su negrural

Hasta que me sepa a Cacho!

118



Verso-Muletilla

iLa Danza De La Chancaca!

Coro 2

Buenaventura y Caney!

Compositores: Jairo Varela Martinez. Solo para uso no comercial.

NC9 Ruperto Mena

Verso 1
Un tal Ruperto Mena se gand la loteria
Un tal Rupertico Mena se gano la loteria
Y se fue pa Medellin
Al platano y al chere le llegé su fin
Y se fue pa Medellin
Al platano y al chere le lleg6 su fin

Verso 2
//Que me Ilamen por mi nombre, eso no va
Ay, digame, sefior, aungque demore un poco mas
Que el tiempo de la pepera ya se acabd

Ahora tengo y me sobra pa lo que quiera yo//

Verso 3
Al tal Rupertico Mena
Si que le gusta una comida
Al tal Rupertico Mena

Si que le gusta una comida
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Verso 4
Ahora enseguida me voy pa alla
Todo lo que encuentre me lo voy a atravesar
Ahora enseguidita me voy pa alla

Me estoy sacando filo, no me venga a molestar

Verso 5
Ese plato que usted quiere, no existe por aqui
Se trata de un lugar que se sube por ahi
Me dijo Mezanine, no lo puedo complacer

Sefior, si usted me insiste, no sé qué vamos a hacer

Verso 6
¢Pa qué tiene el letrero colgado en la pared?
Me vio cara e cajulo, no me lo quiere traer
Tengo el bolsillo grande que se quiere romper
Evite que me corrompa, yo le acabo este café

Coro

Pero, sefior, es el segundo piso
Se trata del segundo piso

Pero, sefior, es el segundo piso

Se trata del segundo piso

Verso 7
iPor negro es que no me lo da!
Me llevo mi plata y no vuelvo mas
iPor negro es que no me lo da!

Ay, digame que no, y yo le vuelvo a dar
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Verso 8
iPor negro es que no me lo da!
Ay, digame que no, y usted conmigo se pel6
iOh, negra que no me lo da!

iMe saca el gusanillo y en muletas va a quedar!

Coro
Pero, sefior, es el segundo piso
Se trata del segundo piso
Pero, sefior, es el segundo piso

Se trata del segundo piso

Pregon 1

(Sefior, es el segundo piso)

iEncomiéndese al santo de raspadura que conmigo la tiene dura! (Se trata del segundo piso)

Yo vengo de Suruco

Donde hace tiempo no se lava como truco (pero, sefior, es el segundo piso)

Pregon 2

O digame si es que le duele mucho

Porque mi plata no le doy (se trata del segundo piso)

Ameriquito, mételo en la popd
Que yo lo cojo y le meto su

iTrompén! (Glup, jagua!)

Pregén 3

i Trdeme pues, la policia!

Le doy a los dos y siga buscando compaiiia

i Traeme pues, la policia!

No ha visto un hombre bravo, jasi decia mi tia!

i Trdeme pues!
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jUsted no ha visto un hombre bravo como yo! jNo, no, qué va! {No, no, qué va!

Pregon 4

iEso lo aseguro mas! (Traeme pues)

Que el que toco con el dedo

Le dejo, le dejo la hinchazon, (treme pues)
Y como lo dijo Ismael, (treme pues)
También lo dejo bembdn

Verso 9
i Trdeme, trdeme pues, la policia!
Que yo, que yo me vuelvo respondon
En Apipi me cayeron diez

Y a los diez les di su revolcén

Verso 10

i Trdeme pues, la policia!

iLe doy a los dos y siga buscando compafiia!
i Tréeme pues, la policia!

No ha visto un hombre bravo, jasi decia mi tia!

Compositores: Jairo Varela Martinez. Solo para uso no comercial.

NC10 Canoa Rancha
Verse 1

/[En esta canoa rancha
Que tl me mandaste a trae'
Ya viene rompiendo el agua

Solo por veni'te a ve'l/
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Verso 2

iCumbia!

Verse 3

/ISi mi compadre se muere
No es por falta de cuida'o
Debajo ‘e la cama tiene

Su platano sancocha'o //

Coro1

Adios canoa
(Me voy pa' Beteé)
Rayando la aurora

(Me voy pa' Beté)

Coro 2

Al son de la luna
(Me voy pa' Beté)
Canoita, adid'
(Me voy pa' Beté)

Verso 4

iAy!, pa' Beté
(jAy!, pa' Beté)
iAy!, pa' Beté
(jAy!, pa' Beteé)

Coro 1l
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iAy!, adios canoa
(Me voy pa' Beté)
Rayando la aurora
(Me voy pa' Beteé)

Verso 4

iAy!, pa' Beté
(jAy!, pa' Beté)
iAy!, pa' Beté
(iAy!, pa' Beté)

Verso 5

¢ Y esos panes pa' qué son?
Pa' come'los con café
¢'Y €s0s panes pa' qué son?

Pa' come'los con café

Coro 1l

Adids canoa
(Me voy pa' Beté)
iAy!, rayando la aurora

(Me voy pa' Beté)

Coro 2

Al son de la luna
(Me voy pa' Beté)
Rompiendo la bruma

(Me voy pa' Beté)
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Canoita, jeh!

Verso 5

¢'Y €s0s panes pa' qué son?
Pa' come'los con café
¢ Y es0s panes pa' qué son?

Pa' come'los con café

Coro 1
Adios canoa
(Me voy pa' Beté)
Rayando la aurora
(Me voy pa' Beteé)

Coro 2

Al son de la luna
(Me voy pa' Beté)
Rompiendo la bruma

(Me voy pa' Beté)

Verso 4

iAy!, pa' Beté
(jAy!, pa' Beté)
iAy!, pa' Beté
(jAy!, pa' Beté)

Coro 1l
/[iAy!, adids canoa
(Me voy pa' Beté)

Rayando la aurora
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(Me voy pa’ Beté)
Al son de la luna

(Me voy pa' Bete)//

Coro 2

Rayando la aurora
(Me voy pa’ Beté)
Rompiendo la bruma

(Me voy pa' Beteé)

Verso 6

Canoita, adié'
(Me voy pa' Beté)
Canoita, adio'

(Me voy pa' Beteé)

Coro 1l

Adios canoa
(Me voy pa' Beté)
iAy!, adios canoa

(Me voy pa' Beté)

Writer(s): Jairo Varela
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