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1. INTRODUCCION
La presente investigacion tiene como fin favorecer la ensefianza de la poesia a
través de la musica permitiendo la integracion de saberes para los estudiantes de grado
quinto del Gimnasio Los Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca, a través de una
secuencia didactica que contribuird a la superacion de las falencias que se presentan en la

competencia poética.

Para lograr este objetivo, se implementaran talleres cuyas actividades estan dirigidas
a la comprension e identificacion de la metéafora, aliteracion e hipérbole como categorias de
analisis en poemas, canciones y poemas musicalizados; esto con el fin de que los
estudiantes comprendan el nivel semantico que comparten ambas manifestaciones. De esta
manera, se pretende que por medio del analisis semidtico los estudiantes conciban que la

poesia, al igual que la musica, puede acompafiar sus experiencias cotidianas.

En consecuencia, este ejercicio investigativo, aborda ponderaciones teoricas que
ayudan a tejer los conceptos presentes en la secuencia didactica a partir de lo que propone
Edith Litwin (1997), el nivel semantico para un analisis semiotico del texto artistico
conceptualizado por Jenaro Talens (1978) y Javier Gonzalez Luna (2000), que aporta las
consideraciones de la transformacién que sufri6 la poesia en la modernidad, la cual se
vincula especialmente con la musica. Los anteriores, son los principales autores que
sustentan la investigacidon que se propone, para finalmente integrarlas al analisis de

poemas, canciones y poemas musicalizados.

Lo anterior se enmarca en una metodologia cualitativa y de caracter descriptivo que
da cuenta del enfoque y tipo de investigacion utilizados para esta investigacion. De igual
forma se realizé un andlisis descriptivo de los 4 talleres empleados, donde se presenta la
manera en que las figuras retoricas funcionan como unidades de analisis en canciones y
poemas articulados en cada taller; en primer lugar para generar placer por la lectura de

poesia y en segundo lugar, para analizar el significado del texto.

Finalmente se presentan las conclusiones resultantes de la secuencia didactica; en
las que se reflejan los resultados de la implementacion de los talleres, donde se hizo
relevante como la musica puede contribuir a que la poesia sea entendida por los estudiantes

como una manifestacion artistica mas cercana a su experiencia de lo antes percibido.

2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA:



Este ejercicio investigativo parte de la reflexion de como se presenta la poesia a los
estudiantes en la escuela; segin Ordofiez Muioz (2013), la escuela ha optado por hacer
conteo de silabas, inventario de figuras literarias y aprendizaje memoristico de la llamada
poesia de sonsonete, que siendo canonica se ha quedado rezagada, obsoleta y condenada al

cambio. (pag. 21-22)

A partir de la experiencia en las practicas pedagogicas se logré evidenciar
dificultades en la apropiacion de la competencia poética; algunas de las dificultades suelen
ser: la apatia de los estudiantes, la falta de motivacion, el énfasis en la métrica como
método recurrente y en algunos casos olvidar en absoluto la aproximacion al poema. Cabe
resaltar que estas dificultades son un punto de encuentro en la experiencia escolar de los
investigadores de este proyecto puesto que las vivencias como estudiantes y maestros

practicantes, fueron componente fundamental para la realizacion de esta investigacion.

Ademas acumular conocimientos sobre autores, obras, periodos y movimientos
como se ha venido haciendo por un largo tiempo en la escuela, resulta tedioso para la
ensefianza de la poesia. Para llevar a cabo un cambio en cuanto a los objetivos educativos
se requiere también una adecuacion de la metodologia de trabajo en el aula y su

actualizacidn con respecto a las investigaciones que existen en este campo.

Pese a que en las aulas de clase se hace un desarrollo de la competencia poética
propuesta desde los documentos oficiales del Ministerio de Educacion Nacional
(Colombia), es importante propender por la capacidad de la comprension de los textos y el

habito lector a partir de la poesia para que los estudiantes sean interlocutores del texto.

Atendiendo al complejo panorama escolar, se parte del reconocimiento de la poesia
como una organizacion literaria autdbnoma que posee una produccién de sentido y se
articula en expresion, contenido y creacion estética. ya que es de esta forma que el texto
recibe una construccion especial dada por medio de procedimientos retdricos, estilisticos,
semiodticos y de seleccion, que tienen como propoésito convertirla en un objeto artistico y

que son la base fundamental de la presente investigacion.

Esta investigacion propone trascender el enfoque pedagdgico que privilegia
actividades literarias que enfatizan en la informacion y en el aprendizaje por contenido.
Para lograrlo, se aplicard una secuencia didactica que promueva la experiencia poética a
partir de la musica; facilitando asi la construccion y reconstruccion del conocimiento
poético dentro de la ensefianza de la lengua. Esta estrategia se presenta como una forma
alternativa, que permite el aprendizaje de la poesia a partir del analisis de figuras retdricas

presentes en poemas que han sido musicalizados en géneros como rock, bolero y balada.

Es necesario reconocer que en la mayoria de los casos, el cambio en el ambito
pedagdgico, es resistido. Esta investigacion mas que un cambio, brindara herramientas para

integrar la musica y la poesia en la construccion de un plan que permita desarrollar y
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mejorar el trabajo al momento de enfrentar a los estudiantes a la lectura de la poesia y al

reconocimiento de los elementos que la componen (figuras retoricas).

Ahora bien, la musica propicia el acercamiento de los estudiantes a la poesia, ya que
es por medio de ella que el trabajo logra incurrir en la cotidianidad de los estudiantes. La
interaccion cotidiana con la musica hace que los estudiantes estén mas familiarizados con
elementos estéticos que también estan presentes en la poesia pero que ellos desconocen.
Desde alli que se puede trabajar los elementos que comparten la musica y la poesia; en el

caso de esta investigacion seran las figuras retdricas y los elementos del ritmo.

3. DEFINICION DEL PROBLEMA

(Como la musica puede contribuir para que la poesia adquiera mayor relevancia en los

espacios destinados a la ensefianza de la lengua castellana?

4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL:

Contribuir a la ensefianza de la poesia a partir de una secuencia didactica que involucre la
musica como estrategia de aproximacion al significado del texto artistico con los
estudiantes de grado quinto del Nuevo Gimnasio Los Ocobos del municipio de La Mesa

Cundinamarca.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Reconocer la situacion problémica que se presenta en la escuela frente a la

ensenanza de la poesia.

2. Disenar una secuencia didactica que incorpore las figuras retdricas presentes en
poemas y canciones para aumentar el desarrollo de la competencia poética en la

escuela.

3. Implementar la secuencia didactica como prueba piloto con los estudiantes de grado

quinto del Nuevo Gimnasio Los Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca.



4. Evaluar la eficacia de la prueba piloto mediante una rejilla cualitativa exponiendo la
utilidad, los aspectos a mejorar y la metodologia empleada en la ensefianza de la

poesia en la clase de lengua castellana.

5. JUSTIFICACION:

Esta investigacion tiene como meta favorecer la ensefanza de la poesia a través de
la musica, siendo ambas manifestaciones estéticas propias del lenguaje. Para cumplir este
objetivo, se busca generar una secuencia didactica que integre los procesos mediante los
cuales se elija, coordine y aplique actividades que potencien el placer por la lectura de
poesia con la composicion y el analisis de las figuras retoricas en la cancion y el poema,
como medio para comprender el significado del texto. La eficacia de esta secuencia
didactica se valorara por medio de una prueba piloto implementada en quinto grado del

Nuevo Gimnasio Los Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca.

Como se puede observar, este ejercicio investigativo estd estructurado por tres
unidades de andlisis que corresponden a la pedagogia, a la semidtica y a la poesia. La
unidad de analisis pedagogica se centra en proponer una secuencia didactica que responda a
las dificultades mencionadas anteriormente en el planteamiento del problema, las cuales se
presentan en la generacion de la competencia poética; por ello, es pertinente crear
condiciones interesantes para que los estudiantes construyan nuevos conocimientos,
desarrollen sus habilidades individuales y sociales; y estas a su vez permitan que sean

gestores de aprendizajes Optimos y significativos.

Por otra parte, la unidad de analisis poético parte de las reflexiones de Javier
Gonzélez Luna en “El Linaje de Orfeo: Poesia y Modernidad”, donde la poesia se muestra
significativamente compenetrada con la musica. De esta manera, la secuencia didactica
vincula varios talleres que atienden a la dimension ludica de la lengua, desde donde se
enfatiza en la relacion de la musica y la poesia, la cual resulta ser altamente llamativa para
los estudiantes. Asi lo afirma Vega Gutiérrez (2014) cuando concluye que la relaciéon de la
poesia y la musica se basa en una transformacion reciproca y que esta realidad permite que
el estudiante acompaiie sus experiencias, ideas, sentimientos, etc, no solo con la musica

sino también la poesia. (pag 130)

La unidad de andlisis semiotico, por su parte, fortalece la comprension del
significado del texto, la cual se articula con el andlisis semiodtico del texto artistico
propuesto por Jenaro Talens (1978). Los niveles de analisis que proporciona este autor se

integran en un proceso sistematico y en una fundamentacion conceptual que parte de



algunas figuras retoricas presentes en los poemas, canciones y poemas musicalizados que
han sido escogidos para esta investigacion. Se selecciond la aliteracion, la metafora y la
hipérbole, debido a su frecuente presencia en los corpus y la funcidon semdantica que

cumplen dentro de las l6gicas de composicion musical y poética.

Finalmente, desde los lineamientos curriculares y desde los estdndares basicos de
competencias de Lengua Castellana, la competencia poética se define como la capacidad de
invencién de mundos posibles a través de los lenguajes e innovar en el uso de los mismos.
Esta competencia se vera favorecida por la secuencia didéactica planteada, ya que por medio
del andlisis de las figuras retdricas los estudiantes evidenciaran los elementos que

comparten la musica y la poesia.

6. ANTECEDENTES

En este apartado se referencia y evidencia que el problema planteado en este
proyecto investigativo ha sido objeto de estudio ya hace afios, aunque, con aplicaciones y
discursos diferentes. Por lo tanto se mostraran los antecedentes mas significativos para el

problema de investigacion a nivel local, nacional e internacional.

Por consiguiente se realiz6 una busqueda rigurosa en diferentes fuentes de
informacion, luego se seleccionaron las cuatro (4) investigaciones mas pertinentes de
acuerdo a los objetivos planteados por este proyecto investigativo.En ese sentido, las
investigaciones que aqui se presentan enfatizan en la relacion musica y literatura como una

propuesta didactica en el aula

En resumen, estos ejercicios investigativos dan una muestra de que la musica y la
poesia comparten categorias no solo semioticas, sino culturales y temporales que sustentan
el hecho de que la union de estas dos disciplinas son un complemento ideal para la
ensefianza de la lengua dando pie para considerar como 1til y eficaz la ensenanza de la

poesia y sus elementos retoricos a partir de la musica.

TITULO: MUSICA Y  LITERATURA, LENGUAJES EN
CONTRAPUNTO: UNA APROXIMACION DESDE LA HISTORIA DE LA
MUSICA A METROPOLITANAS DE R.H. MORENO DURAN
PUBLICACION: Trabajo de Grado

AUTOR: Emilia Estefania Vega Gutiérrez

LUGAR: Bogota.

ANO: 2014



Esta investigacion tiene como objetivo presentar la relacion entre musica y literatura
desde el punto de vista de la significacion pues para Vega Gutiérrez (2014) “la obra
literaria al lado de la musica se transforma, al igual que lo hace la musica cuando se coloca
junto al hecho literario”. Es por eso que cuando se musicaliza un poema o cuando se
compone con musicalidad un poema, las dos manifestaciones hablan desde lugares distintos
y significan componentes diferentes, asi lo demuestra desde la descripcion de la obra de

Moreno Duran: Metropolitanas. (Pag. 12)

Para lograr este objetivo, fundamenta Ila primera parte en la comparacién de la
musica y la literatura, concluyendo en su desarrollo que se posibilita la existencia
entrelazada de estos tejidos (musica y literatura), siempre y cuando los diferentes analisis
que se hagan de alguna de ellas procuren generar la posibilidad de transformacion, que
como se dijo antes, permite que las dos poseen nuevas maneras de ser. Posteriormente,
desarrolla el concepto de intertextualidad, la cual le otorga infinidad de posibilidades al
texto, pues no solo lo toma en cuenta a ¢l sino también a otros panoramas que pueden

aportar significaciones mas interesantes.

Ahora bien, este analisis comparatista de la literatura ha avanzado a lo largo de la
historia a la luz de diversos compositores y escritores; ellos lograron que lo musical o lo
narrativo formen parte de sus composiciones o textos. Algunos de los escritores y
compositores que se trabajan en esta investigacion son: Haydn, Liszt, Debussy, Mallarmé y
el teatro musical de Wagner. Esta intima relacion entre literatura y musica ha hecho que
haya nuevas posibilidades atemporales para la narrativa y les otorga vida a los personajes

que transcurren por la composicion musical.

Es aqui donde entra en juego la obra de Moreno Duran. Vega Gutiérrez, presenta
Metropolitanas como un texto que se muestra interesado por relacionarse directamente con
la musica. Este interés se puede apreciar claramente en la mirada de los sujetos femeninos
que buscan encontrar su identidad y “esta forma de ser del texto posibilita su relaciéon con
las formas musicales, las cuales, se acomodan a la narracion relacionandose con ella y
compartiendo aspectos que permitan observar el funcionamiento de esa vision global y

subjetiva de los personajes”. (Vega Gutiérrez, 2014, pag. 130)

En conclusion, los resultados de esta investigacidon se centran en que todo lo que
caracteriza el mundo no se da por separado sino que al igual que un engranaje, esta todo
intimamente relacionado por medio de la intertextualidad y la practica comparatista. Por
eso, lo musical puede transformar lo literario y viceversa, no son completamente literarias o
musicales las estructuras nuevas como Metropolitanas de Moreno Durdn sino mas bien una

“fusion creadora y potenciadora que beneficia a ambas”. Por esto, la metodologia que



utiliza este proyecto es de tipo comparatista, pues fundamenta su andlisis en la similitud o

discrepancia entre la literatura y la musica. (Vega Gutiérrez, 2014, pag. 130)

Musica y Literatura, lenguajes en contrapunto: una aproximacion desde la historia a
Metropolitanas de R.H. Moreno Duran aporta significativamente a esta investigacion. De
corte mas tedrico, presenta un pensamiento holistico acerca de la realidad pues sustenta el
engranaje de todas las cosas que caracterizan el mundo desde la intertextualidad y la
practica comparatista. Esto es primordial para entender la razén de ser de esta investigacion
que tiene como finalidad que el joven comprenda y aprecie que la totalidad de su realidad
(experiencias, ideas, sentimientos, etc.) no solo la puede acompafiar la musica sino también

la poesia, pues la poesia tiene la capacidad de transformar la musica y viceversa.

TITULO: LA ARTICULACION MUSICA Y LITERATURA COMO
ESTRATEGIA DIDACTICA QUE FAVORECE LA LECTURA ESTETICA
EN GRADO TERCERO DE EDUCACION BASICA DEL INSTITUCION
EDUCATIVA ANTONIO NARINO SEDE BARRIO OBRERO

AUTOR: JOHN JAUMER LASSO

LUGAR: UNIVERSIDAD DE NARINO, SAN JUAN DE PASTO — PASTO
ANO: 2013

La siguiente propuesta investigativa tiene como base suscitar la diversion en los
estudiantes de dicha institucion a través de textos de tipo literario. La lectura de estos
textos, se busca hacer de manera voluntaria y por placer, en vez de una obligacion. Busca,
que la musica sea un recurso artistico y complementario de la literatura, donde se proponen
canciones que motivan esta lectura libre como estrategia de motivacién y entretenimiento

como una opcidn a gustos propios.

Por otro lado, los resultados obtenidos de esta investigacion daran como evidencia, la
forma en que se articula la musica y la literatura con la motivacion, que se da, en el acto de
leer como una estrategia didactica Optima para generar expectativas y curiosidades
suficientes, que muestren cudl fue el impulso que dio lugar a los estudiantes en primer

lugar a interesarse en la lectura libre de un texto literario.

Presenta por consiguiente esta investigacion una metodologia de rasgos claramente
descriptivos, respondiendo a una investigacion cualitativa, donde se analiza la practica
pedagobgica y la describe enfatizando en descripciones e interpretaciones minuciosas de la
realidad de una unidad social concreta, desde los fendmenos que ocurren alrededor de los

individuos que participan en esta.



También describe dentro de las caracteristicas de esta investigacion, el disefio y la
utilizacion de distintas técnicas para la recoleccion de informacidon con el proposito de
describir los sucesos que ocurren en el aula de clase, més, especificamente en el 4rea de
lengua castellana donde de acuerdo a la informacion obtenida, da como evidencia las
dificultades presentes en el proceso de aprendizaje de textos literarios, por lo cual, se hizo
necesario recurrir a entrevistas, la observacion directa registrada en el diario de campo, para
disefiar e implementar una propuesta diddctica como respuesta y solucion a dichas

dificultades presentes.

Debido a que esta investigacion busca una estrategia didactica, con la cual lograr una
motivacion y favorecer la lectura libre, como un acto fenomenologico, considerando esta,
mas reveladora e interesante para el estudiante, fue necesario identificar las dificultades de
aprendizaje de la lectura. Estas dificultades se evidencian tomando como ejercicio practico
para esta investigacion la observacion al docente titular. Docente cuya funcidn realizada
fue la de ser el medio por el cual los estudiantes llegardn a los textos con fines
académicos, sin ninguna estrategia que los acercara a una lectura libre, en primer lugar, y
los textos pertenecian a un libro base de grado tercero donde se limitaba la variedad de las

narraciones y su extension.

También se observd, la descripcion de la estrategia didactica usada por el docente,
donde el objetivo era fortalecer competencias lingiiisticas a través de la lectura obligatoria
por medio de su discurso pedagogico, como Unico medio para recomendar textos y el acto
de leer. En la tarea, de identificar dichas estrategias didacticas, que fueron usadas en la
ensefianza de la literatura, que se mezclan con las manifestaciones musicales y literarias,
se argumentd, que aunque se tuvieron en cuenta investigaciones académicas y producciones

musicales estas se alejaban del objetivo de esta investigacion.

Algunas de las actividades, se centraron en la tarea de crear estrategias educativas
que mejoran los procesos de codificaciones y reproduccion oral. Otras usaron la musica
comercial, como material didactico, para la ensefianza del inglés y las producciones
discograficas, estas ultimas promueven el conocimiento de textos literarios pero no

impulsan claramente leer dichos textos.

Por ultimo, los objetivos propuestos en esta investigacion, los cuales eran, el
proponer una estrategia didactica, basada, en composiciones musicales sobre textos
literarios; se planted que la articulacion de la musica y la literatura seria una opcion
favorable para llamar la atenciéon de los estudiantes, al mismo tiempo que, usando
fundamentos de la animacion lectora para generar una curiosidad por un texto en
especifico. Ademas dicha estrategia, se disefido con base a los resultados de diagnostico,
realizados previamente con el mismo grupo por un periodo de tiempo de prueba, el cual se

presenta en esta investigacion.
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El hecho es que se ven los resultados de que solo unos cuantos estudiantes hayan
leido absolutamente, todos los textos, en lo cual, hay que considerar que el tiempo
empleado en el desarrollo de la estrategia didactica fue minimo, ya que esto, limité el
contexto en el que estaban cada uno de los estudiantes, por sus actividades

extracurriculares. .

Por consiguiente se puede decir, que la estrategia didactica de acuerdo con los
resultados no fue Optima y los avances positivos frente a las lecturas en condiciones
diferentes y con propositos no académicos generd un buena experiencia para que lo
estudiantes iniciaran la lectura y despertardn su interés al encontrar nuevos caminos,

intereses y formas en el acto de leer.

A manera de conclusion se puede decir que para esta investigacion en primera
medida, las canciones fueron necesarias y determinantes para conseguir la motivacioén en
los estudiantes. Segundo, la pedagogia autoritaria del docente contradice a la lectura
placentera y voluntaria. Tercero, la seleccion de los textos fue la etapa fundamental a la
hora de desarrollar gustos por la lectura y la animacion de esta encierra actividades ya
disefiadas y recomendadas en libros, pero, por consiguiente, el docente debe actuar en el
rol de creador de motivacion. Cuarto, para los estudiantes en cada sesion fue importante
hacerles saber que ellos tenian derecho a opinar y criticar sin ser juzgados, esto generd

confianza y apoyo en su acompafiamiento.

El aporte de investigacion contribuye a esta de manera significativa, debido no solo
por su estrategia didactica que demuestra ser, un eficaz inicio para favorecer asi la
lectura estética y la animacidn lectora por lo cual se suscitd en ellos una necesidad de leer.
A parte, es valiosa su recoleccion de informacion y datos, para entender un poco mas, que
se necesita para llegar a una motivacion en los estudiantes por medio de la musica, que es

precisamente lo que busca nuestra investigacion.

TITULO: LITERATURA Y MUSICA. UN MODELO DIDACTICO DE
INTERPRETACION INTERTEXTUAL EN EDUCACION SECUNDARIA
AUTOR: MARIA DOLORES ESCOBAR MARTINEZ

PUBLICACION: TESIS DOCTORAL

LUGAR: MURCIA, ESPANA.

ANO: 2010

Este proyecto tiene un origen y una finalidad predominantemente practica pues se

concentra en contribuir a la labor docente por medio de actividades y propuestas didacticas.
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Parte del desinterés de los estudiantes hacia ensefianza-aprendizaje y la satisfaccion con su
propia ignorancia, para hacer mds concreto este problema se vale de una serie de
argumentos donde explica como han contribuido las reformas y politicas educativas en
Espafia a este desinterés. Paralelamente a este argumento, desarrolla otro que es el
detrimento de los habitos lectores en el pais; se vale de una serie de encuestas y estadisticas

para afirmarlo. Y asi, otros argumentos que acompafian a estos dos principales.

Ahora bien, algo que a la presente investigacion le parece importante resaltar es lo

que Escobar Martinez (2010) se plantea como definicion del problema:

(Qué estrategias interdisciplinares e intertextuales podriamos aplicar en las aulas de
Ensefianza Secundaria, para desarrollar el interés y el placer lector, estimular la creacion
literaria y consolidar los conocimientos teoricos del area de Lengua Castellana y
Literatura, promoviendo las actitudes criticas respecto a la lectura e interpretacion de

textos, a través de experiencias musico-literarias? (pag. 25)

Para empezar a esclarecer algunos componentes de la pregunta problema se plantea
algunos objetivos tedricos los cuales se centran en el andlisis de los antecedentes tedricos y
la evaluacion de las diferentes propuestas didacticas de intertextualidad e
interdisciplinariedad; por otra parte, se plantea algunos objetivos practicos los cuales
consisten en la aplicacion directa en el aula de las diversas experiencias disefiadas por la

investigacion.

En ese orden de ideas, el marco teorico es un detallado y riguroso recorrido por la
historia del mundo occidental en las que la investigadora escudrina en las profundidades de
la relacién lenguaje-musica y la eficacia pedagogica que emerge de la aplicacion de
técnicas intertextuales e interdisciplinares. En el marco metodoldgico parte desde lo que
denomina Escobar Martinez (2010) como “orientacion creativa multidisciplinar”, la cual
busca que todo el equipo docente se integre en los proyectos que buscan mejorar la
sociedad y que el estudiante sea el protagonista de su proceso educativo. Se encuentra
también la fundamentacion y disefio de la investigacion, donde expone la intertextualidad e
innovacion didactica de interpretacion lecto-literaria como medios para fortalecer los
héabitos lectores de los estudiantes y sus capacidades de asimilacion, comprension y

produccion literarias.

Finalmente, implementa el modelo didactico cuyos resultados son bastantes
satisfactorios. Por medio de actividades que se fundamentan en lo multidisciplinar y en la
intertextualidad como la realizacion de un teatro musical y la intervencion literaria por
medio de canciones, los estudiantes lograron interesarse y complacerse en la lectura de

textos literarios. Asi lo comprueban una serie de encuestas que realizé antes y después de
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las actividades del proyecto de aula obedeciendo a una metodologia de investigacion de

tipo exploratorio.

En conclusion, este proyecto determind que existe una profunda relacién entre
musica, lenguaje y literatura. Ademds demostr6 que la implementacion de técnicas
interdisciplinares musico-literarias incide positivamente como modelo didactico de la
interpretacion intertextual en estudiantes de Secundaria pues mejora la recepcion literaria y

aumenta los habitos lectores en los jovenes.

Es una gran investigacion que contribuye significativamente a esta, no sélo por su
precision y detalle en la teoria que sustenta que la musica y la literatura tienen una relacion
solida desde los inicios de la cultura. Por otra parte, es interesante el concepto
interdisciplinar que ofrece pues no solo se integra a este proyecto el area de Lengua y de
Musica sino que también hay teatro y otras que complementan la motivacion que se quiere
para los estudiantes. De igual forma, la implementacion de encuestas y tabulacion de datos
antes y después de la presentacion del proyecto de aula; esto permite que la investigacion

sea mucho mas sélida y veras.

TITULO: PROYECTO DE TRABAJO: POEMAS Y CANCIONES
PUBLICACION: Proyecto de Aula

AUTOR: Matilde Guerrero

LUGAR: Granada, Espaia.

ANO: 2009

El objetivo de este proyecto es conseguir que los estudiantes de secundaria relacionen
diferentes poemas con algunas canciones actuales, a partir del anélisis y la postura critica
de lo que se denomina “poesia de consumo”. El proyecto se justifica a partir de la
consideracion en la que es necesario mostrar al estudiante de secundaria la dimension
ludica y estética de la lengua, que se destina al goce desinteresado en una sociedad
dominada por la propaganda ideoldgica, publicidad comercial, etc. De igual forma, no solo
trabaja en este proyecto el departamento de Lengua Castellana y Literatura sino también el

de Musica y Dibujo. Para cumplir con este objetivo se propone:

* Distinguir el tema, el tono y los topicos esenciales de la poesia lirica.
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* Identificar en los poemas y canciones recursos expresivos de cardcter lirico,
gramatical y semantico.

* Conocer y analizar los procedimientos ritmicos de poemas y su métrica.

* [dentificar ritmos binarios y ternarios en la musica de un poema.

* Crear acordes apropiados al tono del poema.

* Conocer las estructuras de las canciones

* Considerar las producciones poéticas como depositarias y transmisoras de
cultura.

* Realizar la lectura de textos poéticos y disfrutar con las producciones
poéticas propias y ajenas.

* Realizar un montaje poético y hacer caligramas y composiciones plasticas de
dichos poemas. (Guerrero, R. matilde. 2009. Revista digital innovacion y

experiencias educativas. pag.1-2)

La metodologia que fue utilizada en este proyecto se evidencio en los puntos de
partida y las pautas para el desarrollo 0ptimo de este proyecto teniendo como referencia la
individualizacion debido a que se pensd y se tuvo en cuenta las necesidades pedagogicas de
cada uno de los estudiantes, la actividad donde a parte de ser el estudiante el protagonista
de esta también asume responsabilidades frente al grupo para desarrollar el conocimiento
de una manera mas auténoma donde se hacia mas énfasis en los logros que en los fallos de

cada estudiante.

Por otro lado, al ser un proyecto de interdisciplinariedad trabajado al lado de el
departamento de musica, el departamento de dibujo se consider6 que es lo que el estudiante
aprende y como es su percepcion frente a esto que aprende y coémo esto se puede
posibilitar desde la postura didactica de otras areas. Esto arrojo el resultado de una
reflexion frente a qué métodos y estrategias pueden ser usadas en la practica pedagogica de
este proyecto, estas suelen ser variables debido a que son multiples y complementarias sin
dejar de lado la edad de los estudiantes, la homogeneidad y heterogeneidad de los grupos de
estudiantes, los conocimientos previos de cada uno de los participantes en el proyecto, el

grado de motivacion que existe y los recursos de los que se dispone.

Siguiendo en esta medida el proyecto se diseiid en cinco bloques de trabajo. El
primer bloque se titula ;Qué nos dicen los poemas y las canciones? y en él, los estudiantes
debian interpretar el mensaje de diversos poemas y canciones (acordes al gusto de ellos) de
acuerdo al contexto de la obra, esto con fin de que comprendieran el caracter universal de
los topicos que se manejan en la obra artistica y las diferentes tonalidades con las que se
pueden manifestar las ideas, experiencias personales y sentimientos. En el segundo y tercer
bloque de trabajo, titulados respectivamente: ;Como embellecer un poema? y Contando

Silabas, los estudiantes se acercaron a los principales recursos literarios y fonicos
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(aliteracion, onomatopeya, hipérbole, metonimia, simil, etc.) y a los conceptos de rima,
ritmo, pausa versal y encabalgamiento por medio de fragmentos de diferentes poemas y

autores.

Por otra parte, en el cuarto bloque Componiendo Poemas en el que conocieron la
estructura basica de un poema: apertura, nucleo y cierre, coherencia y cohesion y ademas la
presentacion del concepto de “ruptura” en el que hay un elemento inesperado o ausencia de
un elemento esperado; todo esto acompafiado de actividades de creacion. Finalmente, el
quinto bloque La Poesia y las Canciones a través del Tiempo conocieron el origen y

evolucion de la lirica en general.

Los resultados de este proyecto fueron satisfactorios pues aunque las actividades de
creacion presentaron dificultad para los estudiantes, los maestros los guiaban por medio de
talleres en clase. Por medio de la evaluacion se pudo medir los conocimientos de los
estudiantes, los cuales consisten en identificar, reconocer, conocer y producir las
caracteristicas de la poesia y la musica trabajadas en los cinco bloques. Lo més pertinente
de este proyecto, ciertamente, es su trabajo interdisciplinar y la fundamentacion de la
metodologia en las experiencias de los estudiantes, en la interaccion social de los mismos y

sus intereses artisticos.

Con base en los antecedentes consultados y referidos se concluye que es valido
plantear una secuencia didéactica que favorezca el desarrollo de la competencia poética
desde un proceso sistematico que a su vez propicie el placer por la lectura de poesia y use el
analisis de las figuras retdricas en la cancidn y el poema, como medio para comprender el

sentido del texto.

En consecuencia, abordar un marco tedrico desde la semiotica contribuye a la
conceptualizacion de la relacion entre poesia y musica; puesto que las figuras retdricas se
vinculan al andlisis semantico del texto artistico, beneficiando la comprension del
significado del mismo. Asi lo afirma Talens (1978) al decir que para analizar
semiodticamente la fenomenologia artistica es necesario comprender el nivel semantico

como nivel de funcionamiento de los signos (pag. 54).

Cabe resaltar que para esta investigacion el concepto de texto artistico hace
referencia al poema y a la cancion, los cuales presentan figuras retoricas comunes,
susceptibles de analisis semiotico de acuerdo a lo anteriormente sefialado. Por consiguiente,
este aspecto semidtico toma forma en las reflexiones teoricas de Talens (1978) ya que en su
trabajo se acentua en el analisis semidtico del texto artistico, proporcionando niveles de
analisis que se integran en un proceso sistematico pertinente para la secuencia didactica

propuesta.
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También son pertinentes las reflexiones tedricas de Edith Litwin (1997) acerca de la
evolucion de las configuraciones didacticas, las cuales demuestran como se fortalece la
relacion del docente con respecto a los contenidos por medio de diferentes métodos
didacticos. Dicha relacion es potenciada, en esta investigacion, por una secuencia que hace

uso de diferentes medios didacticos para ensefiar la poesia de manera cercana y motivante.

7. MARCO TEORICO

Aqui se presentan consideraciones tedricas de tres categorias de analisis que
constituyen el armazon de este ejercicio investigativo: la categoria pedagdgica, la categoria
semiodtica y la categoria poética. En el primero, se presentan los aportes tedricos que
sustentan la eleccion de una secuencia didactica al igual que la competencia poética y las
figuras retoricas. En el segundo, se presentan los niveles de andlisis semidtico que propone
Jenaro Talens para una semiotica del texto artistico. Y finalmente, el aspecto poético se
refiere a la concepcion de la poesia para la modernidad, la cual Javier Gonzélez Luna,

identifica intimamente relacionada con la musica.

7.1 ASPECTO PEDAGOGICO

7.1.1 Referentes Oficiales del Ministerio de Educacion Nacional (MEN Colombia)

Teniendo en cuenta los referentes (estandares y lineamientos) curriculares que
plantea el MEN para el mejoramiento de la calidad de la educacion en el pais, se encuentra
el eje que se refiere a los procesos culturales y estéticos asociados al lenguaje. En él, se da
validez al papel de la literatura dentro del aula de clase y mas especificamente, dentro de

las clases de lengua castellana.

Por lo tanto, la educacion en lengua castellana, entendida como un proceso, articula
la competencia poética en los planes de estudio de las instituciones educativas y permite un
desarrollo por niveles de la misma. En el caso puntual del grado quinto, el MEN fija como
base el reconocimiento de los textos liricos y sus elementos constitutivos siendo ellos la
base para la interpretacion y la creacion de hipdtesis al momento de lograr la relacion con

otro tipo de textos. MEN (2003, pag 18)

Entendiendo que el Ministerio pretende establecer los minimos para los estudiantes
del pais; este proyecto plantea la necesidad de desarrollar la competencia poética y sus
figuras retoricas en un nivel de mayor profundidad, brindando mas y mejores herramientas
ya que reconocemos la importancia que tiene el desarrollo de estas capacidades especificas
en la aplicacion de las pruebas saber para grado quinto donde la competencia poética es eje

fundamental.
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7.1.2 Otros sistemas simbolicos

Desde la antigiiedad los seres humanos ademas de leer lo que esta escrito han sido
capaces y han tenido la necesidad de leer otro tipo de simbolos, un simbolo es un elemento
presente en la comunicacion que es portador de sentido y posee en si un significado. Al
igual que el sistema lingiiistico encontramos otro tipo de c6digos que presentan simbolos

con significado y sentido como por ejemplo el cine, el comic, la pintura y la musica.

En lo que respecta a la presente investigacion la musica como sistema simbolico
entra a formar parte de lo que se quiere comunicar con las figuras retoricas. En los
estandares basicos de lengua castellana se presentan dos sistemas, uno que tiene que ver
con lo verbal (lengua castellana) y otro con lo no verbal (gestualidad, cine, video, radio
comunitaria, graffiti, pintura, escultura, arquitectura, entre otras y para lo que nos compete,
musica) se exhorta a abordar los dos sistemas en la escuela para que se pueda hablar de una

verdadera formacion en lenguaje.

Es la escuela es imprescindible trabajar ambos sistemas ya que estos se encuentran
en lo cotidiano del estudiante y hacen parte de su formacién integral, social, cultural e
ideoldgica. Asi lo dicen los estandares “Segun ello, formar en lenguaje implica avanzar
también en el conocimiento de otros sistemas que le permitan al individuo expresar sus

ideas, deseos y sentimientos e interactuar con los otros seres de su entorno” (pag 26, MEN)

7.1.3 Secuencia didactica

Esta investigacion adopta la secuencia didactica como metodologia ya que facilita la
relacion del docente con los contenidos en el aula de clase. La secuencia didactica se
caracteriza por interrelacionar actividades entre si de manera integral. De esta manera, una
actividad complementa y amplia la actividad anterior toda vez que genera un hilo conductor

que permite también una evaluacion alternativa menos rigida y mas precisa.

El accionar de la secuencia didéctica le permite a esta investigacion diseiar diversos
procesos didéacticos que previamente ha seleccionado y de este modo, evidenciar la
pertinencia y eficacia de las actividades en la facilitacion del aprendizaje. El medio
utilizado por esta investigacion para acercar la poesia a los estudiantes es, como se ha dicho
antes, la musica; aunada a una metodologia que estimula el trabajo en equipo, la puesta en
escena y el uso de la voz para poner en practica la conceptualizacion de diversas figuras
retdricas. Todos estos son medios innovadores que han sido seleccionados para resaltar la
importancia de la poesia en la experiencia cotidiana de los estudiantes. Asi lo confirma

Litwin (1997) al decir que:
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En sintesis, una primera aproximacion al andlisis de las practicas nos permite
reconocer que, desde el pensamiento practico de los docentes, el valor del interés y la
motivacion de los alumnos para generar los procesos de la comprension es un problema por
todos ellos advertido. Frente a este problema algunas respuestas practicas incorporaron la
utilizacidon de los medios, en propuestas que en realidad tuvieron que ver con ciertos mitos
que se construyeron a su alrededor. Estos medios, impregnados de novedad y signados por
la modernidad, en el mejor de los casos podian resolver momentaneamente el interés por el
aprender, pero basicamente daban cuenta de la complejidad de los problemas del
conocimiento y del claro reconocimiento de los docentes acerca de estos problemas y sus

blisquedas para encontrar soluciones. (pag. 63)

Ahora bien, la secuencia didactica se presenta como una ruta de acciones para
alcanzar los propositos de ensefianza, también para la organizacion y revision de la
intervencion didactica del docente (Buitrago Gomez, 2009, pag. 15). Este modo de accionar
le permite a esta investigacion evaluar los procesos didacticos que previamente ha
seleccionado y de este modo evidenciar la pertinencia y eficacia de las actividades al igual

que diversas problematicas que pueden presentarse en el transcurso de la implementacion.

La didactica contribuye a esta investigacion como marco de reflexion de la praxis
del docente que se enfrenta a las disparidades de la teoria y el contexto. Con ella se le
facilita al docente algunos elementos para que pueda “observar, analizar, planear y evaluar
las practicas pedagogicas que se dan a diario en el aula al construir nuevos conocimientos”
Buitrago Gomez, 2009, (pag. 22). Estas tres acciones son fundamentales para analizar el
proceso de transformacion que sufren los contenidos a la hora de integrarlos al proceso de

ensenanza.

Finalmente, la secuencia didactica que se vincula a esta investigacion busca
modificar la manera en la que se ha presentado la poesia en la escuela, reduciéndola, como
se ha dicho antes, al conteo de silabas y al aprendizaje memoristico. Para lograrlo, se han
propuesto una serie de talleres que vinculen las figuras retoricas en la poesia y la musica;
esta ultima se integra con la finalidad que los estudiantes conciban la poesia en el seno de

sus practicas sociales cotidianas.

7.2 ELEMENTOS PARA UNA SEMIOTICA DEL TEXTO ARTIiSTICO

En este punto, a manera de contextualizacion, cabe definir qué es la semidtica y
como esta se puede encontrar en la poesia. La semidtica, en primer lugar, es entendida
como la teoria encargada de estudiar los signos presentes en la vida humana. Autores
destacados como Charles Sanders Peirce, Umberto Eco y Jenaro Talens han dado

diferentes definiciones que comparten elementos en comun.
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Primeramente, Peirce (1986) define la semidtica a partir de la comparacion que
existe con la logica y el pensamiento. Afirma que el Unico pensamiento que puede
conocerse es el que existe es decir : "La légica, en su sentido general, es, como creo
haberlo demostrado, otro nombre de la semiotica (), la doctrina cuasi-necesaria, o formal,
de los signos" (pag 21). Dicho pensamiento son los signos, y si no se conoce, no existe. De
esta manera, podria concluirse que sin los signos, no es posible pensar a partir de

razonamientos de Peirce.

Vitale (2004) afirma segin Peirce que para que un signo funcione deben existir tres

elementos en el proceso triddico que propone:

La semiosis, el instrumento de conocimiento de la realidad, es siempre para Peirce un
proceso triddico de inferencia mediante el cual a un signo (llamado representamen) se le
atribuye un objeto a partir de otro signo (llamado interpretante) que remite al mismo
objeto.! (...), la semiosis es una experiencia que hace cada uno en todo momento de la vida,
mientras que la semidtica constituye la teoria de esa experiencia, cuyos componentes

formales son el representamen, el objeto e interpretante (pag. 10)

La produccion o la forma en la que operan estos signos puede llamarse semiosis.
Esta presente en el proceso de produccion de sentido y de construccion de la realidad
como resultado del proceso triddico de Peirce. De esta forma la semidtica se sustenta en la
logica, por lo cual todos los procesos mentales son semiosis y los contenidos presentes en

estos procesos son signos.

Por otro lado, Umberto Eco (2005) habla de la funciéon semidtica que es la
encargada de estudiar la cultura y la comunicacion; y dentro de estas, existen procesos de
razonamiento entre el codigo y el mensaje: "Existe funcion semiotica, cuando una
expresion y contenido estin correlacionados, y ambos elementos se convierten en
FUNTIVOS de la correlacion” (pag. 83). En consecuencia, cualquier entidad puede verse
envuelta en un fendémeno semidtico y es esta disciplina la que puede y debe encargarse de

la cultura como fenomeno de la comunicacion.

A partir de este panorama bibliografico, se han elegido los aportes de teoria
semiotica de Jenaro Talens (1978) debido a su centralizacion en el analisis del texto
artistico, con especial énfasis en la poesia y la musica. Ademas, en su trabajo establece tres
niveles de analisis semiotico: nivel pragmatico, semantico y sintactico. Esto permitié que la
secuencia didactica se disefiara a partir del nivel semantico, articulando a su vez el analisis

de figuras retdricas como la aliteracion, la metafora y la hipérbole en poemas y canciones.

A continuacion se explicaran algunos de los aportes mas relevantes hechos por Jenaro
Talens en su libro Elementos para una Semiotica del texto Artistico (1978) en donde se
expresa la conviccion que el lenguaje abarca todas las manifestaciones artisticas. Es por

esto que se encuentra pertinente esta serie de reflexiones en donde la musica y la poesia se
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tratan desde una perspectiva técnica y teorica; perspectiva que serd la guia conceptual para

plantear el andlisis semidtico en la secuencia didactica.

Para lograr este propdsito es necesario explicar los conceptos desarrollados por
Talens que son mas relevantes para esta investigacion. Se iniciara con una reflexion en
torno a El Arte como Lenguaje al igual que con un recorrido general por el modelo y los
nivel de Andalisis Semiotico del Texto Artistico que propone el autor. Posteriormente, se
trataran las principales categorias semioticas que vinculan El lenguaje literario-poético y el

lenguaje musical.

7.2.1. EL ARTE COMO LENGUAJE

Es fundamental para esta investigacion entender que el lenguaje supera las instancias
convencionales donde se ha conocido y que encuentra una dimension mas amplia desde la
semiotica para desde alli explicar los fenomenos artisticos que se dan en la musica y en la
poesia en cuanto lenguajes. Los tipos de lenguajes han sido tratados desde hace algunos

siglos por Rousseau (1959) en “El Discurso de las Ciencias y las Artes”.

No obstante, es Jenaro Talens quien da la definicion mas asertiva para los intereses
aqui mostrados. En ese sentido, cuando Talens (1978) afirma que: “El arte es, pues, desde
el punto de vista semidtico, un lenguaje secundario” (pag. 32) se refiere a que el arte es una
estructura de comunicacion que utiliza un segundo mecanismo especifico diferente al de la
lengua natural. Otros lenguajes secundarios son, por ejemplo, las religiones, los mitos, la

musica, la pintura y la poesia.

Para tener una idea mdas global de lo anteriormente expuesto, es necesario
comprender que para la semiotica, el lenguaje es cualquier sistema de signos que sirve para
comunicar algo entre dos o mas individuos. Consecuencia de esto, asegura Jenaro Talens
(1978), es que cuando la obra artistica se presenta al publico lo que la caracteriza
semidticamente es que el artista (emisor) hace uso de algunos instrumentos con una
intencion clara de indicar un mensaje comunicativo y connotativo cristalizado por el uso de
esos elementos o instrumentos; que en el caso de la poesia sera la escritura y en el caso de

la musica, sera el sonido. (pag. 32).

Talens (1978) también afirma que el lenguaje presente en la obra artistica es un
Sistema Modelizante Secundario. Esto se debe a que el arte construye su propio modelo
para la decodificacién de su mensaje; puede que este modelo se base en el de la lengua
natural pero no es ella misma. Y es secundario porque el uso connotativo de los
instrumentos que utiliza hacen parte de un segundo nivel en el que la obra de arte pueda dar
por hecho su comunicabilidad. Pese a que esto no es perfectamente aplicable para la musica
que no pareciera pretender nada de lo expuesto anteriormente, Talens afirma que la musica

se dirige al wuniverso subjetivo que segin el autor, corresponde a la objetividad
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interiorizada. Es decir, lo objetivo son las notas, las palabras; lo subjetivo es lo que

desencadena en el interior del individuo. (pag. 34)

Entender la obra artistica como un Sistema Modelizante Secundario es fundamental
para recrear en la secuencia didactica algunos de los elementos que construyen un modelo
secundario de decodificacion como lo son las figuras retoricas. Estas ultimas, transgreden
las implicaciones semdanticas primarias de los signos para trasladarlos a segundas

implicaciones de cardcter semantico.

Las consideraciones expresadas sobre el arte como lenguaje son susceptibles de ser
analizadas en cuanto texto artistico, entendido desde ellas, como una entidad cuyo lenguaje
utiliza sus propias modelizaciones. En concordancia, se profundizara en aquellos niveles de
analisis semidtico que Jenaro Talens (1978) propone y los cuales se integran en la
implementacion a manera de proceso o secuencia, con el fin de que los estudiantes

comprendan que los tres niveles conviven en la totalidad de la obra.

7.2.2 El analisis semiotico del texto artistico

Para analizar semioticamente la fenomenologia artistica es necesario comprender el
nivel sintactico (relaciones entre los signos), semdantico (significado de los signos) y
pragmatico (relacion signo-usuarios) como niveles de estudio del funcionamiento de los
signos. Este tema es pertinente para el desarrollo de una secuencia didéactica que permita al
docente de Lengua Castellana poner en practica un analisis semidtico de la musica y la

poesia para entablar un dialogo importante entre estas dos manifestaciones artisticas.

El andlisis de los textos artisticos debe propender por la formalizacién semidtica de
los mismos (Talens, 1978, pag. 47). Para ello, se hace necesario explicar el nivel sintactico
a partir de los sistemas de comunicacidon que actiian en el texto, el nivel semantico desde la
produccion de sentido que manifiesta concretamente el texto y finalmente, el nivel

pragmatico desde la relacion del texto con el contexto cultural al que subyace.

e Nivel Sintactico

Este nivel se refiere expresamente a la relacion que subsiste entre los signos. Los
signos segun el autor, son entidades abstractas que se componen a su vez por el significante
y por el significado. Dentro del significante son relevantes las clases de sefales y dentro del

significado lo son las clases de mensajes.

Cabe también afadir que tratar las relaciones entre los signos puede hacerse desde
dos enfoques que permiten un desarrollo mas amplio del tema. El primero, se concentra en
el nivel semantico pues lo que interesa son las combinaciones de entidades conceptuales o

connotativas. El segundo enfoque, se trata de la combinacion de elementos de expresion
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que son perceptibles por los sentidos fisicos: visual, auditivo, tactil, etc. (Talens, 1978, pag.

58)

El nivel sintéactico es incorporado a la secuencia didactica planteada de manera inicial
para que los estudiantes se acerquen al texto artistico a partir de la identificacion conceptual
de los significantes y significados presentes en diferentes poemas y canciones escogidos.
Esto permitira explorar las relaciones de los signos musicales a partir de la percepcion

auditiva y como esta misma se presenta al recitar poemas.

e Nivel Pragmatico:

Este nivel, asegura Talens (1978), debe integrar todo aquello que compone la relacion
autor-obra asi como la de obra-lector y su participacidon como sujetos en una practica
significante, dentro del marco practico de la formacion social. Ademas de esto, dentro del
nivel pragmatico del andlisis semidtico del fenomeno artistico no se puede hablar de la
intencionalidad de estos los sujetos lector-autor con respecto a la obra porque es impersonal
siempre, nunca se personaliza aunque se intente. Es decir que en este nivel, no importa

quien habla sino desde donde se habla. (pg. 47-48)

En consecuencia, podria trabajarse la concepcion donde el autor es un lugar o una
funcién donde se permite observar y analizar las estelas de la practica social. Realmente,
como afirma Roland Barthes: “el autor debe morir” para dejar hablar a la sociedad, su unico
crédito es el de enrarecer el lenguaje. De no hacerse asi, asegura Talens (1978), no hay
objetividad frente a la obra y se cae en el voluntarismo subjetivo; es cuando se centra toda
la atencion en las razones biograficas y el compromiso ético que llevaron al autor a concluir
la obra. Todo esto es irrelevante a la hora de comprender el nivel pragmatico de un corpus

de andlisis (pag. 48)

En la secuencia didéctica que este ejercicio investigativo ha disefiado, se vincula el
nivel pragmatico desde la relacion obra-lector. Los estudiantes participan del texto artistico
a partir de la comprension del topico que presenta el poema o cancion seleccionados. En
consecuencia se identifica el amor, el desamor o el olvido; estos también identificados
como sentimientos propios del Ser Humano que usualmente se acompafian con la musica

pero que también lo pueden ser de la poesia.

e Nivel Semantico

Este es el nivel de andlisis privilegiado por esta investigacion, aunque como se ha
dicho antes, los tres niveles son necesarios en el analisis del texto artistico. Se privilegio el
aspecto semantico para implementar la secuencia didactica ya que se centra en comprender

y explicar el cardcter estético de la obra artistica donde importa la articulacion de los
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niveles semanticos, su coherencia y cohesion desde la composicion interna de la obra y

desde donde y de qué manera se transmiten los mensajes artisticos.

Bajo esta perspectiva estética, Talens (1978) asegura que la coherencia de un texto
es puramente connotativa. Es decir que el plano semantico-estético de un texto artistico esta
conformado jerarquicamente donde los enunciados son cada vez menos abstractos para el
receptor del mensaje, a quien el texto artistico le otorga sentido a su realidad y a su relacion
con ella. En conclusion, se podria afirmar que esta jerarquia de abstracciones guian al
sujeto en el uso y la funcion de la pragmatica de los signos como vehiculo para conservar la

relacion con la realidad. (pag. 54)

Teniendo en cuenta estos constituyentes del nivel semantico, se eligid la metafora,
la aliteracion y la hipérbole como unidades de analisis semantico (semiotico) de diferentes
poemas y canciones. Con el andlisis de estas figuras se pretende que los estudiantes
comprendan que la poesia asi como la musica puede acompaiiar es posible que le otorgue
sentido su realidad y enriquecer su relacion con ella. Esta accion estd estrechamente
relacionada con la percepcion del sentido y el significado del texto artistico respecto a la
realidad y se ve favorecida por la propuesta de este proyecto, teniendo en cuenta que es
necesario para el maestro de Lengua Castellana, encontrar lenguajes en comun con los

estudiantes.

7.3 LENGUAJE POETICO Y LENGUAJE MUSICAL

Como lo demuestran los estudios de Rousseau (1959-1995), la relacion entre musica
y poesia es antiquisima. Sin embargo, durante el transcurso de la historia de la lingiiistica
muchos tedricos se opusieron fervientemente a admitir dicha relacion. Rousseau fue
ciertamente un visionario de la ilustracion al ser el primero en atreverse a escribir sobre las
mutuas implicaciones de las dos disciplinas; pero ahora es necesario escuchar la voz de los
semidlogos de los ultimos tiempos para comprender que la implicacion de estos dos

lenguajes son susceptibles de ser analizados por medio de niveles de analisis similares.

Jenaro Talens (1978), hace énfasis en las posibilidades de que coexistan estos dos
sistemas a partir de la referencia a la fonologia. A partir de las reflexiones de Nicolas
Ruwet presentes en un articulo titulado “Fonction de la parole dans la musique vocale”,
Jenaro Talens (1978) asegura que en el interior del lenguaje musical se pueden encontrar
algunas funciones del lenguaje y procedimientos fonoldgicos que le corresponden. Por

ejemplo la funcién expresiva donde el enunciado tiende a caracterizar al individuo y la
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apelativa donde el enunciado tiende a producir cierta impresion en el auditor. Del mismo
modo se encuentra presente la funcion representativa en la que el enunciado representa un
determinado estado de las cosas; esta esta presente en la musica descriptiva, codificada por

géneros. (pags. 97-98)

Estas tres funciones en la comunicacion que menciona Jenaro Talens son de gran
importancia ya que a partir de la fonologia es posible introducir categorias mas complejas
como el ritmo. Estas tres funciones se desarrollardn durante la implementacion por medio
de la identificacion del plano de la expresion (poeta-cantante), el de la apelacion (quien lee
o escucha) y el de la representacion por medio de las figuras retoricas, analizadas en los
poemas y canciones escogidos. En consecuencia, estas tres funciones se presentan como

una categoria adicional que demuestra el encuentro entre musica y poesia.

Habiendo dicho que las funciones expresiva, apelativa y representativa sirven para
introducir la categoria del ritmo, habria que explicar las implicaciones del mismo en el
trabajo de Talens (1978), quien concluye este analisis diciendo que la musica también
utiliza constantemente procedimientos culminativos, como los acentos y demarcativos,
como los silencios y los timbres. Incluso, dice Talens, a veces la musica utiliza un
procedimiento de la misma naturaleza del que se vale el lenguaje verbal como por ejemplo
el acento de intensidad. Es por esto que la musica y el arte verbal pueden coexistir

armoénicamente. (pags. 97-98)

Los elementos culminativos, como los acentos y demarcativos, como los silencios y
los timbres utilizados por la musica son también elementos constitutivos del ritmo poético.
Es por esto que el ritmo se integra en el Gltimo taller de la secuencia didéctica, con el fin de
que los estudiantes comprendan que el ritmo no es solo una cualidad de la musica sino
también de la poesia, permitiendo concebir el poema semejante a una cancion y viceversa,

también para hacer consciente al estudiante de las implicaciones del ritmo en la oralidad.

Dentro de la composicion y estructura musical también distingue la voz, que
permitird la articulacion entre lo musical y lo verbal. Por medio de esta correspondencia se
concluye que la musica y el texto verbal se complementan y son indisociables. Conscientes
de la importancia de la voz, dentro de las actividades propuestas por esta investigacion,
tiene un papel relevante ya que en la mayoria de talleres se encuentra una actividad
disefiada para que los estudiantes puedan cantar poemas musicalizados, utilizando su voz

junto a la de sus compaiieros.

7.3.1 Figuras Retoricas

A partir del nivel semantico de analisis semidtico del texto artistico propuesto por
Talens (1978) se abordan las figuras retoricas como categoria de analisis que a su vez son

también una herramienta para abordar los principios de andlisis de la poesia. Para hacer una
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aproximacion teorica, el Diccionario de Retorica, Critica y Terminologia Literaria (2013)
proporciona las definiciones de aquellas figuras retoricas elegidas y presentes en los corpus

de analisis.

Las figuras retdricas elegidas para la implementacion son: la aliteracion, la metafora
y la hipérbole ya que estan presentes con mas frecuencia en los poemas y son las mas
adecuadas para trabajar con estudiantes de 10 a 12 afios de la instituciéon Nuevo Gimnasio
los Ocobos debido a la simetria con el plan de estudios y su correspondencia con los
lineamientos y estandares recomendados por los documentos oficiales de educacion en
Colombia anteriormente explicados. No obstante, aqui se expondran la totalidad de figuras

retoricas presentes en los corpus de analisis.

En primer lugar, la aliteracion, es definida como la reiteracion de sonidos
semejantes y ademas, la combinacion entre varias aliteraciones, permite lograr efectos de
musicacion. (Diccionario de Retorica, 2013, pag. 21). El reconocimiento y la comprension
de la aliteracion permite que los estudiantes reconozcan los sonidos sildbicos y
consonanticos que le otorgan musicalidad al verso una vez se reconocen repetitivos dentro
del poema. La aliteracion fue integrada a la secuencia didactica en una actividad que
consiste en otorgarle ritmo al fragmento del poema “El Negro Mar” de Nicolas Guillén, el

cual que presenta numerosas aliteraciones:

Por entre la noche un son
desemboca en la bahia;

por entre la noche un son.
Los barcos lo ven pasar,

por entre la noche un son,
encendiendo el agua fria.

Por entre la noche un son,

por entre la noche un son,

por entre la noche un son.

La metafora es un desplazamiento semantico que designa un objeto por medio de
otro con el cual guarda alguna semejanza (Diccionario, 2013, pag. 256). Abordar la
metafora en el andlisis semidtico de los poemas que han sido musicalizados beneficia la
comprension de la transgresion semantica expuesta por Talens (1978) cuando configura el
comportamiento de los signos en el texto artistico. Ademas, en libros como “Juguemos con

la poesia” de Guillermo Bernal Arroyave, utilizado como guia para el disefio de la
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secuencia didactica, se extienden varias actividades a modo de juegos para que los

estudiantes comprendan y hagan uso de la metéafora.

Asi mismo la mayoria de canciones de pop, rock o baladas contienen en sus letras
multiples metaforas; a continuacion se presenta un fragmento de la canciéon “Tabaco y
Chanel” de la agrupacion Bacilos y un fragmento del poema VI de Pablo Neruda integrados

al taller “De la palabra al verso” donde se desarroll6 esta figura retdrica:
Poema VI de Pablo Neruda
Te recuerdo como eras en el ultimo otofo.
Eras la boina gris y el corazon en calma.
En tus ojos peleaban las llamas del crepusculo.

Y las hojas caian en el agua de tu alma

“Tabaco y Chanel” Bacilos
Un olor a tabaco y Channel
me recuerda el olor de su piel.
Una mezcla de miel y café

Me recuerda el sabor de sus besos.

Finalmente, la hipérbole es una figura que consiste en utilizar palabras exageradas para
expresar algo (Diccionario, 2013, pag. 199). Ademas es frecuente en las expresiones
cotidianas, esto facilita la comprension para los estudiantes y un sinnumero de actividades y
juegos de palabras que el docente puede disefar para su aprendizaje. Con el andlisis de esta
figura se busca que los estudiantes la reconozcan como recurso simbdlico en la poesia y en

la composicidon musical. A continuacidn se presenta un fragmento en la cancion y el poema:

“Es Verdad” Federico Garcia Lorca

Ay qué trabajo me cuesta

quererte como te quiero!

Por tu amor me ducle el aire,
el corazon

y el sombrero.

“Te lloré todo un rio” Mana

26



Bebé te lloré todo un rio (bebé, bebé)
Bebé, te lloré a reventar (bebé, bebé)
Oh no no no, no tienes corazon, oh oh
No te vuelvo a amar
Te lloré todo un rio

Ahora llé6rame un mar

7.4 ASPECTO POETICO: EL LINAJE DE ORFEO. POESIA Y
MODERNIDAD.

El linaje de Orfeo, escrito por Javier Gonzalez Luna (2000), es una reflexion en torno
a una saga de poetas modernos, con la finalidad de renovar la discusion sobre el papel de la
poesia en el mundo contemporaneo. La vinculacion de poesia y musica en este texto no
representa la discusion principal; sin embargo, las referencias a la musica estan presentes

durante la mayor parte de la linea de tiempo que presenta el autor.

Aqui se hara una seleccion de estas referencias desde los romanticos hasta Mallarmé, el
gran simbolista, porque es en estos movimientos donde se explican las mutuas
implicaciones de la poesia y la musica. Ademas de exponer la pertinencia de la metafora,
hipérbole y aliteracion respecto al rol que cumplié la poesia en la modernidad; en el que la

musica ocupa un lugar importante.

7.4.1 Romanticismo

Para comenzar, el romanticismo se presenta como un proyecto, donde la filosofia, la
naturaleza y los ideales politicos configuran las obras de los autores mas representativos. Es
necesario comprender estos tres ejes para asi mismo comprender por qué para los

romanticos el “Canto” es la totalidad de su obra.

En ese sentido, empezaremos por el explicar la incidencia de la filosofia en el
pensamiento romantico y como este se integra a su vez en la secuencia didactica planteada.
El hecho que la presencia de la filosofia en el romanticismo sea mas una actitud de vida que
un discurso esta ligado a la concepcion de pensamiento que desarrollaron los romanticos.
Para el proyecto romantico el pensamiento no sera entendido desde los conceptos sino
desde los sentimientos que no son “mera catarsis o exposicion de los afectos” sino

aclarados progresivamente en una “educacion sentimental”. (Gonzalez Luna, 2000, pag 18)

Los sentimientos mas relevantes son el placer de la contemplacion a la hora de
producir el poema y la muerte como limite de la vida humana, presente en las grandes obras

romanticas como Las desventuras del joven Werther de Goethe. Esa prevalencia de los
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sentidos va a hacer que el pensamiento para los romanticos sea mds bien irracionalidad
pues es en ella donde se muestra la fuerza, la voluntad de ser. Es decir que el romanticismo
no rechaza el pensamiento filos6fico sino que los trastoca, lo presenta desde otra dimension

en la que el logos y el pathos luchan permanentemente.

Ahora bien, desde esa lucha permanente entre logos y pathos que se da en el
romanticismo se hace una propuesta practica o dimension programatica la cual desemboca
en dos aspectos; el primero es la exploracion antropoldgica del interior del hombre y su
relacion con la naturaleza, y el segundo, el establecimiento de ideales politicos como

propuesta ética.

En la propuesta se desarrollara el primer aspecto: la union del individuo y la
naturaleza por medio de figuras retoricas como la metafora y la hipérbole, seleccionadas
porque permiten la comparaciéon entre dos elementos por medio de la transgresion
semantica de los mismos. Esta comparacion metaforica e hiperbdlica permitira a los
estudiantes identificarse con elementos genuinos de la naturaleza o aquellos que han sido

creados por el hombre y configuran la ciudad como habitat del hombre moderno.

El romanticismo salva la distancia entre naturaleza y el sujeto dada por la
ilustracion, valiéndose de la dimension espiritual-ontoldgica como lo arguye Gonzalez

Luna (2000):

“Para que el hombre se distinga de la naturaleza ha de alejarse de ella en un primer momento y
elevarse al reino de los conceptos puros, para apropiarse espiritualmente de su fuerza creadora y
regresar nuevamente a ella. En esta medida la obra de arte estd por encima de las formas; es

cuerpo y alma, esencia” (pag 16).

El romanticismo plantea que con su esfuerzo se puede recuperar la unidad del yo
con la naturaleza por medio de la dimension espiritual presente en el conocimiento, en la
intuicion, en el pensamiento y en la accion. Es aqui también donde las figuras retoricas
tales como metafora e hipérbole son utilizadas para hacer desplazamientos semanticos que
refieran a esa unidad buscada desde los romanticos. De esta manera, en los talleres se
presentan algunas actividades de identificacion y produccién de metaforas e hipérboles

donde se encuentra la unién entre el sujeto y los objetos de la naturaleza.

Llegado este punto, donde se han expuesto algunos de los tdpicos mas relevantes
del romanticismo, se puede tratar el canto como obra integra de los poetas romanticos. Es
una cuestion que tiene que ver con la voz del poeta como sujeto. Antes de la Revolucion
Francesa el poeta se comunicaba con los dioses y dependia de la voluntad de ellos; habia
una conciencia poética de la otredad, necesaria para la produccion artistica. No obstante,
después de la Revolucion Francesa el poeta es arrojado al mundo solo, sin compaiiia de los
dioses, es individuo fragmentado. Consecuencia de esto aparece el sinsentido y el

nihilismo.
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Cuando el poeta se encuentra solo aparece su voz que ya no estd mediada por la de
los dioses. El poeta ha perdido su aureola. Esta voz individual en la que se vierte todo el
sentimiento poético, que como ya se dijo, estd compuesto por una nueva vision de la
filosofia, de la naturaleza y de la politica, se presenta en la totalidad la obra del poeta.
Recordemos que los romanticos se esfuerzan por encontrar la unidad, ellos no ven su obra
fragmentada en otras mas pequefias; sino que por el contrario, toda su obra se va a ver
unificada en el canto. El canto es la exaltacion de la voz del poeta. El poeta romantico canta
y reverencia la fuerza y la voluntad del ser: el sentimiento. Y este canto es toda su obra

porque es también su vida.

Para la secuencia didactica que ha sido propuesta esta concepcion del canto para el
romanticismo es de gran importancia, porque las actividades que se han dispuesto para cada
sesion pretenden que los estudiantes se compenetren con el significado de cada figura
retorica e identifiquen la voz del poeta como la de un individuo que, al igual que un
cantante, expresa ideas, emociones, sentimientos, etc acerca de la experiencia cotidiana de
la vida. Esta, guarda también relacion con la configuracion de la voz que plantea Talens
(1978), ya que la voz es la expresion de la individualidad del artista y esta a su vez permite
la articulacion entre lo musical y lo verbal dentro de la composicion y estructura musical en

cuanto en ella se vierte el contenido semantico de la obra.
7.4.2 Parnasianismo y Simbolismo

El canto en el parnasianismo y en el simbolismo tomard una nueva forma mediada
por la intensidad de las sensaciones. Aqui se presentardn brevemente los topicos y
caracteristicas mas importantes de estos dos movimientos para de esa forma, entender la

configuracion del canto para estos poetas.

Histéricamente, las cosas fueron evolucionando desde la Revolucion Francesa y el auge del
capitalismo hizo que el desarrollo urbano fuera ostensible. Esto hizo que la actitud poética
también mostrara nuevas formas de concebir la condicién del hombre y su medio. Lo
anterior se ve cristalizado en la obra de Baudelaire y de Ducasse, autores que Gonzalez

Luna (2000) selecciona para explicarlo.

La Urbe, permitird para los poetas parnasianos comprender al hombre solitario que
habita la ciudad y la fascinacion por el mal como las caracteristicas y topicos mas
relevantes. Baudelaire, por ejemplo, pintaba la vida moderna y la ciudad desde su agrado y
repudio. De este vinculo de Baudelaire con la ciudad, Walter Benjamin intent6 que surgiera
una ideologia politica socialista; sin embargo, lo que estd presente en €l es, como lo
denomina Gonzalez Luna (2000), una estética desfigurada mediada por la industria y el

mercado.

Por otra parte, el simbolismo parte del silencio poético para adquirir la iluminacioén

y dar pie al poeta vidente que logra penetrar en lo desconocido y al pensamiento en
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imagenes que defiende Rimbaud. Pensar el mundo y pensar-se para Rimbaud tiene que ver
con la vision, con el sentido. Para esto sera necesario el “desarreglo de los sentidos”,
explorar todo entre la sabiduria y la locura para poder ver. (Gonzélez Luna, 2000, pag. 36).
Consecuencia de esta prevalencia de la vision es que en Rimbaud puede el lenguaje tener
mucha mas fuerza que el topico u objeto del texto. Los juegos verbales como la
indeterminacion o la contradiccion se presentan como imagenes del pensamiento para asi

revelar su relacidon con la pintura: le interesa el lenguaje y la imagen como iluminacion.

Como hemos podido ver, los parnasianistas buscan hacer una denuncia a los
elementos y valores que empezaban a constituir la urbe que nacia por aquél entonces; esto
lo llevaron a cabo por medio de una exploracion antropoldgica del agrado y el repudio a la
ciudad. Los simbolistas, por su parte, surgen del silencio para alcanzar la iluminacion, la
evidencia de la imagen que sera configurada por los juegos verbales de Rimbaud. Estas dos
corrientes comparten la intensidad de las sensaciones, la vida de Baudelaire fue una
investigacion poética de la decadencia de la condicion humana y del vértigo, mientras que
Rimbaud caminaba por entre la sabiduria y la locura y el desarreglo de los sentidos para

pintar la imagen.

Esta exploracion de los sentidos para alcanzar la expresion de ideas o sentimientos,
se integra a la secuencia didéctica en la medida que las actividades dispuestas desarrollan la
identificacion de las figuras retoricas escogidas acompafiada de la lectura pero también del
canto. Cantar, leer y escuchar son tres acciones que permiten la exploracion de los sentidos

y sus sensaciones para llegar a la expresion.

El canto entonces para los parnasianistas y simbolistas serd la intensidad de las
sensaciones que cantan una melodia vertiginosa y estas sensaciones e intensidad estan
estrechamente ligadas a su pensamiento, a su concepcion del mundo y conocimiento. A
esto también contribuye Mallarmé, también simbolista pues parte al igual que Rimbaud, del

silencio del pensamiento y del work in progress para la creacion poética.

No obstante, Mallarmé presenta una novedad: la idea para Mallarmé es lo que para
Rimbaud la imagen o el simbolo. Esta idea busca su expresion en dos dimensiones: la
musica y la poesia. La musica sera lo arbitrario y la poesia serd lo convencional; la primera
actua interiormente y se dirige a la oscuridad de las cosas, lo hermético, aquello que no se
ve con los parametros de la razon, y la segunda, es la elevacion mental, la abstraccion

luminosa de las cosas, el rostro resplandeciente. (Gonzalez Luna, 2000, pags. 38-41)

El silencio, durante la secuencia didactica se desarrolla por medio de la compania de
latin jazz a la lectura de los poemas, se procura con esto que los estudiantes comprendan la
intimidad de la lectura y la musica materializada en el silencio y la concentracion; factores

necesarios para que posteriormente surjan las palabras.
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En conclusion, la perspectiva de la poesia que otorgd la modernidad demostrd su
intima relacion con todas las dimensiones del arte y de la vida humana. La pintura, la
musica, la calamidad, los ideales politicos, la naturaleza y el silencio tejen nuevas maneras

de concebir la poesia mucho mas experimentales que las de la poesia candnica.

Teniendo en cuenta la gran herencia del recorrido moderno por la poesia, resulta
poco justo que en la escuela no se exploren y se limiten a las implicaciones formales como
métrica o rima. En consecuencia, la secuencia didactica que propone este ejercicio
investigativo, pretende abrir nuevas posibilidades a la poesia en la escuela a partir de las
reflexiones modernas sobre la misma; donde la musica, la experiencia y la exploracion de

los sentidos son fundamentales.

8. MARCO METODOLOGICO

Esta investigacién subyace a un enfoque cualitativo y de caracter descriptivo. Se
pretende dar cuenta del diagnostico y serie de talleres que se implementaron con los
estudiantes de grado quinto del Gimnasio Los Ocobos de la Mesa, Cundinamarca con el fin
de identificar las figuras retoricas presentes en poemas y canciones como unidades de

analisis para favorecer el desarrollo de la competencia poética en la escuela.

8.1 ENFOQUE Y TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacidon que se tiene en cuenta para la realizacion de este proyecto
es descriptivo, porque permite hacer una descripcion focalizada y analitica en la que se
reconoce y caracteriza el paso a paso que los estudiantes realizan, identificando la metéfora,
hipérbole y aliteracién en poemas y canciones; con el objetivo de comprender por medio de
la musica que la poesia, como recurso literario, utiliza también las figuras retoricas para

construir el significado en la obra.

Por otra parte, el enfoque de la investigacion es cualitativo ya que la prioridad de los
aspectos metodoldgicos que aqui se exponen priorizan una “estrategia ciclica generada en
un proceso de identificacion del significado y comprension de la realidad” (Reguera, 2008,
p. 77). Ademas, se utilizan instrumentos especificos de recoleccion de datos como el
diagnostico, que posibilita a los investigadores de este proyecto determinar qué géneros
musicales son cercanos a los estudiantes y qué tantos referentes conceptuales poseen acerca
de las figuras retéricas. Los talleres y actividades se realizan de acuerdo a ese diagndstico,
y de esa manera, propicia el proceso de la secuencia didactica y la evaluacién de los

resultados de la misma.

Asi mismo cabria resaltar que las actividades propuestas contribuyen al
conocimiento y comprension del ritmo, la voz, el silencio y la contemplacién como

elementos que caracterizan la poesia al igual que a la musica. Esto permite que los
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estudiantes comprendan que existen ciertas actitudes ante la experiencia y ciertos elementos

constitutivos del lenguaje poético, que se encuentran presentes en la musica.

8.2 DESCRIPCION DE LA POBLACION

Se estructurd esta investigacion en La Mesa Cundinamarca del departamento de
Cundinamarca. Cuenta con cerca de 20 barrios del sector urbano y 25 veredas.
Especificamente en el colegio nuevo gimnasio los Ocobos, ubicado en la C1 8 #17-71, en la
jornada mafiana, institucion privada con nivel de calidad A+ 2015, anterior muy superior,

que se encuentra escalafonado como el colegio 144 a nivel nacional entre 12,600 colegios .
Se empled 4 talleres con 20 estudiantes que comprenden edades entre 9 y 12 afios.
8.3 CARACTERISTICAS DE LA POBLACION
FAMILIAR

e Pertenecen a nticleos familiares elementales y funcionales.
e Poseen una economia estable

e [ os padres en su mayoria son profesionales

SOCIAL Y ACADEMICO

e Este grupo estd comprendido por estudiantes de los estratos 3, 4, 5 y 6, siendo una
muestra poblacional rica y diversa que permite realizar el estudio.

e FEl grupo se caracteriza por el buen ambiente en el ambito de las relaciones
interpersonales.

e Poseen un buen desempeno en el area de Lengua Castellana demostrado en los
puntajes en el indice sintético de calidad para el afio 2015, que ubica al colegio en

una posicion privilegiada frente a los otros colegios a nivel nacional.

8.4. TECNICAS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

8.4.1 Seleccion de Figuras Retoricas

Para esta investigacion escogimos la metafora, la aliteracion y la hipérbole, como
figuras retoricas recurrentes en los poemas y canciones seleccionados, esto para determinar
el conocimiento real y potencial de los estudiantes acerca de la poesia y la musica. Se

seleccionaron dichas figuras retoricas debido a la simetria del plan de estudio y la
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disponibilidad del colegio para la implementacion decidimos implementar inicamente estas

tres.

Las figuras trabajadas tienen la funciéon de expresar con mdas contundencia los

sentimientos, las emociones intimas y el mundo interior del artista desde sus implicaciones

semanticas. Es por esto que su presencia es recurrente en la poesia y la musica y en

concreto, en los corpus elegidos para la secuencia didéctica. Es este un nuevo argumento

que contribuyo a la seleccion de la metafora, la aliteracion y hipérbole.

8.4.2. Seleccion de poemas, canciones y poemas musicalizados

Corpus seleccionados para las figuras retoricas:

Poemas:

1. Aliteracion: en el caso de la aliteracion, se eligio el poema “El Negro Mar”
de Nicolds Guillén, ya que no solo presenta la utilizacion de dicha figura
retorica en su composicion sino que existe una correspondencia semantica entre
la narracion presente en el poema y la musicalidad que el poeta quiere sugerir al

utilizar la aliteracion.

De esta manera, cuando el poeta dice: “Por entre la noche un son / desemboca
en la bahia / por entre la noche un son / los barcos lo ven pasar / por entre la
noche un son / encendiendo el agua fria / por entre la noche un son”, la
aliteracion, como musicalidad, cumple también una funcién semantica para
corresponder al son como elemento caracteristico de la musica, que designa

varios géneros musicales de origen afro-caribeno-mestizo.

2. Metafora: Se elige el poema VI de Pablo Neruda, debido a la utilizacion de

metaforas sencillas y de facil identificacion que se presentan en €l.
Poema VI de Pablo Neruda
Te recuerdo como eras en el ultimo otofio.
Eras la boina gris y el corazon en calma.
En tus ojos peleaban las llamas del crepusculo.

Y las hojas caian en el agua de tu alma
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3. Hipérbole: Se eligen el poema “Es verdad” de Federico Garcia Lorca y las
rimas VII, LXVI, XII de Gustavo Adolfo Bécquer, ya que en ellas, la
exageracion semantica abarca elementos a los cuales no se suelen atribuir
sentimientos (aire, sombrero), lo cual facilita que los estudiantes identifiquen
como el poeta va mas alla de los limites de la verosimilitud por medio de la

exageracion.
“Es Verdad” Federico Garcia Lorca

Ay qué trabajo me cuesta

quererte como te quiero!

Por tu amor me duele el aire,
el corazon

y el sombrero.

- Canciones

Para trabajar la metafora se selecciond ‘“Tabaco y chanel”, cancion de la
agrupacion de pop latino Bacilos ya que contiene dicha figura retdrica en su letra. De igual
forma se eligio para trabajar la hipérbole la cancion “Te llore todo un rio” de la
agrupacion mexicana de rock latino y pop rock Mana. Estas canciones se seleccionaron
teniendo en cuenta los resultados del diagndstico realizado al inicio de la secuencia
didactica, los cuales son compatibles con géneros musicales como el latino, tropical y

andino.

Corpus seleccionados para el ritmo:

Se seleccionaron los siguientes corpus: “De qué callada manera” poema de
Nicolas Guillén, versionado por Pablo Milanés, “Caja de musica” poema de Jorge Luis
Borges y versionado por Pedro Aznar y Mercedes Sosa y por ultimo, “La Muralla” de
Nicolas Guillén y versionado por Quilapayun. Fueron seleccionados ya que son géneros
tropicales y latinos, cuyas letras estan escritas en lengua castellana, las cuales son
pertinentes para la identificacion del acento y la pausa y para ejemplificar la musicalizacion

de poemas.

8.4.3. Diarios de campo
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Para esta investigacion el diario de campo fue de gran ayuda para registrar datos
susceptibles de ser analizados. Por medio de ¢l se narraron las experiencias, las
metodologias y las estrategias usadas durante el proceso. De esta forma, lo afirma Martin J

Porlan R:

“El diario ha de propiciar, en primer momento, el desarrollo de un nivel mas
profundo de descripcion de la dindmica del aula a través del relato sistematico y
pormenorizado de los distintos acontecimientos y situaciones cotidianas. El hecho
mismo de reflejarlo por escrito favorece el desarrollo de capacidades de
observacion y categorizacion de la realidad, que permiten ir mas alld de la simple

percepcion intuitiva”

Al realizar los diarios de campo, se enfatizé en la imagen general y significativa de
lo que sucedi6 en el aula de clase. En consecuencia, se realizd una descripcion de las
actividades, una valoracion del grupo y la narracion de los procesos secuenciales a partir
de la observacion; los cuales fueron arrojando la apropiacion del concepto de figuras
retoricas al igual que la comprension de la musica y la poesia como dos lenguajes
evidencio la metodologia empleada por el maestro y permitio el aprendizaje a partir de las

ideas y puntos de vista de los estudiantes.

Ademas, en la creacion de los diarios de campo es importante tener en cuenta el
enfoque por competencias que subyace al modelo pedagogico de la institucion, debido a
que el maestro en la realizacion de cada sesion estimulo,ensefio y evalué desde las
competencias basicas dadas en los Estandares Bésicos de competencias literaria, poética y
semiotica. Es por esto que el diario de campo ayuda para este trabajo investigativo no solo
al registro de datos narrativos, metodolégicos y de observacion sino también a generar una
reflexion investigativa de la practica pedagogica que guia y orienta la accion del maestro

en el aula de clase.

e Diario de campo 1: Ver anexo 5
e Diario de campo 2: Ver anexo 6
e Diario de campo 3: Ver anexo 7

e Diario de campo 4: Ver anexo 8

8.4.4 Creacion de la Secuencia Didactica

Esta investigacion adopta la secuencia didactica como metodologia ya que facilita la
relacion del docente con los contenidos en el aula de clase. La secuencia didactica se
caracteriza por interrelacionar actividades entre si de manera integral. De esta manera, una
actividad complementa y amplia la actividad anterior toda vez que genera un hilo conductor

que permite también una evaluacion alternativa menos rigida y mas precisa.

35



El accionar de la secuencia didéctica le permite a esta investigacion disefar diversos
procesos didacticos que previamente ha seleccionado y de este modo, evidenciar la
pertinencia y eficacia de las actividades en la facilitacion del aprendizaje. El medio
utilizado por esta investigacion para acercar la poesia a los estudiantes es, como se ha dicho
antes, la musica; aunada a una metodologia que estimula el trabajo en equipo, la puesta en
escena y el uso de la voz para poner en practica la conceptualizacion de diversas figuras
retoricas. Todos estos son medios innovadores que han sido seleccionados para resaltar la

importancia de la poesia en la experiencia cotidiana de los estudiantes.

Ahora bien, la secuencia didactica se presenta como una ruta de acciones para
alcanzar los propoésitos de ensefanza, también para la organizacion y revision de la
intervencion didactica del docente (Buitrago Gomez, 2009, pag. 15). Este modo de accionar
le permite a esta investigacion evaluar los procesos didacticos que previamente ha
seleccionado y de este modo evidenciar la pertinencia y eficacia de las actividades al igual

que diversas problematicas que pueden presentarse en el transcurso de la implementacion.

Finalmente, la secuencia didactica que se vincula a esta investigacion busca
modificar la manera en la que se ha presentado la poesia en la escuela, reduciéndola, como
se ha dicho antes, al conteo de silabas y al aprendizaje memoristico. Para lograrlo, se han
propuesto una serie de talleres que vinculen las figuras retoricas en la poesia y la musica;
esta ultima se integra con la finalidad que los estudiantes conciban la poesia en el seno de

sus practicas sociales cotidianas.

8.4.5 Descripcion metodologica de la Secuencia Didactica

Sesion #1: El Diagnostico

Objetivo del diagnostico: Obtener informacion previa sobre los posibles géneros y artistas
musicales conocidos por los estudiantes para presentar las actividades con elementos
cercanos a su realidad. De igual forma, obtener informacion sobre el conocimiento previo
de los estudiantes respecto a las figuras retoricas, para asi mismo integrarlas a los talleres y

saber qué tanto énfasis tedrico proponer en las sesiones.

Esto con el fin de utilizar un instrumento que, como Salellas Bringuez (2010)
explica, permita “realizar un estudio previo y sistemdtico, a través de la recopilacion de
informacion, del estado real y potencial del sujeto y de todos aquellos elementos que

puedan influir de manera directa o indirecta en los resultados que aspiramos” (pag 1).

Desarrollo Metodologico: Se hace entrega a cada estudiante de un cuestionario, en ¢l se
presentan preguntas que apuntan al contexto individual del estudiante, para determinar

algunas opiniones acerca de la poesia y sus primeras impresiones con respecto a ella.
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También figuran preguntas sobre los géneros musicales y artistas que posiblemente

conocen los estudiantes y frente a cuales tienen predileccion.

De la misma manera, se plantearon actividades de reconocimiento de algunas
figuras retoricas dirigidas a determinar el estado del conocimiento real y potencial de los
estudiantes, para posteriormente “revertirlo en un mejoramiento cualitativo de la escuelay
del desempefio de cada agente, en funcion de favorecer el maximo desarrollo de los

alumnos” Salellas Bringuez, 2010, (pag 2)

Duracion: 55 minutos

Sesion #2: Taller “La poesia: una cancion que todos pueden cantar”

Objetivo: Realizar una jornada de sensibilizacién por medio del reconocimiento de la
aliteracion como recurso literario que otorga musicalidad al poema “El Negro Mar”, con el
fin de hacer un primer acercamiento a los analisis de mayor complejidad que se realizaran
con posterioridad y que los estudiantes comiencen la secuencia de talleres adoptando un rol

protagonico en el analisis de las posibles relaciones entre poesia y musica.

Desarrollo Metodologico: En un primer momento, organizados por grupos, los estudiantes
leeran un fragmento del poema “E/ Negro Mar” de Nicolds Guillén mientras que algunas
piezas de latin jazz acompafian la actividad. Posteriormente, intentaran dar ritmo a el
poema con ayuda de su voz y palmas, y a manera de exposicion presentaran su poema
musicalizado. Finalmente, se hard una socializacion de la experiencia guiada por preguntas
como: [;Qué es aliteracion? ;Como se sintieron con la musica que acompafiaba la
actividad? ;como se sintieron al darle ritmo a un poema? ;Alguna vez han pensado en que

los poemas pueden convertirse en canciones?

(Ver anexo 1)

Duracion: 55 minutos

Sesion #3: Taller “De la palabra al verso”

Objetivo: Conceptualizar la metdfora como una figura retérica ampliamente utilizada en la
poesia y musica; la cual transgrede semanticamente los significados en el texto artistico
(poesia y musica) a partir de los elementos rural, urbano, individual y colectivo que

configuran la naturaleza como tépico en la poesia romantica.
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Desarrollo Metodolégico: En un primer momento, a cada grupo se le entregara un verso
del poema VI de Pablo Neruda. Luego, identificaran las metaforas subrayandolas e
intentardn aproximarse a lo que el poeta quiso decir con ellas. El segundo momento
consiste en la construccion de metaforas a partir de algunos elementos de la naturaleza.
Posteriormente, escucharan “Tabaco y Chanel” de la agrupacion Bacilos mientras siguen
la letra que les ha sido entregada previamente, luego cantaran la cancidén con ayuda de la

letra impresa y al final, deberan identificar las metaforas presentes en dicha letra.

Duracion: 55 minutos

(Ver anexo 2)

Sesion #4: Taller “Desde un alfiler hasta un gigante”

Objetivo: Conceptualizar la hipérbole como una figura retdrica ampliamente utilizada en la
poesia y la musica. Ademas, se busca la comprension de como el poeta va mas alla de los
limites de la verosimilitud por medio de la exageracion. En consecuencia, a partir de la
contemplacion de la naturaleza como tépico en la poesia romdntica, los estudiantes

analizaran la hipérbole como recurso simbdlico presente en algunos poemas y canciones.

Desarrollo Metodologico: En un primer momento, identificaran la hipérbole subrayandola
en diferentes fragmentos de poemas e intentaran aproximarse a lo que el poeta quiso decir
con ellas. Posteriormente, los grupos deberan dar definiciones a diferentes elementos de la
naturaleza a partir de la construccion de hipérboles. Finalmente, los estudiantes escucharan
“Te lloré todo un rio” de la agrupacion Mana y por grupos identificaran las hipérboles
presentes en la letra de la cancion. Al terminar la sesidon, un vocero de cada grupo

socializard la experiencia de los estudiantes con respecto al taller.

Duracion: 55 minutos
(Ver anexo 3)

Sesion #5: Taller “Ritmo”

Objetivo: Analizar elementos de caracter fonético-sintactico como el acento y la pausa en
los corpus elegidos para que los estudiantes identifiquen el ritmo como la principal

categoria que otorga musicalidad al poema.

Desarrollo Metodologico: En un primer momento, trabajaran el acento, diferenciando
silabas tonicas y atonas en el poema “La Muralla” de Nicolas Guillén y versionado por
Quilapaytn. Posteriormente, deberan sefialar donde se marcan los acentos en el poema

“Caja de musica” poema de Jorge Luis Borges versionado musicalmente por Pedro Aznar y
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Mercedes Sosa. Finalmente, los grupos deberan identificar los dos componentes del ritmo
en el poema “De qué callada manera” poema de Nicolas Guillén, versionado musicalmente
por Pablo Milanés. Al finalizar, el maestro explicard que la pausa y el acento configuran el
ritmo de un poema y hara las respectivas diferenciaciones entre el poema y su version

musical.

Duracion: 55 minutos

(Ver anexo 4)

8.7.4. Técnicas de analisis de datos: rejilla de evaluacion y triangulacion.

Como técnica de andlisis de datos se realizé una rejilla de evaluacion cualitativa.
Puesto que es “un instrumento que ‘“operacionaliza” el planteo general del estudio”
(Reguera. 2008, p. 89) se determind una sola variable sobre la cual, el analisis se construye
a partir de las habilidades de los alumnos que han participado en los talleres y cuyos
indicadores, apuntan a la apropiacion del conocimiento adquirido por parte de los alumnos
los cuales se centran en el reconocimiento y uso de las figuras retéricas , a la coherencia
con los objetivos planteados en la investigacion y a algunos elementos actitudinales en el
desarrollo de la secuencia didactica y relacionales de los estudiantes con sus pares de

estudio.

Para concluir, la explicacion metodolégica desemboca en el andlisis descriptivo de
sus resultados, donde se evalta cronoldgicamente la eficacia de la secuencia didactica
propuesta por esta investigacion. Para llevar a cabo este proceso, se utiliza el método de
triangulacion teorica propuesto por Reguera (2008), que consiste en el uso de multiples

perspectivas respecto a el mismo conjunto de objetos de estudio (p. 91-92).

Las perspectivas que se tienen en cuenta en esta investigacion son: (1) la
perspectiva pedagogica, en tanto se determina la relacion del plan de estudios con la
secuencia didactica propuesta. (2) La perspectiva semidtica, desde donde se da cuenta del
aprendizaje de las tres figuras retoricas escogidas y su vinculacion con el nivel sintactico y
semantico propuesto por Jenaro Talens. (3) La perspectiva poética, la cual sefala la
integracién de elementos como naturaleza, sujeto y ritmo en las diversas actividades de la

Secuencia didactica.
Ver anexo 9 (rejilla de evaluacion)

9. ANALISIS DE RESULTADOS

9.1 CONTEXTUALIZACION
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Uno de los aspectos mas importantes para esta investigacion es poder trascender en
el lugar donde es aplicada, para ello se tuvo como base el plan de estudio para el afio 2016
en donde se contempla el uso de las figuras retoricas y el reconocimiento del texto poético.
Dicho plan contiene el trabajo a realizar por parte del docente titular, las expectativas a
alcanzar y las tematicas en las cuales se profundizara. Para lo que nos compete, las figuras
retdricas, el plan de estudio contempla el uso y reconocimiento de dos: La metafora y el
simil, a la par de ello se contempla el uso, declamacion y produccion de textos poéticos

donde se evidencie la comprension y el uso de las figuras literarias anteriormente dichas.

Todo esto, plantea el plan de estudios, es con el fin de desarrollar habitos de lectura,
explorar la imaginacion del estudiante y enriquecer su vocabulario. El uso y
reconocimiento de las figuras retoricas permite identificar los elementos visibles y no
visibles en la poesia a la cual se enfrente el lector. Este proyecto aporta herramientas mas
alla de las que busca y especifica el plan lector logrando asi mejores y mayores
posibilidades de uso y reconocimiento de un poema ya que, al utilizar y reconocer otros
aspectos teoricos (Nivel semantico) en un poema, el lector tendra un mayor campo de
accion y de conocimiento en el ambito poético; por lo tanto se adicionaron otras figuras

retoricas y la relacion de niveles sintactico, semantico y pragmatico.

Los talleres que se plantearon y aplicaron fueron apoyo al plan de estudio de la
institucion y permitieron evidenciar la existencia de otros caminos para ensefar y disfrutar
de la poesia ya que, como se ha dicho anteriormente, la poesia y la musica se soportan la
una a la otra y comparten diferentes aspectos que permiten enriquecerse de manera
simultanea. Esto permitié aprehension y comprension de las figuras retoricas presentes en

la poesia y en otros campos de la poesia lo cual no se limita solamente al texto escrito.

9.2 LAS FIGURAS RETORICAS Y EL RITMO

Desde Talens (1978) se aborda la prueba de la coexistencia entre musica y poesia
desde dos niveles que se desarrollan a lo largo de esta investigacion. El primero de ellos, es
donde las dos disciplinas se ponen en contacto desde sus estructuras mas generales; desde
alli, el lenguaje artistico verbal es utilizado por la musica y también las formas artisticas
verbales, como las figuras retoricas, son utilizadas para la elaboracion de piezas musicales.
El segundo nivel es la musicalizacion del lenguaje artistico verbal (poema) a partir de

categorias como el ritmo. (pag. 99)
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Taller “La poesia, una cancion que todos pueden cantar”

LA ALITERACION

La actividad que consistio en otorgar ritmo a un fragmento del poema “E/ Negro Mar”

de Nicolas Guillén (ver anexo 1) tuvo implicaciones principalmente en dos sistemas; el

primero de ellos, alude a los dos niveles de andlisis del texto artistico: nivel sintactico y

nivel semantico. El segundo, tiene que ver con la categoria correspondiente a la voz del

individuo, que desarrolla la poesia moderna y que a su vez, es la que permite la unidn entre

el plano verbal y el plano musical.

RELACION ASPECTO POETICO - ASPECTO SEMIOTICO.

El primer sistema, que como se ha dicho, tiene que ver con el nivel sintictico y

semantico, contiene las siguientes especificaciones en el trabajo hecho por los estudiantes:

ACTIVIDAD

NIVEL
FONETICO

NIVEL
SEMANTICO

NIVEL
POLETICO

Otorgar ritmo al
fragmento  del
poema “El
Negro Mar” de

Nicolas Guillén.

Anexo 1: taller

Anexo 5: diario

de campo

Identificacion de
sonidos silabicos

en la palabra

Identificacion de
sonidos
consonanticos en

la palabra “son”

Identificacion de
las categorias
gramaticales

como los son el
sustantivo y el

adjetivo

Comprension de
la funciéon de
musicalidad de
la  aliteracion
dentro del
fragmento  del

poema.

Comprension de

la musicalidad

(aliteracion)
como un
elemento
estético del
poema “El
Negro Mar”

e [Experimentar el

ritmo, como
categoria del
simbolismo, por
medio de la
musicalizacion
del  fragmento

del poema.
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Comprension de
la

correspondencia
semantica entre
lo que narra el
poema  (“Por
entre la noche
un son”’) y la
utilizacion de la
aliteracion que
hace el poeta,

para significar.

Al finalizar la sesion, la evaluacion frente a esta actividad fue:

PREGUNTA

RESPUESTA

(Como te sentiste con la musica que

acompaiiaba la actividad?

(Conocias la musica que estaba sonando?

“No la conocia. Pero ayuda a que me

concentre en la lectura”

NIVEL FONETICO

A partir de la identificacion de los sonidos sildbicos y consonanticos de la palabra

“son”, sobre la cual recae la aliteracion en el fragmento del poema, se configura el plano de

los significantes o contenidos primarios. Los estudiantes llevaron a cabo esta identificacion

teniendo en cuenta la previa explicacion del maestro, haciendo énfasis en el acento de la

palabra y como la repeticion de dicho sonido, construye la figura retdrica denominada

aliteracion.

NIVEL SEMANTICO

La aliteracion otorga musicalidad

Posteriormente, los estudiantes, a través del reconocimiento de los significantes

anteriormente expuestos, avanzan hacia el plano del significado o contenido dependiente,

desde donde comprenden que la aliteraciéon le concede musicalidad al poema. Esto lo
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logran por medio de la actividad, donde por grupos tienen que otorgarle ritmo al fragmento
del poema, acompafidndolo de sus palmas. Durante esta instancia de la actividad,
comprendieron que la presencia de la aliteracion permite trasladar el poema, al plano de la

cancion.
La aliteracion (musicalidad) caracteriza estéticamente al poema

Desde esta perspectiva semantica, los estudiantes también comprendieron que la
funcion musical de la aliteracion cumple a su vez una funcion estética en la obra artistica
(poema) puesto que determina de forma particular una coherencia y cohesion en la
composicion de la obra, lo cual caracteriza de manera particular el mensaje de la que el

poema nos comunica.
Correspondencia semantica entre el uso de la aliteracion y la narracion del poema.

Los estudiantes, con la guia del maestro, identificaron la correspondencia semantica
entre la narracién presente en el poema y la musicalidad que el poeta quiere sugerir al
utilizar la figura retérica mencionada. De esta manera, los estudiantes comprenden que hay
una intencion estética cuando el poeta decida narrar la historia de un son, como elemento
caracteristico de la musica valiéndose de la aliteracion para asi, otorgarle musicalidad al

poema.

LA VOZ: ASPECTO POETICO

Las versiones musicales las llevan a cabo los estudiantes con sus propias voces, con
lo cual se responde a la configuracion del canto como obra completa del poeta romantico,
donde el canto es la exaltacion de la voz del poeta, seglin lo explica Javier Gonzalez Luna
(2000). El poeta romantico canta y reverencia la fuerza y la voluntad del ser: el sentimiento.

Y este canto es toda su obra porque es también su vida.

En ese sentido, el segundo sistema de implicaciones de la actividad, seria integrado

de la siguiente manera:

ACTIVIDAD LA VOZ LA VOZ

Categoria Semidtica Categoria Poética
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Otorgar ritmo al fragmento

’

del poema “El Negro Mar’

de Nicolas Guillén.

Distinguir la voz, dentro de
la composicion y estructura
musical, que permite la
articulacion entre lo

musical y lo verbal.

Hacer uso de la voz propia,

junto con la de sus

compafieros a manera de
posicionamiento en el

mundo.

Anexo 1: taller

Anexo 5: diario de campo

RESULTADOS GENERALES DE LA SESION:

Teniendo en cuenta que la jornada realizada en torno a la aliteracion también
cumplia con la funcion de sensibilizacion donde estuviera unida la poesia a la musica, se
vinculd en la primera parte del taller, una pieza de latin jazz que acompanara la lectura del
poema. Este ejercicio contribuy6 a la concentracion de los estudiantes y propicié una buena
disposicion por parte de ellos frente a lo que iria sucediendo a lo largo de la sesion: la

presencia de la musica y la poesia.

Al finalizar la sesion el maestro sugiere preguntas respecto del taller a un vocero de

cada grupo, las cuales arrojan los siguientes campos tematicos:

PREGUNTA RESPUESTA

(Como se sintieron al darle ritmo a un “Senti vergiienza al momento de hacer la

poema? actividad, pero me diverti aplaudiendo y

cantando”

(Alguna vez han pensado en que los “Nunca habia pensado que un poema podia

poemas pueden convertirse en canciones? | ser una cancion”

Con base en estos topicos que se encontraron en la socializacion de las experiencias
de cada grupo y los resultados positivos respecto a la comprension de la aliteracion, se
determina que el taller cumpli6 con el objetivo propuesto, porque los estudiantes pensaron
el poema como una posible cancidon y se acercaron a ¢l de una forma divertida e inusual.
Ademas, desde el ejercicio de identificacion de sonidos sildbicos y consonanticos se
aproximaron al concepto y funcionalidad de la aliteracion en la poesia, haciendo uso de sus
voces para unir el plano de la poesia con el plano de la musica para también reivindicar el

posicionamiento de su voz, junto con la del poeta, en el mundo.

44



LA METAFORA

Taller “De la palabra al verso”

Al igual que la aliteracion, la sesion en la que se trabajo la metafora tuvo
implicaciones en varios sistemas. En la primera actividad, denominada “Las metaforas de
Neruda” y en la tercera actividad, denominada “Metéaforas y Canciones”, se desarrollaron
unidades de analisis vinculadas al nivel sintactico y semantico. Mientras que en la segunda
actividad, denominada “Juega mientras compones”, aunque también tiene implicaciones en
los dos niveles de andlisis a su vez, desarrolla la unidon entre sujeto y naturaleza que

despleg6 el romanticismo como movimiento poético.

o Las Metaforas de Neruda

ACTIVIDAD NIVEL NIVEL
SINTACTICO SEMANTICO
Las Metaforas de Reconocimiento Comprension de la

Neruda

Ver anexo 2:

taller

Ver anexo 6:

diario de campo

de la  unidad
sintactica “como”
como elemento
que propicia la
comparacion en el
poema de Pablo

Neruda

Reconocimiento
de los modos
verbales de “ser”
tales como “eras”
y “es”.  Las
anteriores,  para
referirse al sujeto
implicito que

alude la metafora.

Identificacion de
las categorias
gramaticales

como los son el

transgresion
semantica que
caracteriza la
metafora.

Aproximacion al
significado de

cada metafora.
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sustantivo 'y el

adjetivo

NIVEL SINTACTICO

Marcadores sintacticos tales como: como, eras y es facilitaron la identificacion de
las metaforas en el poema. De igual forma, los estudiantes reconocieron que el poeta hace

referencia a un “sujeto implicito” a quien se refiere en cada metéfora.
NIVEL SEMANTICO

A partir de la explicacion tedrica que el docente hizo previamente a la actividad, los
estudiantes comprendieron la transgresion semantica que hace el poeta por medio de la
metafora. De esta manera, cada grupo identifico satisfactoriamente algunas de las metaforas

presentes en el verso del poema VI de Pablo Neruda que le correspondi6 a cada grupo y se

aproximaron desde una lectura inferencial, al significado de cada metéafora:

METAFORAS APROXIMACION AL SIGNIFICADO
Eras la boina gris y el corazon | Boina gris: “Que era como la gorra que
Grupo 1 en calma. llevaba puesta”
Verso 1 Corazén en calma: “Que le producia
tranquilidad a su corazon”
Y las hojas caian en el agua de | “Compara el alma de ella con un rio sobre
tu alma. el cual, caen las hojas”
Grupo 2 | Apegada a mis brazos como una | “Que se enreda en los brazos de ¢1”
Verso 2 enredadera
Dulce jacinto azul torcido sobre | “Que para ¢él, ella era una flor triste”
mi alma.
Boina gris: “prenda que ella llevaba ese
. : . dia”
Boina gris, voz de péjaro y
Grupo 3 corazon de casa Voz de pajaro: “que tenia bonita voz”
) D 1
Verso 3 Corazon de casa: “que le recordaba a su
familia”
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Y caian mis besos alegres como | “Que ardian mucho”

brasas.

Grupo 4 | Cielo desde un navio. Campo | “Que la ve muy lejos”

Verso 4 desde los cerros.

Tu recuerdo es de luz, de humo, | “Que acordarse de ella lo calma”

de estanque en calma

De esta forma se observa que los estudiantes consiguieron comprender el
desplazamiento semantico que realiza la metafora designando un objeto: /aferrada a mis
brazos/ por medio de otro con el cual guarda semejanza: / como una enredadera/. Asi pues,
la actividad da cuenta de la asertividad de los estudiantes al momento de identificar

metaforas y aproximarse a un posible significado de las mismas.

e Juega mientras compones

Esta actividad fue disefiada con base en el libro “Juguemos con la poesia” de
Guillermo Bernal Arroyave. Las implicaciones de esta actividad son de caracter sintictico,
semantico y poético. Cabe resaltar que estas implicaciones no se dieron por separado, sino

que se entretejieron unas con otras dentro del mismo ejercicio:

ACTIVIDAD NIVEL NIVEL POETICO
SINTACTICO SEMANTICO

Juega mientras | Reconocimiento del | Designacion de un | Construccion

compones modo verbal “es” | objeto por medio de | metaforas en torno a
como elemento | otro con el cual | elementos de la
Ver anexo 2: taller
sintactico que | guarde semejanza. naturaleza con el fin
Ver anexo 6: diario . . .
propicia la de unir los sujetos
de campo ., .
construccion de con ella, a ejemplo
metaforas. de la poesia del
romanticismo.

Asi pues, a partir de un elemento dado por el maestro, los estudiantes debian culminar

la metafora. Algunas de las construcciones metaforicas hechas por los estudiantes fueron:

ELEMENTO DE LA NATURALEZA CULMINACION DE LA METAFORA
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La furia de Zeus

El trueno es
El palpitar de mi corazon cuando te

tengo cerca

Roncar es El dulce susurro de una garganta
enamorada
El amor es Mil campos floridos
El arco iris es Colorido

Un tren de colores que viaja por el cielo

Un armario es Tu frio corazon

Como se puede observar, algunos estudiantes tuvieron dificultades a la hora de
hacer el desplazamiento seméntico de los objetos base. Hay dificultad a la hora de definir
un objeto por medio de otro que transgreda la definicion comun. Pese a las dificultades de
algunos estudiantes para metaforizar elementos de la naturaleza, en la mayoria se evidencio
la eficacia de trabajar la naturaleza como topico en la poesia y principal fuente semantica

para la metaforizacion.

Ademas, a la hora de realizar dicha construccion, reconocen el modo verbal “es”
como un posible marcador sintictico de la metafora. Finalmente, por medio de este
ejercicio, entienden que algunos elementos de la naturaleza pueden metaforizarse para
designar cualidades que no le corresponden en el plano de la experiencia. En este orden de
ideas, se concluye que la actividad cumpli6 con su objetivo parcialmente puesto que, para
lograr que los estudiantes construyan correctamente una metdfora es preciso hacer mas

énfasis en la comprension de su estructura e implementar mas actividades de identificacion.
e Metaforas y Canciones

De la misma manera que la actividad “Las Metaforas de Neruda”, esta actividad
tiene implicaciones en el nivel sintictico y semantico. En esta actividad, los estudiantes
identificaron las metaforas presentes en la cancion “Tabaco y Chanel” de la agrupacion
Bacilos. Ademas, los estudiantes comprendieron que tanto la poesia como la musica,

utilizan la metafora como recurso literario para comunicar.
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ACTIVIDAD NIVEL NIVEL
SINTACTICO SEMANTICO
Metiforas y : Reconocimiento Comprension de la
Canciones de la frase “me transgresion
recuerda” o ‘“me semantica que
preguntan” como caracteriza la
Ver anexo 2: elemento que metafora.
taller propicia la
Ver anexo 6: comparacion  en
diario de campo algunas de las Aproximacién al
metafora de la significado de
cancion “Tabaco cada metafora.
y Chanel”
e Identificacion de
las categorias
gramaticales
como los son el
sustantivo 'y el
adjetivo
METAFORAS APROXIMACION AL SIGNIFICADO

Un olor a tabaco y Channel

me recuerda el olor de su piel.

“Que su piel olia a cigarrillo y a rico”

Una mezcla de miel y café

me recuerda el sabor de sus besos.

“Que sus besos eran dulces”

El color del final de la noche “Que antes del amanecer el hombre no

me pregunta donde fui a parar,

donde estas

puede dormir, y no estd en casa”

49



Me preguntan por ella “Que el hombre observa las estrellas en

. silencio cuando mas la recuerda”
Me preguntan también las estrellas

Me reclaman que vuelva por ella

Una rosa que no florecid “El amor que se tenian el uno por el otro
. . que aunque no se dio no se acaba”
Pero que el tiempo no la marchita

Una flor prometida una amor

Que no fue, pero que sigue viva

“Habla del destino, y como las cosas

. salieron de esa forma”
Pero fueron las mismas estrellas

Que un dia marcaron mis manos

Y apartaron la flor, esa flor, de mi vida, de

mi vida

De esta forma se observa que los estudiantes consiguieron comprender el
desplazamiento semantico que realiza la metafora en la cancion y también la actividad da
cuenta de la asertividad a la hora de aproximarse a un posible significado de cada una. Asi
mismo la identificacién de algunos marcadores sintacticos que configuran la estructura de
la figura retorica. Como se ha dicho, con este ejercicio, los estudiantes comprendieron que
tanto en la poesia como en la musica, la metafora es ampliamente utilizada. Ademads, para
que la obra artistica (cancion) fuese percibida en su totalidad, al final de la sesion, pudieron

cantarla con conocimiento de uno de sus elementos constitutivos: la metafora.

HIPERBOLE
Taller: “Desde un alfiler hasta un gigante”

El taller en que se abordd la hipérbole, también subyace a un nivel de anélisis
semantico, al igual que al topico “naturaleza” de la poesia del romanticismo. En las
actividades “;Qué exagerados son los poetas!” e “Hipérboles y Canciones” los estudiantes
identificaron las hipérboles y se aproximaron al significado de cada una, con el fin de
reconocerla como recurso simbdlico en la poesia y en la composicion musical. Por otra

parte, en la actividad “Desde un alfiler hasta un gigante”, los estudiantes debieron
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construir algunas oraciones de forma exagerada a partir de algunas expresiones dadas por el

docente.

iQué exagerados son los poetas!

ACTIVIDAD

NIVEL SEMANTICO

jQué exagerados son

los poetas!
Ver Anexo 3: Taller

Ver Anexo 7: Diario

de Campo

Comprension de la transgresion semantica que hace el
poeta al ir mas alla de los limites de la verosimilitud

por medio de la exageracion.

Aproximacion al significado de cada hipérbole.

A partir de fragmentos de poemas de Gustavo Adolfo Bécquer y Federico Garcia

Lorca los estudiantes identificaron las hipérboles teniendo en cuenta la explicacion del

docente acerca de la estructura de la misma.

HIPERBOLES

APROXIMACION AL SIGNIFICADO

Por tu amor me duele el aire,
el corazon

y el sombrero.

“Que le duele muchisimo”

Esperando la mano de nieve
que sabe arrancarlas

“Que hay algo que cae como avalancha y
puede destruir hasta un sentimiento”

Porque son, nifia, tus ojos
verdes como el mar te quejas

“Que los ojos son muy grandes y que asi de
grande es también la queja”

Es tu mejilla temprana
rosa de escarcha cubierta,
en que el carmin de los pétalos
se ve al través de las perlas.

“Que es ella tan bella que resalta entre todas las
mujeres”

Parecen tus pupilas,
huimedas, verdes e inquietas,

“Que los ojos estan derramando lagrimas y
que son verdes e inquietos como una
iguana”

Es tu boca de rubies

“La boca es muy grande y roja como un
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r9

purpurea granada abierta. rubi

Los despojos de un alma hecha jirones “Que el alma es desechable y se rompe”
en las zarzas agudas

Como se puede observar, la identificacion de las hipérboles se realizo
correctamente. Ademads, los estudiantes comprendieron cémo el poeta hace la transgresion
de la verosimilitud por medio de la exageracion a partir de la aproximacion al significado

que otorga una lectura de caracter inferencial.
e Desde un alfiler hasta un gigante:

Esta actividad fue disefiada con base en el libro “Juguemos con la poesia” de
Guillermo Bernal Arroyave. Las implicaciones de esta actividad son de caracter sintictico,
semantico y poético. Cabe resaltar que estas implicaciones no se dan por separado, sino que

se entretejen unas con otras dentro del mismo ejercicio.:

ACTIVIDAD NIVEL NIVEL POETICO
SINTACTICO SEMANTICO

Desde un alfiler Reconocimiento del | Designacion de un | Construccion

(13 2

hasta un gigante | modo verbal “es” | objeto por medio de | hipérboles en torno

como elemento | la exageracion. a elementos de la
Ver anexo 3: taller

sintactico que naturaleza con el fin
Ver anexo 7: diario . . .

propicia la de unir los sujetos
de campo ., .

construccion de con ella, a ejemplo

hipérboles. de la poesia del

romanticismo.

Asi pues, a partir de un elemento dado por el maestro, los estudiantes debian culminar

la hipérbole. Algunas de las construcciones hiperbolicas hechas por los estudiantes fueron:

ELEMENTO BASE CULMINACION DE LA
HIPERBOLE
Mas réapido que Una gacela
El rayo
De tanto mirarte Sentia que estaba en las nubes
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sonrei de oreja a oreja

Hace tanto calor que | Sud¢ todo un rio

Que mi camisa parece un aguacero

Era tan pequefio que | Una hormiga lo levantaba de los

brazos

Las canicas eran planetas para ¢l

Era tan alto que un edificio era un hormiga al lado

de él

una nube le servia como gorrito

Como se puede observar, algunos estudiantes tuvieron dificultades a la hora de
designar un objeto base por medio de la exageracion. Sin embargo, pese a las dificultades
de algunos estudiantes para hiperbolizar cualidades, en la mayoria se evidenci6 la eficacia
de trabajar con esta metodologia la construccion de hipérboles ya que permitio la

comprension teorica y el uso de las mismas.

e Hipérboles y Canciones

Esta actividad tiene implicaciones en el nivel sintictico y semantico. Los
estudiantes identificaron las hipérboles presentes en la cancion “Te lloré todo un rio” de la
agrupacion Mana. Ademas, los estudiantes comprendieron que tanto la poesia como la

musica, utilizan la hipérbole como recurso literario para comunicar.

ACTIVIDAD NIVEL NIVEL
SINTACTICO SEMANTICO
Hipérboles y ° Reconocimiento e Comprension de
Canciones de la composicion la  transgresion

Ver anexo 3:

taller

Ver anexo 7:

diario de campo

de una
exageracion para
crear una
hipérbole.
Identificacion de

las categorias

semantica que
hace el poeta al ir
mas alld de los
limites de Ila

verosimilitud por
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gramaticales medio de la
como los son el exageracion.
sustantivo 'y el

adjetivo o
! e Aproximacién al

significado de

cada hipérbole.

e Identificacion de
la
correspondencia
semantica  entre
llorar y la
asociacion
exagerada al rio o

mar.

HIPERBOLE APROXIMACION AL SIGNIFICADO

Yo aqui llorandote un rio “Que la tristeza que tiene por romper con

su novia fue mucha”

Bebé, te lloré a reventar “Que llord y llord hasta no poder mas”

Abhora llérame un mar. “Que ahora le toca a ella llorar el doble de

lo que ¢l llor6™

De esta forma se observa que los estudiantes consiguieron comprender el

desplazamiento semantico que realiza la hipérbole por medio de la exageracion en la
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cancion identificando la asociacion de /llorar/ con un elemento de la naturaleza como /rio/ o
/mar/. Asi mismo, la actividad da cuenta de la asertividad a la hora de aproximarse a un

posible significado de cada una de las hipérboles identificadas.

Por otra parte, los estudiantes comprendieron que tanto en la poesia como en la
musica, la hipérbole es ampliamente utilizada. Ademas, para que la obra artistica (cancidn)
fuese percibida en su totalidad, al final de la sesion, pudieron cantar con conocimiento de

uno de sus elementos constitutivos: la hipérbole.

RITMO

Este taller tiene implicaciones a nivel sintactico porque vincula elementos como el
acento y la pausa, y un nivel semantico, en cuanto los estudiantes logran comprender el
ritmo como la principal categoria que otorga musicalidad al poema. Finalmente, tiene
implicaciones a nivel poético ya que se integra el silencio en las pausas versales a ejemplo
del simbolista, Mallarmé. Ademas, los corpus sobre los cuales se trabaja son poemas

musicalizados, los cuales permiten que los estudiantes comprendan a mas cabalidad las

implicaciones sintacticas del ritmo al momento de trasladar el poema al plano musical.

e Acento
ACTIVIDAD NIVEL FONETICO | NIVEL SEMANTICO | NIVEL POETICO
ACENTO e Reconocimiento ° Comprension e Conceptualizar

Ver anexo 4: taller

Ver anexo 8: diario de

campo

de las silabas
atonas y tonicas
presentes en el
fragmento  del
poema

musicalizado

“La Muralla”

del acento como
elemento

constitutivo  del
ritmo en el

poema.

el ritmo,
categoria que
desarrolla
Mallarmé,
poeta

simbolista.

La muralla

—iTun, tun!
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—¢(Quién es?

—Una rosa y un clavel...

—iAbre la muralla!

—iTun, tun!

—¢(Quién es?

—FEl sable del coronel...

—iCierra la muralla!

—iTun, tun!

—(Quién es?

—La paloma y el laurel...

—iAbre la muralla!

—iTun, tun!

—(Quién es?

—El alacran y el ciempiés. ..

—iCierra la muralla!

A continuacion se presenta un diagrama de torta que arroja los resultados de la
identificacion de silabas tonicas en el fragmento del poema musicalizado “La Muralla” de
Nicolas Guillén: un 8,2 de la totalidad de los estudiantes identifican correctamente las
silabas tonicas dentro del fragmento, un 3,4 lo hace de manera incorrecta y un 1,4 no logra

identificarlas.

56



Identificacion de silabas tonicas

» Correcto

s Incorrecto

= No identifica

Se presenta un diagrama de torta que arroja los resultados de la identificacion de

silabas atonas en el fragmento del poema musicalizado “La Muralla” de Nicolas Guillén:

un 6,2 de la totalidad de los estudiantes identifican correctamente las silabas tonicas dentro

del fragmento, un 4,2 lo hace de manera incorrecta y un 1,4 no logra identificarlas.

Como se puede observar, los estudiantes lograron identificar las silabas atonas y

tonicas presentes en dicho fragmento del poema. Se presenta mayor dificultad al momento

de reconocer las silabas atonas por su caracter genérico. También cabe resaltar que cantar la

cancion contribuyo a la comprension de dichas unidades fonéticas en el momento en que se

hace la demarcacion de las silabas. Se concluye que la actividad arrojo resultados positivos

no solo a nivel sintactico, sino también a nivel semantico pues los estudiantes lograron

conceptualizar el acento como una categoria del ritmo, elemento caracteristico de su

composicion estética.

e Pausa
ACTIVIDAD NIVEL FONICO NIVEL SEMANTICO
PAUSA ° Reconocimiento e  Comprension de
de pausa la pausa como
gramatical (signos elemento

Ver anexo 4: taller

Ver anexo 8: diario de

campo

de puntuacion) y
pausa versal
presentes en el
poema
musicalizado

“Caja de Musica”

constitutivo  del
ritmo en el

poema.
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CAJA DE MUSICA
Musica del Japoén. Avaramente
De la clepsidra se desprenden gotas
De lenta miel o de invisible oro
Que en el tiempo repiten una trama
Eterna y fragil, misteriosa y clara.
Temo que cada una sea la ultima.
Son un ayer que vuelve. ;De qué templo,
De qué leve jardin en la montada,
De qué vigilias ante un mar que ignoro,
De qué pudor de la melancolia,

De qué perdida y rescatada tarde,
Llegan a mi, su porvenir remoto?
No lo sabré. No importa. En esa musica
Yo soy. Yo quiero ser. Yo me desangro

A continuacion se presenta un diagrama de torta que arroja los resultados de la
identificacion de silabas tonicas en el fragmento del poema musicalizado “Caja de Musica”
de Jorge Luis Borges: un 9,2 de la totalidad de los estudiantes identifican correctamente las

pausas gramaticales y versales dentro del fragmento, y un 2,4 lo hace de manera incorrecta.

Identificacion de la pausa gramatical y versal

= Correcto  « Incorrecto
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En consecuencia, los estudiantes llevaron a cabo este ejercicio de manera
satisfactoria, puesto que encerraron en circulos las pausas gramaticales y las versales. Al
momento de cantar el poema pudieron reconocer su funcionalidad dentro del plano de la
musica. Y por supuesto, identificaron el acento y la pausa como elementos constitutivos del

ritmo en la poesia.

e Puesta en practica

Los estudiantes identificaron los elementos fonicos de acento y pausa para
configurar semanticamente el ritmo en el poema musicalizado “De qué callada manera”

escrito por Nicolds Guillén y musicalizado por Pablo Milanés.

ACTIVIDAD NIVEL FONICO NIVEL
SEMANTICO
Puesta en Practica ° Reconocimiento e Comprension del
de silabas atonas, acento y la pausa
tonicas, pausa como elemento
Ver anexo 4: taller gramatical (signos constitutivo  del
Ver anexo 8: diario de de puntuacion) y ritmo en el
campo pausa versal poema.

presentes en el
fragmento del
poema

musicalizado “De
qué callada

manera’”’

De qué callada manera

De qué callada manera

se me adentra usted sonriendo

como si fuera la primavera
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yo muriendo

y de qué modo sutil

me derramo en la camisa

todas las flores de abril.

(Quién le dijo que yo era risa siempre

nunca llanto?

Como si fuera la primavera

jno soy tanto!

En cambio que espiritual

que usted me brinde una rosa

de su rosal principal.

Identificacion de los elementos constitutivos del ritmo en
un poema

=« CORRECTO = INCORRECTO

Como se puede observar, los estudiantes pudieron identificar la pausa gramatical y
versal satisfactoriamente. El 8,2 de los estudiantes lo hacen correctamente mientras que tan
solo el 2,2 tiene dificultades para identificar las silabas atonas. Se concluye que la

vinculacion de poemas musicalizados contribuye a la correcta identificacion y comprension

60



de los elementos constitutivos del ritmo, como categoria de gran relevancia para los

simbolistas.

RESULTADOS GENERALES

Este taller, fue sin duda, el de mas complejidad. El ritmo fue para Mallarmé el gran
instrumento para construir el poema desde sus elementos constitutivos. De igual forma,
Jenaro Talens (1978), distingue el ritmo como uno de los elementos de la composicion

musical junto con la melodia y la voz.

En primer lugar, la identificacion del acento y la pausa en los diferentes corpus de
analisis fue satisfactoria, debido al correcto ejercicio de la mayoria de estudiantes. Por otra
parte, los corpus escogidos no tuvieron mayor recepcion en los estudiantes debido al
desconocimiento de los géneros musicales latino, andino y tropical ademas del rechazo por

la voz de los artistas.

SINTESIS DE LOS RESULTADOS

El nivel sintactico y fonético de andlisis del texto artistico vinculado desde las
aportaciones teoricas de Jenaro Talens (1978) a esta investigacion, se desarrollo a partir del
reconocimiento por parte de los estudiantes de marcadores sintacticos y fonético
correspondientes a cada figura retdrica. De igual manera, se implement6 el nivel semantico
por medio de la comprension del significado de cada figura retorica y algunas

correspondencias semanticas presentes en los corpus.

Por otra parte, las categorias poéticas de la modernidad que propone Javier
Gonzalez Luna (2000) partiendo de corrientes estéticas como el Romanticismo, el
Parnasianismo y el Simbolismo se desarrollaron a partir la contemplacion de la naturaleza
y la misma como recurso simbolico para la construccion de figuras retéricas. De igual
forma la categoria “voz” se articula con actividades como la puesta en escena, donde los
estudiantes se unen a la voz del poeta para asumir un lugar en el mundo a partir del canto.
Finalmente se integra el ritmo como categoria que caracteriza al simbolismo por medio de

la identificacion de sus elementos constitutivos: pausa y acento.

Finalmente, en lo que respecta al aspecto pedagogico fue de vital importancia
disefiar una metodologia que aportd elementos para trabajar la poesia a partir de la musica,
con el fin de encontrar lenguajes en comun con los estudiantes. Por ello, la secuencia
didactica favorecid al desarrollo de la competencia poética dentro del plan de estudios
propuesto por el Nuevo Gimnasio Los Ocobos ya que la secuencialidad y flexibilidad de la

misma facilito la presentacion de los contenidos teodricos.
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10. CONCLUSIONES

Fue pertinente la vinculacion de actividades del canto para alcanzar la comprension

de la funcién de la aliteracion en un poema.

Se evidencid que presenta mayor facilidad la produccion de metaforas, a partir de

un elemento base, que la identificacion de las mismas en los corpus.

En lo que respecta a la figura literaria de la hipérbole y sus elementos constitutivos
se observa que fue mas facil su identificacion en los fragmentos de los poemas

propuestos que la produccion por parte de los estudiantes.

En lo que respecta a la figura literaria de la hipérbole y sus elementos constitutivos
se observa que fue mas facil su identificacion en los fragmentos de los poemas

propuestos que la produccion por parte de los estudiantes.

La serie de talleres propuestos en la implementacion evidenciaron el manejo
adecuado de las figuras retoricas trabajadas y su reconocimiento en los corpus

presentados.

El disefio de los talleres basados en la combinacién de elementos que comparten la
poesia y la musica fomenta de manera notoria la participacion activa de los
estudiantes dentro del proceso de aprendizaje en el aula ayudando a la interaccion y

al trabajo en equipo de manera responsable.
Finalmente, a modo de recomendacién, debe hacerse un proceso mas prolongado

para la utilizacion de poemas musicalizados en géneros poco conocidos por los

estudiantes, y asi brindar otras posibilidades culturales y artisticas a los mismos.

62



11. ANEXOS

ANEXO 1:
Taller #1
“La poesia: una cancién que todos pueden cantar”
Objetivo:

Los estudiantes realizaran una jornada de sensibilizacion por medio de la musica y
la poesia con el fin de hacer un primer acercamiento a los analisis de mayor complejidad

que se realizardn con posterioridad.

Con la realizacion de este taller se pretende que los estudiantes comiencen la
secuencia de talleres adoptando un rol protagénico en el analisis de las posibles relaciones

entre poesia y musica.

Caracterizacion del grupo:

Los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de La Mesa
Cundinamarca, jornada mafana, institucion privada con nivel de calidad A+ 2015, anterior
muy superior, que se encuentra escalafonado como el colegio 144 a nivel nacional entre
12,600 colegios . El grupo consta de 20 estudiantes que comprenden edades entre 9 y 12

afios. Un grupo parejo que no presenta repitentes y que se caracteriza por el buen ambiente
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en el ambito de las relaciones interpersonales. Este grupo estd comprendido por integrantes
de los estratos 3, 4, 5 y 6, siendo una muestra poblacional rica y diversa que permite
realizar el estudio de las caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel socioecondémico.

El género predominante es el femenino, teniendo una presencia sobresaliente del 70%.

Desarrollo de 1a sesion:

1. Secuencia de actividades:

1.1. El curso se organizard por grupos de cinco estudiantes antes de comenzar la actividad.
Luego, por grupos leeran el siguiente fragmento del poema “El Negro Mar” de Nicolés

Guillén mientras que algunas piezas de latin jazz acompanan la actividad:
Por entre la noche un son
desemboca en la bahia;
por entre la noche un son.
Los barcos lo ven pasar,
por entre la noche un son,
encendiendo el agua fria.
Por entre la noche un son,
por entre la noche un son,

por entre la noche un son. . .

Lee todo en: EL NEGRO MAR - Poemas de Nicolas Guillén

http://www.poemas-del-alma.com/nicolas-guillen-el-negro-mar.htm#ixzz4 1 F1xfls7
Tiempo destinado: ocho a diez minutos.

1.2. Posteriormente por grupos intentaran dar ritmo a el poema con ayuda de su voz y

palmas.
Tiempo destinado: 20 minutos.
2. Puesta en escena:

A manera de exposicion los estudiantes presentaran su poema musicalizado. Se les

preguntara qué tuvieron en cuenta a la hora de darle ritmo.

Tiempo destinado: 10 minutos.

3. Cierre de sesion
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Al finalizar la sesion, un vocero de cada grupo socializard la experiencia de los estudiantes
con respecto al taller: como se sintieron con la musica que acompafiaba la actividad y como
se sintieron al darle ritmo a un poema, si alguna vez han pensado en que los poemas pueden

ser canciones y qué creen que el taller les aporto.
Tiempo destinado: 5 minutos.

Evidencias

Nifios cantando: toma fotografica de video.

ANEXO 2

Taller #2

“De la palabra al verso”

Objetivo:

A partir de los elementos rural, urbano, individual y colectivo que configuran la
naturaleza como topico en la poesia, los estudiantes analizaran la metdfora como recurso

simbolico presente en algunos poemas y canciones.

Con la realizacion de este taller se busca que los estudiantes logren reflexionar y
conceptualizar la metafora como una figura retdrica ampliamente utilizada en la poesia y la
musica. Ademas, con el analisis de la metafora se busca la comprension de la trasgresion o
desplazamiento semantico que sufren los significados en el texto artistico (poesia y

musica), para leer e interpretar, su riqueza semiotica.

Caracterizacion del grupo:

Los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de La Mesa

Cundinamarca, jornada mafana, institucion privada con nivel de calidad A+ 2015, anterior
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muy superior, que se encuentra escalafonado como el colegio 144 a nivel nacional entre
12,600 colegios . El grupo consta de 20 estudiantes que comprenden edades entre 9 y 12
afios. Un grupo parejo que no presenta repitentes y que se caracteriza por el buen ambiente
en el ambito de las relaciones interpersonales. Este grupo estd comprendido por integrantes
de los estratos 3, 4, 5 y 6, siendo una muestra poblacional rica y diversa que permite
realizar el estudio de las caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel socioecondémico.

El género predominante es el femenino, teniendo una presencia sobresaliente del 70%.

Desarrollo de 1a sesion:

1. Secuencia de actividades:
1.1. Las metaforas de Neruda

e El curso se organizard en cuatro grupos antes de comenzar la actividad. A cada
grupo se le entregara un verso del poema V1 de Pablo Neruda y se enumeraran los
grupos de acuerdo al verso que les correspondi6 (verso 1 = grupo 1, verso 2 = grupo
2). Luego, leeran el verso que le correspondi6 a cada grupo, identificaran las
metaforas subrayandolas e intentaran aproximarse a lo que el poeta quiso decir con

ellas.

e Posteriormente, pasard al frente un representante de cada grupo. Previamente el
poema ha sido escrito en el tablero por el maestro para que el estudiante pueda
explicar donde se encuentra presente la metafora en el verso que le correspondio a
su equipo y el significado de cada metafora segun el analisis grupal. Este analisis
debe tener en cuenta la contemplacion de la naturaleza como recurso del poeta para

poder hacer la transgresion semantica por medio de la metéfora.

e Finalmente el maestro animara a todo el curso a que junto con ¢l evaliien oralmente

si la identificacion de la metéfora hecha por sus compafieros es correcta o no.

Esta actividad tiene la finalidad de hacer un analisis de manera grupal, lo cual contribuye a
la cooperacion y el debate como facilitador del conocimiento y el aprendizaje. Ademas,
esta actividad propende por la coevaluacion y la heteroevaluacion. De esta forma, en la

siguiente actividad de mayor complejidad, tendran mayor confianza en su propio analisis.

Poema VI de Pablo Neruda
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Te recuerdo como eras en el ultimo otofio.
Eras la boina gris y el corazon en calma.
En tus ojos peleaban las llamas del creptsculo.

Y las hojas caian en el agua de tu alma.

Apegada a mis brazos como una enredadera,
las hojas recogian tu voz lenta y en calma.
Hoguera de estupor en que mi sed ardia.

Dulce jacinto azul torcido sobre mi alma.

Siento viajar tus ojos y es distante el otofo:
boina gris, voz de pajaro y corazon de casa
hacia donde emigraban mis profundos anhelos

y caian mis besos alegres como brasas.

Cielo desde un navio. Campo desde los cerros.
Tu recuerdo es de luz, de humo, de estanque en calma!
Mas allé de tus ojos ardian los crepusculos.

Hojas secas de otofio giraban en tu alma.

Lee todo en: Poema VI de Pablo Neruda - Te recuerdo como eras en el ultimo otofo...

http://www.poemas-del-alma.com/poema-6.htm#ixzz410hpSiu8

Tiempo destinado: ocho a diez minutos.
1.2. Construye metaforas

e Posteriormente los grupos recibiran una ficha en la que se encuentra escrito un ser
de la naturaleza, como por ejemplo: ledn, lluvia, arbol, mujer, abuelo, familia, etc.

e Los integrantes deberan construir un verso que incluya una metafora con ese
elemento de la naturaleza a ejemplo de Pablo Neruda.

e Pasard al frente un vocero de cada grupo (deben ser estudiantes diferentes a los que

pasaron anteriormente). Todos los voceros se ubican en una fila y por turnos leeran
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los versos escritos con sus grupos realizando la técnica surrealista “Cadaver

Exquisito”.
1.3. Juega mientras compones

e Los grupos deberan dar definiciones de los siguientes elementos de la naturaleza a

partir de la construccion de metaforas:

- El trueno es

- Roncar es

- FElamores

- Elarcoiris es

- Un armario es

Nifios desarrollando la actividad en el tablero y actividades desarrolladas en

cuadernos:
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Tiempo destinado: quince a veinte minutos.

Esta actividad pretende que los estudiantes no solo identifiquen y conceptualicen la
metafora como figura literaria y recurso retorico para el poeta, sino también pretende que
ellos utilicen este recurso y asi responder al saber hacer, que en ultimas, depende
directamente de la idoneidad de la actividad anterior en la que se hace un andlisis de mera

identificacion.
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1.3. Metaforas y Canciones

e Los estudiantes escucharan “Tabaco y Chanel” de la agrupacion Bacilos.

e Por grupos identificaran las metaforas presentes en la letra de la cancion:

“Tabaco y Chanel” Bacilos
Un olor a tabaco y Channel

me recuerda el olor de su piel.

Una mezcla de miel y café
Me recuerda el sabor de sus besos.
El color del final de la noche,
Me pregunta donde fui a parar
Donde estas

Qué esto solo se vive una vez

(Donde fuiste a parar?

(Donde estas?

Un olor a tabaco y Chanel,

Y una mezcla de miel y café
Me preguntan por ella (ella)
Me preguntan por ella.

Me preguntan también las estrellas,
Me reclaman que vuelva por ella,
Ay que vuelva por ella (ella)...

Ay que vuelva por ella...

No se olvida,
No se va,
No se olvida,

No se va,
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No se olvida na na na na

(x2)

Una rosa que no florecio,
Pero que el tiempo no la marchita.
Una flor prometida un amor
Que no fue
Pero que sigue viva.

Y otra vez...

El color del final, del final de la noche
Me pregunta donde fui a parar...
Qué esto solo se vive una vez,
(Donde fuiste a parar?

(Donde estas?

Un olor a tabaco y Chanel,

Y una mezcla de miel y café
Me preguntan por ella (ella)
Me preguntan por ella.

Me preguntan también las estrellas,
Me reclaman que vuelva por ella,
Ay que vuelva por ella (ella)

Ay que vuelva por ella.

Pero fueron las mismas estrellas
Que un dia marcaron mis manos
Y apartaron la flor, esa flor, de mi vida...

De mi vida...
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Un olor a tabaco y Chanel,

Y una mezcla de miel y café
Me preguntan por ella (ella)
Me preguntan por ella.

Me preguntan también las estrellas,
Me reclaman que vuelva por ella,

Ay que vuelva por ella (ella)...

No se va,
No se olvida,
No se va,
No se olvida,
No se va,
No se olvida na na na na

(x2)

El tiempo sigue andando sigue igual

pensando....

e Al finalizar, los estudiantes podran cantar la cancion junto con la pieza original de

fondo.

Esta actividad tiene como fin demostrar que tanto en la escritura de poemas y composicion
de letras de canciones, el artista hace uso frecuente de diferentes figuras retoéricas como la
metafora para transgredir semanticamente un signo y desplazarlo hacia un nuevo

significado.

2. Cierre de sesion

Al finalizar la sesion, un vocero de cada grupo socializara la experiencia de los estudiantes

con respecto al taller.
El maestro hara un repaso sobre los conceptos mas importantes trabajados durante el taller.

Tiempo destinado: 5 minutos.
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Evidencias

ANEXO 3

Taller # 3

“Desde un alfiler hasta un gigante”

Objetivo:

A partir de los elementos rural, urbano, individual y colectivo que configuran la
naturaleza como topico en la poesia, los estudiantes analizaran la hipérbole como recurso

simbdlico presente en algunos poemas y canciones.

Con la realizacion de este taller se busca que los estudiantes logren reflexionar y
conceptualizar la hipérbole como una figura retérica ampliamente utilizada en la poesia y la
musica. Ademas, se busca la comprension de cémo el poeta va mas alla de los limites de la
verosimilitud por medio de la exageracion para asi poder leer e interpretar su riqueza

simbolica.

Caracterizacion del grupo:

Los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de La Mesa
Cundinamarca, jornada mafana, institucion privada con nivel de calidad A+ 2015, anterior
muy superior, que se encuentra escalafonado como el colegio 144 a nivel nacional entre
12,600 colegios . El grupo consta de 20 estudiantes que comprenden edades entre 9 y 12
afios. Un grupo parejo que no presenta repitentes y que se caracteriza por el buen ambiente
en el ambito de las relaciones interpersonales. Este grupo estd comprendido por integrantes
de los estratos 3, 4, 5 y 6, siendo una muestra poblacional rica y diversa que permite
realizar el estudio de las caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel socioecondémico.

El género predominante es el femenino, teniendo una presencia sobresaliente del 70%.
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Desarrollo de la sesion:

1. Descripcion de las actividades
1.1. ;Qué exagerados son los poetas!

e El curso se organizard en cuatro grupos antes de comenzar la actividad. A cada
grupo se le entregard un fragmento de diferentes poemas. Luego, leeran el
fragmento que le correspondié a cada grupo, identificaran la hipérbole subrayandola

e intentaran aproximarse a lo que el poeta quiso decir con ellas.

e Posteriormente, pasara al frente un representante de cada grupo. Previamente, los
fragmentos han sido escritos en el tablero por el maestro para que el estudiante
pueda explicar donde se encuentra presente la hipérbole en el fragmento que le
correspondid a su equipo y el significado de cada hipérbole segtin el analisis grupal;
este analisis debe tener en cuenta la contemplacion de la naturaleza como recurso
del poeta para poder hacer la transgresion de la verosimilitud por medio de la

exageracion.

e Finalmente el maestro animara a todo el curso a que junto con él evaliien oralmente

si la identificacion de la hipérbole hecha por sus compafieros es correcta o no.

Esta actividad tiene la finalidad de hacer un andlisis de manera grupal, lo cual
contribuye a la cooperacion y el debate como facilitador del conocimiento y el aprendizaje.
Ademas, esta actividad propende por la coevaluacion y la heteroevaluacion; para que de
esta forma, en la siguiente actividad de mayor complejidad, tengan mayor confianza en su

propio analisis.
Tiempo destinado: diez a quince minutos.
1.2. Desde un gigante hasta un alfiler

® Los grupos deberan dar definiciones de los siguientes elementos de la naturaleza a

partir de la construccion de hipérboles:

- Mas rapido que

- De tanto mirarte

- Hace tanto calor que

- Era tan pequeiio que

- Eratan alto que
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e Al finalizar las compartiran con sus compaferos. Lo que se pretende aqui es que el
maestro anime a todo el curso a que junto con ¢l evalien oralmente si la
construccion de la hipérbole hecha por sus compafieros es correcta o no y qué

elementos tienen en comun con las construidas por otros grupos.

Tiempo destinado: diez a quince minutos.

Esta actividad pretende que los estudiantes no solo identifiquen y conceptualicen la
hipérbole como figura literaria y recurso retdrico para el poeta, sino también pretende que
ellos utilicen este recurso y asi responder al saber hacer, que en ultimas, depende
directamente de la idoneidad de la actividad anterior en la que se hace un anélisis de mera

identificacion.
1.3. Hipérboles y Canciones

e [os estudiantes escucharan “Te lloré todo un rio” de la agrupaciéon Mana.

e Por grupos identificardn las hipérboles presentes en la letra de la cancion:

“Te lloré todo un rio” Mana
Yo aqui llorandote un rio
Mandandome al olvido
Que cosa mas injusta amor
Fuiste matando mis pasiones
Tachando mis canciones
Me tenias pisoteado
Estaba desahuciado
No es justo no bebé

Oh oh veo

Pero este mundo ya gird

Y ahora te toco perder

Oh oh veo
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Bebé te lloré todo un rio (bebé, bebé)
Bebé, te lloré a reventar (bebé, bebé)
Oh no no no, no tienes corazon, oh oh
No te vuelvo a amar
Te lloré todo un rio

Ahora llorame un mar

Ya no me busques ya es muy tarde
Ya tengo otro amor
Una chula sirena
Que nada en mi piel
Yo te perdono no hay rencores
Solo los dolores
Mi alma esta arafada
Lloré¢ el suelo mojado
No es justo no bebé

Oh oh veo

Pero este mundo ya gird
Y ahora te toco perder

Oh oh veo

Bebé, te lloré todo un rio (bebé, bebé)
Bebé, te lloré a reventar (bebé, bebé)
Oh no no no, no tienes corazon, oh oh
No te vuelvo a amar
Te lloré todo un rio

Ahora llorame un mar
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Verdad que un rio te lloré
Verdad que no te vuelvo a amar
Oh no no no, no te vuelvo a amar
Verdad que un rio te lloré
Verdad que no te vuelvo a amar
Oh no no no, pierde tiempo amar
Verdad que un rio te lloré
Verdad que no te vuelvo a amar
Llérame, ll6rame, llorame.

e Al finalizar, los estudiantes podran cantar la cancion junto con la pieza original de

fondo.
Tiempo destinado: quince a veinte minutos

Esta actividad tiene como fin demostrar que tanto en la escritura de poemas y composicion
de letras de canciones, el artista hace uso frecuente de diferentes figuras retéricas como la
hipérbole para transgredir semanticamente un signo y desplazarlo hacia un nuevo

significado.
1.4. Cierre de Sesion

Al finalizar la sesion, un vocero de cada grupo socializara la experiencia de los estudiantes

con respecto al taller.
El maestro hara un repaso sobre los conceptos mas importantes trabajados durante el taller.

1.5. Evidencias

ANEXO 4

Taller # 4

“Ritmo”

Objetivo:
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Hasta este punto los estudiantes han hecho un recorrido por la aliteracion, la
metafora y la hipérbole las cuales como figuras retéricas funcionan en la semiotica del texto
artistico, corresponden a un nivel de analisis semantico. Este taller pretende pasar a un
segundo nivel de analisis que vincula elementos de caracter sintactico como el acento y la

pausa.

Estos elementos se analizardn en los corpus elegidos: “Cancion” poema de Nicolas
Guillén, versionado por Pablo Milanés, “Caja de musica” poema de Jorge Luis Borges y
versionado por Pedro Aznar y Mercedes Sosa y por ultimo, “La Muralla” de Nicolas
Guillén y versionado por Quilapayan. Lo que se pretende es que los estudiantes
identifiquen el ritmo como la principal categoria que otorga musicalidad al poema y al
contrastarlo con las versiones musicales puedan identificar las diferencias de un lenguaje a

otro.

Caracterizacion del grupo:

Los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de
La Mesa Cundinamarca, jornada mafana, institucion privada con nivel de calidad A+
2015, anterior muy superior, que se encuentra escalafonado como el colegio 144 a nivel
nacional entre 12,600 colegios . El grupo consta de 20 estudiantes que comprenden edades
entre 9 y 12 afios. Un grupo parejo que no presenta repitentes y que se caracteriza por el
buen ambiente en el ambito de las relaciones interpersonales. Este grupo estad comprendido
por integrantes de los estratos 3, 4, 5 y 6, siendo una muestra poblacional rica y diversa que
permite realizar el estudio de las caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel
socioeconomico. El género predominante es el femenino, teniendo una presencia

sobresaliente del 70%.
1. Descripcion de las actividades
1.1. Acento

e FEl curso se organizara en cuatro grupos antes de comenzar la actividad. A cada
grupo se le entregard una copia del poema “La Muralla” de Nicolas Guillén y
versionado musicalmente por Quilapayun.

e Posteriormente, escucharan la cancidén atentamente.

® Luego, deberdn subrayar las silabas y diferenciarlas entre tonicas y atonas.

e Posteriormente, con la guia del maestro, todo el grupo hard un conteo de silabas que
permitira la identificacion de patrones métricos en la estructura del poema.

e Al finalizar, el maestro explicara que el acento es uno de los elementos mas
relevantes en el ritmo de un poema y hara las respectivas diferenciaciones entre el

poema y su version musical.

2.2. Pausa
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e FEl curso se organizard en cuatro grupos antes de comenzar la actividad. A cada
grupo se le entregara una copia del poema “Caja de musica” poema de Jorge Luis
Borges versionado musicalmente por Pedro Aznar y Mercedes Sosa,

e Posteriormente, escucharan la cancidon atentamente.

e Luego, deberan senalar donde se marcan los y explicar por escrito para qué sirven.

e Posteriormente, pasard un miembro de cada grupo a explicar al curso donde
identificaron la pausa en el verso que les correspondio.

e FEl maestro animard a todo el curso a que junto con ¢l evaluen oralmente si la
identificacion hecha por sus compatfieros es correcta o no.

e Al finalizar, el maestro explicard que la pausa complementa el ritmo de un poema.
2.3. Puesta en practica

e En un primer momento, todo el curso escuchard “Cancién” poema de Nicolas
Guillén, versionado musicalmente por Pablo Milanés.
e Posteriormente, los grupos deberan identificar los dos componentes del ritmo en

este poema.

Evidencias

ANEXO 5: Diario de campo 1
Institucion: Nuevo gimnasio los Ocobos
Fecha: febrero 25 de 2016

Hora: 10:30 am- 12:30 pm

Lugar: Nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca, jornada

manana.
Recursos: Poemas escogidos y grabadora.
Actividad: La poesia: una cancién que todos pueden cantar.

Objetivo: Los estudiantes realizaran una jornada de sensibilizacion por medio de la musica

y la poesia. Con la realizacion de este taller se pretende que los estudiantes comiencen la
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secuencia de talleres adoptando un rol protagoénico en el andlisis de las posibles relaciones

entre poesia y musica.

Protagonistas: Maestro y los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los Ocobos
del municipio de La Mesa Cundinamarca, jornada mafana, institucion privada con nivel de
calidad A+ 2015, anterior muy superior, que se encuentra escalafonado como el colegio
144 a nivel nacional entre 12,600 colegios . El grupo consta de 20 estudiantes que
comprenden edades entre 9 y 12 afios, encontrandose en ¢l una integrante de procesos de
inclusion de 11 afios la cual presenta sindrome de Down, diagnosticado. Un grupo parejo
que no presenta repitentes y que se caracteriza por el buen ambiente en el dmbito de las
relaciones interpersonales. Este grupo esta comprendido por integrantes de los estratos 3, 4,
5 y 6, siendo una muestra poblacional rica y diversa que permite realizar el estudio de las
caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel socioeconomico. El género predominante

es el femenino, teniendo una presencia sobresaliente del 70%.

NARRATIVA

El maestro entrd al salon y saludo a los estudiantes y ellos lo saludaron a él. Los
noto particularmente activos, hablando duro y riéndo. Lo primero que hace es pedirles a los
estudiantes que tomen asiento y presten atencion a lo que se les va a decir. Una vez
sentados, el maestro les explico el taller a trabajar como se haria y en cuanto tiempo lo
realizarian. Los estudiantes se miran entre ellos al conocer que la actividad se realizard en
grupos de a 5 personas. Dadas las indicaciones se solicita a los estudiantes que se organicen
de acuerdos a los grupos para comenzar con la lectura del poema “El Negro Mar” de

Nicolas Guillén mientras que escuchan algunas piezas de latin jazz.

Cada uno de los grupos lee el poema asignado para la actividad mientras escuchan
las piezas de jazz. Todo parece estar en calma y el trabajo en equipo hace mas dindmica la
actividad. El maestro pasa por cada uno de los grupos y los observa. Ve como hacen las
pausas en los signos de puntuacion, cual es el tono de voz que utilizan para la lectura,
algunos se muestran interesados en la actividad otros no tanto. En algunos de los grupos se

dio una lectura muy buena, los estudiantes tienen en cuenta la intencion del texto.

Realizado esto cada uno de los grupos escoge una forma de darle un ritmo distinto,
ya sea con las palmas de las manos, con los pies, con el silbido y cantando el poema. Los
grupos escogieron una forma distinta de darle una musicalidad al poema, unos fueron mas
creativos a la forma de representar el poema frente a sus compaferos. No querian ser los
primeros en pasar debido a la pena que les podia ocasionar realizar esta actividad, también

la dindmica estuvo muy animica y participativa por parte de los estudiantes. Hubo risas,
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algo de gritos por la actividad, pero fue amena tanto para el maestro como para los

estudiantes.

Para terminar la actividad cada grupo escogidé 2 representantes para expresar la
experiencia del taller, como les influy6 la musica con la lectura y que sintieron al darle un
ritmo y una musicalidad al poema. A esto muchos respondieron que nunca habian
escuchado jazz y que les pareci6 agradable el sonido de la guitarra con el saxofon, otros
que nunca habian leido al autor y que se les complic6é un poco darle un tipo de ritmo a la
cancion dado que no se podian imaginar cdmo sonaria con ese ritmo, como se podia animar
con palmas y la pena que sentian al hacer la representacion del poema frente a sus
compaieros. Los aportes que les aportd fue el de escuchar musica distinta y como esta

podria ser una fuente de inspiracion para escribir o para leer.

ANALISIS DE LA NARRATIVA

El primer lugar pensamos que al acercar tanto al autor como la musica que no
conocen los estudiantes, podemos acercarlos a interesarse un poco mas por la lectura de
otros autores y escuchar musica distinta a la comercial. La dindmica de la lectura se pudo
plantear en grupos mas pequefios. Mas poemas del mismo u otros autores para los
estudiantes tal vez esto pueda permitir que se interesen un poco mas por la lectura libre y

no la impuesta.

También tuvimos la preocupacion porque la actividad no fuera lo suficiente ludica
para los estudiantes y no se lograra el objetivo sensibilizacion y motivacion. Por otro lado
también aunque no hubo inconveniente alguno con llamar la atencién a alguno de los
estudiantes. También se vio la posibilidad de liderazgo de algunos estudiantes con la
actividad a la hora de cémo realizar y como representar, de hablar y de cémo dirigir a su

grupo de compaiieros.

No se pueden lograr grandes cambios en la ensefianza de poesia en los nifios si estos
no participan en la creacion de este aprendizaje, y surgen las preguntas de ;Funciono la
estrategia usada? ;Como se podria mejorar? y ;realmente el maestro consigui6 el objetivo

en la totalidad del grupo o de unos pocos?

ANEXO 6: Diario de campo 2

Institucién: Nuevo gimnasio los Ocobos
Fecha: Marzo 4 de 2016

Hora: 10:30 am- 12:30 pm
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Lugar: Nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca, jornada

mafana.
Recursos: Poemas y canciones escogidas, grabadora, papel y lapices.
Actividad: De la palabra al verso

Objetivo: A partir de los elementos rural, urbano, individual y colectivo que configuran la
naturaleza como tdpico en la poesia, los estudiantes analizardn la metafora como recurso

simbolico presente en algunos poemas y canciones.

Protagonistas: Maestro y Los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los Ocobos
del municipio de La Mesa Cundinamarca, jornada mafiana, institucion privada con nivel de
calidad A+ 2015, anterior muy superior, que se encuentra escalonado como el colegio 144 a
nivel nacional entre 12,600 colegios . El grupo consta de 22 estudiantes que comprenden
edades entre 9 y 12 afios, encontrandose en ¢l una integrante de procesos de inclusion de 11
afios la cual presenta sindrome de Down, diagnosticado. Un grupo parejo que no presenta
repitentes y que se caracteriza por el buen ambiente en el dmbito de las relaciones
interpersonales. Este grupo estd comprendido por integrantes de los estratos 3, 4, 5y 6,
siendo una muestra poblacional rica y diversa que permite realizar el estudio de las
caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel socioeconomico. El género predominante

es el femenino, teniendo una presencia sobresaliente del 70%.

NARRATIVA

El dia de hoy fue dedicado al segundo taller por parte del maestro. Este entro al
salon y saludo a los estudiantes pero no todos saludaron, algunos se encontraban dispersos
por todo el salon y otros sentados en su lugar asignado. A los cual el maestro los saludo una
vez mas en un tono mas fuerte, los estudiantes lo escucharon y saludaron y se organizaron
en sus puestos. Antes de comenzar el maestro les hablé un poco acerca del respeto y del
silencio, dicho esto les explico el taller a trabajar, como se haria y en cuanto tiempo lo
realizarian. Les explica que van a trabajar con la metafora y como esta es recurrente en la
poesia, que el poema que trabajaran es VI de Pablo Neruda y se enumeraran los grupos del
1 al 4 de acuerdo al verso que les correspondio (verso 1 = grupo 1, verso 2 = grupo 2, etc.)
a su vez ellos subrayaran las metaforas encontradas en sus versos e intentaran aproximarse

a los que poeta quiso decir con ellas.

Cada uno de los grupos lee el verso que les correspondi6. Todo parece seguir su
curso normal y los grupos de trabajo hacen la mas dindmica la participativa. El maestro
pasa por cada uno de los grupos y los observa. Ve como identifican las metaforas y como

hacen un analisis de ellas, exponiendo puntos a favor y otros en contra En algunos de los
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grupos se dio una lectura muy buena, los estudiantes tienen en cuenta la intencion del

texto.

Realizado esto cada uno de los grupos escoge un representante el cual pasara al
frente a decir cual verso les correspondi6 y cudl es la metafora encontrada en el verso.
Posterior a esto sus compafieros hacen un analisis de la metafora y expresan si es correcta o
no lo es, y para cada uno de los grupos cuadl es la intencidon que tiene el autor con ella dentro
del verso. Algunos participan de manera activa mientras otros simplemente guardan
silencio y escuchan de manera atenta o simplemente no les interesa y no le prestan mayor

atencion al asunto.

Por otro lado, se realizo la construccion de un verso con elementos de la naturaleza,
dicho verso se hizo con la imagen que representa el elemento que le correspondi6 a cada
grupo por parte del maestro, en el cual cada uno de los integrantes del grupo particip6 de
manera activa o pasiva. También cada uno de los grupos escogio a un compafiero diferente
para pasar a exponer su verso frente al grupo. Uno de los grupos tenia animales, otros
arboles, nubes y el sol. Para gran sorpresa del maestro la construccion del verso dejé ver la
imaginacion y la creatividad de unos pocos integrantes del grupo, lo cual generd malestar

en el maestro y que de manera ordenada pidié que todos participaran en la actividad.

Para concluir la realizacién del taller se escucha “Tabaco y Chanel” de la
agrupacion Bacilos. Se les pidié que identificaran las metaforas para lo cual el grupo
particip6 de manera desorganizada, el maestro solicitd que levantasen la mano para
participo a lo cual los estudiantes atendieron. Una vez hecho esto se volvio a colocar la
cancion para que todo el grupo la cantara, en lo cual participaron todos con palmas y

siguiendo la letra y con un buen tono de voz.

La actividad finaliza con una evaluacién en la que participa todo el grupo, lo cual
favorece a un andlisis y la colaboracion realizada por cada uno de los estudiantes, a su vez
se llama la atencidon al expresar que el taller es un facilitador del conocimiento y de
aprendizaje para cada uno de ellos, por lo cual se hace necesario que participen de manera
activa junto a la realizacion de preguntas y dudas acerca del tema. También se socializa la
experiencia de los estudiantes con el taller, algunos repitieron lo mismo que ya habian

dicho sus compaiieros.

ANALISIS DE LA NARRATIVA

En primer lugar, aunque el tema es recurrente en la poesia y el poeta es reconocido,
pensamos que la sesion de hoy se tornd algo tediosa para algunos estudiantes; lo cual les
aburre o les generd cansancio e indiferencia frente al taller. Sin embargo la participacion
activa del grupo fue gratificante y supieron mantener el orden, el sentido de compromiso

con el trabajo y el trabajo realizado se disfruto.
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Por otra parte, creemos que se necesita mas poemas para un grupo tan diverso,
dado que solo se trabajé uno. Sin embargo el ejercicio fue satisfactorio, cumplid las
expectativas y fue enriquecedor para los estudiantes. Hubo momentos en el que el ruido y el

desorden fueron abrumadores, tal vez seria beneficioso si los grupos fueran parejas.

Pensamos que con los estudiantes a los que la actividad les parecié tediosa, se
podria hacer de forma mas ludica, que lleve a la reflexion y al aprendizaje lo que se hace. A
modo de conclusion debemos dar mas participacion a los estudiantes que se hacen
indiferentes con la actividad, tal vez de esta forma se podria generar una motivacion en

ellos.

ANEXO 7: Diario de campo 3

Institucién: Nuevo gimnasio los Ocobos
Fecha: Marzo 11 de 2016
Hora: 10:30 am - 12:30 pm

Lugar: Nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca, jornada

mafana.
Recursos: Poemas y canciones escogidas, grabadora, papel y lapices.
Actividad: Desde un gigante hasta un alfiler

Objetivo: A partir de los elementos de la naturaleza como topico en la poesia, los
estudiantes analizaran la hipérbole como recurso simbdlico presente en algunos poemas y

canciones.

Protagonistas: Maestro y Los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los Ocobos
del municipio de La Mesa Cundinamarca, jornada mafana, institucion privada con nivel de
calidad A+ 2015, anterior muy superior, que se encuentra escalafonado como el colegio
144 a nivel nacional entre 12,600 colegios . El grupo consta de 20 estudiantes que
comprenden edades entre 9 y 12 afios, encontrandose en €l una integrante de procesos de
inclusion de 11 afios la cual presenta sindrome de Down, diagnosticado. Un grupo parejo
que no presenta repitentes y que se caracteriza por el buen ambiente en el dmbito de las
relaciones interpersonales. Este grupo esta comprendido por integrantes de los estratos 3, 4,
5 y 6, siendo una muestra poblacional rica y diversa que permite realizar el estudio de las
caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel socioeconomico. El género predominante

es el femenino, teniendo una presencia sobresaliente del 70%.
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NARRATIVA

El dia de hoy fue dedicado al tercer taller por parte del maestro. Este entro al salon
y salud6 a algunos estudiantes que estaban de pie y luego saludo a todo el grupo, el grupo
saludo y se puso de pie al hacerlo. Antes de comenzar el maestro les hablé un poco acerca
de la hipérbole, dicho esto les explico el taller a trabajar, como se haria y en cuanto tiempo
lo realizarian. Cada uno de los grupos leerd un poema asignado por parte del maestro. El
grupo se encuentra dispuesto a trabajar de manera animica y participativa o asi se logra ver
en primera medida. A parte de eso el maestro organiza los grupos de trabajo de forma

diferente a como venian trabajando.

Realizado esto cada uno de los grupos escoge un representante el cual pasa al frente
a decir cual poema les correspondi6 y sefiala la hipérbole encontrada en este. Posterior a
esto sus compaiieros hacen un analisis de la hipérbole y expresan si es correcta o no lo es
al resaltar la exageracion encontrada, y para cada uno de los grupos cudl es la intencion que
tiene el autor con ella. Todos participan de manera activa en comparacion a los talleres

anteriores, hay dinamismo y el liderazgo es notable aparte en el desarrollo del trabajo.

Para concluir, la realizacion del taller se escucha “Te lloré todo un rio” de la
agrupacion Mana. Hacen una busqueda de todas las hipérboles encontradas en la letra. Al
ser la similitud notable con el taller anterior los estudiantes se sienten mas familiarizados
con este, realizan preguntas y dudas frente al maestro para entender mejor el tema. Este a su
vez pasa por cada uno de los grupos y observa el trabajo realizado y explica de manera mas

detallada la actividad y qué es la hipérbole.

La actividad finaliza con una evaluacién en la que participa todo el grupo, lo cual
favorece a un andlisis y la colaboracion realizada por cada uno de los estudiantes. Felicita
de manera general a todo el grupo por el trabajo y resalta el liderazgo de algunos de ellos.
También reconoce el trabajo de aquellos que en el taller pasado no participaron y les

expresa sus felicitaciones acompanados por el aplauso de todos los estudiantes.

ANALISIS DE LA NARRATIVA

Que los estudiantes participen y lean frente a todo el grupo de manera puntual y con
un adecuado tono de voz resulta ser un excelente ejercicio. De la misma forma pensamos
que en comparacion con los talleres anteriores es bastante notable su cambio de actitud
frente al taller por la participacion activa que demostraron. Se intuye que muchos de ellos
prestaron mas atencion a la actividad y participaron no por ser un trabajo impuesto sino por

generar aprendizaje colectivo.

Tal vez resulta mas beneficioso para el grupo si se trabajara de a parejas, se veria un

trabajo mas notable y mas participativo, si se recurriera a mas poemas y a distintos autores
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para que los estudiantes se familiaricen con ellos y en un futuro quizas se interesen por su

obra.

ANEXO 8: Diario de campo 4

Institucion: Nuevo gimnasio los Ocobos
Fecha: Marzo 18 de 2016
Hora: 10:30am - 12:30pm

Lugar: Nuevo gimnasio los Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca,

jornada mafana.
Recursos: Poemas y canciones escogidas, grabadora, papel y lapices.
Actividad: Ritmo
Objetivo: Analizar los elementos de caracter sintactico como el acento y la pausa.

Protagonistas: Maestro y Los estudiantes del grado quinto del nuevo gimnasio los
Ocobos del municipio de La Mesa Cundinamarca, jornada mafiana, institucioén privada con
nivel de calidad A+ 2015, anterior muy superior, que se encuentra escalafonado como el
colegio 144 a nivel nacional entre 12,600 colegios . El grupo consta de 20 estudiantes que
comprenden edades entre 9 y 12 afios, encontrandose en €l una integrante de procesos de
inclusion de 11 afios la cual presenta sindrome de Down, diagnosticado. Un grupo parejo
que no presenta repitentes y que se caracteriza por el buen ambiente en el &mbito de las
relaciones interpersonales. Este grupo estd comprendido por integrantes de los estratos 3, 4,
5 y 6 siendo una muestra poblacional rica y diversa que permite realizar el estudio de las
caracteristicas discursivas aplicadas a cada nivel socioeconomico. El género predominante

es el femenino, teniendo una presencia sobresaliente del 70%.
NARRATIVA

El dia de hoy fue dedicado al cuarto taller por parte del maestro. Se hizo un saludo
general, como recurrente, a todos los estudiantes y les solicité de manera muy atenta de que
guardaran silencio, ya que estos se encontraban algo inquietos. Antes de comenzar el
maestro comento sobre los talleres anteriores, haciendo una retroalimentacion acerca del
trabajo de todos los talleres realizados hasta el momento. Felicit6 al grupo en general y dio
a saber el nuevo taller a trabajar, que consiste en reconocer el recorrido que se ha hecho
por la aliteracion, la metafora y la hipérbole las cuales como figuras retoricas funcionan en
la semidtica del texto artistico corresponden a un nivel de anélisis semdntico. Ahora se

trabajara el ritmo desde el acento y la pausa, para lo cual se usaran distintos poemas. Les
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explica a los estudiantes como ellos pueden identificar el ritmo en el poema y como este le

da musicalidad al mismo.

Dicho esto les explico el taller a trabajar, como se haria y en cuanto tiempo lo
realizarian. A cada uno de los grupos se le hizo entrega del poema La Muralla” de Nicolas
Guillén y versionado musicalmente por Quilapaytn. El grupo se encuentra dispuesto a
trabajar de manera participativa. Debido al trabajo a realizar se generan bastantes preguntas

antes de comenzar con la actividad, a las cuales el maestro respondio, a cada una de ellas .

El maestro coloca el audio a reproducir donde los estudiantes escucharon
atentamente, esto se hizo doble vez a peticioén de los estudiantes. Una vez terminada los
estudiantes comenzaron con el trabajo, haciendo en primera parte una distincion entre
palabras tonicas y atonas. Esta parte del taller fue bastante rapido por lo cual se empezo
con la identificacion de patrones métricos en el poema, para lo cual los estudiantes
estuvieron bastante activos sefialando y exponiendo sus puntos de vista. De manera
organizada cada uno de los representantes del grupo exponia lo que creian correcto en el

patron métrico.

Para terminar esta parte del taller el maestro hace una comparacion entre el poema 'y
su adaptacion musical mencionando como el acento se convierte en un elemento importante
en el ritmo. Los estudiantes exponen cuales son las diferencias que encontraron y por qué o

cOomo se da esto.

Para la segunda parte del taller se les entrega a cada uno de los grupos el poema
“Caja de musica” poema de Jorge Luis Borges versionado musicalmente por Pedro Aznar y
Mercedes Sosa. De la misma forma con el poema anterior se escucha de atentamente y se
da la indicacion de senalar los acentos y responder para que estos sirven, en un documento
redactado por todo el grupo. Posterior a esta actividad, se le asign6 a cada grupo un verso
para que un representante del grupo pasara a mostrar en qué parte del verso asignado se
encontrd el acento y por qué lo es. Aunque tuvo alto grado de dificultad, se logro el
objetivo y los representantes pasaron al frente exponer el punto de vista del grupo. Esto
venia acompafiado por la evaluacion grupal de acuerdo a la respuesta dada si era correcta o
no. El maestro antes de esto pidid que no estuvieran a la defensiva con lo que dijeran sus

companeros

Para concluir la realizacion del taller se escucha “De qué callada manera” poema de
Nicolas Guillén, versionado musicalmente por Pablo Milanés. Donde se identifico los dos
componentes del ritmo en este poema y se encuentran las diferencias con respecto a su
version musical. Este, a su vez, pasa por cada uno de los grupos y observa el trabajo

realizado ayudando con algunas ideas a los estudiantes frente al trabajo dado.

ANALISIS DE LA NARRATIVA
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En general la sesion se disfrutdé muchisimo. Fue grato ver la disposicion de los
estudiantes y escucharlos participar. Ejercicios asi, a nuestro parecer, contribuyen a la
construccion de aprendizaje y a que los estudiantes valoren lo que dicen y pregunten sobre
lo que les inquieta, también como han aprendido a escuchar a sus compaieros en las
sesiones. En nuestra forma de ver, los aportes son valiosos tanto para los estudiantes como

para el maestro.

La actividad evidencié que los elementos del ritmo fueron apropiados por lo
estudiantes y a nuestro parecer, esta actividad otorga las bases conceptuales necesarias para,
en grados posteriores, trabajar otros elementos constitutivos del ritmo en la poesia, como lo

es el encabalgamiento.

Por otra parte el ejercicio también puede verse enriquecido con mas tiempo para
cada taller, asi el ejercicio sera mejor trabajado y entendido. Pero como siempre el
obstaculo es el tiempo que se dispone para la realizacién de los talleres y suelen quedar

vacios tedricos.

En conclusion, se pudo conocer el liderazgo, el talento y el gusto por participar en
dindmicas de esta clase. También nos preguntamos cémo seria si se dispusiera mas tiempo
para clases de esta indole, cual seria el resultado y coémo se veria reflejado en el aprendizaje

de los estudiantes.
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