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INTRODUCCION

La Educacion Artistica como posibilitadora de una formacion integral del ser
humano debe ocupar el lugar que le corresponde como area fundamental en la
educacién y para ello es necesario seguir investigando sobre sus formas de
ensefianza, sus metodologias y maneras de evaluar el aprendizaje. Es asi como
fuimos invitados por nuestra tutora de Proyecto de Grado para hacer parte del
Macroproyecto: PRACTICAS DE EVALUACION EN EL COMPONENTE DISCIPLINAR
DEL PROGRAMA DE LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN
EDUCACION ARTISTICA DE UNIMINUTO, como investigadores auxiliares. Por lo
tanto, el territorio de indagacion que correspondio a los autores del presente trabajo
es el de los talleres del Area de Musica: Expresion Musical y Pedagogia de la

Mdsica.

Este Trabajo ha significado un reto, por cuanto se trata de indagar al interior de
nuestro claustro universitario sobre las caracteristicas de estos talleres con respecto
a su coherencia entre metodologias y formas de evaluacidon, de acuerdo con el
Proyecto Curricular del Programa y las comprensiones que sobre el tema ha
portado el debate actual de la Educacion Artistica, legitimada como disciplina. Desde
estas comprensiones, rescatar los aspectos mas significativos en la aspiracion de

seguir cada dia fortaleciendo esta importante area del conocimiento.

Por tratarse de un Macroproyecto que alimenta la linea de Didacticas Especificas de
la Facultad de Educacion, los aspectos referidos al Problema de Investigacion,
Capitulo 1, y también los Capitulos 3 Proyecto Curricular del Programa y el Capitulo

4 Diseflo metodoldgico, tienen aspectos comunes para los cuatro equipos que han
9



hecho parte de esta primera etapa, ubicados en los diferentes modos expresivos
del Componente disciplinar de la Licenciatura: Artes Plasticas, Artes Escénicas y

Mdsica.

La estructura del Proyecto se ha organizado en siete apartados, a manera de
capitulos. En el primero, se presenta el Problema de Investigacion, el cual contiene
los antecedentes, la justificacion, el planteamiento de la pregunta generadora y los

objetivos propuestos.

En la segunda parte se han organizado los referentes tedricos, teniendo en cuenta
tres temas fundamentales: el primero, el concepto de evaluacién; el segundo, la
educacion artistica y el tercero, la evaluacion en educacion artistica. Teniendo en

cuenta los aportes mas recientes que sobre este tema se han realizado.

En el tercer capitulo se ha dado espacio para presentar de manera sucinta los
aspectos mas relevantes del Proyecto Curricular del Programa como referente de
contrastacién, siendo este Documento donde se establecen, conforme a la propuesta
Institucional y de Facultad de Educacion, los objetivos, el perfil del egresado y los
lineamientos tedricos y metodoldgicos que respaldan el curriculo de la Licenciatura;

asi como los presupuestos para la evaluacion.

El Disefio metodoldgico de la investigacién se describe en el cuarto capitulo, para lo
cual se empled, dentro del paradigma cualitativo, el enfoque etnografico, por
considerarse de gran pertinencia para los propositos de la investigacion, ya que se
propone observar y describir para desde alli, analizar y encontrar relaciones sobre la
funcion y significado del objeto de estudio. Asi también se presentan las categorias
de observacion, la delimitacién de la muestra observada y los instrumentos de
recoleccién de la informacion, como son: la observacion participante y la entrevista

en profundidad.
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El Capitulo 5 se ha reservado para presentar una exhaustiva interpretacion y analisis
de los datos registrados, los cuales parten desde la observacion realizada en las
aulas, la entrevista y la encuesta practicada a los estudiantes. Los resultados de esta
investigacion se recogen en el Capitulo Sexto como comprensiones parciales, que no
pretenden generalizaciones pero si rescatar aspectos significativos que permitan

identificar aquello que se propuso indagar.

En la séptima y ultima parte se realiza una reflexién, a manera de evaluacion, sobre
lo aprendido de la investigacion, teniendo en cuenta los aprendizajes, las dificultades
y la prospectiva que se pretende generar para la comunidad educativa de
UNIMINUTO, con el animo de aportar a mejorar cada dia los procesos de
ensefianza y aprendizaje en la educacién artistica y con ello, la formacién de
profesionales fortalecidos, tanto en sus discurso como en los aspectos

metodoldgicos.

A manera de conclusion se ofrece esta investigacion a los lectores para que pueda
ser de utilidad en sus practicas pedagogicas, en el fortalecimiento de su espiritu
investigativo y de su rol como maestros de arte. Se hace salvedad de que no
pretende ser sino un intento de aproximacién a un tema exigente como es el tema
de la evaluacién y especificamente de la evaluacion en educacién artistica en los
talleres de expresion para el componente disciplinar del Programa de Licenciatura en

Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica.

Finalmente se expresa un especial agradecimiento a la Universidad por su acogida
durante estos anos y por hacernos participes de sus ensefianzas en educacion
superior; de la misma forma, al docente de los espacios académicos de Musica por
permitirnos el ingreso, su cordialidad y disposicion a colaborar con nuestra

investigacion. Asi mismo, a nuestra investigadora principal por permitirnos participar
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junto a ella en este camino en busqueda de mejores practicas pedagdgicas para la

educacion artistica.
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1. EL PROBLEMA'

1.1 JUSTIFICACION

La evaluacién en Educacién Artistica resulta ser un aspecto problematico de gran
interés, puesto recientemente en discusion, por cuanto el espectro de posibilidades
con que se acomete en las practicas educativas. Si la evaluacion del aprendizaje
representa un proceso complejo para cualquier area del conocimiento, aqui se
agudizan las tensiones en tanto la naturaleza eminentemente valorativa del arte y

las fuertes implicaciones interpretativas que de ello se derivan.

En términos generales, la funcion que formalmente se atribuye a la evaluacion es
la de contribuir positivamente a los procesos de ensefianza y de aprendizaje para
identificar aquellos aspectos que podrian estar incidiendo en la marcha del
proceso con relacion a los objetivos prospectados. Pese a que, en términos de
comprension del concepto de evaluacion se han realizado avances significativos,
no siempre las practicas evaluativas que se llevan a cabo en los contextos
educativos responden a estas comprensiones. Esta situacion se hace mas
preocupante cuando se trata de programas de formacion de formadores, siempre
que se da una fuerte tendencia en los futuros docentes a revertir, en su
desempeno profesional, aquellos modelos vivenciados en los espacios

académicos que tienen un fuerte compromiso con la especificidad.

! Los enunciados que aqui se presentan han sido tomados del Anteproyecto: Practicas de evaluacion
en Educacién Artistica, Version 2.0, documento construido desde el Equipo de investigacion de la
Licenciatura en educacién basica con énfasis en Educacion Artistica. Este capitulo introductorio,
dado que se trata de un Macro- proyecto, resulta comun para los cuatro subproyectos que se
desarrollan en esta primera etapa de indagacion.
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Al respecto, Angel Diaz Barriga, repara en las implicaciones epistemoldgicas que
presenta toda transformacion de las practicas evaluativas en educacion, por lo que
pone en cuestion la continuidad lineal con la que se ha abordado el tema, sin
reparar en una concepcion renovadora de la educacion y del aprendizaje. Por
tanto afirma que: “...si, la practica de la evaluacion escolar, como practica social,
es un punto de partida y de llegada en el proceso de evaluacion, los trabajos
tedricos sobre esta tematica tienen por tanto que ser construcciones que den
cuenta de este objeto de estudio y que permitan a la vez su transformacion...” Lo
anterior, no es otra cosa que un cuestionamiento a la academia, que compromete
a los programas de formacioén de profesores para acometer la investigacion sobre
la manera como acontecen los desarrollos en evaluacion. De este modo, a
mediano plazo, podran introducir modificaciones a sus curriculos y, de manera
particular, en las practicas educativas y evaluativas con que se despliegan, siendo
éstas el testimonio de su resignificacién, a la vez que modelo para su apropiacion
por parte del docente en formacion, quien tendra oportunidad de confrontar sus

aprendizajes en los contextos de practica.

Otra de las tensiones que se presentan en la evaluacion del aprendizaje tiene que
ver con su reduccion a formas de medicion influenciadas por un enfoque
positivista, que tiende a la asignacién de una calificacion al finalizar el periodo
escolar. Lo anterior, podria tener explicacion en las maneras tradicionales con que
se acometen las practicas educativas en la Escuela desde su papel como
reproductora de la ideologia dominante® y, con ello, sus funciones de seleccién y
diferenciacion de sus integrantes desde una perspectiva de meritocracia, en donde
se privilegian resultados por sobre procesos y se recompensa de acuerdo con el
rendimiento; pero sobre todo, en funcidén de la capacidad de adaptaciéon a las

normas establecidas, por sobre los aspectos cognoscitivos, ya que la escuela

2 Diaz Barriga, Angel (1997) Curriculum y evaluacién escolar. México: Paidds, 1997.
’ Bourdieu, Pierre. Reproduction and Social Reproduction. Nueva Cork: Oxford University Press,
1977, en J. Karabel y A. H. Halsey, Power and Ideology in Education. Nueva York, Oxford University
Press, 1977, citado por Pefa de la Mora, Eduardo. Critica a la fundamentacién epistemoldgica de la
medicion del aprendizaje escolar. Revista de Perfiles Educativos, CISE-UNAM, nums. 45-46, 1989.
pp. 27-37.
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inculca en los estudiantes el respeto por el orden establecido y las normas que

rigen el comportamiento social.

En correspondencia con lo anterior, se pone en discusion la fuerte tendencia que
ha ejercido en la educacion la concepcion “eficientista” de la escuela apoyada en
propuestas “tayloristas” de la administracion cientifica del trabajo, y cémo la
tecnologia educativa pretende resolver a través de la técnica la problematica
educativa de una manera “aséptica’, sin considerar la complejidad de los
contextos y sus implicaciones ideoldgicas en el marco de las funciones sociales de

la evaluacion del aprendizaje®.

Es asi que evaluar la accion humana en términos de resultados o productos, como
se ha venido aplicando tradicionalmente, sin detenerse a reflexionar sobre los
procesos que permiten aprender del camino y otorgar sentido al aprendizaje,
resulta una practica vacia. A estas practicas tradicionales se contrapone el
concepto de evaluacién como aquella accion reflexiva-valorativa al servicio de la
ensefianza, la cual debera acompafiar todo el proceso recorrido para alcanzar
determinada meta vy, en ello, implicados logros, dificultades y vacios. Desde esta
distincidn, la evaluacién se aprecia como la posibilidad de orientar y retroalimentar
toda accién educativa, haciéndola mas funcional, flexible y placentera; horizonte
en el que se debe privilegiar en el estudiante su nivel de desarrollo y ritmo de

aprendizaje a través de acciones que formen parte de su proceso formativo®.

Dicho de otro modo, si se parte de una conceptualizacién de la evaluacion como:
“un juicio sistematico sobre el valor de algo”, y este algo se refiere al “aprendizaje”,
se pone en evidencia la responsabilidad con respecto a un juicio integral sobre el

valor del desempefio del estudiante, de cara a sus procesos de adquisicion de

* Kuri, Alfredo y Follari, Roberto. Para una critica de la tecnologia educativa: Marco tedrico e
historia, en A. de Alba et. al., Tecnologia Educativa. Querétaro, México, Universidad Autonoma de
Querétaro, 1985. Citado por en Pefa de la Mora, Eduardo. Critica a la fundamentacion
epistemologica de la medicidn del aprendizaje escolar. Revista de Perfiles Educativos, CISE-UNAM,
nums. 45-46, 1989. pp. 27-37.

5 Alvarez, Yesid y Barco Julia Margarita. Médulo de Pedagogia Artistica. Bogota: Uniminuto, 2004.
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dominios 0 competencias en un campo de saber, que en este caso es el de la
educacién artistica. Por otro lado, su caracter “sistematico” significa que no se
trata de ningun modo de una consideracion espontanea o intuitiva, sino de un
ejercicio planificado que comporta algun tipo de método y que debe ser coherente

con la naturaleza de la disciplina.

Es asi como un nuevo concepto de evaluacion debera superar el aprendizaje
representado en calificaciones, para dar lugar a una verdadera fortaleza de
procesos, a la orientacion natural por parte del docente, al compromiso del
estudiante por verificar y ser consciente de sus capacidades cognitivas, en funcién
de mejorar su entorno y sus relaciones con los otros®. Una nueva mirada al
ejercicio de la evaluaciéon tendria que replantear las formas que se han venido
aplicando, en tanto modelo competitivo verificable a través de pruebas, examenes
y demas mecanismos estandarizados y, las mas de las veces,

descontextualizados.

Todo lo anterior, al considerarse en el escenario de las practicas pedagogicas
cotidianas en educacion artistica plantea serios interrogantes, siempre que los
docentes tienden a centrarse en los resultados alcanzados por los escolares,
referidos a los productos artisticos, para compararlos con su propio juicio estético
y por lo tanto, olvidando la complejidad que representan los procesos de
aprendizaje y en ellos inmersos las vivencias, esfuerzos y sentimientos
experimentados. Se requiere entonces, desvirtuar la concepcién de la evaluacion
como medida de control, muy frecuente en los imaginarios de los docentes’, para
dar paso a su comprension en el contexto de la naturaleza creativa y expresiva del
Area, todo lo cual reclama otros significados para su valoracion®. Esto, no significa

que la evaluacion en las artes carezca de elementos de juicio para ser valorados,

¢ Casanova, Maria Antonia. Manual de Evaluacion Educativa. Madrid: La Muralla, 1995.

" Consultar en los hallazgos del Proyecto: “Imaginarios de la Educacion Artistica en instituciones
educativas distritales” realizado entre el segundo semestre de 2004 y el primero de 2008 en cinco
localidades del Distrito Capital. Uniminuto- Programa de Licenciatura en Educacion Artistica.

8 Ross, M. The Development of Aesthetic Experience. Oxford: Pergamon. Pres, 1986, en
Hargreaves, D.H. Infancia y Educacion Artistica. Madrid: Morata, 1991.
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ya que en ella se presentan tanto aspectos “objetivos”, como en el caso de
verificacion de adquisicion de habilidades técnicas y conocimientos artisticos,
como también aspectos de orden mas “subjetivo” relacionados con la valoracion
del desarrollo estético y creativo con relacion a procesos como: la sensibilidad, la

imaginacion y la capacidad apreciativa.

A la luz de estas consideraciones, resulta de gran pertinencia preguntarse por
formas mas flexibles integrales y significativas para la evaluacién en Educacion
Artistica, siempre que esta sujeta a interpretaciones y valoraciones individuales.
Todo ello, reclama una indagacién acerca de la coherencia que se tiene al
interior de la Licenciatura, como formadora de docentes en Educacion Artistica,
para contrastar las conceptualizaciones que ofrece el Proyecto Curricular sobre
la naturaleza del Area vy sus implicaciones metodoldgicas, con las formas y
sentido que adquiere la evaluacién en los talleres de expresion artistica del
Componente Profesional- Disciplinar, tras las construcciones de saber
pedagogico de los docentes de arte del Programa, sus estrategias de ensefianza
y aprendizaje y en ellas, inmersas, sus maneras de entender y acometer la

evaluacion.

1.2 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Los esfuerzos investigativos en el campo de la evaluacién en la ensefanza de las
artes son escasos, pero no por ello de poca relevancia. Sus limitaciones quiza se
expliquen porque la educacion artistica como disciplina o campo de saber
estructurado con intencionalidades, conceptos, metodologias y formas de
evaluacion especificos resulta bastante reciente. Pese a ello, es precisamente este
interés por la evaluacién en el Campo y por los procesos de desarrollo del
aprendizaje artistico implicados en ella lo que hacen relevantes estas

indagaciones.
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En el ambito internacional son de sefalar los aportes realizados por Elliot Eisner?,
quien logra la legitimacion de la Educacion Artistica, como disciplina del curriculo
escolar, a raiz de las investigaciones desarrolladas en la Universidad de Stanfford.
Con respecto a la ensefanza del arte, Eisner plantea como se requiere un analisis
detallado de los procesos que promueven el desarrollo artistico para poder disehar
metodologias y formas de evaluacidn que respondan a los objetivos de la
educacion artistica. Para este autor, el aprendizaje artistico no se produce de
manera espontanea como consecuencia de la maduracion mental de los nifios,
puesto que es un proceso complejo y de ningun modo unidimensional, siendo
necesario que el maestro comprenda el Area en su contexto y se presente como
mediador o facilitador del aprendizaje. Al identificar, a partir del Proyecto
Kethering, los dominios o competencias del aprendizaje artistico a desarrollar en
los estudiantes, Eisner logra sefialar un horizonte sobre los aspectos y criterios a
evaluar en artes en coherencia con dichos procesos, a los que denomina

capacidades: perceptiva, productiva y critico cultural.

Estas comprensiones son posteriormente fortalecidas por los hallazgos del
Proyecto Zero de Harvard, en cabeza de Howard Gardner'. Las investigaciones en
el campo de la evaluacién en artes desarrolladas por este conocido profesor de la
Universidad de Harvard parten de sus agudas observaciones sobre las
inteligencias multiples. Es asi como este autor se interesa por comprender otras
formas de inteligencia, diferentes de la inteligencia l6gica matematica o linguistica,
encontrando que en las practicas artisticas estan implicadas toda una gama de
inteligencias como son: la espacial, la cinético corporal, la musical y también la
intrapersonal. Al intentar evaluar estas inteligencias en la experiencia del arte,
Gardner y su equipo de colaboradores encuentran que éste no puede ser
evaluado mediante filtros de la l6gica o del lenguaje, puesto que: “...la evaluacion

de las artes debe poner aprueba las habilidades y los conceptos que son basicos

’ Eisner, Elliot. Crecimiento infantil en arte ¢se puede evaluar? en Educar la Visién

Artistica. Barcelona: Paidos, 1998.

1 Gardner, Howard. Educacion Artistica y desarrollo humano. Barcelona: Paidés, 1994.

18



en el ambito artistico. En lugar de adaptar el curriculo a la evaluacién, hemos de
disefiar métodos de evaluacién que hagan justicia a lo que resulta ser mas

importante en la formas artisticas.”""

Es asi como el Proyecto Arts PROPEL' se propone abordar dicha evaluacion,
encontrando que primeramente se requiere que los individuos a evaluar se
encuentren familiarizados con conceptos, técnicas y procedimientos artisticos;
motivo por el cual el Proyecto inicialmente se redirecciona para disefar estrategias
metodoldgicas que posibiliten el aprendizaje del arte y que posteriormente
puedan dar cabida a la evaluacion. En otras palabras, lo que el proyecto encuentra
es que no es posible evaluar si no se comprenden con precisién aquellos dominios
o habilidades que se desean lograr y que por lo tanto deben potenciarse a través
de la ensefanza, que para el caso del arte lo constituyen los procesos de
pensamiento artistico: percepcion, produccion y reflexion. Como se podra apreciar,
y para fortuna de la ensefianza en el campo de las artes, estos dominios coinciden
con las comprensiones logradas anteriormente por Eisner, validando criterios para

el desarrollo y evaluacion artisticos.

Otro antecedente de importancia lo constituye el método de evaluacién del
Proyecto Spectrum®, también derivado del proyecto Zero, disefiado para nifios del
nivel de preescolar y bajo la premisa de que todo nifio tiene potencial para
desarrollar la competencia en una o varias areas. Este proyecto pone de presente
la necesidad de evaluar el arte en contexto. Es asi como se disefia un aula
laboratorio con materiales interesantes y atractivos que los nifios tienen la
oportunidad de explorar y manipular durante un afo, durante el cual son
observados y evaluados en accion, cuidando registrar los procesos sin

obstaculizar las actividades; todo lo cual hace posible establecer un perfil de cada

" Gardner, Howard. Inteligencias Multiples. Barcelona: Paidos, 1995. p.155.

12 Proyecto derivado del Proyecto Zero, iniciado en 1985 con las escuelas publicas de Pittsburg,
disefia estrategias que puedan hacer posible la evaluacién de tres campos de las artes (musica,
plasticas y literatura) para los ultimos grados de primaria y la secundaria. El acronimo PROPEL se
refiere a los dominios del aprendizaje artistico: Produccion, Percepcion y Reflexion, los tres
componentes fundamentales de la Educacién Artistica.

¥ Gardner, H. Op. Cit.
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nifio con su progreso y desarrollo individuales en el transcurso del tiempo. Tal es
el caso de la percepcion como la producciéon de sonidos en musica, el movimiento

expresivo o la creacion narrativa.

Adicionalmente cabe destacar los estudios adelantados por el proyecto DELTAY,
desarrollados en el Reino Unido, en cabeza de David Hargreaves', cuyo objetivo
central consistié en indagar sobre como evaluan los profesores de las escuelas
primarias el trabajo artistico de los nifios. Si bien se encontré6 que todos los
docentes tienen un saber implicito sobre lo que se constituye como logros
artisticos en los diferente campos expresivos y muestran gran interés por el
desarrollo de los escolares para promoverlos a niveles superiores, fueron
incapaces de manifestar claramente los criterios sobre los que se basan sus
evaluaciones cualitativas. Es asi como buena parte del Proyecto se orientd a
hacer explicito este conocimiento y extraerlo del ambito individual, para compartir
objetivos comunes y adquirir la seguridad para utilizarlo de manera confiable y
eficaz. Las conclusiones que DELTA deriva se refieren a las necesidades de
capacitacién y de tiempos para que el docente pueda adquirir las destrezas que

se requieren en la realizaciéon de interpretaciones fiables y significativas.

En el ambito nacional son de sefalar las aproximaciones para la comprension de
la evaluacion en educacion artistica realizadas por Pablo Romero'® sobre lo cual
sostiene que se puede entender como un proceso permanente y progresivo de
valoracién, dialogo, comprension, y autorregulacion en una dinamica de
crecimiento individual y social. Para este autor las dimensiones a evaluar en el
Area son: apreciativa, productiva y estética. Por su parte los Lineamientos

Curriculares para la educacion artistica' conciben la evaluacion en arte como un

' Proyecto iniciado en la Universidad de Leicester en 1987, cuya sigla corresponde a:
Development of Learning and Teaching in the Arts.

15 Hargreaves, D.H. Op. Cit.

16 Evaluacion en Educacion Artistica a partir de tres dimensiones claves: la perceptual, la productiva
creativa y la estética. Il Foro de Educacion Artistica. Colegio San Bartolomé la Merced. Bogota D.C.
Marzo de 2006.

7 Documento orientador del MEN que recoge las reflexiones realizadas durante los afios 1993 a
1997, en mesas de trabajo realizadas indiferentes regiones colombianas y en las que participaron:

20



proceso eminentemente critico reflexivo, en el que los estudiantes han de
desarrollar su conciencia critica para valorar proceso y resultados sin la presion de
las calificaciones, a la manera en que lo hace un critico de arte cuando valora un
producto artistico: observa, describe, interpreta y realiza un juicio de valor sobre

aquello que evalua.

En lo que a Uniminuto se refiere, el acercamiento a los contextos educativos en el
area de la educacion artistica por parte del equipo de investigadores de la
Licenciatura en educacion basica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto,
a partir de proyectos de investigacion™ y de extension', ha favorecido la
comprension de las construcciones de saber pedagogico de los docentes de
Educacion Artistica en el curriculo escolar, con sus correspondientes
fundamentaciones epistemoldgicas y metodoldgicas y en ellas inmersas sus

formas de evaluacion.

Es asi como el Proyecto Rutas Pedagdgicas para las Artes Plasticas en el Distrito
Capital desarrollado en convenio con el IDEP entre los afos 2003-2005 permitié
conocer experiencias paradigmaticas para la ensehanza de las artes en
instituciones educativas distritales y privadas de cinco localidades del Distrito
Capital: Engativa, Suba, Tunjuelito, Usme y Kennedy. Mientras que en algunas
pocos casos, las rutas pedagodgicas de los docentes, evidenciaron desarrollar
procesos evaluativos, fundamentados en marcos conceptuales estructurados, en
la mayoria de los docentes la evaluacion se orienta a elaboraciones de tipo
practico y quiza por ello, resulta bastante intuitiva. Sin embargo, de manera

general, las formas de evaluar de los docentes participantes en este Proyecto

9ocentes de arte, artistas, investigadores y gestores en el Campo.

8

Proyecto Rutas Pedagogicas para las Artes Plasticas en el Distrito Capital, Convocatoria del
IDEP 04 de agosto de 2004 y Macroproyecto Imaginarios de los docentes de Educacion
Artistica en instituciones distritales. Desarrollado en cabeza de los investigadores del Programa
con la participacion de los estudiantes de ultimos semestres como auxiliares de investigacion en el
marco de la investigacion formativa.

1 Acompariamiento a la conformacion de la Red Distrital de Educacion Artistica (2005-2006) vy el
Programa de formacion de docentes PFPD: El aprendizaje artistico como pilar deformacion
integral en el curriculo escolar (2007).
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recogen el interés por desarrollar y evaluar: el incremento de la expresion creativa,
el uso imaginativo de materiales, el dominio progresivo de las técnicas y, en menor
grado, la percepcion sensible de los escolares, y la capacidad de reflexionar sobre
el propio proceso. Todo ello, teniendo presente las necesidades de desarrollo de
los estudiantes y los cambios que experimentan en las etapas evolutivas, asi como

los aspectos motivacionales, de cara a su contexto sociocultural.

Por otra parte, el Proyecto Imaginarios de los docentes de Educacion Artistica en
instituciones distritales del Distrito Capital desarrollado entre los afios 2004 y 2008
en las localidades de Engativa, Suba, Bosa, Barrios Unidos y Fontibén permitio
reconocer las maneras como los docentes de arte de estas instituciones
construyen sus proyectos de aula, encontrando tanto fortalezas como vacios
conceptuales y metodolégicos, en los que se hallan inmersas las practicas
evaluativas en el Area. Una de las comprensiones que este Proyecto pone de
presente es que la mayoria de docentes que laboran en el Area han sido
formados desde un enfoque profesional como artistas en cualquiera de los modos
expresivos, mas no como pedagogos®. Debido a ello, su desinterés por la
actualizacion en el debate de la Disciplina y la imposibilidad de acceder a nuevas

comprensiones que les permitan confrontar y fortalecer sus practicas pedagogicas.

En lo que respecta a los proyectos de extension desde los que la Licenciatura ha
tenido oportunidad de un acercamiento a los docentes de artes, tanto en el
acompanamiento a la conformacion de la Red Distrital de Educacién Artistica
como en el Programa de formacion permanente de docentes®' se ha podido
constatar que muchas practicas significativas pasan inadvertidas por falta de
sistematizacion y por carecer de soportes conceptuales que les permitan
fundamentarlas, contrastarlas y enriquecerlas. Asimismo, resultan un tanto

ambiguos los planteamientos desde los que se practica la evaluacion,

» Este déficit de maestros formados en la Disciplina se explicaria dado que la Educacién Artistica
como un campo de saber con intencionalidades, metodologias y formas de evaluacion particulares,
es un area relativamente nueva.

2! Proyectos citados anteriormente, desarrollados por Uniminuto, en convenio con la SED.
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confundiéndose los procesos propios del desarrollo artistico con actitudes de
compromiso Yy responsabilidad que los estudiantes muestran con respecto a la
clase, o con los resultados expresivos que para su valoracion dependen mas del

gusto particular del docente evaluador.

Las anteriores aproximaciones que se citan como antecedentes de investigacion
de la evaluaciéon en educacion artistica, reclaman un acercamiento mas
sistematico al universo de la evaluacion en el Area y a las maneras como se
desarrollan en los proyectos de aula para alcanzar una comprension de estas
practicas. Si bien, se han realizado algunas indagaciones?, éstas no han sido
suficientemente comprendidas ni ampliamente divulgadas, perdiéndose
oportunidades que podrian significar grandes aportes para favorecer los procesos
de ensefianza y aprendizaje de las artes; comprensiones que han de ser
dimensionados por las instituciones formadores de docentes y sus maestros para

lograr ser consecuentes con los avances en el Campo.

1.3 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Como se anoté anteriormente, una de las grandes preguntas que podrian asaltar a
los maestros comprometidos con la investigacion en el ambito de la educacion
superior es acerca de si las practicas evaluativas que se despliegan en el curriculo,
y de manera concreta aquellas que desarrollan sus docentes en la especificidad,
responden a comprensiones metodologicas sobre la naturaleza de la Disciplina y
son asi mismo, consecuentes con el discurso actual de la Pedagogia como saber

fundante.

Lo anterior, por cuanto resulta comprensible como los profesores en el transcurso
de sus practicas pedagogicas han incorporado principios y formas de comprobar y
validar los resultados del aprendizaje de sus estudiantes, todo lo cual podria

ofrecer una gran resistencia a cualquier intento de renovacion, mas si se trata de

2 Principalmente en el orden internacional.
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sistemas educacionales conservadores, como los que funcionan en nuestros

contextos latinoamericanos?®

Por otra parte, si bien la evaluacion de las practicas pedagodgicas, de manera
general, es por si misma un aspecto problematico por cuanto la brecha aun no
superada entre teoria y practica, entre discurso y quehacer en las aulas, lo es aun
mas la evaluacion en Educacién Artistica, dada reciente legitimacion como area
de saber con intencionalidades, conceptos, metodologias y formas de evaluacion
propias, ademas de las dificultades que pueden surgir por la naturaleza
eminentemente valorativa de la Disciplina, en donde tanto procesos como

resultados poseen un alto componente interpretativo.

En este orden de ideas, surge la pregunta por la formacion actual de docentes en
Educacién Artistica y sobre si los docentes formadores de maestros que ejercen en
los programas de Pregrado de las licenciaturas en el Area poseen igualmente una
formacion como artistas, distando sus practicas pedagogicas de aquellas que
rezan en los discursos de los proyectos curriculares o si por el contrario, estos
discursos han permeado su accién educativa, de manera tal que resulta

consecuente con el perfil que se propone la formacion profesional.

Es asi como uno de los topicos de investigacion para las Instituciones formadoras
de docentes en el Area debera orientarse a observar, describir y caracterizar sus
practicas evaluativas, particularmente aquellas que se llevan a cabo en los
espacios académicos de taller correspondientes al componente disciplinar de sus
curriculos, cualquiera que sea e nivel de formacion que se ofrezca como
desempeno profesional tanto en la Educacion Basica Primaria y Secundaria, como

en la Media Académica o Técnica.

3  Ahumada, Pedro. Hacia una Evaluaciéon de los Aprendizajes en una Perspectiva

Constructivista. Revista Enfoques Educacionales Vol.1 N°2 1998. Departamento de Educacion,
Facultad de Ciencias Sociales. Universidad de Chile.
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En este sentido, el problema reclama una indagacién a mediano plazo que logre
abarcar un territorio representativo; todo lo cual ha de posibilitar la comprensién del
objeto de estudio. Por tal motivo este Proyecto de investigacion, dentro de la sub-
linea Didacticas Especificas, de la Facultad de Educacion, se ha concebido como
un macroproyecto a desarrollar en etapas, en cabeza del equipo de investigadores
de la Licenciatura y con el apoyo de los estudiantes auxiliares de investigacion,
quienes en el marco de la investigacion formativa se integraran para desarrollar

sus trabajos de grado.

Con el propésito de delimitar el territorio de observacion, la investigacién en su
primera etapa ha de iniciarse por la comprension y caracterizacion de las practicas
evaluativas propias, desarrolladas al interior del curriculo de la Licenciatura en
educacién basica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto. En las
siguientes etapas, que se desarrollaran gradualmente, se espera abordar la
observacion en diferentes programas pares en el Distrito Capital, para finalmente
recopilar las comprensiones sobre los hallazgos en un documento que de cuenta
de la caracterizacién de estas practicas, con las consecuentes implicaciones para

nuevas indagaciones.

1.4 PREGUNTA GENERADORA DE LA INVESTIGACION

¢ Cuales son las practicas de evaluacibn que se manejan en los talleres de
expresion para el componente disciplinar del Programa de Licenciatura en
Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto?

1.5 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.5.1 Objetivo General
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Caracterizar las practicas de evaluacion que se desarrollan en los espacios de
taller del componente disciplinar para el Programa de Licenciatura en educacion

basica con énfasis en Educacion Artistica LBEA, de Uniminuto.

1.5.2 Objetivos Especificos

e Realizar una aproximacion al estado del arte de la evaluacion en Educacion

Artistica como fundamentacion para el desarrollo del Proyecto.

» |dentificar los criterios y metodologias de evaluacion propuestos en el Proyecto

Curricular del Programa.

» |dentificar la coherencia de las intencionalidades y metodologias desarrolladas
por el docente responsable del espacio académico con las formas de

evaluacion que se practican.

» Identificar las formas participacion de los actores implicados en el proceso de

evaluacion.

» Diferenciar las formas que adquiere la evaluacion, segun la intencionalidad de
los aspectos y actores evaluados, de acuerdo con las categorias de

observacion.
» Contrastar las practicas en evaluacion observadas con respecto al debate de la
disciplina, su coherencia con el Proyecto Curricular del Programa y con los

criterios propuestos en los modulos de apoyo didactico.

» Sistematizar los hallazgos de la observacion y sefialar sugerencias y

recomendaciones.
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2. REFERENTES TEORICOS.

2.1 SOBRE EL CONCEPTO DE EVALUACION
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Con el paso de los afios y desde el inicio de la escolaridad, se han venido
realizando diferentes aproximaciones sobre el concepto de evaluacién, segun
diversas tendencias y teniendo en cuenta posturas pedagodgicas diversas. Sobre
estos antecedentes y bajo la mirada de también diferentes pedagogos, se intenta

presentar a continuacion una aproximacion al concepto de evaluacion.

De manera general, la evaluacion se concibe como un proceso de valoracion. Es
a esto, a lo que apuntan diferentes autores, cuyas definiciones se presentan a

continuacion.

Asi, para algunos autores; el concepto de evaluacidn puede resumirse de la

siguiente manera:

« "La etapa del proceso educativo que tiene como finalidad comprobar, de
manera sistematica, en que medida se han logrado los objetivos propuestos
con antelacién. Entendiendo a la educacion como un proceso sistematico,
destinado a lograr cambios duraderos y positivos en la conducta de los sujetos,
integrados a la misma, en base a objetivos definidos en forma concreta,

precisa, social e individualmente aceptables." (P. D. Laforucade)®.

« "Evaluacion es el acto que consiste en emitir un juicio de valor, a partir de un
conjunto de informaciones sobre la evolucion o los resultados de un alumno,

con el fin de tomar una decision. " (B. Maccario)®.

« "La evaluacidbn es una operacion sistematica, integrada en la actividad
educativa con el objetivo de conseguir su mejoramiento continuo, mediante el
conocimiento lo mas exacto posible del alumno en todos los aspectos de su
personalidad, aportando una informacion ajustada sobre el proceso mismo y

sobre todos los factores personales y ambientales que en ésta inciden. Sefala

# Tomado de Evaluacion Educativa: Conceptos y Definiciones en Concepto de Evaluacion
Aplicada recopilatorio de Prof. Gabriel Molnar en la web:
http://lwww.chasque.apc.org/gamolnar/evaluacion%20educativa/evaluacion.01.html
» Tomado de Evaluacion Educativa: Conceptos y Definiciones en Concepto de Evaluacion
Aplicada recopilatorio de Prof. Gabriel Molnar en la web:
http://www.chasque.apc.org/gamolnar/evaluacion%20educativa/evaluacion.01.html
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en que medida el proceso educativo logra sus objetivos fundamentales y

confronta los fijados con los realmente alcanzados." (A. Pila Telefia)®.

Mas amplio es el concepto de evaluacion, cuando afirma que es una actividad
inherente a toda actividad humana intencional, por lo que debe ser sistematica, y

su objetivo es determinar el valor de algo?.

Las anteriores concepciones de evaluacion, permiten encontrar aspectos
coincidentes para clarificar el concepto, tales como: la evaluacion es un proceso
que incluye varios aspectos como la observacién, el analisis y la sistematizacion;
todo lo cual permite realizar valoraciones con respecto a unos objetivos trazados.
Los resultados que arroja la evaluacién, llevan a comprobar la eficacia de lo
evaluado, debilidades y fortalezas para perfeccionar la labor docente. Desde luego
que para realizar este proceso, se debe tener en cuenta que cada uno de los
estudiantes es un universo diferente, con habilidades y destrezas diversas, todo lo
cual alerta sobre la importancia de tener en cuenta las diferencias individuales
que permitan encontrar soluciones para sus dificultades de aprendizaje y, mas
aun, involucrar a los mismos durante el proceso para concienzarlos sobre su

importancia para su desarrollo formativo.

2.2 UN ACERCAMIENTO A LA EVALUACION EN LA ESCUELA.

Sin lugar a dudas, es aqui en donde realmente se puede observar todo un proceso
de evaluacién, pues entre otras cosas, es en la escuela donde los nifios y jovenes
pasan la mayor parte de su tiempo. Partiendo de esto, y de la importancia de la

evaluacion para el desarrollo integral® de los estudiantes, la planeacion de la

* Tomado de Evaluacion Educativa: Conceptos y Definiciones en Concepto de Evaluacion
Aplicada recopilatorio de Prof. Gabriel Molnar en la web:
http://lwww.chasque.apc.org/gamolnar/evaluacion%20educativa/evaluacion.01.html

7 (Popham) Tomado de LA EVALUACION EDUCATIVA: Conceptos, funciones y tipos — pag. 2,
de la Fundacién Instituto de Ciencias del Hombre en la web:
http://www.oposicionesprofesores.com/biblio/docueduc/LA%20EVALUACI%D3N
%20EDUCATIVA. pdf

% Cuando se habla de integral, nos referimos a la adquisicién no solo de conocimientos por parte de
los estudiantes, sino también a la adquisicion de actitudes, habilidades y valores para el
enriquecimiento de la sociedad.
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evaluacion en el contexto escolar, sugiere una serie de acciones para cumplir con
los objetivos que se aspiran alcanzar. Tales subprocesos se mencionan a

continuacion: teniendo en cuenta la postura de Stufflebeam?:

» La Evaluacién del contexto, para asi determinar los objetivos, sus
posibilidades, sus condiciones y medios de realizacion, lo cual sera de
fundamental importancia al momento de elaborar la planificacién del trabajo a

realizar.

* La Evaluacion de las necesidades inherentes al proyecto (Input), la
determinacion de la puesta en practica, de los recursos y estrategias de los

medios a utilizar para la realizacion del mismo.

» La Evaluacion del proceso, la cual se ocupa del estudio de los datos recogidos
sobre lo efectos que produjeron los métodos empleados, asi como la
comparacion de avances Yy dificultades para tomar decisiones en la ejecucion

del proyecto.

* La Evaluacion del producto, es la medicién, interpretacién, juicio acerca del
cumplimiento de los objetivos, de la eficacia de la ensefianza, en suma la

evaluacion de los resultados para tomar decisiones de reciclaje.

2.2.1. Los Paradigmas Cuantitativo y Cualitativo en la Evaluacion.

Teniendo en cuenta el proceso histérico de la educacion, y las posturas
epistemoldgicas que fundamentan el conocimiento, se han planteado dos grandes
paradigmas que se aplican a la investigacidon y que han repercutido en los
enfoques con que se acomete la evaluacién. Dependiendo del contexto en el que

se desarrolle cada paradigma, se le da mas importancia a unas caracteristicas

¥ (D. Stufflebeam) Tomado de Evaluacion Educativa: Conceptos y Definiciones en Concepto de
Evaluaciéon Aplicada recopilatorio de Prof. Gabriel Molnar en la web: http://www.chasque.apc.org/
gamolnar/evaluacion%20educativa/evaluacion.01.html
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que a otras. Estos dos grandes paradigmas son: el Cuantitativo y el Cualitativo,

cada uno con principios y procedimientos distintos.

El paradigma cuantitativo en evaluacion, derivado de los principios positivistas, es
aquel en que lo primordial es la medicion o cantidad, de aquello que se considera
observable y como tal objetivable. Para esto, se utilizan gran numero de
herramientas, que dejan de lado aspectos valorativos que tienen que ver con las
expectativas del estudiante. Este enfoque ha sido muy utilizado en la ensefianza
tradicional, en donde lo importante es medir la cantidad de conocimiento que se
adquiere, con relacion a unas metas trazadas previamente sin considerar el
contexto. Pare medir este conocimiento, se utilizan cualquier cantidad de pruebas,

test o examenes orales y escritos.

El paradigma cualitativo en evaluacion surge como respuesta al anterior,
influenciado por aquellas posturas investigativas que privilegian en la busqueda
de conocimiento los aspectos valorativos mas cercanos a la experiencia humana y
a las relaciones que se dan entre los grupos sociales. De ahi que la evaluacion de
los escolares se orienta a visualizar los procesos para llegar al conocimiento por
sobre los resultados, identificando las cualidades del estudiante, como actitudes y
valores que van adquiriendo como ganancia durante el aprendizaje; todo lo cual
tiene en cuenta el entorno cultural y social, ademas de brindar herramientas para

formacion integral de los estudiantes.

2.2.2. Procedimientos para la Evaluacién escolar.

Con el tiempo, la evaluacion ha adquirido mayor protagonismo en el ambito
educativo. Es asi como dependiendo de las tendencias o modelos pedagogicos
se establecen normativas oficiales e institucionales que han ido involucrando cada
vez mas a todos los actores educativos: estudiantes, maestros y padres de
familia. Cada vez se toma mayor conciencia de la importancia de la evaluacion
para el desarrollo integral de los escolares, habiendo mayor preocupacion por

evaluar y ser evaluado.
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De ahi, que surjan diferentes tipos o procedimientos de evaluacién, partiendo del
contexto en el que la misma se realice. A continuacién se exponen los mas

frecuentemente empleados.

Evaluacion Formativa y Sumativa. Segun su finalidad y funcion la evaluacién
puede ser de tipo Formativa o Sumativa, entendiendo la primera como una
estrategia para mejorar y ajustar las acciones durante el proceso educativo y asi
alcanzar los objetivos propuestos en el curso, por lo que también se le conoce
como evaluacion continua. La evaluacion sumativa, por su parte, se aplica mas en
funcion del producto como tal, el resultado del mismo en donde se califica en

valor a un rendimiento®.

Evaluacion por Procesos. Esta evaluacion busca principalmente la valoracién
teniendo en cuenta los datos recogidos peridodicamente y su sistematizacién del
proceso de aprendizaje de un estudiante, durante un periodo de tiempo que se ha

establecido para alcanzar los resultados®'.

Autoevaluacion, Coevaluacion y heteroevaluacion. Estos tipos de procedimientos
evaluativos se determinan segun los agentes que intervienen en ella. En la
Autoevaluacion esta involucrado el estudiante, pues es él, quien da fe de su
propio conocimiento, teniendo en cuenta sus fortalezas y dificultades; en la
Coevaluacion intervienen tanto estudiante como maestro; esta puede practicarse
a manera de una entrevista, en la que el primero da cuenta de su proceso al
segundo y este le informa sobre sus resultados y los aspectos que debe mejorar.
En la tercera, la heteroevaluacion, se involucran otros agentes externos para
evaluar un proyecto desarrollado estas personas deben ser diferentes a las
personas evaluadas, como el trabajo que realizan los profesores con los

estudiantes, o el consejo escolar evaluando a su cuerpo de docentes®.

% Tomado de LA EVALUACION EDUCATIVA: Conceptos, funciones y tipos — pag. 3, de la
Fundacion Instituto de Ciencias del Hombre en la web: http://www.oposicionesprofesores.com/
biblio/docueduc/LA%20EVALUACI%D3N%20EDUCATIVA.pdf

3' Tomado de LA EVALUACION EDUCATIVA: Conceptos, funciones y tipos — pag. 5, de la
Fundacion Instituto de Ciencias del Hombre en la web: http://www.oposicionesprofesores.com/
biblio/docueduc/LA%20EVALUACI%D3N%20EDUCATIVA.pdf

2 Tomado de LA EVALUACION EDUCATIVA: Conceptos, funciones y tipos — pag. 4, de la
Fundacion Instituto de Ciencias del Hombre en la web: http://www.oposicionesprofesores.com/
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Evaluacion, Examen y Calificacion. De acuerdo con la distincion que realiza
Eisner® sobre estos tres términos, que con frecuencia han dado lugar a
equivocos en el proceso evaluativo, la evaluacién es una actividad inherente a
toda actividad humana que busca informacion para valorar un proceso, mientras
que el examen es una herramienta que se utiliza para recoger datos y asi
formular juicios de valor sobre las conductas humanas. Por su parte, la
calificacion es un procedimiento mas restringido que los anteriores puesto que
apunta a una codificacion que expresa los resultados. Esta ultima puede ser dada
en términos de lo cuantitativo en donde se expresa si se es apto o no para algo,
o en términos cualitativos, consistente en el juicio de valor sobre la calidad de las

actividades realizadas por el estudiante y sus logros®.

Entre las formas de evaluar que se emplean usualmente estan los examenes
orales y escritos, los controles de lectura, las exposiciones y los informes, entre
otros. Sin embargo, dado que el campo en el que se inscribe el presente trabajo
corresponde a la evaluacion del aprendizaje artistico se mencionan a

continuacion algunas formas de evaluacion que se pueden utilizar en este ambito.

2.2.3 Otras estrategias de evaluacion:

Evaluacion de Pruebas Practicas o de Ejecucion. Es la técnica basada en la
observacion del profesor sobre el desempefio del alumno al ejecutar una
determinada actividad motora o manual para comprobar el dominio de ciertas
habilidades, destrezas, aptitudes, asi como la aplicacion de conocimientos. Por lo
tanto, la prueba debe ejecutarse en presencia del docente y realizarse en un
tiempo preestablecido. De esta manera se pueden evaluar los contenidos
procedimentales de un programa y determinar el logro de los objetivos de un

Curso.

biblio/docueduc/LA%20EVALUACI%D3N%20EDUCATIVA . pdf

3 EISNER, Elliot, Ibidem p.p. 185

* Tomado de LA EVALUACION EDUCATIVA: Conceptos, funciones y tipos — pag. 2, de la
Fundacion Instituto de Ciencias del Hombre en la web: http://www.oposicionesprofesores.com/
biblio/docueduc/LA%20EVALUACI%D3N%20EDUCATIVA.pdf
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El saber hacer o saber practico se evalua a través de la aplicacion de diferentes
pruebas, tales como: examenes escritos u orales, entrevistas, ejercicios de
laboratorio, revision de documentacion, realizacion de experimentos. En ellas se
valora tanto el proceso como el producto. Para recolectar la informacion de los
procesos y productos de la pruebas se emplean instrumentos denominados

escalas de desempefio®.
Principales caracteristicas de las pruebas de ejecucion.

* Evaluan el saber hacer del alumno y el contenido procedimental del programa

de ensefanza.

* Permiten medir objetivos de los dominios cognoscitivos y psicomotores.

» Se aplican en un tiempo programado, tanto en forma individual como en equipo

o grupal

* Involucran otras técnicas tales como la observacion, e instrumentos como los

registros, las listas de verificacion, las escalas de desempefio, entre otros.

 Evalua tanto los procesos como los productos. Se fija en la calidad, la

eficiencia, la precision, el tiempo, entre otras.

Portafolios de Evaluacion. El Portafolios es un instrumento que permite al alumno
la compilacién de todos sus trabajos realizados durante un curso. Comprende
documentos de visitas técnicas, resumenes de textos, proyectos, informes,
entrevistas y anotaciones diversas. Incluye también las pruebas sustentadas, las

co-evaluaciones de parte de sus compafieros, asi como sus auto-evaluaciones.

Con esta técnica se trata de desarrollar la capacidad del alumno para documentar
dia a dia las pruebas de su aprendizaje. El portafolios le brinda la oportunidad de
reflexionar sobre su propio aprovechamiento y al mismo tiempo, el profesor puede

valorar su evolucion a lo largo del proceso ensefianza-aprendizaje.

35 Autores Varios — VARIEDAD DE TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA LA EVALUACION DE
CONOCIMIENTQS, HABILIDADES, ACTITUDES Y VALORES en DISENO DE INSTRUMENTOS
DE EVALUACION EDUCATIVA — material SENA VIRTUAL - 2008. www.senavirtual.edu.co
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El alumno puede observar palpablemente, tanto lo que ha logrado como lo que
necesita mejorar en su desempeno. El profesor puede conocer mas a fondo las

ideas, expectativas, percepcidon del curso y vision del mundo de sus alumnos.

“El portafolio tiene una funcién estructurante, organizadora del aprendizaje y una

funcion desveladora y estimulante de los procesos de desarrollo personal™®.
El Portafolios debe reunir las siguientes caracteristicas:

» Reflejar la evolucién del proceso de aprendizaje.

» Motivar el dialogo con los companeros y con el profesor sobre los problemas,

los logros, los temas y las partes claves de los materiales archivados.

* Plasmar y valorar los puntos fuertes y logros, asi como aquellos aspectos mas
débiles del aprendizaje, de manera que el profesor pueda valorar justamente lo
positivo y al mismo tiempo, indicar al alumno las acciones para fortalecer los

aspectos débiles.
» Tener un hilo conductor que organice las evidencias y les dé sentido.

Como se puede apreciar, se dispone de variados instrumentos de evaluacion que
se pueden aplicar en la escuela, instrumentos con los cuales ni estudiantes los

maestros podrian aburrirse y que podrian cumplir con el objetivo de la evaluacion.

2.3 LA EDUCACION ARTISTICA

La educacion artistica como gestora de la formacién integral® viene cobrando
cada vez mayor importancia en el curriculo escolar. La ensefianza del arte en el
pais ha superado el caracter meramente instrumental como oficio que se le

atribuyo hasta entrado el siglo XX, para ser reconocida por su caracter

3 Varios Autores — VARIEDAD DE TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA LA EVALUACION DE
CONOCIMIENTOS, HABILIDADES, ACTITUDES Y VALORES en DISENO DE INSTRUMENTOS
DE EVALUACION EDUCATIVA — material SENA VIRTUAL — 2008. www.senavirtual.edu.co

37 Se entiende como el desarrollo armonico de todas las facultades humanas.
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cognoscitivo y formativo, armonizando pensamiento y sentimiento para otorgar

sentido al aprendizaje®.

Para comprender este posicionamiento, se requiere inicialmente un acercamiento
al cambio de visidon que a lo largo del tiempo se ha ido logrando para la
ensefianza del arte. Es asi como a continuacién se presenta una sintesis sobre la
evolucion de la educacion artistica y seguidamente las investigaciones que desde
la Psicologia Cognitiva han logrado poner de relieve la importancia del Area para
el desarrollo del pensamiento, asi como posturas mas recientes que reconocen en
las practicas artisticas la mejor via para comprender criticamente la cultura. Todo
ello resulta fundamental para reconocer un pasado y un presente del Area, asi

los desafios que los docentes de educacion artistica deben enfrentar.

2.3.1 Antecedentes de la Educacion Artistica

A comienzos del Siglo XX, John Dewey* escribe su obra Arts and Experience,
influenciado por las posturas de sus antecesores, quienes otorgan especial
interés a la infancia para atender a sus necesidades educativas y de desarrollo.
También ejerce especial influencia la teoria evolutiva desarrollada por su
contemporaneo Piaget, la cual marcé una revolucidn acerca de la manera de
entender el desarrollo mental. La postura de Dewey destaca la importancia de la
experiencia y de la accion para establecer contacto con lo estético. Para este
autor, imaginacién, creatividad y experiencia son fundamentales para la
educacién estética, todo lo cual va a convertirse en un principio basico de la
pedagogia activista. También bajo la influencia piagetiana por la década los afos
Cincuenta se realizan trabajos de gran interés para la ensefianza del arte como
son la obras de Herbert Read y Victor Lowenfeld, quienes se centran en las
relaciones arte y pedagogia y en el papel de la libre expresion como integrador del

desarrollo.

* ALVAREZ, Y.y BARCO, J. M\: MODULO DE PEDAGOGIA DEL ARTE. Bogota: Uniminuto, pags.
14 -19.
 MODULO DE PEDAGOGIA DEL ARTE, Ibidem, p. 17
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A partir de las teorias desarrollista de Piaget y de Vigostki, comienzan a
cristalizarse, hacia los afios Sesenta, las teorias cognitivas en cabeza de
Bruner®, quien plantea la necesidad de hacer una revision de los conceptos:
conocimiento, formacion y aprendizaje. Para el autor, el arte puede convertirse en
una forma de conocimiento que permita mas ocasiones de aprendizaje, dado que
la experiencia del arte provoca una integracién de los datos para la interpretacion
de la obra y, asimismo, la creatividad resulta esencial para abandonar todo
convencionalismo cognoscitivo. Como se puede apreciar, la postura de Brunner se
centra en la mente y en la estructura del conocimiento por sobre la imaginacién
creativa. Desde entonces la Psicologia cognitiva va a ser determinante para el
reconocimiento del arte como una forma de conocimiento, por cuanto su
capacidad de manipulacion de simbolos. Es asi como posteriormente, desde esta
Escuela, otros investigadores mas recientes*' haran aportes para el desarrollo
metodolégico de la Educacion Artistica, como se vera en el apartado de

comprensiones metodologicas.

2.3.2 La Educacion Artistica en el curriculo escolar
2.3.2.1 Comprensiones metodoldgicas para la Educacion Artistica

Durante el ultimo cuarto del siglo XX van a surgir dos personajes que van a
proponer nuevas formas de ensefar el arte, los norteamericanos Howard Gardner

y Elliot Eisner.

Sobre la ensefianza de la educacion artistica, Gardner*? se refiere a dos posturas
que se han venido -contraponiendo sobre le desarrollo artistico: el
desenvolvimiento (unfolding) y el entrenamiento (training), el primero supone que
el nifo tiene todas las capacidades para desarrollar las habilidades artisticas y que

simplemente se deben dar las condiciones para su progreso, o para sacarlas a la

“ MODULO DE PEDAGOGIA DEL ARTE, Ibidem, p. 18

I Investigaciones como las de Ellot Eisner en Stanfford y y Howard Gardner en Harvard.

2 HARGREAVES, David. J. GALTON, Maurice. ROBINSON, Susan. La psicologia evolutiva y la
educacion artistica. Capitulo VIII. en Infancia y Educacion Artistica. Ediciones Morata. 1991
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luz; mientras el segundo plantea que ésto no es suficiente y se hace necesario
que el maestro emplee unas técnicas especiales para el mejor desarrollo del

aprendizaje artistico en el nifio.

Al respecto, se ubica en el segundo planteamiento cuando afirma que para poder
ensefar primero hay que saber qué se debe aprender, por lo que sefala que
deben desarrollarse tres dimensiones basicas: la percepcion, la reflexion y la
produccion, las cuales se pueden entender como los dominios o habilidades para

la ensefianza de la educacion artistica®.

La percepcion se desarrolla en la temprana infancia, por lo tanto se desvirtua el
imaginario de que el adulto es capaz de identificar el estilo, pues en ausencia de
distractores tematicos, los nifios son capaces de identificar rasgos de estilo como
la textura o la composicion. Sin embargo, es indispensable para que se desarrolle
esta competencia que se favorezcan experiencias tempranamente, tanto en el

ambiente familiar como escolar.

En cuanto a la reflexion, el desarrollo es tardio; hasta los diez afos los nifos
juzgan por un unico criterio, el figurativo, mientras que los adolescentes, de
manera opuesta, expresan un total relativismo frente al gusto. En los primeros
grados prefieren obras idiosincraticas, luego se interesan por el estilo realista, mas
adelante por los aspectos expresivos y emocionales. Los jovenes son capaces de
identificar propiedades formales y de relacionar aspectos historico-culturales,
mientras que los adultos continuan su desarrollo, solo en el caso de poseer un
talento o interés vocacional.

Y frente al campo de lo productivo, se evidencia el interés por lo evolutivo y
afinidad con las Vanguardias. El desarrollo en este dominio, sigue una linea
universal (garabateo, esquemas, realismo, enfriamiento), y en el joven con talento
interés por las técnicas y sintesis expresiva mas personal. En cuanto a la calidad
de las obras, el desarrollo no es lineal, sino en forma de “U”, ya que decrece de

no ser estimulado. Los nifios pequeios se muestran tan productivos como los

“ GARDNER, Howard. Educacion artistica y desarrollo humano. Barcelona. Paidos 1994.
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adultos artistas, pues hay motivacion, exploracidén, expresién personal y sus

trabajos poseen mas atractivo que los de nifios mayores.

Es de destacar que estas apreciaciones son justificadas por los proyectos Zero y
Arts Propel, de los cuales se puede concluir que las competencias artisticas son
un ambito de manipulacion de simbolos, en donde las emociones funcionan de
modo cognitivo. Por lo tanto, para aprender arte se deben manejar los sistemas
simbdlicos y para ensefar arte, se deben idear nuevos métodos e instrumentos
que permitan captar lo distintivo de desarrollo de las artes. Asi mismo, los
dominios o habilidades artisticas no se deben trabajar por separado sino que se
deben integrar, aunque también surge el inconveniente de establecer férmulas
universales, pues se deben tener en cuenta las diferencias individuales y

culturales.

Para Eisner** surge la necesidad de preguntarse sobre: ;Como se produce el
aprendizaje artistico? Para ello hace un analisis de los procesos que promueven el
desarrollo artistico y asi luego plantea propuestas que respondan a los objetivos
de la educacion artistica, puesto que primero hay que reconocer que el
aprendizaje del arte no se produce de forma espontanea sino que se requiere de
un mediador y facilitador experto, que reconozca el contexto del area, asi como los
dominios y competencias que se han de potenciar, y adicionalmente, que

comprenda el contexto histérico, social y educativo del estudiante.

Para Eisner, los dominios que deben ser desarrollados son el perceptivo, el

productivo y el critico-cultural:

El dominio perceptivo presenta ciertas caracteristicas, entre ellas tiene en cuenta
como se produce la diferenciacién perceptiva y como la vision es de naturaleza
selectiva, de manera que determina una organizacion visual. También afirma que

dominio esta influenciado por las experiencias de las personas y sus expectativas.

“ ELLIOT, Eisner. Como se produce el aprendizaje artistico en Educar la vision artistica. Cap.4.
Barcelona: Paidds. Educadeor 1995
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Para el dominio productivo el autor plantea cuatro habilidades basicas que deben
ser desarrolladas al realizar su obra: Habilidad para manejar el material, habilidad
para establecer relaciones cualitativas entre las formas propias de la obra, las
formas del entorno y las formas de las imagenes mentales; habilidad de crear
formas que satisfagan a quien las realiza dentro de los limites del material; y
finalmente, habilidad en la creacién desde el manejo espacial, estético y

capacidad expresiva.

En el dominio critico se plantean seis aspectos a tener en cuenta para valorar una

obra:

* Dimension experiencial: Es aquella que le permite al observador informas

sobre lo que le hace sentir la obra.

* Dimension formal: Tiene que ver con las formas individuales que tiene la obra,

las relaciones que se pueden dar entre ellas.

* Dimension simbdlica: Son los simbolos que se emplean en las obras de arte y
que tienen un significado, es decir; que se han intentado codificar algunos

elementos que hacen representativa la obra.

* Dimension tematica: Esta relacionada con la dimensidn simbdlica, pero esta da

cuenta del significado general o tematica de la obra.

e Dimension material: Esta dimension tiene en cuenta el material que se
selecciona para realizar la obra y como este influye en lo que quiere expresar

el autor.

* Dimension contextual. Tiene en cuenta el contexto histérico en el que se
realizo la obra, el autor, en general en las condiciones de la época en la que se

genero dicho trabajo.

Como se puede apreciar, la propuesta de Eisner cobra gran importancia para la
ensefianza del arte, pues sus planteamientos son soélidos y empiezan a fortalecer

una estructura clara sobre el desarrollo artistico; adicionalmente se relaciona con
40



gran coincidencia con otras posturas también cognitivitas, como las propuestas de
Gardner Y de Palmer Wolf*; todo lo cual comienza a sefialar un norte y unos

criterios claros para el fortalecimiento de la educacion artistica.

2.3.2.2 Modelos para la ensenanza del arte

En la medida en que se fueron haciendo mas claros los aportes del arte al
desarrollo humano y la necesidad de sistematizar su ensefanza se han ido
concretando algunos modelos o tendencias para procurar su aprendizaje. Al
respecto, Imanol Aguirre*® un especialista en el Area ha logrado establecer tres
grandes tendencias a las que ha denominado: modelos formativos para la
educacion artistica. Desde esta sistematizacion este autor recoge una semblanza
sobre las maneras mas comunes de ensefiar arte, sin que ello se de de manera
rigurosa en un periodo determinado, ni con idénticas normativas, pero que si se
muestran como recurrentes desde la visidn con que se entiende y acomete la

ensefanza del arte.

Estos Modelos formativos en educacidén artistica, segun Aguirre son:
Logocentrista, centrado en el objeto artistico y la instruccion, el Expresionista,
centrado en el sujeto y el poder de la emocion; y el Filolinglista centrado en la
alfabetizacion visual como fundamento de la disciplinarizacién de la educacion

artistica.

El Modelo Logocentrista se fundamenta en el ideal estético clasico que considera
la obra de arte con su culminacion. Por ello sus propdsitos se orientan la
adquisicion de destrezas por parte del educando, quien debera dominar los
preceptos que rigen la virtud estética en las artes, independientemente de sus

intereses y deseos. Como estrategias metodolégicas emplea: el respeto a la

4 Colaboradora de Gardner quien plante el aprendizaje artistico como una conversacion en la
interaccién de tres roles cando el nufio realiza sus practicas artisticas: el observador, el creador y el
critico.

4% AGUIRRE, Imanol. Modelos formativos en educacion artistica: Imaginando nuevas
presencias para las artes en educacién Universidad Publica de Navarra, 2006.
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norma y el procedimiento, la direccion de un maestro experto, la practica didactica
sistematizada, la Imitacion y progresion y el predominio de los procesos
productivos. Este modelo actualmente ha perdido su vigencia, aunque permanece
en algunas facultades de bellas artes, cuyos ejes de ensefianza son la

produccion, la historia, la estética y la critica.

El Modelo Expresionista considera que el centro de la practica artistica consiste en
basicamente en transmitir las emociones que siente cada sujeto, se fundamenta
en la visién de que la infancia es una cultura, pues como dicen algunos escritores,
los nifios junto con los grupos mayormente discriminados de las sociedades
(artistas, filésofos y otros) no se encuentran contaminados por la sociedad, por lo
que su discordancia con las normas le permiten concebir el arte como una
manifestacion legitima del interior de cada ser, ya que con esta herramienta, se

pueden expresar hasta los mas intimos sentimientos de nuestro interior.

El Modelo Fololingiiista se fundamenta en la concepcion del arte como un
lenguaje, pues existen algunos conceptos basicos de su lenguaje que son
necesarios de conocer por todas las personas, para de esta manera poder
entender ciertos codigos visuales utilizados por los artistas. Este modelo busca
que se adquieran ciertas habilidades o competencias u objetivos formativos, tales
como: ver, observar, leer, decodificar, y producir imagenes. Este modelo se utiliza

en muchas facultades de bellas artes.

Cabe resaltar que nuevos enfoques plantean una educacién artistica culturalista
para decodificar los simbolos visuales de la cultura. Es el caso de autores como
Fernando Hernandez, quien investiga sobre el tema en la Universidad de
Barcelona. Segun esta tendencia, lo visual cobra cada dia mayor importancia y
por lo tanto se debe preparar a los individuos para hacer uso critico de las
informaciones a las que tienen acceso a diario; a su vez puede este puede ser un
campo de investigacion. Por ultimo, hoy se estda cambiando la estructura
tradicional maestro-estudiante-saber, entonces es necesario aplicar consciente y

sistematicamente diferentes modelos de analisis para entender los nuevos rumbos
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culturales: Semidtico, estructuralista, intertextual, discursivo, deconstruccionista,

entre otros.

2.3.2.3 Los Lineamientos Curriculares

Para el establecimiento del curriculo de la educacion artistica se han tenido en
cuenta todas las teorizaciones anteriores, para ello es necesario reconocer

primeramente sobre la evolucion del arte en el curriculo.

A lo largo de la historia la funcion de las artes en el curriculo ha cambiado, es asi
como durante el siglo XVIII en Europa y Norteamérica, tenia un valor utilitario, se
enfocaba hacia el uso de herramientas. Durante el siglo XIX, se implemento el
dibujo técnico cuya ensefanza era sistematica y se empleaba para la produccién
de bienes manufacturados. En cuanto a los avances de la ensefianza del arte en
el curriculo colombiano, a partir del decreto 1002 de 1984 y posteriormente con
la Ley 115 de de 1994, la Educacion Artistica se establece como un area
fundamental y obligatoria. En el afo 2000 se publican los Lineamientos
Curriculares, un documento emanado del Ministerio de Educacién Nacional que

establece las orientaciones para su despliegue.

El Capitulo Cuarto de este documento hace referencia a las orientaciones
curriculares que se deben tener en cuenta para la ensefianza del arte, por lo que
presenta tres apartados de interés: unos supuestos metodoldgicos, la propuesta

metodolodgica, y los procesos curriculares y la evaluacion.

Los supuestos metodolégicos deben tener en cuenta la formacion de personas
desde la integralidad de lo fisico, lo ético, lo estético, lo imaginario, y lo creativo;
que se debe realizar un contrato social colectivo, donde tanto estudiantes como
maestros aporten en los procesos de ensefianza-aprendizaje, todo esto para que

conduzca hacia la calidad de vida del individuo.

La propuesta metodolégica pretende fomentar una actitud critica y creativa, un

dialogo pedagogico, vivenciar y valorar las experiencias de los estudiantes,
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compartir un universo simbdlico, que esta sea activa y flexible y que permita una

transformacion cultural.

Frente a los procesos curriculares plantea, el pensamiento contemplativo, el cual
es interior, personal, silencioso, solitario, autentico; la transformacién simbdlica en
la interaccién con el mundo, tiene en cuenta los lenguajes artisticos y los saberes
populares; el pensamiento reflexivo, desde lo conceptual, los sistemas de
representacion, materiales y medios de expresion; y el desarrollo del juicio critico,

que valora el desarrollo de habilidades conceptuales, el juicio estético.

Los procesos propuestos en los Lineamientos Curriculares se relacionan
directamente con los dominios propuestos por Eisner, y por Gardner; por lo que
esta propuesta rescata las ultimas comprensiones metodoldgicas que a nivel

internacional se esta proponiendo y debe ser tenida en cuenta.

2.3.2.4 La Musica como Campo expresivo en la Escuela.

Las practicas artisticas son variadas de acuerdo con el vehiculo o medio expresivo
gue se emplee para materializar la expresion; de acuerdo con ello se puede hablar
de modos o lenguajes expresivos, aun cuando este ultimo término ha dado a
polémicas en el sentido de que las artes en sentido riguroso no se podria
considerar como lenguaje, dado su alto componente interpretativo. Para efectos
de la ensefanza del arte en la escuela, conviene identificarlos mejor como
“Campos” expresivos que deberan estar abiertos a su interdisciplinariedad, puesto
que se trata de contribuir a la formacion integral desde una perspectiva amplia
para enriquecer el proyecto de vida de los estudiantes. Estos Campos Expresivos
son asumidos en la escuela como: Artes Plasticas, Artes Escénicas y Musica.
Dado que el presente trabajo de investigacion se situa en esta ultima, a
continuacion se hace una referencia a su papel en la escuela y su aporte al

desarrollo integral.

44



La educacion artistica, desde el lenguaje musical, es para muchos maestros un
medio que posibilita el desarrollo de habilidades inmersas en el area, tales como la
apreciacion musical, la audicion, manejo de instrumentos musicales, técnicas
vocales teniendo como eje principal, el desarrollo de la creatividad y la

expresividad.

A diario, dentro del trabajo de los maestros en las escuelas, estos se enfrentan a
diferentes situaciones de violencia entre los estudiantes dentro de las mismas, es
por eso, que partiendo del lenguaje musical, se han implementado diferentes
estrategias para solventar estas dificultades en el desarrollo integral del
estudiante. Por ello, uno de los sentidos de la educacion musical, es propiciar el
trabajo en equipo, para de cierta manera crear espacios de reflexion, aceptacion,
dialogo, entre otras, que permitan dejar a un lado las agresiones que puedan

presentarse en el grupo de estudiantes.

Es de anotar, que dentro de las apreciaciones de los docentes que participaron en
el IX Foro Distrital de Educacion Artistica*’, se manifiesta que el lenguaje musical
permite al estudiante encontrar su identidad, y fomentar los valores, lo que hace
que se forme a un ser humano mas integral; ademas el arte se concibe como una
actitud propia de los seres humanos y como gestora de cultura para la convivencia

dentro de un grupo o comunidad.

Las propuestas musicales que se realizan en la escuela han de buscar involucrar
al maestro con el quehacer musical, haciendo que nifios, nifias y jéovenes tengan
una estrecha relacién con la musica utilizando el desarrollo sensorial, mediante el
cual deben realizarse una serie de actividades ludicas que los comprometan y que
les permitan apropiarse de diferentes elementos que propicien su reconocimiento.
Mediante este trabajo se utilizan todos y cada uno de los componentes que hacen
parte del leguaje musical (sonido, ritmo, melodia, entre otros), con lo que se busca

un desarrollo integral que pretende que la educacién sea mejorada, ademas con

47 Un balance por lenguajes artisticos en las ponencias y experiencias presentadas al IX Foro
Distrital en Educaciéon Artistica en la pagina web
http://www.pedagogica.edu.co/proyectos/sentidos/Documentos/UnBalancePorLenguajesArt.ht
m
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este trabajo, se pueden desarrollar diferentes habilidades que son innatas en el
ser humano, pero que necesitan de una serie de metodologias para que se hagan
presentes tales como: voluntad, comprensién, atenciéon, memoria, motricidad,

creatividad, expresién, fantasia, entre otras.

Hay que tener en cuenta que los espacios de trabajo con los que cuentan los
maestros en la escuela son muy cortos, por lo que se busca crear un ambiente
reflexivo, a partir de estrategias musicales permitan a los estudiantes relacionarse

con los otros de manera cordial ademas de de reconocerse asi mismos.

La educacion en el lenguaje artistico musical, tiene multiplicidad de formas para
ser vista, por un lado se encuentra que los maestros no estan formando musicos
ni artistas en el aula, ni mucho menos “genios” en el lenguaje artistico; por el
contrario, este es un espacio para generar el disfrute, la reflexion, la sensibilidad y

la imaginacion.

En algunas instituciones educativas se encuentra que han tomado el leguaje
musical de manera transversal con otras areas dentro del PEI, mientras que en la
mayoria se asume como un area especifica dentro del curriculo, con la que se
busca aportar a la sensibilizacién y exploracién de talentos, pero sin pretender

convertirlo en un artista.

Lamentablemente y debido a diversos factores, la educacion artistica en la
escuela, dentro de la que se encuentra la musica, no cuenta en muchos aspectos
con el apoyo de las instituciones educativas; al ser considerada como una materia
secundaria, de “relleno”, o simplemente valorada cuando se requiere engalanar los
actos culturales. Esto, ocurre porque las escuelas no son conscientes de que mas
alla del producto, lo que se requiere es atender a los procesos de desarrollo
artistico de los escolares. De pensarse de esta manera, la ensefianza del arte y de
la musica en particular, podria proporcionar mayor disfrute, no sélo para quienes

poseen talento, sino para todos los estudiantes.

46



2.4 LA EVALUACION EN EDUCACION ARTISTICA.
2.4.1 Problematica de la evaluacién en el Area

En cuanto a la evaluacion en educacion artistica, se han afirmado posturas
divergentes; algunos piensan que se debe evaluar, otros piensan que no, pero lo
que realmente se debe tener en cuenta es que para que los estudiantes puedan
alcanzar los logros artisticos deben desarrollar procesos de pensamiento artistico,
con la mediacion de un docente especialista conocedor de las competencias que
debera potenciar en sus estudiantes y que como ya se anotd se constituyen en la
capacidad perceptiva, productiva y apreciativa. Es asi, para lo cual la evaluacion

debera convertirse en oportunidad de reflexion sobre debilidades y fortalezas.

Sin lugar a dudas, el principal problema que se presenta en el campo de la
evaluacion artistica, es que no se sabe como evaluarla, o no se tienen las
herramientas necesarias para hacerlo*. Es aqui en donde se retoman los
cuestionamientos planteados en el médulo de Pedagogia del arte acerca de
cuestionar la vision tradicional de la evaluacion en las practicas educativas, tanto

en los docentes como en los estudiantes™®

Si bien el concepto de evaluacion, como se vio al comienzo del presente capitulo,
es bastante complejo, en el area de Educacion Artistica se torna aun mas dificil
por varias causas: una de ellas, es que al no valorar la importancia del Area
dentro del curriculo escolar y tomarla simplemente como una materia de relleno,
no se cuenta metodologias que permitan tener claro qué ensefar, qué procesos
potenciar y asi qué y como evaluar. Asi también la falta de comprensién de estos
procesos de desarrollo artistico no permite criterios claros para trabajar establecer

didlogos con cada uno de los lenguajes que conforman el arte.

Por otra parte, la naturaleza subjetiva e interpretativa del arte da lugar a que

muchos piensen que no se puede evaluar. Al respecto Ross*® recomienda que no

* Muchos maestros no cuentan con formacién especializada; ademas otros muchos, aunque tienen
formacion en artes, no manejan elementos pedagdgicos ni metodoldgicos de la educacion.

* Modulo de Pedagogia del Arte — Uniminuto. Modulo 6.

*» Modulo de Pedagogia del Arte, ibidem Modulo 6
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se implemente la evaluacion en el campo del arte con la mirada tradicional que se
trabaja en las demas areas, ya que si se continua planteando de esta manera, se
corre el riesgo de que se pierdan las caracteristicas propias del arte como son:

imaginacion, libertad, imparcialidad, entretenimiento, entre otras®
2.4.2 Aportes a la evaluacion desde la Psicologia Cognitiva.

Retomando los aportes de la Psicologia Cognitiva a la comprensién de aspectos
metodoldgicos, para entender los procesos de pensamiento artistico a desarrollar
para la ensefanza del arte, se hace imprescindible mencionar a continuacion
algunos de los estudios que se han adelantado en el campo de la evaluacion en

artes.

2.4.2.1 Como evaluar el arte infantil

Con respecto a la valoracidon de la actividad artistica de los escolares, Eisner®
plantea que en primer lugar se debe tener claridad entre los conceptos de
puntuacion, examen y evaluacion, para poder establecer luego cuales son los
aspectos que se deben evaluar en el arte. Por lo tanto plantea que el examen es
un procedimiento que se utiliza para obtener datos sobre una conducta humana,
mientras que la puntuacion es un proceso por el cual se da un simbolo que
representa el valor de un criterio; advierte, ademas, que estos dos conceptos no
se pueden confundir con el de evaluacion, pues este es mas importante y
significativo y lo define asi: “proceso a través del cual se formulan juicios de valor

sobre fendmenos importantes desde el punto de vista educativo®”.

Para realizar el proceso evaluativo, el autor considera que como proceso de
descubrimiento debe tener en cuenta tres referentes: al estudiante con respecto a
si mismo, con respecto a la clase y con respecto al criterio a evaluar. Asimismo.

recurre a la propuesta de Stufflebeam, Modelo CIPP antes mencionado, cuyo

3! Evaluacion de la Produccion Artistica de los Escolares en Modulo de Pedagogia del Arte,
Uniminuto, pag. 58.

2 EISNER, Elliot Op, cit. p.p. 185

> EISNER, Elliot Op, cit. p.p. 185
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acrénimo responde a los aspectos que han de ser evaluados: el contexto, la
aportacion, el proceso y el producto, sefialando a su vez, que para cada una de

estas areas se pueden utilizar diversos procedimientos de evaluacion.

Con respecto a la evaluacion del contexto sefiala como en todo proceso de
evaluacion inicialmente debe realizarse un diagndstico, que permita a partir de
éste, disefar planes de mejoramiento. Es asi como se deben tener en cuenta las
caracteristicas de los estudiantes, los recursos con los que cuenta, su ambiente
familiar y sus cualidades. En el “Imput” a aportacion que el docente realiza a su
Programa, corresponde evaluar las actividades de aprendizaje, las herramientas
del curriculo y las estrategias del docente. Para la evaluacion del proceso
conviene considerar los efectos del curriculo mientras se esta desarrollando, para
lo cual se precisa de un seguimiento al aprendizaje a través de informes y
recopilacion de datos. Finalmente para la evaluacién del producto se requiere
determinar criterios claros para valorarlo de acuerdo con las capacidades que se

han pretendido desarrollar.

Con respecto a las capacidades que se pueden desarrollar y por tanto ser
evaluadas para comprobar el grado en que se han alcanzado plantea los
dominios: productivo y critico. En el dominio productivo se tiene en cuenta la
creacion de una forma elaborada por el estudiante, la cual debe tener cualidades
valiosas desde lo artistico, por lo que se debe tener en cuenta aspectos de tipo:
técnico, estéticos y expresivos de la obra, Ademas, se debe valorar en qué medida
se ha utilizado la imaginacion creativa en la obra. Es aqui donde propone que se
deben evaluar los tipos de creatividad en cuanto a la ampliacién de limites, los
recursos; la invencion, partir del objeto conocido a un objeto reestructurado,
creado; la ruptura de limites, propuesta; y la organizacién estética, coherencia y

armonia.

En cuanto a la evaluacion del dominio critico se deben tener en cuenta las
afirmaciones que realice el estudiante en cuanto al sentido de la obra; que de

cuenta, en primer lugar, de las cualidades descriptivas para luego detenerse en

49



cualidades mas sutiles que debe aprender a desarrollar, tales como su capacidad
interpretacion, a la vez que ha de ser capaz de realizar comparaciones entre una y

otra obra.

A continuacidon se presentan dos experiencias de evaluacion desarrolladas en el
marco del Proyecto Zero de Harvard, atendiendo a la evaluacién de las
inteligencias comprometidas con la produccion artistica, desde una perspectiva

cognitiva.

2.4.2.2 El Proyecto Spectrum.

Las motivaciones de este Proyecto radican en que los sistemas de evaluacion
convencional no develan las potencialidades que poseen algunos estudiantes,
especialmente aquellos son rotulados como poco brillantes. El proyecto
Spectrum® busca romper con la descontextualizacion de la evaluacién en la
educacion, por lo que intenta encontrar formas de evaluar en contexto, haciendo
de los procesos educativos un ejercicio en el cual los educandos se sientan

inmersos, integrando los aspectos evaluativos al cotidiano del estudiante.

Para lograr este objetivo, se apoya en el trabajo fundamentado por Howard
Gardner sobre las inteligencias multiples®, el desarrollo de estas inteligencias se
entiende como supeditado a la fusion o combinacion que de ellas se realice y por
lo tanto, el éxito de un individuo prima en las posibilidades de combinar sus
inteligencias en pos de un objetivo comun. Krechevsky®, su directora, se plantea
reforzar los ambientes para potenciar estas inteligencias con nifos del nivel de

Preescolar, quienes tienen la oportunidad de explorar en ambientes que ofrecen

* Gardner, Inteligencias Mlltiples., Op, cit, p. 99-127

> En donde Gardner destaca el potencial bioldgico de los seres humanos; es decir, las habilidades
innatas con las que nacemos, pero que con el tiempo y de no ser desarrolladas en interaccion con
las relaciones sociales pueden debilitar hasta desaparecer.

%6 Este Proyecto fue desarrollado bajo la direccion de Maria Krechevsky y Howard Gardner hacia
1990 y con apoyo financiero de grandes fundaciones como la Rockefeller.
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libertad para el aprendizaje y en donde expertos, de manera discreta realizan el

seguimiento al desarrollo de estas inteligencias.

Partiendo de lo esencial que resulta, en la etapa escolar temprana, el correcto
proceso evaluativo de las inteligencias, el proyecto Spectrum en su fase inicial
pone de manifiesto aquellas inteligencias (habilidades) con que cuentan los nifos
para potenciarlas. En este contexto de aprendizaje, la evaluacién no resulta ser
un acto de caracter abstracto o especulativo, puesto que mas alla de plantearle al
estudiante cuales son sus fortalezas y las areas de mejora, se le da la opcion para
que pueda realizar relaciones y comparaciones de su entorno con el conocimiento,

desde sus diferentes habilidades.

Las posibilidades de integrar determinadas inteligencias, tal como lo plantea el
Proyecto parte de la una fase inicial en la que se detectan las habilidades
supremas, es decir, aquellas que predominan las acciones de los nifios®.
Posteriormente los nifios hacen una aproximacion a actividades especificas en las
cuales se concreta la fortaleza, area o inteligencia desarrollada. El Informe final®®
sintetiza todo el proceso, siendo lo mas importante el que se generan estrategias
de desarrollo que vinculan de manera directa, tangible y clara a su comunidad

filial, social y escolar.

Para simplificar la labor y no generar confusiones, el Proyecto establece areas de
habilidades cognitivas para ser revisadas. Dichas areas facilitan la labor evaluativa
y permiten desarrollar estrategias que apunten a situaciones sencillas y cotidianas
para reforzar el trabajo realizado. Pero la labor no claudica alli, ya que una
fortaleza del proyecto estd basada en que hace participes a los padres,
vinculandolos con el desarrollo de los potenciales del educando; claro esta, no son
antes recalcar la importancia de no supervalorar las fortalezas de sus hijos, sino

de buscar la integracion holistica de las diversas inteligencias.

7 Se hace referencia a nifios, especificamente de cinco afios debido a que sus posibilidades
creadoras son amplias.

% Es el resultado evaluativo del proceso. En este se incluyen los avances, el desarrollo de las
fortalezas, las areas de mejorar del estudiante y consejos para desarrollar y potenciar habilidades
fuera del contexto escolar.
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Como ya se anotd, la intencion del Proyecto es velar por que las inteligencias se
relacionen entre si para fortalecerlas de manera simultanea. Por ejemplo, aquel
estudiante que tenga problemas o debilidades con respecto a su capacidad
histrionica— expresiva, al momento de pedirsele que desarrolle o construya un
pequefio montaje teatral, podra combinar sus fortalezas siempre que sienta gusto

por la narracién y el texto literario.

A diferencia de otros proyectos de indole evaluativo, el Proyecto Spectrum permite
al estudiante sentirse parte de su proceso evaluativo, siendo actor y parte del
mismo, permitiéndole desarrollar procesos de aprendizaje a partir de procesos
metacognitivos. En Spectrum se evidencia un proyecto de caracter humanista,
con un alto sentido de la sensibilidad, que cuestiona y eclipsa posturas y acciones
de la escuela tradicional que con el transcurrir del tiempo se han hecho parte de
la normatividad educativa, convirtiendo a la escuela y a la evaluacion en instancias

contradictorias a toda formacion integral.

2.4.2.3 El Proyecto Arts Propel

El experimento conocido como Arts Propel®, no difiere mucho del proyecto
Spectrum, en cuanto a sus objetivos, por cuanto se propuso buscar estrategias de
evaluacion. Sin embargo, a diferencia del anterior, este Proyecto tiene su
localizacion en la evaluacidn especifica de las inteligencias artisticas para, de este

modo, permitirle al estudiante a detectar sus posibilidades y limitaciones.

Uno de sus hallazgos radica en la identificacion de dominios o habilidades

propiamente artisticas como son: la percepcion, la produccion y la percepcion,

¥ Gardner, Educacion Artistica y Desarrollo Humnao. Op., Cit. p.81-86
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todo lo cual permiten la integracién de las diferentes formas de conocimiento en

torno al aspecto artistico.

Otro rasgo caracteristico del Arts Propel es la de proporcionar vehiculos como
estrategias para evidenciar el proceso de desarrollo artistico. Las carpetas de
obras, llamadas “carpetas de proceso” difieren de las carpetas de exposicion en
las cuales se evidencian unicamente los mejores resultados, mientras que estas
carpetas permiten que el escolar evolucione a partir de la introspeccién sobre la
evolucion de su proceso; todo ello, le permitira al estudiante generar un
aprendizaje mas auténomo y reflexivo, en el cual detectara qué aspectos

estuvieron bien encaminados y aquellos a los que les faltd profundidad o revision.

Como aspecto final y preponderante, a diferencia con Spectrum, Propel se
propone “objetivar® la evaluacion mediante la participacion, ademas del docente,
de evaluadores externos, que se mantengan al margen de las conexiones
emocionales, para asi dar un rango de mayor confiabilidad a lo que se evalua;
estos evaluadores pueden ser sus companeros de clase o también su familiares,

quienes registraran sus apreciaciones en la carpeta de procesos..

En conclusién, se puede afirmar que estos dos Proyectos Propel y Spectrum
estan disefados para generar una nueva percepcion de la evaluacion, y hacerla
mas util y humanizada, en la perspectiva de otorgarle mayor sentido. Ambas son
propuestas sencillas pero interesantes y en ciertos aspectos innovadoras. Lo que
se puede entender, entonces, es que si se pretende cambiar la educacién, se
debera iniciar por renovar las formas de evaluacion, ya que seria de “locos”

pretender transformar las cosas haciendo siempre lo mismo.

2.4. 2.4 La evaluacion desde la critica del arte

Otro aporte significativo para acometer la evaluacion en el ambito de la ensefianza

de las artes en la escuela es la propuesta que se hace en los Lineamientos

53



Curriculares® del MEN. Aqui, se retoma la evaluacion, pero esta vez, desde el
punto de vista de las formas que emplean los criticos de arte para valorar las
obras de los artistas. Esta postura, extrapolada a la escuela, podria ser
beneficiosa para contrarrestar las tendencias a “caer en lo de siempre”,
evaluando contenidos desde la mirada unidimensional del maestro. La evaluacion
desde la critica de arte por ser eminentemente valorativa, permitiria al estudiante
ser critico de sus propios trabajos, reconsiderando también sus procesos. Por otra
parte, esta critica o apreciacion estética, trabajada con el grupos de estudiantes
del curso, permitiria a la vez enriquecer el desarrollo de este dominio, contemplar
y contrastar posturas diversas, al tiempo que comprometer al estudiante con

procesos Yy resultados que han de se sometidos a la valoracién de los demas.

2.4.2.5 Los indicadores de logro segun los Lineamientos Curriculares.

También este Documento, del Ministerio de Educacion Nacional, proporciona
algunos derroteros para acometer las acciones evaluadoras; es asi como en su
propuesta para la ensefianza del arte en la escuela, y de acuerdo con las
capacidades o dimensiones que plantea con respecto al desarrollo artistico de los
escolares, propone los indicadores de logros como aquellos indicios que sefialan
las aproximaciones a los logros o0 metas esperados, y que estan dirigidos a la

formacion integral de los estudiantes.

Mediante ellos se puede lograr una aproximacién a aspectos tan sutiles como: la
valoracion de un gesto, de un movimiento del cuerpo o simplemente el incremento

de la imaginacion.

Los indicadores de logro se pueden tomar también como una serie de parametros,
en los que el estudiante se pone de acuerdo con el maestro para saber como se
evaluara su proceso, ademas de que se brinda la claridad suficiente sobre las

tematicas a trabajar durante las clases®. Estos indicadores han sido construidos

% LINEAMIENTOS CURRICULARES EN EDUCACION ARTISTICA Op. Cit. p.p- 42 — 43,
5 Ibidem. p.p- 42 — 43.
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conforme a las habilidades o competencias que se sehalaron anteriormente:
pensamiento contemplativo, de transformacién simbdlica, reflexivo y de juicio

critico.

A continuacién de presentan los indicadores de logro generales para la educacion
artistica, segun los Lineamientos Curriculares y teniendo en cuenta que se

deberan ajustar al curso en que se trabaje de acuerdo con el nivel de escolaridad:

» Desarrollo perceptivo de las propias evocaciones y fantasias de la naturaliza,
de los demas y de las cosas.

» Apertura al dialogo.

» Cambios y generacion de actitudes

e Desde el proceso de Desarrollo de transformacion simbdlica en la interaccién
con el mundo:

* Desarrollo expresivo de sensaciones, sentimientos e ideas a través de
metaforas y simbolos.

* Desarrollo de habilidades comunicativas que impliquen dominio técnico y

tecnoldgico.
Desde el proceso de desarrollo de pensamiento reflexivo:

» Construccion y reconocimiento de elementos propios de las experiencias

estéticas y de lenguajes artisticos.

Desde el desarrollo de habilidades conceptuales, poseso de desarrollo de juicio

critico:

* Formacion del Juicio apreciativo de las propias cualidades y reconocimiento del
cuerpo desde la comprensidon estética, multiétnica y pluricultural, de la
interaccién que se tiene con el mundo y de la produccion cultural.

» Comprension de los sentidos estéticos y de pertenecia cultural.
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Adicionalmente y con respecto a la evaluacién en el mencionado Documento se
proponen ciertos aspectos a tener en cuenta, entre ellos que: debe ser coherente,
cualitativa, negociada, integral, que se deben tener en cuenta momentos de
autoevaluacion, coevaluacidon y heteroevaluacion: aconseja ademas un
seguimiento permanente a los proceso, para lo cual se debera llevar un portafolio

que evidencie el proceso del estudiante frente a sus creaciones artisticas.

Hasta aqui la conceptulizacion que permite fundamentar el Proyecto en el tema de
la evaluacion en educacion artistica. A continuacion, se presenta un capitulo en
donde se expone los aspectos centrales del Documento Proyecto Curricular del
Programa como referente para situar la indagacion en el contexto de la
Licenciatura, en la que se desarrollan las practicas de evaluacion del taller de

Musica objeto de estudio.

3. PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA

56



Los siguientes apartes de este documento fueron tomados del Proyecto Curricular
del Programa de Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion

Artistica de la Facultad de Educacién®?

3.1 MISION Y VISION:

MISION:

En armonia con los principios filosoficos de UNIMINUTO el Programa de
Licenciatura en Educacion basica con énfasis en Educacion Artistica asume como
mision fundamental ser una escuela de excelencia en formacién pedagdgica para
el desarrollo artistico. En él se preparan profesionales y postgraduados en
Educacién Artistica que seran innovadores en el area de énfasis y motores de
transformacion educativa en cuanto a la revaloracion de los imaginarios que se
tejen en torno al papel periférico que ha ocupado el area en el curriculo escolar.
Todo ello, desde el cumplimiento de su funcion como docentes, investigadores y

servidores de la sociedad.

Por tal razén, estda comprometido con:

+ La formacion integral y permanente de maestros en educacion artistica, cuyo
compromiso fundamental sea el ser facilitadores del desarrollo artistico y
estético de los escolares y dinamizadores culturales de las comunidades
educativas, en el marco del desarrollo humano y social. Para ello, se propone
brindar programas de pregrado y postgrado reconocidos como de calidad por
la comunidad académica del area, a nivel nacional e internacional y asumiendo

los criterios que pueden traducirse en:

* El dominio de los problemas de la realidad educativa.

2 PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA - Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en
Educacion Artistica — Corporacion Universitaria Minuto de Dios — Vicerrectoria Académica — Facultad
de Educacion — Version 3.0 — Septiembre de 2007, pag. 21 y 22.
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El dominio de las teorias educativas, pedagdgicas y didacticas
articuladas al saber disciplinar y con miras a sus posibilidades de Inter y

transdisciplinariedad.

El dominio de la practica educativa y didactica en el area artistica y con

responsabilidad social.

La concrecién del ethos de la profesién de educador artistico.

Asumir un compromiso en la tarea de educar, el cual responde a tres
expectativas: Ser educado, educarse y educar, ésta ultima, desde la

mision humanizante que le corresponde como miembro de la sociedad.

El desarrollo de la Pedagogia en el area artistica, mediante la
investigacion teorica y metodologica, en orden a disefiar, construir,
desarrollar y validar principios, modelos y estrategias de formacion y
desarrollo artistico, como alternativa para las necesidades educativas
del pais y a la luz de la Praxeologia como marco de reflexion sobre la

accion educativa.

El desarrollo del Sistema Nacional de Formacioén Artistica y Desarrollo
Cultural, mediante la promocion de proyectos educativos innovadores de
intervencion social, que posibiliten la toma de conciencia sobre las
problematicas de orden moral y social del pais: la insensibilidad, el
desarraigo, la despersonalizacién, la pasividad y el conformismo,
sumado a las escasas oportunidades de desarrollo emocional, expresivo
y creativo, que afectan la dignidad de la persona y sus necesidades de
armonizacion, en la toma de conciencia de la educacion como eje de

transformacion social.
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» Ofrecer al pais y a sus comunidades educativas los resultados de sus
estudios e investigaciones pedagodgicas, de manera que generen
metodologias para la solucion de problemas pedagdgicos en el ambito
del desarrollo artistico y creativo que puedan ser aplicadas en diversos
ambientes educativos. Ello con el fin de iluminar las formas de pensar la
pedagogia aplicada al aprendizaje artistico y usar sus reflexiones en el
disefio, construccion e implementacion de proyectos pedagdgicos

institucionales.

« Brindar oportunidades educativas en formaciéon pedagdgica en el Area,
para atender las necesidades de educacion permanente de diferentes

grupos humanos, en particular, de sus egresados.

VISION:

En consonancia con la Misién Institucional expresada en los documentos: La
Vocacion Fundamental, y el Proyecto Pedagdgico de la Facultad de Educacion, el
Programa de Licenciatura en Educacion basica con énfasis en Educacién Artistica
acoge a los jovenes y a los pobres, y dirige su accion educativa a éstos y a todos
los que han asumido como opcion profesional ser maestros en el area artistica
para favorecer el rescate de su voz y su escritura. Por ello, se propone la
reconceptualizacion de la practica docente y del papel del area artistica en el
curriculo escolar para la educacion basica primaria y secundaria, y orienta sus
funciones fundamentales: docencia, investigacion y servicio social a la comunidad,
mediante una teoria pedagdgica acorde con el modelo formativo institucional y las

didacticas que de él se deriven.

De acuerdo con esto, la Licenciatura pretende ser:
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» Pionera en la formacion de profesionales comprometidos con la transformacién
de la realidad, en el area de la educacién artistica, al nivel de pregrado y de

postgrado.

* Lider en el desarrollo de la dimensién social de la educacion mediante la
investigacion en educacion artistica y desarrollo cultural, en articulacion con los
aportes de otras disciplinas y basada en los problemas centrales de la

pedagogia social y de la Praxeologia pedagogica.

* Lider en la promocion del desarrollo del sistema educativo en el area de
énfasis, rescatando el lugar que le compete en el curriculo como area
fundamental y obligatoria que debe permear la vida escolar, desde una
perspectiva de formacién integral para el desarrollo humano y social, asi como
en la apropiacion, adecuacion, difusion y aplicacion de conocimientos

relevantes a las necesidades educativas que le compete atender.

A corto plazo, el Programa se concibe en proceso de mejoramiento continuo hacia
la excelencia educativa, mediante la reflexiébn sobre el camino recorrido y la
retroalimentacion que a partir de la investigacion y la intervencién educativa pueda
alcanzar, en la consolidacién de su propia identidad y ante los desafios que el
campo del desarrollo afectivo (estético-artistico) reclama la sociedad actual.

A mediano plazo, la Licenciatura se propone Modelo alternativo de formacién de
maestros en Educacion Artistica, desde las acciones que realizan, tanto los
estudiantes en sus practicas socio-educativas como los docentes mismos,
convirtiendo la Praxeologia pedagdgica en una busqueda de la identidad del
quehacer del maestro. A largo plazo, proponiendo un Modelo socio-educativo
alternativo desde la implementacion de la Pedagogia Social, como otra forma de
hacer educacion, lo cual permita una real intervencion social y se constituya en

una politica nacional.

3.2 POLITICAS
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Los siguientes apartes de este documento fueron tomados del Proyecto Curricular

del Programa de Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en Educacién

Artistica de la Facultad de Educacion®

En coherencia con la filosofia institucional, con su Misién, su Visién y los valores

asumidos, las politicas que orientan el Programa de Licenciatura en Educacion

basica con énfasis en Educacion Artistica estan direccionadas a su vez por las

politicas generales enunciadas en el Proyecto

Pedagogico de la Facultad de Educacién, para todos su Programas de formacion

docente, en las que se expresa:

La formacion de maestros en educacion artistica con alta calidad humana,
cristiana, académico, profesional y ética, con una comprension adecuada del
hombre como totalidad y del valor del conocimiento en la construccién social
de la cultura, que les permita llegar a ser forjadores de hombres nuevos,

contribuyendo al desarrollo del proyecto histérico nacional.

El estudio, la reflexidon e investigacion en torno a la Praxeologia pedagdgica
aplicada a la educacion artistica, para crear y validar modelos de formacion
que promuevan el desarrollo integral, humano y social en la articulacion de los
multiples valores de la actividad artistica en el desarrollo de la personalidad de

los escolares.

La voluntad de propiciar el debate en torno a la pedagogia como saber
fundante y al area disciplinar en aspectos relacionados la teoria del arte y con
la educacién artistica como disciplina con propdsitos, metodologias y formas

de evaluacion especificos.

% PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA, |bidem, p. 23.
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La promocion de alternativas educativas de desarrollo humano y social
mediante acciones de intervencién pedagdgica para el desarrollo artistico y
estético y la dinamizaciéon cultural de las comunidades, especialmente de los
sectores menos favorecidos, liderando procesos de cambio y de soluciéon a

problemas educativos relevantes.

El esfuerzo por ubicar la accion, la mision y los propdsitos de la formacién de
maestros para la ensefianza del arte en la escuela, en el conjunto de los retos
que se plantean para contribuir al desarrollo integral, en el contexto de la

globalizacion.

Aprender a vivir en democracia.

Educar para la vida y permitir a todos hacer fructificar sus talentos y

capacidades.

Asumir el conocimiento como decisivo para el desarrollo de personas vy

comunidades.
Convertir la institucidn educativa en una institucion abierta al mundo, articulada
con los problemas de la realidad, los valores que circulan en la sociedad y en

la cultura particular de las comunidades.

Garantizar que la sociedad cuente con la capacidad del profesional de la

educacioén para:

Producir conocimiento e innovaciones educativas.

Superar el tradicional método de ensehanza.
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* Permitir que los estudiantes se apropien de los mas altos valores humanos vy

de los mejores saberes disponibles.

» Crear condiciones agradables en la instituciéon educativa para que la accién

formadora ocurra en un ambiente democratico de autoestima y solidaridad.

* La consolidacién de una comunidad académica que impulse la investigacion en
pedagogia, particularmente en educacion artistica, cuyos procesos y
resultados tengan un influjo efectivo en la cualificacion y fortalecimiento del

Programa.

» La atencién a las necesidades de educacion permanente en la ensefianza del
arte, en particular de los egresados del Programa, asi como de otras
instituciones y ala poblacién docente abocada al ejercicio de é&rea en
instituciones educativas de educacién formal y no formal, que se interesen por

la pedagogia como apoyo a sus labores académicas.

» Asumir criticamente el recurso tecnolégico, con fines de uso social y educativo
de cara a los desafios que plantea la globalizacién y el avance tecnoldgico,
vinculados al proceso analitico, critico y creativo de la labor académica

cotidiana.

* El convencimiento del compromiso que adquiere la Facultad de Educacién y el
Programa de Educacion Artistica con las necesidades mayoritarias de la
sociedad colombiana, en el sentido de que todas sus acciones se inscriben en
la realidad histodrica, socio-politica, cultural, ecolégica, econdmica y educativa

del pais.

3.3 OBJETIVOS:
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Los siguientes apartes de este documento fueron tomados del Proyecto Curricular
del Programa de Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion

Artistica de la Facultad de Educacion®

3.3.1 Objetivo General:

Posibilitar la formacién integral del profesional licenciado en educacion artistica,
con el dominio de conceptos, actitudes, medios expresivos y metodologias propios
del area que le permitan favorecer ambientes de aprendizaje afectivos, capaces
de promover el desarrollo artistico de los escolares y la dinamizacion cultural de

las comunidades educativas, con miras al mejoramiento de su calidad de vida.

3.3.2 Objetivos especificos:

Proporcionar los elementos pedagdgicos, propios de la profesion docente como
disciplina fundante, a la vez que su articulacion con los aspectos metodoldgicos,
conceptuales y técnicos de la educacion artistica para la ensefianza del arte en la
educacion basica, que permitan al futuro licenciado potenciar procesos de

sensibilizacion, expresion creativa y apreciacion estética de los escolares.

« Favorecer, en el docente en formacién, el manejo de los medios expresivos
basicos, en sus aspectos conceptuales y técnico procedimentales, para el
desarrollo de habilidades creativo- expresivas en la produccion vy
transformacion simbdlica de su experiencia.

* Fundamentar aspectos basicos de la Historia y la Teoria del arte que
contribuyan al desarrollo de la capacidad valorativa para la interpretacion vy el

analisis critico-reflexivo en la recepcion y apreciacion de la produccion artistica.

» Propender por el desarrollo de una actitud estética orientada al afinamiento de

la sensibilidad perceptiva y la actitud contemplativa, que articule su proyecto

% PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA. Ibidem, p. 25
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personal de vida con su proyecto profesional, en la busqueda de la selectividad

y del disfrute de la produccion artistica y de los bienes del patrimonio cultural.

Favorecer actitudes éticas y de responsabilidad social mediante la participacion
en proyectos de intervencidon comunitaria y de aula, propuestos en el marco de

la pedagogia social como filosofia institucional.

Fomentar una actitud abierta a la pregunta que permita, en el marco de la
investigacion formativa, la interpretacion de los contextos sistematicamente
observados para plantear alternativas mediadoras a sus necesidades de

desarrollo estético-artistico.

Propender por una actitud critico-reflexiva sobre la praxis pedagdgica, que
favorezca la validaciéon de modelos pedagdgicos y la creacion y propuestas de
sensibilizacion estética y formacion artistica como alternativas educativas de

desarrollo humano.

Elaborar proyectos innovadores de intervencién, a partir de la observacion de
la realidad, la reflexion sobre la experiencia artistica y la practica social en las

comunidades y grupos educativos.

3.4 PERFIL PROFESIONAL DEL EGRESADO

Los siguientes apartes de este documento fueron tomados del Proyecto Curricular

del Programa de Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion

Artistica de la Facultad de Educacion®®

% PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA, Ibidem, p.p. 27 y 28.
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3.4.1 Perfil Personal:

El egresado de la Licenciatura se caracteriza por ser una persona:

« Con una capacidad critica que le permite valorar los desarrollos artisticos que

la cultura actual le propone.

» Creativa y sensible.

« Con elementos pedagdgicos que le permiten ser una persona que observa la
realidad con una mirada estética.

« Con desarrollo de sus capacidades artisticas en relacién con sus opciones y
perfil.

« Con una cultura artistica amplia y conceptualmente fundamentada.

* Que integra la cultura artistica a su proyecto de vida personal.

« Con un amplio nivel de compromiso hacia el desarrollo de experiencias

pedagdgicas innovadoras.

3.4.2 Perfil Profesional

El egresado de la Licenciatura se caracteriza por ser un profesional docente:

» Facilitador del desarrollo artistico del contexto educativo y comunitario en

donde se encuentra.
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» Investigador de los fendmenos pedagdgicos y artisticos del medio educativo y

comunitario.

« Con capacidad de captar y valorar la sensibilidad artistica de sus estudiantes y

de proponer una alternativa personalizada para su desarrollo.

+ Capaz de valorar la dimension artistica como un eje fundamental dentro de la

formacion integral de la persona.

» Con la idoneidad para reconocer e implemente el valor del fendmeno artistico

como una posibilidad de intervencion y transformacion de la sociedad.

« Con elementos didacticos y metodologicos para potenciar el desarrollo

artistico, desde una dimension ludica, creativa y critica.

« Fundamentado en el debate de la disciplina de la educacion artistica:
conceptos, categorias, escuelas y propuestas para el desarrollo artistico y de la
cultura estética, pertinentes a los niveles de escolaridad basica.

3.4.3 Perfil Ocupacional:

El egresado se puede desempefar profesionalmente en los siguientes campos:

« Como maestro del area de educacion artistica en la escolaridad basica.

« Como gestor y dinamizador de procesos culturales a nivel pedagogico y/o

comunitario.

« Como gestor y dinamizador de programas de educacion artistica en el area no

formal.
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« Como animador de procesos artisticos.

3.5 INTENCIONALIDAD FORMATIVA

La propuesta de formacion de docentes se fundamenta en principios de orden:

Socio-antropolégico, Epistemolégico, Tedrico y Metodoldégico.

3.5.1 Fundamento Socio-antropolégico.

Se hace especial énfasis en el desarrollo humano y social de la persona,
atendiendo a las necesidades humanas relacionadas con las categorias
existenciales: ser, hacer, tener, estar, y segun las categorias axiologicas de
sensibilidad, creatividad, afecto, libertad, e identidad, entre otras. Ello supone un
desarrollo integral de la persona que gira en torno a su construccion permanente,
a partir de las relaciones que establezca con la cultura y por tanto con el entorno
social, lo que implica que la persona no es un ser acabado, sino un ser en
proceso, en permanente construccion, que evoluciona en pos de un objetivo, y que

se educa a partir de sus relaciones con los otros.
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3.5.2 Fundamento Epistemolégico.

En coherencia con una visidon antropoldgica en la que el proceso de construccion
de la persona es eminentemente social, la construccion de conocimiento es
también un hecho social y colectivo. La humanidad ha desarrollado la estructura
de conocimiento que posee actualmente, no a partir de esfuerzos individuales sino
de la socializacion de experiencias con el grupo; es decir, se trata de una
estructura de conocimiento que busca dejar de ser subjetiva a través de su
legitimacion por parte de una comunidad académica. Este fundamento refiere a
una visién epistemoldgica de tipo Constructivista en donde lo que cuenta no es el
conocimiento en si, sino el proceso social para llegar a él. Este proceso social-
educativo se convierte en un proceso pedagdgico cuando se realiza de forma
intencional. En el objetivo de este proceso intencionado, subyace la concepcion de
que la construccion de la persona implica la reconstruccion interior y subjetiva del

conocimiento social, lo cual le permite su desarrollo en todas las dimensiones.

Por otro lado, el aprendizaje de un saber se constituye a través de la relacion
dialégica entre tres elementos esenciales: el discurso tedrico, el conocimiento
acumulado en el area y el ambito demostrativo, es decir, implica la relacion que se
pueda establecer entre la teoria y la practica, que para el caso especifico del
Programa de formacién implica el desarrollo de competencias contenidas en el
'saber como', a través de un proceso de formacién que se convierte en el proyecto
fundamental de la Pedagogia y que busca articular el conocimiento cientifico a la
vida cotidiana. Para el Programa es claro que esta articulacion implica una labor
hermenéutica de interpretacion del mundo que dentro del pensamiento estético®,

recupera la perspectiva del arte como otra dimension de la experiencia humana.

3.5.3 Lineamientos teodricos

5 VATTIMO, Gianni. Mas alla de la interpretacion. Barcelona: Paidos, 1995.
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3.5.3.1 Funcion social del arte

Toda aproximacion al saber conceptual es una metafora de la realidad, para
cercarse al objeto de conocimiento y tratar de captar lo que este revela. Estos
desarrollos conceptuales han tenido puntos de partida, intereses y resultados
investigativos distintos, dando lugar especializaciones dentro del saber humano:

las disciplinas cientifico - formales y el de las humanistico - sociales.

Dentro de estas ultimas disciplinas se enmarcan los saberes considerados como
interpretativos en cuanto tienen por funcion encontrarse con el hombre como
producto de la cultura y construir aproximaciones que expliquen, legitimen o
simplemente desarrollen las potencialidades humanas. Una de estas
potencialidades es la dimensidén estética que puede ser desarrollada a través de la
experiencia artistica. Todo objeto estético es entonces una posibilidad del saber
interpretativo, de encuentro y asombro con la realidad y por ello, las artes se
insertan dentro de los campos del conocimiento que intentan interpretar
explicitamente la naturaleza, la cultura, la sociedad y la fibra mas intima del ser

humano.

El arte interpreta el mundo a través de juegos de formas colores, desarrollos
espaciales, notas musicales, representaciones dancisticas o dramaticas. Segun
Eisner: "Una funcion del arte es ofrecer un sentido de lo visionario en la
experiencia humana"®. Por ello, a diferencia de las otras disciplinas
interpretativas, el arte tiene como camino el encuentro aprioristico con el objeto, la
meditacion y el instante fugaz de la idea que posteriormente se trabajara, borrador
tras borrador, hasta superar el esbozo para finiquitar la obra que intentara
trascender hasta proyectarse dentro de la memoria colectiva. Las formas artisticas
son otras posibles rutas para acercarse y dar cuenta del hombre, rutas trabajadas

y releidas a la luz de los criterios sociales e intuitivos que el hombre experimenta

7 EISNER, Elliot. Educar la visién artistica. Barcelona: Paidds, 1995.
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como fugaces instantes, donde el saber se encuentra y se expande a punta de

cincel, pluma, paleta, formas y movimientos.

El arte es un saber que ha podido construir una memoria magica para interpretar
el desarrollo humano. Pero el arte no es sélo lectura de la realidad, sino
posibilidad de gestar nuevas alternativas de mundo, de construir y generar
sentidos epistémicos que son asumidos por la cultura y la sociedad. Por lo anterior
se comprende que el arte es una posibilidad de sentido para el hombre, como una
manera de conocer, distinta al saber cientifico o al saber interpretativo de las

disciplinas sociales.

3.5.3.2 La creatividad, una finalidad educativa del arte

Una de las principales funciones de la educacién es fomentar el crecimiento de
cada persona armonizando y desarrollando sus competencias en todos los
aspectos, ya que sacrificar alguna de sus dimensiones le mutilaria. Entre ellas, se
encuentra una caracteristica esencialmente humana: la creatividad, entendida
como la capacidad para descubrir nuevas relaciones entre experiencias antes no
relacionadas que se manifiestan como nuevos esquemas mentales, experiencias,
ideas y procesos novedosos®, o como la capacidad para concebir nuevas ideas y
relaciones entre las cosas, lo cual se traduce en un comportamiento constructivo y

productivo que se manifiesta en la realizacion®.

Si bien el desarrollo del pensamiento creativo le compete a todas las areas del
conocimiento, no hay duda en que el arte tiene las mayores posibilidades de
estimularlo, por cuanto, desde su funcion estética, utiliza sistemas simbdlicos con
el objeto de comunicar diversos significados de forma metaférica, para lo cual
requiere potenciar la imaginacion y flexibilizar el pensamiento, de manera que

favorezca una expresion original y fluida. Dentro de la experiencia artistica, la

% Matussek, Paul. La creatividad: desde una perspectiva Psicodinamica. Barcelona: Herder,
1977.

% Lowenfeld, V., Brittain, L. Desarrollo de la capacidad creadora. Buenos Aires: Kapeluz, 1972.
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creatividad es entendida como aquella capacidad para elaborar estructuras
simbdlicas ideativas y novedosas que permiten comunicar las caracteristicas

personales a través de la utilizacidn de diversos modos y medios expresivos.

Para Vigostky™, la imaginacién y la creatividad, son explicadas como procesos
psicoldgicos superiores y como actividad que involucra la conciencia, en cuanto
posibilita integrar de manera holistica las emociones y el pensamiento, en la
experiencia expresiva e interpretativa y en interaccion con la cultura para otorgar
sentidos. El cerebro es capaz de una asombrosa actividad combinatoria que logra
mediante la reelaboracion de experiencias pasadas a través de la imaginacion,
base de toda actividad creadora, en la ciencia como en al arte y también en la vida
cotidiana. Esta actividad es visible ya desde temprana edad en los juegos de los
nifos, cuyas vivencias elaboran creativamente. Por ello, recomienda que en el
proceso educativo debe pensarse en actividades con contenidos sugerentes
capaces de motivar suficientemente y afectar al estudiante, como en el caso de las

actividades artisticas que contienen gran potencial ludico y afectivo.

Esta comprension de la actividad creativa en los nifios, como un proceso cognitivo
que involucra altos niveles de libertad, independencia y autonomia, permite afirmar
que la educacion artistica ofrece amplias posibilidades de desarrollo de la aptitud
creadora, presentandose, dentro de los procesos formativos, como una opcién
importante para hacer posibles los ideales educativos que plantea la visidon de un

hombre integrado a la sociedad de manera constructiva y transformadora™.

Para Novaes, “..una educacion con sentido creador debe propender, no sélo por
la coordinacion de los modos de percibir y sentir entre si y con el mundo, sino
también a la expresion de sentimientos de manera que se logre la comunicacion
con los demas™. Una educacion que promueva el aprendizaje por

descubrimiento contribuye, sin lugar a dudas, a enriquecer la personalidad del

" Vigostky, L.S. La Imaginacion y el Arte en la Infancia. Akal, 2000.
' Lowenfeld, Op. Cit.
> Novaes, Maria Helena. Psicologia de la Aptitud Creadora. Buenos Aires: Kapeluz, 1992. Pp.64
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estudiante en cuanto a su participacion activa en los procesos de construccién del

conocimiento y estructuracion de actitudes.

Si bien la creatividad no es exclusiva de la actividad artistica, puesto que es
inherente a todos los procesos de la vida cotidiana, sin embargo el arte favorece
de manera privilegiada actitudes de innovaciéon permanente, en tanto favorece la
capacidad de descubrir y encontrar respuestas. En este sentido, la educacion
artistica contribuye de manera determinante en la modificacion del papel

tradicional de la educacion para convertirse en agente educativo de cambio.

Los mas actuales enfoques de la Psicologia cognitiva valoran la creatividad como
resultado de procesos de pensamiento de gran complejidad y se proponen
ahondar en su comprension en aquellas fases que se producen como
representaciones mentales en el nivel interno y que tienen que ver con los
procesos de incubacion e iluminacion. El hallazgo mas reciente es el enfoque
centrado en las estructuras y procesos de representacion mental para entender la
mente humana, dotada de programas que posibilitan enfrentarse a problemas que
requieren para su solucion de complejos procesos de induccidn, ordenamiento y

transformacion™

? Stenberg, Robert. Psicologia de la Creatividad. Barcelona: Paidos, 1997.
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3.5.4 Fundamentos Metodolégicos.

Los siguientes apartes de este documento fueron tomados del Proyecto Curricular
del Programa de Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion

Artistica de la Facultad de Educacion™

3.5.4.1 Procesos educativos artisticos.

La Educacion Artistica, recientemente, comienza a considerarse como vehiculo de
conocimiento del mundo y por tanto, como forma de comprension y simbolizacién
con alto valor cognitivo; de suerte que actualmente se reconoce su contribucién a
la maduraciéon mental y el aprendizaje, en el fomento de la auto-expresion, la
imaginacion, la creatividad, el conocimiento de la propia vida afectiva y con ella, la

capacidad valorativa que otorga sentidos a la experiencia.

Estas comprensiones acerca del valor educativo del arte han sido posibles gracias
a los recientes avances, que en el orden internacional, se vienen realizando en
investigacion en educacion artistica desde diversas teorias: de la educacion
estético-artistica expresiva, desde una teoria evolutivo interpretativa, con
contribuciones de la Psicologia y del Psicoanalisis, y desde el punto de vista
metodoldgico didactico, a partir teorias de la percepcion o desde las recientes
investigaciones semioticas. Hacia la década del setenta, Elliot Eisner (1998) en la
Universidad de Stanford, desarrolla el Proyecto Kettering, mediante el cual rescata
el valor del aprendizaje artistico como experiencia de conocimiento que favorece
el desarrollo de la dimension estética, por cuanto considera al arte como
experiencia vital que articula pensamiento y sentimiento para otorgar sentidos a la

experiencia.

Segun afirma Gardner (1994), en los ultimos afios los educadores se han

preocupado por desarrollar en los escolares las capacidades y habilidades basicas

" PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA, Ibidem, p.p. 17 - 19
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de las practicas artisticas, lo cual ha impactado los modos de abordar los
componentes fundamentales del area, construyendo un curriculo mas riguroso.
Estos esfuerzos se han dirigido a: integrar la educacion artistica a otras areas de
formacion, y que es a través de ella que se deben desarrollar las habilidades que
determinan la capacidad humana de utilizacion de simbolos y de transformacion
de la experiencia, o por otra parte, a presentar intentos de ir mas alla de la
produccion pura para exponer a los estudiantes al conocimiento formal y

conceptual de las artes.

En esta linea resultan significativos los aportes, con respecto al desarrollo
artistico, realizados por el Proyecto Delta, Development of Learning and Teaching
in the Arts, de la Universidad de Leicester, Inglaterra (Hargreaves, 1989) y por el
Proyecto Zero de Harvard (Goodman, Perkins y Gardner, 1989), como también su

proyecto derivado, Arts Propel (Gardner, 1990).

Las posturas resefiadas ponen de manifiesto la triple composicion del estudio del
arte: el aspecto conceptual de tipo formal y de analisis reflexivo (cognitivo -
apreciativo), el desarrollo de habilidades expresivas y técnicas para la produccién
simbdlica (técnico productivo) y el afinamiento perceptivo que amplia las
estructuras de referencia, posibilitando mayor selectividad al extraer los
contenidos expresivos de la experiencia, ampliando las posibilidades de
sensibilizacion y desarrollo de la capacidad creativa. Estos componentes buscan
comprometer la educacion artistica en el desarrollo de capacidades para
elaboracion de una obra, el manejo conceptual de los rasgos relevantes o
categorias en la composicién y la habilidad para sensibilizarse, tomar distancia de

ellas, reflexionar sobre su significado y apreciarlas.

3.5.4.2 La Formacion de docentes en Educacion Artistica.

La formacion de profesionales en educacion Artistica en UNIMINUTO se debe

enmarcar en una propuesta que parta de considerar al futuro docente como una
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persona integral, que desarrolla competencias: cognitivas, de habilidades y
actitudinales, en el sentido de estimular el logro de una verdadera competencia
profesional que conjugue aspectos como la autonomia personal, la adquisicion,
recreacion y aplicacion de los conocimientos desde una optica reflexiva, critica e
investigativa, que se soporta en el enfoque praxeoldgico, modelo de formacion
docente de la Facultad de Educacion, como posibilidad de reflexionar sobre la
propia practica en relacion con el desarrollo de las comunidades y de confrontarla
con la teoria para convertirla en saber sistematizado y, principalmente, para
agenciar su transformacién como sujeto con alta sensibilidad social, en tanto se
ocupa de las mediaciones que posibilitan la transformacion de las comunidades en
donde desarrolla su practica. La formacion de este Licenciado incluye pautas de
cambio de conducta en el desarrollo de una actitud investigativa (reflexiva y critica)
frente al conocimiento, que le posibilite transformar los esquemas que posee y

aprender significativamente.

Por otro lado, y en atencion a los aspectos mencionados en el apartado anterior, la
formacion de educadores en el area de la educacién artistica pone de manifiesto
que dentro de ella se deben contemplar igualmente, el desarrollo de los dominios
basicos del aprendizaje artistico, partiendo de la comprension de que: para poder
ensefar, es necesario primeramente sabe-hacer. Asi también, el desarrollo de una
actitud estética que le permita orientar su busqueda hacia la selectividad y disfrute
de los bienes artisticos y culturales, para ampliar el horizonte de experiencias que
fortalezcan su dimension estética y el mundo de imagenes de sentido que

facilitaran su resignificacion mediante la practica artistica.

Sumado a ello, se presenta como integrador el componente metodoldgico-
didactico, el cual da cuenta de la formaciéon en pedagogia como disciplina
fundante, atendiendo a los nucleos del saber pedagdgico, ensefabilidad y
educabilidad, historia y epistemologia de la Pedagogia y de la educacion artistica,

tendencias sociales y formacion docente, el cual se cual se amplia a continuacion.
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3.5.4.3 Fundamento Metodologico y Didactico.

Metodologicamente, se considera que los aspectos mas importantes en la
construccion social del conocimiento son los procesos para llegar a él y su
influencia en el desarrollo integral de la persona, es decir, tomar la formacion
como el eje central del proyecto pedagdgico, lo cual articula el mundo del
conocimiento con el mundo de la vida. Por ello, la pedagogia en tanto momento de
interpretacion de la intervencion intencional que caracteriza el acto educativo,
permite reflexionar y establecer procesos de dialogicidad sobre la praxis y la
practica pedagdgica (en relacion con los elementos tedricos de la pedagogia),
organizando la observacion de la realidad y los métodos a utilizar desde un
enfoque metodoldgico que en la Facultad de Educacion se ha ido perfilando como
Praxeologia Pedagdgica. Todo lo cual, para el Programa de formacion de
docentes en Educacion Artistica se traduce en el hecho de que la metodologia a
utilizar esta centrada en la practica pedagdgico-social, en el desarrollo de la
comunidad y en la cualificacion de capacidades sociales y artisticas, no sélo de
quienes componen esa comunidad sino también del mismo docente en formacion.
La Praxeologia Pedagdgica no detiene su labor metodoldgica en este punto, sino
que se extiende a partir de ella, en la confrontacion critica de los elementos que la
componen, a la luz de los elementos teoricos y de formacion, con el objeto de
mejorarla permanentemente y cualificar los procesos reflexivos en torno de esa
praxis. Estos procesos reflexivos se convierten no sélo en un método para valorar
la practica pedagdgica, sino también en uno de los elementos fundamentales que
le permite al docente autoevaluar su accidn pedagdgica y establecer puntos de
intercambio, debate y crecimiento personal y profesional, a partir de la
conformacién de una comunidad académica, generada al interior de UNIMINUTO

y con la comunidad intervenida.
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3.6 DETERMINACION DE LAS PRACTICAS PEDAGOGICAS

Los siguientes apartes de este documento fueron tomados del Proyecto Curricular
del Programa de Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en Educacion

Artistica de la Facultad de Educacion™

3.6.1 Estrategias pedagodgicas

3.6.1.2 Procesos de enseiianza y de aprendizaje

Se puede decir que para llegar al conocimiento hay que seguir una serie de
procesos de una manera integral, para que de esta forma el individuo pueda llevar
a cabo una buena formacion, por esto en la facultad de educaciéon de la
Universidad Minuto de Dios se considera a la Pedagogia como un “Momento de
interpretacion e intervencion intencionada que caracteriza el acto educativo,
momento que se permite reflexionar y establecer procesos de dialogicidad sobre la
praxis y la practica pedagdgica en relacion con los elementos tedricos de la
Pedagogia, organizando la observacion de la realidad y los métodos a utilizar. A
esto, se ha llamado Praxeologia Pedagdgica, la cual se halla fundamentada en

cuatro fases recurrentes: ver, juzgar, actuar y devolucion creativa™®

Por tal razén, para la formaciéon de docentes en esta universidad, es de vital
importancia una metodologia que se centre en el proceso de relacion del
Estudiante en formacion con la comunidad, con una metodologia que se puede
denominar como “practica pedagdgico-social” para logar con esta, desarrollar

habilidades estéticas, artisticas y culturales en la comunidad.

3.6.3 El Proceso Praxeolégico

” PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA, Ibidem, p.p. 52 y 53.
" PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA ibidem, p.p. 52.
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La estrategia metodoldgica que se desarrolla en las carreras de la facultad es la
Praxeologia Pedagdgica, la cual de cierta manera utiliza una serie de elementos,
dentro de los que se encuentran conceptos, teorias y practicas, que se desarrollan
mediante “estrategias magistrales” que articulan los saberes pedagdgicos vy

ensefnanza.

Este proceso se lleva a cabo con el desarrollo de ciertas habilidades o pasando
por las etapas que se denominan competencias Praxeoldgicas (ver, juzgar, actuar,

devolucion creativa).

Para desarrollar estas etapas, la universidad plantea un proyecto macro, que se
desarrolla durante la carrera, a su ves, se plantean y desarrollan una serie de
micro proyectos, lo que hace necesario se desarrolle una investigacién educativa

que se realiza durante las practicas profesionales de los estudiantes.

3.6.3.1 Competencias Praxeoldgicas:

Las competencias profesionales a desarrollar dentro del Programa en coherencia
con la Praxeologia Pedagdgica, modelo educativo de la Universidad y de
formacion de docentes en la Facultad de Educacién estan referidas para cada una
de las etapas: Ver, Juzgar, Actuar y Devolucién Creativa. Estas, se refieren a la
capacidad o potencialidad que tienen los docentes en formacion para plantear
situaciones problematicas, para explicar y dar razén a posibles soluciones, y para
re-evaluar prospectivamente cada una de las actuaciones en la practica

pedagdgica.

Competencias referidas al ‘VER’
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Los estudiantes desarrollan la capacidad de:

» Caracterizar a los actores del proceso educativo.

» Caracterizar el proceso de aprendizaje artistico de los escolares de su grupo

de practica.

* Determinar la participacion de la comunidad educativa en los procesos de

aprendizaje del area.

« Trabajar en grupo y valorar la socializacion, desde la lectura de la realidad

observada.

* Manejar las relaciones con los otros, la pluralidad y el respeto por la diferencia.

» Sensibilizarse ante la captacion del objeto artistico del contexto educativo en

que se desenvuelve.

« Observar los procesos educativos en el area artistica y determinar los aspectos

que intervienen en ellos.

Competencias referidas al ‘JUZGAR’

Los estudiantes desarrollan la capacidad de:

« Consultar la bibliografia pertinente a las necesidades detectadas en el grupo

de practica.

* Fundamentar conceptualmente los fendmenos educativos observados en el

campo artistico.
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» Detectar la problematica educativa fundamental del proceso observado en el

area del desarrollo artistico.

* Analizar los procesos observados a la luz de elementos tedricos de la

educacion artistica.

* Realizar una lectura critica de los objetos artisticos del medio, conceptualizar y

escribir en torno a ellos.

» Valorar las teorias, objetos estéticos y expresiones artisticas del medio.

« Argumentar y contra-argumentar su postura frente a la obra artistica.

* Juzgar su trabajo pedagogico en el area del desarrollo artistico y cultura

estética.

Competencias referidas al ‘ACTUAR’

Los estudiantes desarrollan la capacidad de:

» Proponer estrategias pedagogicas en artes plasticas y escénicas que faciliten

su trabajo en el area a nivel integral.

* Organizar circulos de trabajo que favorezcan el desarrollo de capacidades

propias del area.

+ Gestionar proyectos pedagoégicos y culturales en el contexto de su practica
docente y comunitaria.
» Liderar estrategias que cualifiquen el desarrollo artistico de los escolares a

cargo en su practica.
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* Articular la actividad artistica con el desarrollo social de la comunidad.

* Producir obras artisticas en el ambito de sus capacidades.

Competencias referidas a la ‘DEVOLUCION CREATIVA’

Los estudiantes desarrollan la capacidad de:

* Hacer de su practica educativa una constante investigacion.

* Proponer cambios pedagogicos, metodologicos y didacticos en el campo de la

ensefnanza artistica.

« Ser un creativo permanente de su practica pedagdgica y de su desarrollo

artistico personal.

» Asumir una vision critica de su quehacer docente en cuanto sus propuestas de

desarrollo estético y expresion artistica.

* Poseer una mirada critico-reflexiva con respecto a la funcion social y cultural

del arte.
3.7 DEFINICION DE LOS SISTEMAS DE EVALUACION DE ESTUDIANTES
Los siguientes apartes de este documento fueron tomados del Proyecto Curricular
del Programa de Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion

Artistica de la Facultad de Educacion”

El sistema de calificacion que se implementa en la universidad, para medir el

grado de conocimientos de los estudiantes de la universidad es concebido como

7 PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA, Ibidem, p. 60
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una prueba o como un examen académico, dentro de muchas cosas, tiene en
cuenta la capacidad de raciocinio del estudiante, la forma en como el recibe o

asimila en conocimiento.

Dentro de este aspecto, podemos ver que estas pruebas que se realizan a los
estudiantes, pueden ser escritas, practicas u orales, como se especifica en el

reglamento estudiantil.

Por otro lado, el Proyecto Pedagdgico de la Facultad, la evaluacidon que se realiza
a los estudiantes, apunta o debe apuntar a valorar las competencias pedagdgicas,
que se desarrollan dentro del programa. En este aspecto, se utiliza un enfoque
cualitativo de evaluacion, ya que este permite la autoreflexion, pues esto ademas
permite desde las otras instancias de la evaluacién (auto, co y heteroevaluacion),
una interaccion de los estamentos que conforman la comunidad educativa y el
entorno en el que esta se ubica; dentro del programa de educacion artistica, la
evaluacion es de vital importancia, pues esta permite al estudiante desarrollar

diferentes capacidades, como la apreciativa y la reflexidén socio-estética.
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4. METODOLOGIA

4.1 EL ENFOQUE ETNOGRAFICO

Para la presente investigacion se ha elegido un enfoque descriptivo dentro del
paradigma de investigaciéon cualitativa, por lo cual la Etnografia se presenta como
de gran pertinencia, ya que tiene en cuenta las valoraciones que realizan los
individuos sobre su propia realidad, a partir de la reconstruccion de las diversas

imagenes que la configuran y de las relaciones que en ellas se imbrican.

Segun Martinez,”® la Etnografia se a pregunta por los problemas del
comportamiento humano para intentar comprender la realidad tal como existe. Por
ello, rechaza toda cuantificacion de la realidad humana, otorgando especial
importancia a los contextos y, en ellos contenidos, su funcion y significado. Para la
Etnografia el objeto de estudio se constituye en la observacién y comprension de
los grupos sociales que se constituyen por formas de vida y situacion semejantes,
a partir de relaciones reguladas por ellos mismos; todo lo cual, desde las
interacciones y regularidades que se generan en los miembros pertenecientes a
un grupo social, pueden explicar la conducta individual y grupal de sus miembros.
Al prescindir de variables preconcebidas y de medidas formales se propone la
captacion de eventos con significacion, para lo cual utiliza como marco

interpretativo variables en un contexto natural y sistémico.

Metodolégicamente, este enfoque no tiene pretensiones universales y se propone
de manera particular estudiar y conocer una comunidad para orientar la toma de

decisiones. Es asi como se ocupa de la descripcion de resultados con relacion al

® Martinez, Miguel. La investigacion cualitativa etnografica en educacion. Bogota, 2000.

84



contexto: actitudes y creencias de la comunidad estudiada. A partir de ello, intenta

una sintesis rigurosa de la misma, mediante un andlisis estructural.

En una primera instancia, la investigacion etnografica pretende alcanzar una
imagen confiable del grupo estudiado para lo cual lo observa y describe;
posteriormente se orienta a la comprension de los fendmenos en ella implicados,
para lo que procede al analisis e identificacion del sistema de relaciones que le
permitira la captacion de la estructura dinamica interna y significante que la

caracteriza.

Los rasgos mas destacados de este Enfoque, que la presentan como pertinente
para el presente estudio son entre otros: Su caracter holistico, al describir en
contextos naturales y de manera global los escenarios complejos que observa; su
esfuerzo por apoyarse en evidencias para comprender y producir conocimiento;
su caracter fenomenoldégico en cuanto estudia los significados desde la
perspectiva de los agentes sociales implicados; y los procedimientos de
observacién de que se vale, los cuales se situan en contextos particulares como
estrategia de recoleccién de datos, por lo que se pretenden contextualizados.
Todo ello, sumado a la discrecion que ha de tener el observador para abstenerse

de realizar juicios de valor sobre los fenbmenos observados.

De acuerdo con lo anterior, la etnografia mediante técnicas de recoleccion de la
informacion tales como: la observacion participante y la entrevista en profundidad,
ademas de registros audiovisuales y revision de documentos, es el enfoque de
investigacion que orienta la inmersibn en el campo de observacion para su
aproximacion al objeto de estudio, entendido como las practicas evaluativas en los
espacios académicos de los talleres artisticos que hacen parte del componente
disciplinar para la Licenciatura de Educacion Artistica.

4.2 CATEGORIAS DE OBSERVACION
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De acuerdo con los criterios que plantea Eisner” para evaluar de manera
integrada el programa escolar, se asumen como categorias de observacion las
contenidas en el Modelo CIPP®, al considerar que éstas abordan la evaluacion
del aprendizaje escolar de manera holistica, teniendo en cuenta cuatro escenarios
de analisis a saber: el Contexto, el Programa, el Proceso y el Producto, como se

desglosa a continuacion:

4.2.1 Evaluacion del Contexto

Corresponde a una valoraciéon de multiples aspectos del contexto que intervienen
en el aprendizaje y desarrollo del curso y que se tienen en cuenta para la
planificacion del curriculo. Se trata de una evaluacion inicial, a la manera de un
diagndstico, sobre la poblacidon con la que se desarrollara el curso. Por ello, el
docente ha de tener en cuenta los aspectos que intervienen en la caracterizacion
del contexto: actores y escenarios que pueden influir en el despliegue de su
Programa. Situarse en el contexto en el que se desempefia el docente le posibilita

identificar aspectos tales como:

« Caracteristicas culturales de los estudiantes.

* Nivel de competencias y saberes previos de los estudiantes, asi como de sus
expectativas frente a la clase.

« Ubicacion del ambito disciplinar que se pretende desarrollar en relacion con las
competencias del docente y con el estado del Debate.

» Perfil de la formacion establecido en el Proyecto institucional y modelo
pedagogico para establecer la coherencia y pertinencia de su programa a
disenar.

« |dentificacion de las relaciones culturales que se han configurado en la

comunidad.®

 Eisner, Elliot. Op. Cit
% Modelo acufiado por David Stuffelbeam que permite identificar una amplia gama de aspectos que
son importantes a evaluar como objetos de estudio por el evaluador.
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4.2.2. Evaluacion del Programa

Se explica en términos del aporte® que el programa disefiado o ajustado por el
maestro hace a la construccidon del conocimiento. Implica una valoracion de las
actividades de aprendizaje que pueden utilizarse en un contexto concreto y que
corresponden a los contenidos y diversas estrategias que el maestro plantea para
alcanzar los objetivos propuestos. En otras palabras, se refiere a la evaluaciéon
periodica que realiza el docente sobre su programa para sopesar su pertinencia e
identificar aquello que funciona, como también los aspectos débiles a

reconsiderar.

Algunos topicos a observar son:

» Sentido que tiene para el docente disefiar su propuesta de aula.

* Metodologia empleada para dar a conocer esta propuesta a los estudiantes al
inicio de curso
* Modificaciones que realiza a los contenidos o metodologias o criterios de

evaluacion, de acuerdo con las expectativas expresadas por los estudiantes al
inicio del curso.

* Frecuencia con la que consulta su planeacion inicial para sopesar el desarrollo
de lo propuesto.

» Si consulta periddicamente a sus estudiantes sobre su grado de satisfacciéon
con el desarrollo del programa.

* Ajustes metodolégicos o nuevas estrategias didacticas que implementa
durante el proceso del curso.

» Sisortea eventualidades para llevar a buen término los objetivos.

81 Este aspecto se hace mas demandante en el caso de los docentes que tiene antigliedad en la
institucion.

82 ]dentificado como “Imput” o insumos que hace el programa al aprendizaje, segin el modelo de
Stufflebeam.
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» Sitiene en cuenta la reflexion y compromiso de los estudiantes, con respecto a
los motivos que reclaman la modificacion de estrategias durante el desarrollo
del programa.

» Si consulta con otros colegas sobre dificultades con el grupo a su cargo en
cuanto a aspectos motivacionales y cognitivos.

» Si se actualiza en el saber pedagdgico y disciplinar, y ello le permite reflexionar

sobre su Programa.

4.2.3. Evaluacion del Proceso.

Se trata de la valoracion o reflexion permanente que realiza el docente sobre los
efectos que produce el curriculo mientras se desarrolla, lo cual requiere del
concurso del evaluado, que para este caso son los estudiantes del curso. Se
propone la visualizacion del avance del estudiante con respecto a las
competencias propuestas en la programacién inicial del curso. Ademas de las
competencias actitudinales, necesarias en toda formacion por cuanto contribuyen
al aprendizaje, se pregunta por la coherencia de las competencias disciplinares
con la apuesta metodolégica de la Licenciatura, de manera que estas
competencias se expresen en términos de capacidades propias del desarrollo
artistico®®. Adicionalmente se indaga por la participacion de los actores con
respecto a la valoracion del proceso (auto- co y heteroevaluacion), asi como por
las maneras como se tienen en cuenta las diferencias y estilos cognitivos de los
aprendices. Asimismo, se interroga por la coherencia resultante de la evaluacién
de procesos con respecto a los criterios explicitados en el documento del

Programa. En consonancia, los aspectos a tener en cuenta en la observacion son:

» Sentido que tiene para el docente el seguimiento al aprendizaje y maneras
como lo lleva a cabo.

 Competencias o capacidades que el docente se propone desarrollar

8 Competencias perceptiva, productiva y apreciativa, como se puede apreciar en el capitulo No 2 de
referentes conceptuales, de acuerdo con el estado del debate del aprendizaje artistico en el marco
de los aportes de la psicologia cognitiva:
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Coherencia de las competencias propuestas en el documento de contenidos
programaticos con las competencias que explicita en su discurso y con el
trabajo desarrollado en el aula.

Criterios 0 indicadores con los que evalua el proceso de acuerdo con las
competencias prospectadas.

Sentido que tiene para el docente el seguimiento a la asistencia, la
participacion en clase y el compromiso con la entrega oportuna de trabajos.
Estrategias que implementa para evidenciar que se avanzo en el proceso, tipo
de registros que utiliza y dispositivos empelados con los estudiantes que no
se comprometen.

Si identifica estudiantes aventajados o con dificultades y las estrategias con
que enfrenta la diversidad de estilos cognitivos.

Si entrega a los estudiantes un informe parcial sobre su estado de avance con
respecto a lo prospectado.

Si permite espacios de reflexion o posibilita la autoevaluacién de los

estudiantes con respecto a su proceso.

4.2.4 Evaluacion del Producto

Esta referida a la valoracion de resultados de una unidad didactica, en términos

de lo que se espera en los objetivos y en qué medida se han logrado alcanzar.

Como tal se indaga por la coherencia entre criterios y resultados y por la

participacion del estudiante en esta valoracion. Con respecto al producto artistico,

propiamente dicho, ha de preguntaste por la articulacion de aspectos expresivos y

técnicos, asi como sobre la argumentacién que los justifica. Algunos aspectos a

observar en esta categoria son:

Criterios de evaluacion del producto, explicitados en el Programa de curso.
Maneras como se acomete la valoracion parcial y final de los productos

resultantes del proceso.
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» Coherencia entre criterios del programa y los tenidos en cuenta en la
valoracion final del producto.

» Si retroalimenta el aprendizaje, reparando en los logros y dificultades de los
productos (conceptuales o expresivos) y de qué manera lo hace.

* Maneras como se aborda la valoracibn de los logros expresivos vy
diferenciacion con otro tipo de logros esperados (procedimentales vy
actitudinales)

» Participacion del los estudiantes en la evaluacion de los productos resultantes
de su proceso y en relacion con los criterios o indicadores establecidos.

» (Codigos y estrategias de conversion de resultados cualitativos para ingreso de

calificaciones al sistema de registro.

4.3 POBLACION Y MUESTRA

431 Poblacion

La poblacion elegida para el presente Proyecto de investigacion es la
correspondiente a los docentes del Programa de Licenciatura en Educacién
Artistica de Uniminuto, quienes tienen en su asignacion académica la
responsabilidad de desarrollar espacios académicos de taller en los diferentes
modos artisticos. Aunque el proyecto inicial se ha concebido como un proyecto
macro que pueda involucrar diferentes instituciones pares formadoras de docentes
en el Area en el Distrito Capital, para efectos de delimitar el trabajo se determind
que en esta primera etapa se abordara el contexto mas cercano, ya que se trata
de la Institucion en la que el grupo investigador de este Trabajo de Grado adelanta

su formacion profesional pedagdgica.

4.3.2 Muestra
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Siendo los integrantes del presente Trabajo uno de los cuatro grupos que
adelantan la primera etapa de este macroproyecto, se decidié acotar el espectro
de observacion de manera que cada grupo eligiese como muestra a observar los
talleres correspondientes a uno de los modos artisticos basicos: artes plasticas,
danza, teatro y mdusica, segun la eleccion del grupo y de acuerdo con el
acercamiento, dominio o preferencia que se tenga por uno de estos lenguajes en
particular. Asi el presente trabajo se ha ubicado en el area de: Musica y de
manera especifica en los espacios académicos de taller que corresponden a los
talleres de Expresion Musical y Pedagogia de la Mdusica, desarrollados por
docente especialista, vinculado a la Institucion como de tiempo parcial. Estos

talleres tienen las siguientes caracteristicas:

- Taller de Expresion Musical: con un numero de 20 estudiantes inscritos, se
desarrolla los dias viernes, en horario de 8:15 pm a 9:45 p.m. con una intensidad

de 2 horas semanales y un valor de 2 Créditos.

- Taller de Pedagogia de la Musica: con un numero de 30 estudiantes inscritos.
Este taller se desarrolla los dias martes, en horario de 8:15 pm a 9:45 p.m. con

una intensidad de 2 horas semanales y un valor de 2 Créditos.

4.4 INSTRUMENTOS DE OBSERVACION

Los instrumentos de observacion propios de la Etnografia deberan posibilitar la
recoleccion de informacion que permita identificar las estructuras culturales, que
explican las acciones e intenciones personales y grupales, de acuerdo con el
objeto de estudio. Por ello, no cualquier estrategia de observacion es indicada, ya
que se requiere elegir aquellas que permitan describir de manera natural y en
contexto: actores, escenarios. Segun Martinez®, los instrumentos mas utilizados

por los etnografos son la observacién participante (o participativa) junto con las

% |bidem, p.65
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notas que permiten recoger y organizar esta informacién, y la entrevista en

profundidad, las cuales se presentan enseguida de manera sucinta.

Adicionalmente para la recoleccion de la informacion se ha recurrido a otros
instrumentos, tales como el analisis de los documentos Proyecto Curricular del
Programa PCP, y el de Contenidos Programaticos disefiado por los docentes para
la planeacién de sus cursos. Para contrastar la informacion recogida se acudio
también a la realizacion de una encuesta®® practicada a los estudiantes,
consistente en un cuestionario semiestructurado con preguntas de seleccion

multiple y preguntas abiertas.

4 4 1. La observacién participativa

La Observacion participativa® es la técnica de observacion usada por los
etnografos para adquirir informacion, en donde el investigador comparte con los
investigados su contexto, experiencia y vida cotidiana, para conocer directamente
toda la informacion que poseen los sujetos, objeto de estudio sobre su propia
realidad, en la pretensién de conocer la vida cotidiana de un grupo, desde el

interior del mismo.

El investigador debe tener la capacidad de socializar de una forma natural, con el
grupo investigado, para que sea aceptado, como parte de el y debe tratar de
responder a las preguntas de quién, qué, donde, cuando, como y por qué, alquien
hizo algo, es decir que debe tener en cuenta los detalles. Asi mismo, debe tener
en cuenta las expresiones mas valiosas para tenerlas como testimonio de las

realidades observadas.

% La encuesta se practico al tercera parte de los estudiantes de cada curso, luego de preguntar al
docente por aquellos que habian estado al inicio del curso y que mantuvieron una asistencia regular
a las clases.
% MARTINEZ, Miguél, Recoleccion y descripcion de la informacion, Capitulo 1V, ibidem p.p. 66
-67
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Durante el proceso de investigacion, para recolectar la informacion, el investigador
debe seleccionar el conjunto de informantes, a los cuales ademas de observar e
interactuar con ellos, puede utilizar técnicas como la entrevista, la encuesta, la
revision de documentos y el diario de campo o cuaderno de notas en el cual se
escribe las impresiones de lo vivido y observado, para organizarlas

posteriormente.

La observacion participante o participativa, es una metodologia de las Ciencias
Sociales, que culmina como accion participativa, haciéndola una de las técnicas
mas completa, pues ademas de realizar un proceso de observacion, elabora
propuestas y soluciones. Es asi como este instrumento favorecié la inmersién en
los talleres de musica para compartir las clases, observar tanto la ensefianza del
docente como las actitudes asumidas por los estudiantes frente al aprendizaje,

principalmente identificar las formas de evaluacidon que se practican.

4411 ElI Diario de campo como herramienta de recoleccion de la

informacion

Si una investigadora e investigador etnografico pretende aventurarse en el
descubrimiento y conocimiento del universo de otros y otras, tendra que tener de
presente la recomendacion de no en el sentido literal, sino, en el sentido de
caminar por el sendero adecuado para lograr el objetivo deseado, porque si se
pretende analizar a una comunidad especifica, es preciso que el investigador esté
dispuesto y que emplee las herramientas pertinentes para empezar a escalar 0 a
descender por los caminos dificiles e inciertos de los mundos interiores de la

comunidad o poblacion a investigar.

De acuerdo con Fernando Vasquez® para comprender en su dialéctica el
concepto de Diario de Campo, es preciso que se analicen por separado las dos

expresiones que lo conforman: El Diario esta relacionado con la escritura intima,

8 Vasquez, Fernando IN SITU Y A POSTERIORI. Documento sin publicar. Bogota: Universidad
Javeriana.
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subjetiva, mientras que el Campo “...es esa dimension del afuera que no es
posible acceder desde el sillon de estudio del investigador’®. Este ultimo, es el
que delimita las circunstancias personales, modales, espacio temporales de la
investigacion etnografica. Por otra parte el Diario ofrece la posibilidad de registra
las observaciones que se hacen in Situ, para posteriormente lograr el

distanciamiento que permita el analisis y la interpretacion.

El Diario de Campo requiere de la voluntad y disciplina del investigador para tomar
nota de todo lo que observa y poder luego obijetivarlo. Entonces, el diario de
campo conjuga el encuentro con lo exterior a través de escritura de una
interioridad. Es el ver del afuera sopesado con la mirada de adentro, a través de
un trabajo ordenado para observar, diagnosticar, y concluir sobre la comunidad o

poblacién objeto de estudio.

Para la construccion de ese dia a dia que constituye el Diario de Campo, se debe
tener en cuenta, a manera sugerencia, formatos, registros, fotografias, diagramas,
documentos, notas de campo, disefio, edicion; al respecto, el autor hace
recomendaciones validas que seran de vital utilidad en la observacion de los

talleres de musica, territorio de esta observacion.

4.4.2 La Entrevista

De acuerdo con Blanchet®, la entrevista es un medio de comunicacion para
extraer informacion de la biografia de una persona, y ayuda en investigacién para
obtener datos que puedan ser relevantes segun los planteamientos hechos en un
proyecto. A través de ella se puede descubrir elementos de las representaciones
sociales y que permitiran realizar interpretaciones de los contextos, saberes,
valores y normas que influyen en el entrevistado, dando paso asi al encuentro de

un saber comunicable y discutible. Se ha polemizado si la entrevista tiene un

8 lbidem, p.
¥ Blanchet, Alain y otros. Entrevistar en Técnicas de Investigacion en Ciencias Sociales.
Madrid: Narcea. 1989

94



status cientifico, por resistirse a su estructuracion; sin embargo este caracter
naturalista resulta de gran coherencia con la investigacién etnogréafica y su “falta
de rigor” cientifico, puede resolverse con el buen manejo de las interacciones
comunicativas que en el caso de la entrevista deberan permitir hacer hablar al
entrevistado para que sus declaraciones permitan conocer aspectos significativos

que posteriormente podran ser analizados e interpretados.

En cuanto a los tres aspectos basicos a tener presentes la entrevista etnografica,
qgue también se conoce como entrevista en profundidad, son: la situacion social, el
contrato de comunicacién y el sistema de intervenciones. Lo primero implica
conocimiento de las caracteristicas sociales, econdmicas, culturales vy
profesionales del entrevistado para que la entrevista resulte fluida. En cuanto al
contrato de la comunicacion, es necesario que al indicar la conversacion se
establezcan claramente los objetivos de la entrevista, el por qué se desea
realizarla y bajo qué motivos. Al respecto anota el autor, que sin embargo, no es
necesario un cuestionario, pero si unos referentes como norte para direccionar al

entrevistado hacia los intereses del investigador.

Por otro lado, en la entrevista se hace necesaria una consigna inaugural, una
introduccién, ya que de ella empieza a depender el éxito de la entrevista y en
donde se plantea un buen ambiente para la interaccibn comunicativa. La
entrevista maneja tres clases de discursos: el narrativo, el informativo y el
demostrativo, cada uno de los cuales se deben emplear a lo largo de la entrevista
para que esta sea mas dinamica, variada. Entre los tipos intervenciones se
encuentran las declarativas, las interrogativas, las de reflejo, las de eco, las
complementarias, todas ellas importantes para que la entrevista, como lo anota el

autor pueda hacer las veces de un “maquina” para hacer hablar al entrevistado.

4.4.3 Otros instrumentos de Observacion.
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Adicionalmente a estos instrumentos de observacion, y para completar la
recoleccion de la informacién se acudio a la revisidon de documentos, el PCP y los
Contenidos de Programas de los espacios académicos en cuestion, como también
una Encuesta® de tipo semi-estructurado con preguntas de seleccion muiltiple y
otras de pregunta abierta, que se practico a la tercera parte de los estudiantes de
cada uno de los talleres observados, con el propdsito de contrastar la informacién
y, de esta manera, obtener mayor confiabilidad. Asi también, la pertinencia de este
instrumento para la presente investigacion radica en que permite visualizar la
interrelacion del discurso y practica del docente con lo que es percibido y

comprendido por los estudiantes.

% Ver Anexos
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5 ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

El siguiente analisis e interpretacion de datos es producto de la contrastacion de la
informacion, recogida a través de los diferentes instrumentos: la observacion de
los talleres, la entrevista realizada con el docente y las encuestas practicada a
estudiantes; todo ello recogido y analizado mediante una rejilla o matriz de
analisis, y de acuerdo con las categorias de observacion, como se presenta a

continuacion:

5.1 EVALUACION DEL CONTEXTO.

Al ser interrogado el docente con respecto a la indagacion previa que realiza sobre
sus cursos de Pedagogia Musical y Taller de Expresién Musical, comenta que el
primer dia de clase realiza una charla para conocer el nivel musical que los
estudiantes poseen y los aspectos trabajados en el nivel anterior. Al preguntar al
maestro sobre la percepcion que tiene de los cursos con los que trabaja, afirma
haber encontrado vacios en la lectura musical, aunque si habian trabajado en
técnica vocal. Sobre este diagndstico inicial el docente comenta que los
estudiantes, especialmente de ultimos semestres, no tienen bases sdlidas sobre

fundamentos pedagdgicos y musicales.

Consultados los estudiantes sobre las actividades que se realizan al inicio de
clases, la mayoria responde que se pregunta de manera oral sobre los intereses
del grupo y la experiencia musical que se tiene, asi como las habilidades y
dificultades sobre la misma. Sin embargo cabe aclarar que algunas respuestas
parecen indicar que los estudiantes no tienen bien claro que esta actividad pueda

tener la intencionalidad de un diagnéstico.

Al referirse a la modalidad semipresencialidad, el docente se lamenta del minimo

tiempo con que se cuenta para desarrollar procesos, por lo que ha tenido que
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acudir al trabajo extraclase de los estudiantes, en el que se que realizan
consultas, lecturas, trabajos escritos y salidas de apreciacion. Sin embargo
considera que hay un trabajo que requiere de seguimiento del maestro y de

trabajo grupal por lo que ha tenido que ser generoso con tiempo extra.

Se situa en la formacion de docentes cuando se refiere al valor del arte en la
formacion integral, a las diferentes escuelas para la ensefianza de la musica y
para su apreciacion, a su vez tiene en cuenta el aporte que actualmente hacen las

Nuevas Tecnologias para el aprendizaje de la musica.

Al interrogar por la propuesta PCP, no son claras sus apreciaciones, por lo que se
podria entender que por su ingreso reciente a la institucion no ha apropiado

suficientemente este documento.

5.2 EVALUACION DEL PROGRAMA

Consultado los programas elaborados por el docente para sus cursos de musica
se encuentra que su proposito es orientar sobre la formacion de licenciados

conforme a la naturaleza de la oferta de profesionalizacion.

Es asi como el Programa de Pedagogia Musical, apunta a que los futuros
docentes que se forman en la Licenciatura, obtengan herramientas para la
adquisicién de conocimientos musicales y diferentes metodologias en la musica
para implementarla en el aula y logren proponer proyectos de innovacion. Por otro
lado en el Taller de Expresion Musical se orienta al desarrollo de la apreciacion
musical, apropiacion de conceptos basicos de escritura musical, adquisicion de
fortalezas en el manejo vocal e instrumental, ademas de la apreciacion del folclor

colombiano.

Llama la atencion que los objetivos planteados en su programacién son claros vy

en coherencia con estos, las competencias propuestas estan orientadas a que los

98



estudiantes manejen metodologias innovadoras para la ensefianza de la musica,
por lo que apuntan a crear en los mismos un espiritu investigativo sobre los

lenguajes musicales y los nuevos modelos en la musica.

En el programa del maestro se interrelacionan la teoria y la practica, pretendiendo
aportar herramientas conceptuales, metodoldgicas y didacticas para el ejercicio
docente; dentro de estas metodologias desarrolla la modalidad de taller-seminario

donde se identifican dos componentes el reflexivo y el conceptual.

Adicionalmente se plantean estrategias como: exposiciones grupales sobre las
diversas metodologias para la ensefanza de la musica, diferentes talleres de
lectura y escritura musical, conversatorios, lecturas sobre el rol docente,

interpretacion de instrumentos, entre otros.

En la entrevista el maestro comenta que su propuesta, enfocada a apoyar la labor
docente, es flexible y no pretende formar musicos. Afirma que para el disefio de
sus cursos partié de los programas existentes en la Licenciatura, pero les realizé
ajustes una vez identificadas las debilidades y fortalezas de los estudiantes. Al
respecto la encuesta a estudiantes muestra que efectivamente éstos reconocen
que en el primer dia de clase el docente les entregd el Programa, ofreciendo
oportunidad para analizar las tematicas, objetivos, metodologia y criterios para la

evaluacion del aprendizaje.

Al preguntar al maestro por la evaluacion que realiza a su Programa, éste plantea
que ha desarrollado el 90% de lo propuesto, especialmente con los estudiantes de
ultimo semestre (Pedagogia Musical), mientras que con los de Taller de Expresion
Musical, se ha visto truncado el avance del mismo debido a la cantidad de

actividades programadas para los dias viernes.

Ademas afirma sobre su intencién de desarrollar el programa que se plantea

desde el primer momento, procurando cumplirlo satisfactoriamente, asi sea

99



necesaria la implementacion de trabajos de afianzamiento, ademas de trabajos de
consulta extractase, sobre los cuales realiza retroalimentacién y en las clases

posteriores, aclarando las inquietudes al respecto.

Adicionalmente expresa la necesidad de modificar algunos temas del Programa v,
de ser posible, implementar dos niveles mas en el lenguaje artistico musical para
poder profundizar el manejo instrumental (es de resaltar que el Maestro solo lleva
este semestre en la Universidad). Por otra parte, considera de vital importancia
articularse con los docentes de teatro y danzas para lograr en un futuro montajes

escénico - musicales.

Sobre este aspecto, la encuesta de estudiantes denota que el maestro da a
conocer oportunamente el Programa, y que sobre este se realiza, al iniciar el
semestre, el andlisis de los objetivos, contenidos y la propuesta metodolégica. Un
menor porcentaje afirma que el Programa se desarrolla conforme a la propuesta
inicial, mientras que un numero todavia menor afirma que cuando es necesario se
realizan los ajustes. Cabe anotar que 5 respuestas de 22 afirman que el docente
propicia una reflexién sobre aspectos metodolégicos, cuando algo de la clase no

esta funcionando.

5.3EVALUACION DEL PROCESO

Previo a indagar sobre el proceso de evaluacion del aprendizaje por parte del
docente fue preciso comprender su metodologia por lo que a continuacion se
transcriben las comprensiones generales que se obtuvieron luego de la
observacion del trabajo de aula.

En estas observaciones se pudo evidenciar como el docente al iniciar sus clases
realiza ejercicios de preparacion, respiracion y calentamiento fisico y vocal. Es de
destacar que maneja un método claro y organizado para que los estudiantes

logren aprender planteandose el desarrollo de los procesos minimos que se deben

100



dar durante las clases: uno vocal, otro instrumental musical, de apreciacién

musical, asi como de formacién en valores.

Sus clases son dinamicas, favoreciendo la participacion los estudiantes en cuanto
al trabajo practico, como también los aportes en la socializacion de los aspectos
tedricos. Ademas en la entrevista considera fundamental la motivacion constante

para el que el estudiante apropie y valore el lenguaje musical.

Adicionalmente organiza exposiciones grupales que permiten afianzar los temas
vistos y el desarrollo de la programacion propuesta, permitiendo un mayor
compromiso por parte de los estudiantes, asi como también propone trabajos

escritos que recoge y entrega retroalimentados.

Para fortalecer los conceptos trabajados en clase el maestro propone ejercicios
extraclase, que puedan facilitar el entendimiento de los estudiantes, ejercicios que
son socializados y articulados en las clases posteriores, en las cuales se

resuelven las inquietudes presentadas por los estudiantes.

Segun comentd en la entrevista, para él es muy importante la formacion de
valores, puesto que lo espiritual es fundamental para lograr ser mejores seres
humanos; por ello, le apuesta a la disposicion y receptividad para que las cosa
salgan bien y la vida se haga mas grata. Por ello también, procura que el
ambiente de su clase sea motivante al aprendizaje evitando al maximo que se
trabaje por la presion de una nota. Tiene en cuenta aspectos espirituales, el
acercamiento al otro unido con el buen trato (Pedagogia del Amor) como eje
fundamental, parea que el estudiante valore cada dia lo que aprende, sin la

presion de la nota.

En cuanto al seguimiento que el maestro realiza al aprendizaje es permanente
durante sus clases, tanto en la interpretacidon de instrumentos como en el manejo

vocal. Luego de las explicaciones generales esta pendiente de la comprension y
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desempeno individual y grupal, haciendo observaciones sobre la forma correcta
de interpretarlos. Permite la participacion de los estudiantes por cuanto los
escucha, les explica y les da herramientas para que ellos mismos propongan y

reconozcan lo que estan aprendiendo, o lo reviertan como futuros docentes.

Es tal su preocupacion por el proceso individual, que a los estudiantes que son o
demuestran ser muy buenos para la musica, les deja actividades adicionales, a los
que estan en un nivel intermedio; también les deja actividades adicionales, pero
apuntando a su refuerzo y a los que tienen menos compromiso con la materia, sea
porque no les llama la atenciébn o porque tienen serias dificultades de
comprension, los observa con mayor detenimiento, dialoga con ellos sobre la
importancia de la materia y les pregunta que les gusta para motivarlos y trabajar

con el grupo teniendo en cuenta los gustos y acercarlos mas al trabajo de la clase.

Para la evaluacion del proceso el maestro plantea una serie de criterios a tener en
cuenta para valorar el trabajo de sus estudiantes, entre los que se destacan: la
participacion y el interés por la clase y el nivel de apropiacién de los temas
trabajados. Esta valoracion del aprendizaje se realiza permanentemente para lo
cual tiene en cuenta: la produccion escrita, desarrollo de guias, micro-talleres,
participacion en ejercicios y en el montaje musical. Ademas propone dos
examenes que permiten de manera mas global establecer el progreso del

estudiante.

Sin embargo, en la observacion final, se aprecio que los criterios a evaluar
cambiaron y se tuvieron en cuenta: la apropiacion de la teoria, el desempefio
instrumental, la exposicion de grupo, el desempeno técnico-vocal, salida de
apreciacion musical, la participacion en la semana de la expresion y el
compromiso con la asistencia. Lo cual denota que los criterios se fueron

modificando a lo largo del semestre.
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Aunque el maestro se muestra flexible, cuando los estudiantes no cumplen con
algun trabajo propuesto, si exige cumplimiento en las clases posteriores.

Adicionalmente el maestro registra la asistencia de los estudiantes.

Consultado sobre las competencias, habilidades o dominios sobre los que se
desarrollan los procesos del aprendizaje artistico, en su discurso no fueron
evidentes, puesto que de manera general se refirié a: fundamentacion pedagogica
y metodologica, exploracion y entrenamiento musical y producto artistico. Sin
embargo, a partir de la observacién de sus clases se pudieron entrever algunos
procesos, como se sefalan a continuacion de acuerdo con el discurso reciente del
aprendizaje artistico desde los presupuestos que ha aportado o la Psicologia

Cognitiva.

En cuanto al desarrollo perceptivo se observé que el maestro realiza ejercicios de
sensibilizacion auditiva, fortalece el aspecto corporal y vocal por medio de
calentamientos y permite el acercamiento con el otro a través de las practicas
grupales: También realiza ejercicios en donde utiliza la grabadora, para la audicién
de diversos tipos de musica de manera que el estudiante logre reconocer

variedad de melodias.

Para aportar al desarrollo productivo, el maestro realiza actividades que fortalecen
las habilidades expresivas a través del canto y el manejo instrumental. Para el
primero fortalece el reconocimiento de los simbolos musicales y las notas a través
de la lectura constante de partituras. Adicionalmente propone la creacion de
rondas para aplicar los conceptos musicales proyectados al contexto escolar. En
cuanto a lo instrumental, posibilita la interpretacién de la flauta y el reconocimiento

y ubicacién de las notas en la misma.

Con respecto al dominio Critico- cultural, este se desarrolla a través de las
consultas constantes que solicita a sus estudiantes para fortalecer conceptos de

la clase referidos a la historia, a la cultura, al contexto musical (renacimiento,
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barroco, entre otras). Adicionalmente convoca a sus estudiantes para que

observen muestras en otras universidades, lo cual los acerca a la cultura.

Cabe resaltar, que el maestro manifiesta, que todas las personas, estan en
capacidad de desarrollar las competencias artisticas, siempre y cuando tengan un

proceso formativo constante.

Adicionalmente se ocupa del desarrollo de una competencia pedagogica
permitiendo la reflexion sobre el rol del maestro en educacién artistica por medio
de lecturas y conversatorios y situando la practica constantemente con relacién a
las herramientas que puedan ser utiles para la ensefianza de la musica en el
contexto escolar. Cabe sefialar que a su vez constantemente fortalece en los
estudiantes el interés por el area para que esta sea valorada y reconocida como

parte fundamental del aprendizaje en el ser humano.

Al interpretar las encuestas de estudiantes con respecto a las competencias que el
maestro procura desarrollar en sus clases se puede decir que se reconoce la
intencionalidad de la clase por fortalecer el desarrollo de actitudes y valores
(trabajo en equipo, responsabilidad, respeto, compromiso, reflexion grupal,
colaboracion); sin embargo se denota que no hay claridad en lo que es una
competencia del area y una de comportamiento pues las encuestas en ocasiones

muestran que no hay coherencia o no se responde a la pregunta.

Con respecto a la pregunta que indaga de manera puntual sobre las
competencias del desarrollo artistico, los estudiantes manifiestan que se da
importancia a la ejercitacion vocal, corporal e instrumental y que se busca la
sensibilizacion del ser, por medio de la musica. Si bien esto también es
evidenciado en la observacion de aula, se puede comprender que los estudiantes
sefalan indistintamente actividades y habilidades, por lo que se podria inferir que
los estudiantes no tienen suficiente claridad sobre el concepto de competencia, y

no lo relacionan con los dominios o habilidades del aprendizaje artistico. Ello se
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puede corroborar también con el discurso del maestro, en el que no fue evidente

Su respuesta.

Con respecto a la pregunta sobre los criterios de evaluacidon empleados por el
docente para evaluar el proceso de aprendizaje, los mas citados por los
estudiantes son: asistencia, trabajo extractase y participacion en las actividades
propuestas por el maestro. Como se podra apreciar éstos son bastante generales
y no aluden a proceso de desarrollo en el arte. Asi mismo, no corresponden a los
criterios explicitados por el docente en la entrevista correspondientes a manejo
instrumental y vocal apropiacién conceptual, apreciacién de la musica nacional e
internacional, proyeccion musical (participacidon en muestras corales, montajes
etc.) y actitudes y valores, y si el maestro tiene en cuenta estos mismos criterios a

la hora de evaluar.

5.4 EVALUACION DEL PRODUCTO

Con respecto a la evaluacién del producto, se pudo observar que segun el
programa tiene previstas una evaluacion parcial a mitad del semestre y un examen
al finalizar el curso; ademas tiene en cuenta el proceso a lo largo del semestre, el
cumplimiento de las actividades extractase, la participacidn en la socializacion de
las lecturas.

La participacion en la Semana de la Expresion, es el producto final que el maestro
tiene como referencia para evaluar lo realizado durante el semestre. Los criterios
en que se apoya para constatar el nivel de desempefio de estos productos
corresponde a: seguridad o riesgo asumido por el estudiante al presentarse en
un escenario, habilidades a nivel vocal e instrumental, calidad de las propuestas
pedagdgicas realizadas por los estudiantes (rondas Infantiles, instrumentos
elaborados con materiales del contexto), capacidad de argumentacioén en cuanto a

la funcién e importancia de la educacion artistica.

105



Frente a esto, la encuesta practicada a estudiantes muestra ambigledad frente a
lo que es considerado como producto: las respuesta de los estudiantes de
Pedagogia Musical si lo diferencian identificando la evaluacion sobre las
presentaciones del evento cultural de la Licenciatura: la Semana la Expresion,
mientras que en las respuestas de la clase de Taller de Expresion Musical se
desconoce el concepto de producto se confunde, o se desconoce y por lo tanto
hay incoherencia en las respuestas. En los dos grupos en los que se realizo la
encuesta, no hay claridad en los criterios con los que se evalua el producto, pues
manifiestan que no se han definido y constantemente nombran que se hace a
través del proceso. De manera general, se puede afirmar que en los dos grupos
en los que se realizé la encuesta, se enuncian como criterios de evaluacion
aspectos que valoran el proceso y no el producto. Esta ambiguedad también fue

percibida durante la entrevista con el docente.
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6. RESULTADOS

Los resultados que a continuacion se presentan son producto de la observacion
de aula recogida e interpretada en los diarios de campo, como también de las
apreciaciones del docente obtenidas a partir de la entrevista y de los resultados de
las encuestas aplicadas a los estudiantes que participan en las clases observadas.
Todo ello se recogié y analizé mediante una rejilla de matriz de analisis, para
visibilizar los resultados que a continuacion se presentan y que sin pretender ser
conclusivos, si presentan comprensiones interesantes sobre las practicas de
evaluacion del docente de los espacios académicos de musica, en relacién con

las metodologias de ensefianza y los procesos de aprendizaje.

6.1 EVALUACION DEL CONTEXTO:

Con relacion al diagnéstico o identificacion del contexto en el que desarrolla su
curso, se encontré que el docente a través de un conversatorio, que realiza en el
primer dia de clase, indaga por los conocimientos, intereses y habilidades del
estudiante. En la encuesta, los estudiantes corroboran que esta indagacion se
realiza de manera verbal por cuanto se les pregunta sobre sus intereses con
respecto al curso, aunque se encontré que los estudiantes no reconocen esta

estrategia como la realizacion de un diagnostico.

La entrevista permiti6 comprender que el maestro identifica debilidades en
fundamentos pedagdgicos y musicales de los estudiantes y ademas reconoce las
limitaciones de tiempo de la modalidad semipresencial, por lo que recurre a
complementar con aspectos de consulta y preparacién de exposiciones en tiempo
extraclase. Con ello se puede apreciar que aunque el docente ha ingresado en

este semestre a la Institucion comienza a situarse en el contexto para identificar la
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poblacién y ciertas condiciones que caracterizan el Programa. Asi también se
pudo observar que el maestro se situa en la formacién de docentes cuando se
refiere al valor del arte en la formacion integral, ademas de que en sus clases
frecuentemente alude al contexto escolar para situar el aprendizaje de manera

pertinente.

Por otra parte, el docente se percibe ampliamente fundamentado con respecto a
la musica y su ensefianza desde diferentes modelos de ensefianza, asi como su
interés y apertura a nuevas formas de acercamiento y apreciacién de la musica,
mediada por los avances tecnoldgicos. Sin embargo, durante la entrevista el
maestro no manifiesta ninguna apreciacién con respecto al debate actual de la
educacioén artistica y tampoco sobre el Proyecto Curricular del Programa, lo cual
se puede explicar por su reciente ingreso a la Institucién, tiempo en el que no ha
apropiado suficientemente la apuesta que realiza la Licenciatura por la formacién
de profesionales actualizados en el debate de la Disciplina. Se considera que al
lograr situarse en el contexto de la formacion profesional, sus practicas de
ensefianza se harian aun mas significativas, fortaleciendo el despliegue del

curriculo.

6.2 EVALUACION DEL PROGRAMA:

Consultadas las programaciones de los cursos a su cargo, se encuentra que éstas
han sido modificadas por el docente. Sus programas de Taller de Expresion
Musical y de Pedagogia de la Musica apuntan a la formacion para el desempefio
docente. Este propdsito resulta coherente con los objetivos y metodologias
planteadas para cada uno de los cursos que tiene a su cargo, en los que se tiene
en cuenta un proceso de secuencialidad para el aprendizaje musical y su posterior

contextualizacion en la ensefianza escolar.

Por otra parte, cabe anotar que sus programas son flexibles, en tanto se dan a

conocer a los estudiantes al inicio del curso y permiten ajustes, todo lo cual es
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corroborado en la encuesta por los estudiantes. Al respecto el maestro afirma, con
orgullo, como ha desarrollado un 90% de sus programas, sin que ello signifique
se descuide la flexibilidad para repensar estrategias y ajustes para el logro de las
metas propuestas; esto ha sido posible gracias a las tutorias y el tiempo
extraclase asumido por él, como por los estudiantes como espacio voluntario y

adicional de aprendizaje.

Se puede comprender que la gran experiencia del maestro, le ha llevado a
manejar un método de ensefianza que funciona (como se puede ver en los diarios
de campo). Pese a ello, la disposicion permanente a reflexionar sobre su
practica pedagodgica le permite introducir nuevas estrategias para optimizar el
aprendizaje, segun se requiera, e inclusive como lo ha manifestado en la
entrevista, pensar en posibles ajustes curriculares para ampliar tiempos; asi
también, con respecto a una posible interrelacién con otros lenguajes artisticos,

por lo que se propone dialogar con los docentes de Teatro y Danza.

Pese a tantas fortalezas con respecto a la capacidad del docente para repensar
permanentemente los insumos que brindan su programas al aprendizaje de la
musica, los estudiantes no perciben esta flexibilidad, si se interpreta que en las
encuestas sus respuestas presentan ambiguedad con respecto a la comprension

que estos tienen sobre los ajustes que se realizan en el desarrollo del Programa.

6. 3 EVALUACION DEL PROCESO:

Lo que las observaciones de aula permitieron comprender es que el maestro
relaciona la teoria y la practica para el aprendizaje del lenguaje musical, a través
de diversas estrategias que incluyen los aspectos: corporal, vocal e instrumental vy,
de igual manera, su contextualizacion en el ambito de la escuela, coherentemente

con el perfil profesional que se desea como docentes de Educacién Artistica.
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El maestro emplea un método claro, secuencial y constante para que los
estudiantes logren aprender planteandose el desarrollo de las habilidades minimas
que se deben alcanzar en el aprendizaje musical: vocal, instrumental, de
apreciacion. El docente realiza seguimiento constante al aprendizaje, a través de
la observacién y la reflexidon, tanto individual, como grupal, en clase, en espacios
de tutorias o en tiempo extraclase. En el tiempo de trabajo auténomo propone
consultas, preparacion de exposiciones, salidas de apreciacion musical.
Adicionalmente, y éstos es nuevo para la Licenciatura, ha comenzado a promover

la participacién en grupos como el coro y la orquesta.

Con respecto a las competencias especificas, aunque el maestro no evidencia en
su discurso conocer sobre al debate actual en el Area y los procesos del
aprendizaje artistico identificados por la Psicologia Cognitiva, o que se pudo
apreciar es que si los tiene en cuenta, cuando se ocupa de competencias como:
el afinamiento perceptivo de sus estudiantes, asi como del manejo vocal e
instrumental, la conceptualizacién y la apreciacion estética. Adicionalmente, se

ocupa del desarrollo de la competencia pedagogico — didactica.

En cuanto a las competencias actitudinales, para él es muy importante la
formacion de valores, afirmando que le interesa aportar al desarrollo de mejores
seres humanos. Por ello, le apuesta a fomentar la disposicion y receptividad para
con las clases de musica, en un ambiente de respeto y disfrute, sin la presion de
las calificaciones. Lo que se pudo interpretar de las respuestas que arrojo la
encuesta, con relacién al desarrollo de competencias, es que los estudiantes no
diferencian entre competencias de tipo actitudinal y aquellas que son propias del
desarrollo artistico como saber disciplinar especifico. Lo anterior resulta
preocupante, toda vez que se trata de un Programa de formacion de formadores
en donde los estudiantes deben se plenamente conscientes de lo que se espera

lograr, y asi mismo del andamiaje puesto al servicio del aprendizaje.
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Con respecto a los criterios para la evaluacion de los procesos de aprendizaje, lo
que se pudo comprender es que el acompanamiento permanente, del docente a
sus estudiantes, le permite reconocer debilidades y fortalezas del grupo, asi como
el avance y esfuerzo de cada estudiante. En el documento de planeacion
“contenidos programaticos” el maestro plantea una serie de criterios a tener en
cuenta para valorar el trabajo de sus estudiantes, tanto de orden actitudinal
(participacion e interés por la clase), como de tipo disciplinar con respecto al nivel
de apropiacion de los temas trabajados. Segun comenté el docente en la
entrevista, esta valoracion del aprendizaje tiene en cuenta en todas las
actividades del taller: produccion escrita, desarrollo de guias, micro-talleres vy
participacion en ejercicios. Pese a ello, las respuestas de los estudiantes con
respecto a criterios de evaluacion no son suficientemente claras, sefialando en un
gran porcentaje el trabajo practico y la participacion, pero desconociendo aquellos
criterios referidos a las competencias especificas que podrian dar cuenta de

manera concreta sobre avances en el aprendizaje.

6.4 EVALUACION DEL PRODUCTO:

En el documento de planeacién de su Programa, el maestro ha establecido unos
criterios para la evaluacion final de su asignatura: una evaluacién parcial a mitad
del semestre y un examen final, lo cual podria entenderse como evaluacién de
producto parcial y final, con el propésito de visualizar de manera mas concreta el
progreso musical del estudiante. Sin embargo lo que se pudo observar es que se
dieron variaciones, por cuanto solamente se realiz6 una evaluacion al final del
semestre, en donde se practico la autoevaluacion y seguidamente la coevaluacion.
Esto lo realiz6 en la clase final, lamando de manera individual a cada estudiante,
donde confrontaba con sus registros y las apreciaciones del estudiante.
Permitiendo realizar una evaluacion mas detallada, autdbnoma vy reflexiva frente a

lo aprendido durante el semestre.
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Luego de practicar el instrumento de autoevaluacion, el cual es un requisito
institucional, el docente llamé a cada uno de sus estudiantes, sefialando logros,
potencialidades, dificultades, como también sugerencias para mejorar su
desempeno musical, al tiempo que permiti6 al estudiante reflexionar sobre su

proceso.

Si bien se trata de una evaluacion respetuosa y consensuada, cabe advertir que
en la encuesta los estudiantes no identifican los criterios con los que son
evaluados y posiblemente éstos sélo se hicieron explicitos en la evaluacion final.
En cuanto a la categoria “producto”, la encuesta mostré diferencias entre uno y
otro curso. Los estudiantes del curso de Pedagogia Musical lo identificaron con
respecto a la “Semana de la Expresion”, evento cultural de finalizacion de
actividades académicas de la Licenciatura, en el que se tuvo la oportunidad de
mostrar los aprendizajes del curso, participacion que también fue incluida en la
evaluacion final. De manera contraria, las respuestas de los estudiantes del Taller
de Expresion musical muestran bastante confusion y ello, en parte, se explicaria
porque este curso es de IV semestre, mientras que aquel esta ubicado en ultimo

nivel.

De todas maneras, lo que se puede inferir es que existe ambigledad entre
proceso y producto, y también con respecto a los criterios con los que se ha de
evaluar el producto artistico. Este es un aspecto que debera ser revisado puesto
que, sin desconocer los procesos, el arte tiene por funcion expresar y comunicar
estéticamente, y por tanto se hace necesario que los aspirantes a profesionales
docentes sean plenamente conscientes de aquellas cualidades a las que deben
apuntar para depurar sus producciones artisticas y las de los futuros escolares a

su cargo.

De manera general, o que se puede afirmar con respecto a la indagacién es que
en las practicas evaluativas de los talleres de musica se tienen en cuenta la

hetero, auto y coevaluacion como formas de evaluacién que posibilitan la
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participacion de los actores implicados en el proceso. Sobre el Proyecto curricular
del Programa, es de sefnalar que la Praxeologia como concepto no se hace visible
aunque la metodologia del docente favorece la reflexion constante sobre la propia

practica, ademas de situarse en el contexto de la formacion de docentes.

En cuanto al debate de la Disciplina, el maestro no lo evidencia en su discurso,
pero sus practicas muestran que desarrolla procesos del aprendizaje artistico
coherentes sobre los dominios o habilidades artisticas que deberan potenciarse.
Finalmente cabe sefalar que si bien el maestro tiene claros competencias a
desarrollar y criterios a evaluar, estos no son identificados claramente por los
estudiantes, todo lo cual se convierte en un interrogante, en el sentido de que su
formacion como docentes exige que sean conscientes de aquello que como
mediadores del aprendizaje del arte deberan potenciar en sus futuros estudiantes
y asi también, en coherencia con estas competencias, identificar aquellos criterios

que permitiran evidenciar sus avances.
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7. REFLEXIONES Y PROSPECTIVA

A continuacion, y a manera de reflexiones, se presentan algunos aspectos
referidos a los aprendizajes obtenidos del ejercicio de investigacion, y con
respecto a nuestro crecimiento profesional, como también las debilidades que se
presentaron y que en momentos hicieron dificil el camino. A manera de cierre,

unas reflexiones prospectivas acerca de los que se espera de esta investigacion.

7.1 APRENDIZAJES:

Como investigadores aprendices y a la vez como docentes que actualmente se
desempenan en el campo de la educacion, somos totalmente conscientes de que
esta investigacion nos ha brindado herramientas valiosas para pensar de manera
mas responsable y comprometida sobre los procesos de evaluacion de los

estudiantes que tenemos a cargo.

Hemos afirmado una vez mas sobre la complejidad del campo de la docencia, asi
como de la variedad de caminos para construir saber pedagdgico y lograr llevar a
cabo sus objetivos. Por otra parte, esta investigacion ha servido para demostrar
que la docencia es un acto de vocacion y compromiso y no un acto irresponsable

gue muchos pasan por alto.

Otra ganancia del ejercicio consisti6 en vivenciar la investigacién, aprender a
disefar y trabajar las herramientas en contexto, apreciar las bondades de la
investigacion cualitativa y particularmente de enfoque etnografico para describir y
comprender los fendmenos educativos; todo ello nos ha hecho sentir como reales
investigadores, o por lo menos como aprendices de investigacién, de la mano de

nuestra tutora, como investigadora principal.
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Mas alla de ser un aprendizaje, se comprendié que en evaluacion no todo esta
dicho, pues ella se construye en relacion con los contextos, siempre que se tengan
claros los propésitos acerca de lo que se desea ensefiar y se procure la
coherencia entre competencias a desarrollar, metodologias y estrategias de
ensefanza, y criterios para evaluar. De lo que se trata entonces, es de continuar
indagando en la busqueda de estrategias, para que tanto los docentes como los
escolares y también los adultos que aprenden, se involucren de una u otra manera

en este proceso llamado evaluacion del aprendizaje.

7.2 DIFICULTADES:

Una de las principales dificultades en esta investigacion, quizas la principal, fue el
tiempo, ya que hubo que realizar en dos semestres lo que estaba planeado para

cuatro, a cusa del retiro de los tutores con quienes iniciamos el Proyecto.

Por otra parte, el ejercicio de investigacion ejercio disciplina y constancia, acceder
a las fuentes, realizar informes, aprender de protocolos de escritura, leer, releer

afinar y toda suerte de procesos que generaron dificultad.

Asi mismo abordar el trabajo de campo, aprender a observar, describir e
interpretar para encontrar lo verdaderamente significativo. También enfrentar la
entrevista y lograr sacar el mayor provecho de las encuestas. Sumado a ello, el

ejercicio de escritura del informe exigié tiempo, dedicacién y paciencia.

7.3 PROSPECTIVA:

Como aprendices de investigacion, nos parece bien importante que este trabajo
realizado, que hace parte de un macroproyecto dentro de las lineas de

investigacion de la Facultad, no quede en el olvido. Es necesario que sea

socializado con estudiantes y docentes.
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Para los comparfieros que nos siguen podra ser una fuente de consulta y punto d e
partida para mas preguntas que puedan dar lugar a nuevos proyectos. Asi como
para afianzar la comprension sobre le estado del debite de la educacién artistica,

sus metodologias y orientaciones para la evaluacion.

Para los docentes que participaron en el Proyecto, como poblacién observada
desde sus talleres de expresion, ojala sea un documento de interés que les
permita repensar sus practicas pedagoégicas y reflexionar sobre fortalezas y
debilidades; quiza interesarlos para acceder a actualizarse en la Pedagogia del
Arte y tratar de conciliar su sabia experiencia con orientaciones que les permitirian

hacer mas consciente el aprendizaje de sus estudiantes.

A la Universidad, la posibilidad de comprender, junto con sus docentes, que se
requiere fortalecer los espacios de encuentro para consolidar una postura sobre la
evaluacion en educacion artistica, que se vea revertida en su propuesta curricular

y por ende, en la claridad pedagogica de los futuros maestros.

Algo muy importante para nosotros, pero aun mas importante para la Universidad,
es recordar su acreditacion de calidad, lograda por el trabajo de muchos maestros
y estudiantes participantes en la misma. Para estar a la altura de ello, siempre
habra que estar repensandose, cualificandose mirando hacia adentro, para
comprender y sopesar como estan funcionando las cosas y establecer estrategias
de mejoramiento. Quiza también, pueda servir como modelo para que este tipo de

indagacion se extienda a otras areas de formacion de la Facultad.
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