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Documento metodolégico para el
proceso de sistematizacion de la
profesionalizacion Facultad de
Comunicacion Social

Antecedentes

Esta sistematizacion es fruto del proceso de profesionalizacion que inicie en el
afio 2014 en la Corporacion Universitaria Minuto de Dios, proceso que me ofrecia la
posibilidad de realizar mi carrera universitaria en tres semestres, luego de catorce afios de
intentarlo por varias vias. Mi motivacion central ha sido poder obtener el titulo
profesional para acceder a ofertas laborales de otro orden, que me permitan mejorar mi
calidad de vida, ese era mi principal propdésito. Asi, es como esta profesionalizacion se
convirtio en un reto personal. Para lograr este objetivo Uniminuto me planted el requisito
de entregar como trabajo de grado una sistematizacién enmarcada en mi experiencia
personal, que a su vez soportara mi experiencia profesional como un proceso de
aprendizaje empirico en UN Radio Emisora de la Universidad Nacional y la Unidad de

Radio del Ministerio de Cultura.

Esta sistematizacion es un relato que hace un recorrido a través de mi memoria
para encontrar las situaciones que fueron dando fundamento en la construccion y
realizacion de un proceso académico riguroso y que a su vez se convierte en el requisito
gue me permite cumplir la meta de finalizar una carrera profesional, sin dejar de lado

todo ese conocimiento que, de manera empirica, ya habia adquirido.
Justificacion

Le aposte a la narracion de este relato en primera persona porque como afirma Rincon
(2010) “Contar es pensar con la propia cabeza y para conocer el sujeto que somos y tener

noticias del sujeto con el que trabajamos: sus historias, sus realidades, sus testimonios”

(p.8).



Porque ademas en esa busqueda desde un relato individual es lo que me permite hacer
una construccion de memoria colectiva, porque como también lo afirma Rincén (Idem)
“Contar es comunidad y conexion para la produccion de una fabrica de sentidos,

afectividades y solidaridades” (p.8).

Tema
Experiencia profesional de radio en dos medios alternativos experimentales, UN
Radio emisora de la Universidad Nacional y la Unidad de Radio del Ministerio de

Cultura.

¢Para qué sistematizar sobre este tema?
Inicialmente consideré que la sistematizacion se convertiria en un requisito mas
para dar paso a la obtencion de un titulo profesional, pero a medida que fui recorriendo

este proceso, se me fue derrumbando esa intension inicial.

El tema seleccionado es la radio, medio en el cual me he desempefiado durante
estos 18 afios como productora de radio, y el que me ha brindado la posibilidad de
acceder a un conocimiento empirico. Si bien la radio es el medio en el cual, se puede
decir que me muevo como pez en el agua, resulta un poco dificil delimitarlo y por tal
motivo el relato tiene como eje central el aspecto técnico, destacando el hecho de como
las transformaciones tecnoldgicas desde la técnica fueron a su vez transformando mi
crecimiento individual, en donde se evidencia que el técnico no es solamente el operador
de la maquina, sino que trasciende mas alla hasta convertirse en creador sonoro, que hace

uso de la maquina mas como una herramienta que lo lleva a lograr su creacion sonora.

¢, Cuales experiencias se sistematizaron?

Dentro de la sistematizacion se encuentran dos experiencias, por un lado el
escenario de UN Radio, emisora de la Universidad Nacional y por otro, la Unidad de
Radio del Ministerio de Cultura. La delimitacion de la experiencia se realiza teniendo en
cuenta el tiempo que trabajé en cada una de estas entidades, que fue de 1996 a octubre de
2001 para el caso de UN Radio y de 2001 a la actualidad en la Unidad de Radio del

Ministerio de Cultura.



Ruta metodoldgica
e ;Que se hizo?

Y como dice mi buen amigo y realizador Oscar Bermudez “echando a pique se
aprende”, pues me puse en la tarea de darle sentido a esta frase para iniciar la basqueda
que me permitiria llegar a la pregunta de sistematizacion, eso si, siempre teniendo
presente en la cabeza que se trataba de una sistematizacion muy personal, la cual me

permitiria a su vez, realizar una exploracion mas a fondo de mi crecimiento profesional.

Por este motivo la primera avanzada se hace presente luego de la tutoria que
recibo de mano de Eliana Herrera-Directora Escuela de Medios de UniMinuto, asesoria
que permitié darle mas luces al asunto de la sistematizacién y adicionalmente me dejo
con una pequeria tarea que se trataba de realizar un cuadro de contexto que tuviera la
informacion de situaciones personales y profesionales, proyecto y acciones significativas
en la experiencia de cada lugar, los actores involucrados en cada proyecto y mis

aprendizajes.

Estaba muy emocionada haciendo ese cuadro pues consideré que ya con €so,
podia tener la pregunta super lista para iniciar mi sistematizacion, ademas porque el
tiempo siempre estaba en mi contra y en esta oportunidad no me podia dar el lujo de

repetir la historia de dejar a medio camino la finalizacién de mi carrera profesional.

La primera pregunta que resultd de este primer ejercicio de recopilacion de
informacion fue: ¢ Como se ha generado la construccion y transformacion de las
rutinas de produccion en la UN Radio y en la Unidad de Radio del Ministerio de
Cultura? Luego de verla expuesta en el primer seminario que se realiz6 en plenaria, ya la
pregunta no me sonaba tanto, pues la investigacion sobre la misma implicaba entrar en
terrenos, que si bien habian hecho parte de mi crecimiento profesional, no era muy claro
como seria todo el proceso de recoleccion de la informacion, teniendo en cuenta que la
pregunta era muy ambiciosa y el tiempo muy limitado para la investigacion. Menos mal
que por esas causalidades de la vida en esa sesion nos fueron asignando tutores y mi

tutora termind siendo Juana Ochoa, gran amiga, gran profesional y persona que conozco



de varios afios atras, desde uno de los grandes proyectos del Ministerio de Cultura,

“Radios Ciudadanas”, en donde fue parte del equipo de investigadores del proyecto.

Y es en esa complicidad que a traves de nuestra primera tutoria la pregunta fue
encontrando su norte, me voy con un bosquejo de pregunta, la cual voy depurando
gracias a los seminarios de lenguaje que se encontraban bajo la batuta de las maestras
Yadira Sanchez y Nury Mora, que para esta etapa, fueron vitales al ofrecer los insumos
gue me hacian falta para delimitar la pregunta y quedar realmente sintonizada con la

sistematizacion. En suma, la pregunta final qued6 de la siguiente manera:

¢ Cuales han sido las transformaciones en mi rol como creadora radial en los proyectos
de la UN Radio y la Unidad de Radio del Ministerio de Cultura?

Ya con la pregunta clara, la cosa tomé mejor rumbo.

La linea de tiempo

Para iniciar la recoleccion de informacion, la primera tarea asignada fue la de hacer
una linea de tiempo, en donde el eje central fuera el relato personal, a su alrededor se
identifico y articulo las diferentes situaciones que sucedian en ese momento en el
contexto local y nacional, ademas de un panorama de la radio. Para elaborar la linea de
tiempo retomé el ejercicio realizado con el Eliana en el seminario de sistematizacion, el

cual ya tenia bastante informacién que me podia servir.

Todo marchaba viento en popa en esta reconstruccion de los hechos a través de mi
linea de tiempo, en donde queda reflejada la informacion de la UN Radio, que llega hasta
el afio 2001, pero de manera intempestiva mi mente queda en blanco, esto no es facil de
explicar, pero siempre me ha resultado dificil el tema de cerrar los ciclos y siento que en
este caso se dio de la misma manera. Dando como resultado una linea de tiempo
fragmentada, pues le hacia falta la segunda parte de mi experiencia profesional que se da

en la Unidad de Radio del Ministerio de Cultura.

Pero en este punto de la historia, no solamente le puedo echar toda la culpa a mi falta
de caréacter en el tema de los cierres de los ciclos, a este razon poderosa, se le suma el

hecho de que, alterno a la sistematizacion, debiamos cumplir con los seminarios



programados como parte del proceso de profesionalizacion, esta situacion la puedo
simbolizar metaféricamente hablando desde la jerga de los operadores de audio, como
cuando uno activa el boton de ON en la cabeza con un tema y abruptamente toca activar
el botdn de OFF para dar entrada a otro tema. Esta situacion se fue tornando un poco
dificil porque impedia dar avances de manera significativa en el proceso de

sistematizacion.

Antes de verme enfrentada de nuevo a una hoja en blanco para dar continuidad a mi
sistematizacion, aparece Juana con una nueva propuesta la cual permitiria que mi
sistematizacion se hiciera mucho mas llevadera, méas personalizada, y a su vez, no se
convirtiera en un documento acartonado, como las voces acartonadas que uno encuentra

en muchos medios de radio comerciales.

La apuesta para mi sistematizacion iba por otro lado y es por esta razon es que nos
vamos por el modelo de la autoetnografia, porque de acuerdo con Lapadat (2009) (en
referencia de Mercedes Blanco, 2012; p.60) “El que narra selecciona, relata y le da una
fuerza interpretativa a recuerdos especificos. [...] Las narrativas autobiograficas se
vuelven mas complejas por el contexto en el que son producidas para quién o con quién
se construye el relato, el momento y la situacion en que se da la elaboracion, y el

proposito”.

En ese sentido, considero que mi relato tenia mas consonancia bajo este modelo de
autoetnografia, que de alguna manera facilitaria hacerlo un poco mas cercano para miy
para los “lecto-oyentes” y me permito hacer uso de este termino para los lectores de mi
relato, ya que me apropie de una frase de Carlos Paramo-Jefe de Programacion de la
Unidad de Radio, en donde dice que un libreto de radio, debe sonar a musica y en ese
sentido iba dirigido mi relato, pues en mi cabeza siempre estuvo rondando la idea de

hacer un producto radiofénico como resultado final de mi sistematizacion.

e ;COmo se hizo esta ruta metodoldgica?
Para dar arranque a esta nueva ruta de trabajo fue necesario escribir, escribir y

escribir, hasta que le saliera el callo a estos dedos creadores. Pues eso sonaba bien, lo



dificil era agarrarle el tono a la escritura, la indicacion de Juana era hacerlo enmarcada en

las dos experiencias pero que el relato personal fuera el eje central del escrito.

Aqui es donde me riego en prosa y me demoro mas del tiempo programado, tanto asi
que en total me salieron como unas 75 hojas. Esto me hace entrar de nuevo en crisis pues
el resultado del escrito debia ser de 30 paginas. En este punto tome la decision de hacer
un programa de radio como producto final. Pero es aqui donde mi tutora me hace el
pequefio recordéris, en el sentido de que si me inclino por entregar un producto debo
ademas realizar un documento escrito de 10 paginas como soporte del producto
entregado, sumado a esto estaba el tema de como solucionariamos el dialogo de mi

sistematizacion con los referentes tedricos.

El tic-tac del reloj seguia girando y yo estaba en medio de una indecision sobre cual
seria el paso a seguir sobre mi sistematizacion. Es aqui en donde tomo la decisién de no

dejar apagar el letrero de “AL AIRE” y continuar con esta transmision especial.

Aprovechando el gran texto que ya llevaba construido y que ademas, estaba realizado
con la estructura de un guién de radio, decido hacer mi sistematizacion basada en la
estructura de un “guion radiofonico ”, que a su vez me permitiria incluir testimonios y las
citas pertinentes que aportarian el soporte tedrico al relato. Esto era un buen avance,

ahora lo dificil era la depuracion del texto central, tremenda tarea la que me esperaba.

Con el apoyo y la compafiia de dos buenos amigos del trabajo, Jonathan y Oscar, se
realiz6 una especie de categorizacion de lo que podia ser el resultado de mi
sistematizacion, y asi seleccionar las partes del relato que me sirvieran para la

construccién del guion final.

Es de esta manera que surgen las siguientes categorias:



NTEXTO POLITICO
on del 91

Proceso de Pax

I CREADORA DE CONTENIDOS B
UN RADIO W

MINCULTURA

Le coloque colorcitos y una foto, como para hacer las categorias un poco mas célidas
y cercanas, ademas para no sentir que al hacer esta depuracién a mi relato lo estaria
enmarcando de alguna manera. Esta ruta tampoco resulto ser conveniente, pues sentia que
en el transcurso del relato las categorias fueron emergiendo de manera natural a medida
que la narracion lo exigia y a su vez iban dando luces sobre cada momento de mi vida,
eso de querer enmarcar la historia personal resultaba, en Gltimas, ser contraproducente

para el relato coloquial al cual le queria apuntar como resultado de mi sistematizacion.

Por tratarse de un libreto para radio y con las pequefas claves aprendidas por mis
mentores en este bello oficio, tomo la decisidn de realizar una serie de entrevistas que van
a apoyar el recorrido de mi relato. Es asi como hago un listado de aproximadamente diez
personas que han sido significativas en mi proceso de formacion y crecimiento
profesional. Posterior a esto realizo un cuestionario, un poco pensado desde las categorias

y no desde mi historia vital, que es en ultimas lo que enriquece mi relato.

Para mi fortuna esta estructura de cuestionario se derrumbo en el mismo instante
que me dispongo a realizar la primera entrevista a Carlos Guillermo Paramo-Jefe de
Produccion de la Unidad de Radio de MinCultura. Fue él quien me hizo caer en cuenta de
dos cosas, una que no tenia el tiempo para entrevistar a tantas personas y dos, que estaba

realizando un cuestionario muy rigido orientado a unas categorias, que lo Unico que iban
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a hacer era llenarme de mucha informacion, y que en ultimas, no sabia si de verdad me
funcionaria para encontrarle el tono y el ritmo a mi libreto. Aqui vuelvo y recalco sobre
la sabia frase de Carlos que dice “un libreto de radio es como hacer una composicion
musical, eso debe sonar con ritmo, eso debe sonar a musica”. ES de esta manera que,
sobre la marcha, y gracias de nuevo a las habilidades adquiridas en el trabajo realizado de
reporteria de ‘En el Corazon del Patio’, comienzo por darle la vuelta a todo el
cuestionario, por fortuna no se me habia olvidado este buen oficio de la reporteria, lo cual
facilitd significativamente esta etapa de la investigacion.

La pregunta inicial era ¢Quién era yo en el momento en que ingrese a la entidad
(ya sea UN Radio o la Unidad de Radio del MinCultura)? Esta pregunta fue el detonante
que de manera natural permitié ir desarrollando una charla un poco mas amena, la cual
me ayudo a dar sustento a mi pregunta de sistematizacion sin la rigidez de las
categorizaciones y adicionalmente, me permitio que el aporte testimonial se insertara

dentro del relato personal de manera fluida.

Luego se me ocurrio realizar una pregunta de cierre ¢ Como me ves ahora o qué
ves distinto de lo que inicialmente era? Las respuestas a esta pregunta arrojarian
resultados mas objetivos frente a las transformaciones que he tenido como creadora radial
y las respuestas dadas por, quienes fueron mis mentores y actores centrales en este
recorrido como radialista, aportaron elementos que ni siquiera habia tenido

contemplados incluir dentro la sistematizacion.

Es por esta razon y en aras del tiempo que me limito a realizar tan solo cuatro
entrevistas, que se hicieron recurrentes durante el relato y que ademas fueron importantes
en mi proceso de transformacion en las dos entidades, se trata de Fernando Orjuela-
Director de UN Radio, Juan Alvarez-Realizador de “En el corazén del patio”, Carlos
Paramo-Jefe de Programacion de la Unidad de Radio y César Marquez-Jefe Técnico de la
Unidad de Radio del Ministerio de Cultura.

Y como esta sistematizacién termino por estar llena de causalidades, una semana
antes de tener la ruta de trabajo mas clara, me invitaron a participar en un taller con el

maestro José Ignacio Lopez Vigil, fundador de la Asociacion Mundial de Radio
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Comunitaria (AMARC), pues no desaproveché esta oportunidad para recibir su valioso
aporte, por supuesto que ya desde una mirada mas global frente a mi pregunta de
sistematizacion. El resultado fue una entrevista maravillosa de la cual solo pude extraer
solo unos apartes, pues el limite de hojas y la estructura del guion me impedian incluir un
poco mas de sus aportes. Este material lo dejo en remojo para usarlo en un futuro no muy

lejano en un programa de radio.

Pero habia un tema que aun no solucionaba y era el tema de los referentes tedricos,
para solucionar este tema, se nos ocurrio hacer una especie de globos dentro del escrito,
lo cual permitié dar continuidad al relato y de esta manera que no se sintiera como un
parche dentro del relato. Y como nos encontramos en clave de radio, la idea de los
globitos es comparable para la jerga radial, como los letreros usados cuando se querian

dar indicaciones desde el master de control a la cabina de radio.

e (Paraqué?

Durante el recorrido del trabajo de sistematizacion, el ¢para qué? Se fue
transformando en la medida que ibamos encontrandole el tono al asunto, apostarle a este
tipo de escrito resulto ser todo un reto, que finalmente busca dejar en las audiencias-
lectores, una breve historia contada desde un rol que casi que se hace imperceptible al
oido, pero que si no fuera por su aporte dentro de una produccion sonora, casi que
muchas de esas creaciones se pueden quedar solo en el papel sin llegar a trascender en las

ondas hertzianas.

Ademas que no solo se trata de un ejercicio de reivindicacion, es mas bien de un
reconocimiento dentro del proceso de creacion y que el técnico de radio, no
necesariamente, puede ser una extension de la maquina, al contrario, ve las posibilidades

que la maquina le da para ser parte de toda una creacion radial.

e Evaluacion de los resultados

Escribir un documento autobiografico termino por ser una herramienta importante
para hacer un ejercicio de catarsis, evidenciando una serie de baches y cosas que todavia
faltan por resolver, ademas el tema de explorar dentro de la memoria, termina por

remover emociones Y reivindicar acontecimientos que queremos dejar instalados en ella.
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Realizar una sistematizacion sobre uno mismo, es mas complicado de lo que parece,
pues aqui confluyen varios factores que de alguna manera terminan por intervenir sobre
el resultado final y sobre la evolucion del mismo, mas aun, si termina por darsele un tono

de corte melancdlico al relato, que para mi caso fue el eje principal de la sistematizacion.

Estoy orgullosa del resultado de esta sistematizacion, pues fue el mejor cierre de una
etapa, de un ciclo académico que sentia que ya habia caducado, esta sistematizacion me
volvid a reactivar emociones y sentidos que habia dejado guardados en un anaquel de mi

memoria sonora. Porque apelando a Halbwachs (2002):

La memoria individual no se encuentra completamente cerrada y aislada. Un hombre
para evocar su pasado tiene necesidad de apelar a los recuerdos de otros, se pone en
relacion con puntos de referencia que existen fuera de él y que son fijados por la
sociedad. Aun mas, el funcionamiento de la memoria individual no es posible sin los
instrumentos que son las palabras y las ideas, que el individuo no ha inventado, y que

son tomadas de su medio. (p.6)

El resultado me dejo totalmente convencida de la existencia de las causalidades y de
las personas que vienen de la mano de ellas, solamente pido que este nuevo ciclo que esta
por llegar, me permita continuar rodeada de personas y proyectos que le sigan aportando
grandes conocimientos a mi vida personal y profesional, creo que se ha creado una linea
invisible en todo este trayecto en donde convergen apuestas conjuntas que son propensas
a ser susceptibles a la mirada, pero que siempre estaran dispuestas a ser perceptibles al

oido.

Sin lugar a dudas el mejor aporte que me dejo la sistematizacion fue el de tener la ruta
clara, de como realmente se dio mi transformacién como creadora radial y de poder
consolidar esas cualidades que se destacan alli, activandolas de manera positiva dentro de
los futuros proyectos profesionales y personales que estan por venir y de esta manera

poder sacarles el mejor beneficio a mi favor y al de los proyectos mismos.



13

SE ME BORRO EL CASSETTE

Transformaciones de mi rol como creadora radial en los proyectos de UN Radio 98.FM

y la Unidad de Radio del Ministerio de Cultura

Se me borr¢ el cassette narra la linea de tiempo de mi experiencia profesional, que
cuenta y me demuestra que el técnico de radio no es una extension de la maquina o un
simple operador de los programas. El técnico radial es un creador sonoro, un narrador que
se vale del lenguaje radial para construir sentidos y proponer distintas maneras de ver la

realidad desde la sonoridad.

Mi experiencia de vida es el hilo conductor de esta propuesta, pongo en escena mis pasos
laborales, mis aciertos y desaciertos, las transformaciones que he tenido en el oficio de
técnico y creadora radial. De mi relato personal se desprenderan comentarios de algunas
personas que acompafaron esta transformacion, citas y anexos tedricos breves que
ayudaran a fundamentar este texto. La teoria servira para alumbrar la experiencia y no al

revés.
CABEZOTE DE ENTRADA: LA DEBIDA HISTORIA DE VIDA

Soy Flor Stella Carrefio Lizarazo, productora radial con dos nifios, Checho y Juan, dos
gatos negros, Julieta y Jasho, dos hijas putativas, Niny y Dina. Soy la penultima de 6
hermanos de una familia tradicional clase media cundi-boyacense, madre viuda cabeza de

hogar. Con 18 afios de experiencia profesional en UN Radio y el Ministerio de Cultura.

La historia de mi vida ha estado desde siempre atravesada por la magia de la radio y las
palabras que por ella desfilan, por la musica de la vieja radiola que mi padre encendia por
la mafiana para enterarse de las noticias y las mas de las veces en las horas de la tarde
cuando Yyo llegaba del colegio y lo encontraba escuchando uno de sus programas
preferidos, la Barra de las 13, en el que se enteraba de los detalles de las jornadas
futboleras, la gran pasion de mi papa. Escuchabamos los vallenatos de Radio Uno y
posteriormente, a raiz del apagdn de energia impuesto por el presidente Gaviria, el que
fue el programa que acompariaba la oscuridad de nuestra familia en esas noches e

iluminaba nuestra imaginacion: La Luciérnaga.
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Es que definitivamente la radio es un medio conectado directamente a nuestros recuerdos
y tiene la facultad de convocar nuestras memorias. A este respecto, Rincon (2006)
afirma: “La radio produce marcas en la memoria individual y colectiva al proveer de

relatos, masicas, voces, testimonios, hechos de la cultura oral” (p. 158).

Esa vieja radiola que conservo en la sala de mi apartamento, también fue la maravillosa
posibilidad de iniciarme como Dj o pinchadiscos, bien cuando mi madre me pedia dentro
de sus complacencias musicales las baladas de Angélica Maria o cuando mi padre hacia
su solicitud especial, ya un poco rayado por el paso de la aguja, el acetato del Binomio de
Oro que contaba con la magistral voz de Rafael Orozco. Cuando iba en la ruta del colegio
nuestro conductor siempre nos ponia el “Zoologico de la mafnana”, programa radial que
escuchaba con gran atencion a lo largo de todo el trayecto hasta mi colegio. Por la noche,
mientras hacia mis tareas o en la madrugada, cuando me desvelaba, escuchaba por los
88.9 F.M. a Deysa Rayo con su programa radial “A que no me Duermo”. Podria decir
que canciones como Don’t Worry be happy, escuchadas en esa emisora, marcaron de
alguna manera mi transitar por las ondas hertzianas o por lo menos podia chicanear con
que sabia algo de inglés al entonar su coro con gran emocion. Todo comenzaba a tomar
otro tono y a generar en mi una apropiacién especial por los paisajes sonoros que me

brindaba mi entorno.

Un acontecimiento maravilloso al que no le habia dado la importancia que se merece y
que indudablemente se ha quedado en mi memoria sonora, era el de pasar tardes enteras
al lado de mi abuelita paterna escuchando la radio en frecuencias de A.M., programas
como "La ley contra el hampa", "Caliman™ y "La Doctora Coraz6n", amenizaron varias
tardes junto a ella, eso si, acompafiadas de una rica taza de aguadepanela con pancito
recién horneado comprado en la panaderia del barrio. Es en estos instantes sonoros en
donde se materializa una de las principales caracteristicas de la radio que es hacer
compafiia, pues como buenas oyentes con mi abuelita logramos encontrar un escenario
para los gustos, un encuentro para los afectos y un lugar para compartir nuestras maneras
de ver el mundo. La radio es un lugar donde se construyen sentidos con las audiencias.

Porque como afirma Rincon (2006):
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La radio libera porque se produce cerca de cada grupo de interés social. Ahi las
comunidades populares encuentran voz, los jovenes hallan su lenguaje y sus tematicas,
las mujeres pierden el miedo y se hacen discurso, (...) ;por qué? Porque la radio
permite la voz propia, no requiere de la traduccion a través de los expertos o los

periodistas; en la radio uno puede escucharse, ser escuchado, conversar. (p. 158)

Desde ese tiempo hasta hoy en dia, la radio y su sonoridad me han acompariado dia a dia,
noche a noche, tejiendo la banda sonora de mi vida, y al final cada sonido va llegando por
diferentes fuentes y canales, hasta mezclarse en una maravillosa creacion auditiva,
instalandose en ese gran universo propio Yy ajeno denominado ‘espectro

electromagnético’.

La memoria del pais es también la historia de la radio, como en muchos paises de
Latinoamérica en los que esta viva y dindmica nuestra oralidad, durante muchos afios ha
sido el instrumento mediatico por el cual nos referenciamos y, aunque la television y la
telefonia celular han asumido ese rol, la radio sigue siendo en el campo y en las ciudades
una necesidad. La diferencia es que ya no es a través del radiotransistor de pilas sino a
través del celular o el computador que se accede a las emisoras, ya no es el dial lo que se

busca sino un enlace o link.

CONTROL PP EFECTO DIAL.: Todas estas razones y experiencias me animaron a
decidirme por hacer radio, se trataba de no quedarme solamente a escuchar toda la magia
que salia de esa cajita llena de sonidos, sino de participar de la creacion de las
producciones radiofénicas que por alli se sintonizan. Asi es como, en este documento,
quiero registrar mi memoria sonora, porque como dicen ‘lo que no se cuenta se pierde’,
comienzo de esta manera a desempolvar mi archivo radial, ese que esta en las cintas de
carrete abierto, los minidisc, los DAT’s, los discos compactos, los cassettes y ahora en la
nube. Ahorasien 3...2...1 AL AIRE GRABANDO.

LADO A: REC-PLAY

OFF: Desde la época del colegio me llamaba la atencion el mundo de los equipos, en las

izadas de bandera se montaban coreografias con el tema musical de moda, que
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generalmente era en inglés, éste solo se hallaba en las emisoras juveniles, especialmente
por la Superestacion 88.9 F.M., y yo me encargaba de ayudarle a grabar a mi hermana el
momento justo en que saliera la cancién por la radio para la presentacion de la
coreografia. Pasamos tardes enteras con el dedo listo para activar el botén rec-play del
equipo de sonido familiar, a veces contabamos con suerte y capturdbamos la grabacion
sin los molestos “pisa discos”. Aqui comenzd mi curiosidad por el mundo de la radio y
por procurar entender como operaba, como se dice por ahi, ‘cacharriaba’ con la
grabadora, y uno que otro cassette de Rocio Durcal de mi madre terminaba con
grabaciones de emisiones EN VIVO de las frecuencias juveniles de la época: La

Superestacion, Radioactiva, La Mega.

Ya finalizando mi etapa del colegio recuerdo que todos mis compafieros ya tenian claro
en donde iniciar sus estudios profesionales, pero para mi la revelacion se dio de otra
manera. Solo fue hasta el dia en que acompafié a una amiga a inscribirse en la
Universidad Catdlica que de regreso al paradero vi un letrero que anunciaba varias
carreras técnicas, una de ellas se llevo toda mi atencion. Se trataba de la carrera técnica
de “Locucion y Produccion de Radio y TV en el Colegio Superior de
Telecomunicaciones, y fue asi como para el segundo semestre del afio 1994, inicié mi
carrera con el firme proposito de entrar a aprender a manipular los equipos de
produccion, aungue el acceso a los equipos lo veia dificil dado al alto nimero de

estudiantes que estdbamos cursando la carrera.

Corria el afio 1995 y consegui empleo en una EPS, mi trabajo lo alternaba con mis clases
en la noche, dentro de las jornadas y trabajos académicos mi rol casi siempre era el de
hacer la locucion de nuestros ejercicios, esto no llamaba tanto mi atencion, pero a todos
les encantaba mi registro de voz, yo insistia en seguir indagando y transitando por el
mundo de los cables, conectores, consolas, grabadoras, micr6fonos, pero no era posible,
pues sélo le permitian la manipulacion de los equipos a algunos de mis compafieros.
Nunca me habia preguntado el porqué de este requisito “discriminatorio” a mi modo de
ver, segun las directivas del Colegio Superior, al parecer, los hombres tenian mayores

habilidades para utilizar equipos.
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La verdad pensaba que el Colegio Superior de Telecomunicaciones era una institucion
mas libre, sin tantas jerarquias, con libertad para explorar en lo conceptual y en lo
técnico, pero me estrellé con la cruda realidad, pues me encontré con una propuesta
educativa con rigideces, bloqueos y restricciones como lo explica Edgar Morin (1999)
que "todas las determinaciones sociales-economicas-politicas (poder, jerarquia, division
de clases, especializacion y, en nuestros tiempos modernos, tecno-burocratizacion del
trabajo) y todas las determinaciones culturales convergen y se sinergizan para encarcelar
el conocimiento en un multi-determinismo de imperativos, normas, prohibiciones,

rigideces, blogueos" (p. 30).

Transcurrid el tiempo y fui avanzando en los conocimientos, que en la medida de las
posibilidades, podia ofrecerme el Colegio Superior. Ya entrados en la etapa final de este
proceso era indispensable para graduarnos realizar las practicas profesionales en alguna
emisora 0 medio televisivo. Para esa época logré gestionar las practicas en una emisora
comercial en donde inicié con muy buena energia y entusiasmo, los mismos que se vieron
derrumbados de manera subita, luego de dia y medio de identificar algunas cosas que no
compartia y que me causaban bastante ruido, como el alto ego de los periodistas, la
calidad de los contenidos radiofénicos y el uso del medio como ventana para mostrar la
‘farsdndula’ colombiana. Todo esto fue suficiente para anular de mi memoria sonora mi
paso por esta emisora comercial que hasta la fecha no logro recordar su nombre. Con el
animo de sintonizar de nuevo mi rumbo, voy moviendo el dial y para mi fortuna, llego a
la frecuencia 98.5 FM, gracias a la buena intervencion de mi amigo Manuel Durango,
logro resolver el tema de mis pasantias alli. Se trataba de la Radio Universidad Nacional,
en ese instante mi emocion era s6lo comparable con la sensacion que se tiene como

cuando uno encuentra su cancion favorita en el dial.
LADO B, REBOBINANDO EL CASSETTE CON EL ESFERO KILOMETRICO

OFF: Martes 6:00 a.m. Edificio Uriel Gutiérrez de la Universidad Nacional. Quinto piso,
al fondo a la derecha. Luego de llegar al final de un largo pasillo que me lleva a las
instalaciones de la emisora, y con unas leves cosquillitas en la panza, ingreso y escucho
una transmision de Radio Nederland para las Américas. Al fondo, en una oficina, veo con

el rabillo del ojo a un sefior fumando y tomando café, se trataba de Fernando Orjuela
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Lozano (ya sabran quién es), evito frenar mi andar y prosigo hasta el estudio de
produccién. En el estudio de grabacion, estaban por dar inicio a la emision EN VIVO de
UN: AM Noticiero de Opinion, el cual estaba estructurado bajo el modelo de franjas
temaéticas de lunes a viernes en donde se exponian aspectos de la cultura, la sociedad, la
ciencia y tecnologia, la economiay la politica. Cada dia contaba con un analista experto,
principalmente profesores de la Universidad Nacional. La propuesta buscaba realizar un

analisis del contexto nacional desde una mirada académica.

CONTROL TESTIMONIO FERNANDO ORJUELA-DIRECTOR UN RADIO:
Quienes creamos la emisora teniamos unos principios muy originales para su momento,
la emisora fue muy experimental. Entonces, Fernando Orjuela era el director de un
proyecto que no era de Fernando Orjuela sino de un colectivo de muchachos y de
profesores. Porque asi como existia tan fuerte el Colectivo de Rock, también era muy
fuerte el de opera, con Jorge Arias de Greiff, y con otros profesores muy diferentes a los
rockeros, pero también muy pensando en el beneficio para los oyentes de una nueva
forma de presentar la musica. La parrilla de programacion de UN Radio fue creada para
un oyente utdpico, un oyente que no existe pero que lo imagindbamos muy exigente para
el programa de opera, de musica electrdnica, de radioteatro, de debates académicos, para
todos y eso genero unas franjas muy claras y muy sélidas. La franja manejaba lo mas
general de lo particular, entonces en la franja estaba todo lo general de la programacion
de radio pero particularizado en eso, en que no era una suma ahi de personas que no se

conocian o que no se relacionaban.

OFF: Al final del noticiero se realizaba un comité con varios convocados, alli
perfeccione mi estado de radioescucha, intentando interpretar toda la dinamica del comité
en donde el objetivo principal era el de analizar el tema que se habia abordado y los
aportes que desde cada area se le podian ofrecer al noticiero, desde la emisién en la parte
técnica y hasta el equipo de reporteros en lo conceptual. Mi funcion principal en el
noticiero era la reporteria, esta era la oportunidad que estaba buscando desde el Colegio
Superior pues por fin logro tener acceso directo a los equipos de produccién de radio. Me
hicieron una mini capacitacion del manejo de la grabadora portatil marca Marantz de

cassette PMD 201, un cassette metalico, cargador de energia, microfono Shure y yo con
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las pilas puestas para esta nueva etapa del otro lado del transistor, aqui podia sentir casi

que la misma emocion de cuando uno estrenaba los juguetes que le regalaban en navidad.

Para hacer la reporteria me acompafiaba un breve cuestionario con un limite de tiempo
para las respuestas, y la ruta para buscar a los entrevistados dentro de la Ciudad
Universitaria, pues la mayoria de analistas eran profesores de las facultades de artes,
sociologia, economia, de ciencias sociales, de cine y television, en fin. Es asi como mi
primer dia se convierte en un recorrido por la “Ciudad Universitaria” y aunque me perdi
varias veces entre la arquitectura de la Universidad y sus corredores rodeados de arboles,
finalmente lograba encontrar a los especialistas y realizar las entrevistas programadas.

CONTROL TESTIMONIO FERNANDO ORJUELA DIRECTOR UN RADIO:
Stella llego del Colegio Superior y llego por Manuel Durango, al principio era mucho
mas de cabina, de un talante muy periodistico, muy de la entrevista, muy de la cronica,

muy de los programas pero después la suerte de Stella nos sorprendio a todos.

OFF: Pues mas sorprendida estaba yo, ya que me estaba enfrentando a un mundo de la
radio totalmente desconocido y encontrandome con una diversidad de personas haciendo
radio.

CONTROL TESTIMONIO JUAN ALVAREZ-REALIZADOR “EN EL
CORAZON DEL PATIO”: Pues vos llegaste y eras una nifia haciendo practicas para
periodismo, eras apoyo para UN Analisis y de un momento a otro te vi manoseando y

jugando con los controles.
% DE HISTORIA EN EL CARRETE ABIERTO

OFF: Comencé a empaparme mas de la dindmica de la emisora, conociendo mas de su
programacion y participando en algunos programas de su parrilla. El abanico de
posibilidades sonoras cada vez era mas amplio y corri con la suerte de quedar instalada
en las multiples cintas y cassettes que se archivaban en la amplia fonoteca de la UN
Radio. Aqui es donde comienzo a codearme con personas que no necesariamente eran

comunicadores o periodistas y que estaban realizando radio de buena calidad.
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CONTROL TESTIMONIO FERNANDO ORJUELA DIRECTOR UN RADIO:
Cada programador veia que no tenia la verdad y que entre todos estabamos de acuerdo en
querer la verdad, que es la estética. También es importante para entender a la emisora,
que el dia en que nace publiqué a nombre propio, como director, un texto muy breve que
se titulaba ‘estética y ladrillo’. Estética: la emisora de la universidad nacional se
comprometia a que sus programas fueran altamente estéticos y ladrillo puesto que en los
medios radiales la inteligencia es ladrilluda. La voz, no es el sustantivo de la radio, el
sustantivo de la radio es una ética y una estética para invidentes que somos todos los
oyentes, lo sustantivo de la radio es esa relacion entre alguien que dice algo y lo que se
escucha, podiamos buscar locutores que superaran a Jorge Arias de Greiff, pero Jorge
Arias de Greiff sabe demasiada opera y no es féacil que un locutor interprete este tipo de
libretos. EI corazon del patio es una de las experiencias radiales que cuando tuve que
viajar fuera del pais, no podian creer como una emisora publica del estado le dieran las
voces, dicen ellos, a los criminales y que los criminales pudieran hablar, pero es que no
podiamos colocar a una modelo sonora, a describir a preguntar todo lo dramético que
sucede en el patio de una carcel, eran los propios realizadores que habian sido presos
politicos los que tenian mas conciencia, sabian como interactuar y le daban mayor
legitimidad al programa, mayor honestidad, es un asunto mas de ética que de estética.
Calificada de promisa, pesada, aburrida y nosotros si ese era el costo, asumiamos el
ladrillo.

OFF: Mi espectro radiofénico se abre frente a estas nuevas propuestas totalmente
alejadas de lo que yo habia escuchado antes de entrar a la UN Radio. Esa parrilla de
programacion tan exploratoria me estaba abriendo las posibilidades para comenzar a
hacer mi propia exploracion sonora, y me permitian el acceso a la diversidad de temas,
voces y musicas que por alli pasaban, esto sélo lo podia encontrar en una radio alternativa
universitaria en crecimiento. La UN Radio tiene varias claves en donde marca la
diferencia con las otras radios universitarias, pero aqui es donde me detengo a pensar

¢cudl era el secreto de la UN Radio para hacer la diferencia frente a las otras radios?

CONTROLTESTIMONIO CARLOS PARAMO-REALIZADOR DE “LUGAR
COMUN”: UN Radio trajo cosas a la radio muy frescas, muy bonitas, voces no
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educadas, no eran las voces por ejemplo de los estudiantes de comunicacion, no era la
voz educada para la radio, eran voces con “acentos”. El espacio de la UN Radio, era un
espacio que estaba lleno, por momentos, con chinos de colegios y en otros momentos,
éramos estudiantes de la nacional, que terminamos por ser parte de la nomina como
programadores. Y la verdad es que uno termina constituyendo como una comunidad de
0jos, porque si tengo yo un recuerdo de UN Radio indeleble, es haber salido un par de
veces a la media noche de ese edificio por estar luchando por horas con la grabadora de
carrete abierto, y tuve la fortuna de aprender a editar en el carrete abierto 5 minutos de

una entrevista, cuando uno no era ducho con la edicion.

OFF: Esta diversidad de gente y de relatos que se paseaban de un lugar a otro por los
espacios de la UN Radio, se fueron instalando de manera natural en mi cotidiano
convirtiéndose en parte fundamental de mi crecimiento como profesional, pero no creo
que solamente las personas que transitaban por alli se convirtieran en el Gnico ingrediente
que aportaria a este espacio experimental que se estaba creando desde la emisora. Yo
tenia los oidos bien abiertos para poder hacer parte de lo que se estaba conspirando dia a
dia por los espacios de la emisora, mis pretensiones eran las de crecer al lado de este

proyecto comunicativo experimental.

CONTROL TESTIMONIO FERNANDO ORJUELA DIRECTOR UN RADIO: Una
diferencia grande entre las emisoras comerciales u otras emisoras es que lo importante no
era el contenido de lo que se afirmada o de lo que se negaba, sino la estética, la fluidez, la
diccion, la belleza formal de la voz. Hay que contextualizar lo siguiente, los afios 90 son
los de la constitucion del 91 entonces era como el verano de una anarquia, de un nuevo
futuro con sus pros y sus contras. Pero también es donde las universidades como tal salen
del periodo ochentero y setentero de radicalismo politico y nada mas, y entra en otras
dimensiones donde empieza a ser importante el género, la comunidad, la
multiculturalidad y eso se va a reflejar muchisimo en la radio que lo absorbio a su
manera. El énfasis en lo experimental de la emisora de UN Radio nacio por varias vias,
uno, la naturaleza de la educacion, la academia; dos, capitalizar los jévenes, la emisora

tenia unos promedios de edad muy bajos que no superaban los 25 afios; tres, la
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epistemologia de Feyerabend, la epistemologia del error; cuatro, no la antitesis de la

contradiccion sino una nueva mirada sobre radio y nacion.

OFF: Recuerdo que Fernando insistia en que en UN Radio los contenidos eran de
caracter académico y cultural y que eso no lo podiamos perder de vista. Pero también era
recurrente con el tema de la estética, de explorar con el lenguaje radiofénico, de buscar
diferentes formas de narrar, de hacer una radio experimental, de hacer un relato diferente
que dialogara con las nuevas audiencias, algo asi como lo que plantea (Echevarria, 2003)
que en las nuevas masas hay un tipo de percepcion que valora lo reactualizable, lo

profano, lo estético, la improvisacion, la repeticion, la inventiva.

Mis primeros pinitos con los equipos de emision y produccion se los debo a Manuel
Durango, siempre estuve presente en los directos del noticiero en donde €l era el técnico
de turno y es aqui en donde agudicé mi sentido de la observacion durante las emisiones
de UN: Andlisis, pues para los otros técnicos, el noticiero, llevaba la fama de ser uno de

los mas complicados para realizar el apoyo técnica.

El grupo de los técnicos eran estudiantes, en su mayoria, de la Universidad Nacional:
filésofos, antropdlogos, historiadores, ingenieros civiles, maestros en bellas artes,
psicologos, economistas; es aqui donde me encuentro con que la parte técnica, que al
igual que la amplia gama de realizadores, no tenian necesariamente estudios en

produccion sonora o0 en comunicacion.

La diversidad de profesiones en el equipo técnico, de realizadores y de locutores se hacia
evidente en cada uno de los productos radiofénicos, y la ausencia de comunicadores y
periodistas era alentadora para beneficio de la emisora, que se encontraba en la busqueda
de su sello particular. En parte todo esto era vision del director de la UN Radio, pues
Fernando consideraba que la radio se podia hacer desde distintas disciplinas, lo
importante es el contenido y las nuevas propuestas radiales para poder llegar a esas
audiencias utopicas a las que UN Radio queria llegar. También le interesaba que todas las
personas que estaban en este proyecto comunicativo estudiaran y facilitaba el horario

para que continuaran con sus estudios profesionales mientras trabajaban en la emisora.
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CONTROL TESTIMONIO FERNANDO ORJUELA DIRECTOR UN RADIO:
Para mi es muy importante que terminen su carrera porque soy profesor y creo que
muchos llegaron no por el esnobismo ni la egolatria actual de los selfies, llegaron por
curiosidad y llegaron con mucho valor. Pero me parecia que tanto ellos como la radio se

enriquecian no con un titulo sino con una experiencia académica sélida.

OFF: Un dia cacharreando para aprender a manejar los equipos del estudio de
produccidn, Fernando se sorprendio al verme en mi rol como técnico de audio, me dijo:
“No quiero que te conviertas en una extension de la maquina, quiero que te conviertas en
comunicadora”, cosa que me dejo zumbando por la cabeza, pues si no fuera por los
técnicos, digo yo, no creo que los programas salieran del papel y pasaran por las hondas
hertzianas de la radio, esto en lugar de alejarme de los equipos me motivé a seguir
aprendiendo. Me quedé varias tardes luego de realizar el trabajo del noticiero,
aprendiendo un poco mas sobre el proceso de produccién, de edicion, de emision y
perfeccionando un poco mi locucion, tratando de encontrar mi tono para que estuviera en
consonancia con ese sello particular que la emisora estaba explorando que era esa

busqueda por darle un mejor uso a la palabra.

CONTROL TESTIMONIO FERNANDO ORJUELA DIRECTOR UN RADIO:
Cuando Stella comenzo a inclinarse hacia lo técnico, yo le dije, no quiero que te
conviertas en una extension de la maquina. Por qué, porque los afos 90’s tuvieron
algunas particularidades importantes: una de ellas fue la altisima tecnologia en radio, de
produccidn sonora del carrete abierto se estaba pasando a otras tecnologias. Pero lo que
yo estaba viendo en otros lugares es que de pronto ya la creatividad estaba empezando a
desaparecer por software de audio, ya los libretos no eran lo mas importante, los efectos
de sonido los vendian empacados, las locuciones se les intervenia para que fueran
melifluas. Entonces entre una radio hecha con inteligencia, con creatividad y con rigor, y
una radio donde prevaleciera lo tecnoldgico, nos quedabamos con lo primero y esa es la
justificacion para esa advertencia a Stella. No te conviertas en una extension, porque
muchos se convirtieron en eso y perdieron totalmente la nocion del contenido y dejaron

todo al ProTools o al programa de moda.
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OFF: La advertencia de Fernando me sirvié para no dejarme encandilar por las nuevas
tecnologias o por el software de moda. Sin embargo, veia en las maquinas la posibilidad
de creacion, de explorar con la musica, con los planos sonoros, con la voz y con los
efectos de sonido. Eso me sirvi6 para descubrir que los programas de edicion me
permitian contar, crear narraciones con contenidos profundos y estéticamente novedosos.
Y es que los tiempos exigian no cerrarse y satanizar las tecnologias, sino volverse
complice y crear con ellas. Un nuevo sujeto que dialogue con el “sistema de aparatos”

como lo afirma Echevarria (p.23)

Llega el afio 1996 con mi titulo de “Locucion y Produccion de Radio y Television” al
hombro, la emisora estaba atravesando por varios cambios. Entro a regir un nuevo
modelo operativo y Fernando estaba por salir de la emisora. Para ese encontences estaba
reintegrandose Maria Helena Vargas, ella fue la primera fonotecaria de la emisora y
termind de pulirme en el oficio de ser técnico de radio. La ventaja de que fuera mujer me

dio més confianza, pues creo que al final entre pares nos entendemos mejor.

CONTROL JOSE IGNACIO LOPEZ VIGIL - RADIALISTAY FUNDADOR DE
LA ASOCIACION MUNDIAL DE RADIO COMUNITARIA (AMARC): La mujer
tiene mucha mas sensibilidad en los oidos, eso que Ilaman el sexto sentido no es otra cosa
que una mejor sensibilidad de la mujer en el oido. Por eso la radio es femenina porque las
mujeres estdn mejor cableadas y tienen una mejor locuacidad y una mejor recepcion. La
radio es hablar y escuchar y las magas del habla y de la escucha son ustedes las mujeres.
Yo veo con alegria que ya el machismo radiofénico se quebrara en pedazos, y nosotros,
los varones, lo que tenemos que hacer es aprender de las comparieras de su sensibilidad y

mejor aun en cuestiones técnicas.

OFF: Finalizando el afio, la Unidad de Radio del Ministerio de Cultura estaba reclutando
gente para hacer parte del proyecto de esa entidad. Para alla se fueron Maria Helena y
Carlos Paramo, el turno de la noche quedaba huérfano de técnico y no perdi la
oportunidad para ofrecerme como su duefia. En ese segundo semestre del afio 97 inicié
mis estudios en “Direccion y Produccion de Cine y Television” en el Politécnico Santafé
de Bogota. Definitivamente mis intenciones académicas no iban por los lados de

convertirme en comunicadora social, tal vez estaba en una postura caprichosa por querer
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llevarle la contraria a Fernando y su famosa frase, mi deseo ahora era aprender a editar
para television, ademas de poder cumplir un deseo represado, y era el de estudiar de dia
como lo habian hecho todos mis amigos del colegio. Ya con este nuevo rumbo académico

mi interés era el de culminar una carrera tecnoldgica profesional.
WINAMP-EN LISTA DE REPRODUCCION

OFF: Llega la era digital a la emisora, sin Fernando al volante, cargada de codigos
binarios, de nuevos formatos, de perder esa sensacion que producia el hecho de tocar las
cintas, de sentir que entre las manos se podian agarrar los sonidos con un solo pufiado,
extrafar el disefio robusto de las maquinas analogas, de las caseteras, las cartucheras. La
Ilegada de esta tecnologia venia acompafiada de una serie de dudas para nosotros los
técnicos, sintonizarse con los nuevos juguetes de produccion causaba un poco de temor
pero a su vez de curiosidad. En ese entonces ya teniamos una directora en la UN Radio,
se trataba de Olga Marin, periodista del diario El Espectador, y con su llegada la UN
Radio comenzaba una transicion junto con UN TV y UN periédico. Comenzaria a
formarse la Unidad de Medios de Comunicacion-UNIMEDIQOS, bajo la direccion de
Marisol Cano, aqui se comenzaba a ver esos espacios creados para la experimentacion
sonora invadidos paulatinamente por periodistas, esto ya no sonaba muy bien. Laera
analdgica se llevo consigo los comités de calidad, algunos programadores y el vestido
sonoro de la emisora estaba por adquirir una nueva tela, “la fanfarria™, palabra que
utilizamos para identificar la masica que se usaba en las identificaciones y spots
institucionales, corria el riesgo de desaparecer, pues la nueva administracion buscaba

darle nueva identidad sonora a la emisora.

Para esta época el cacharerro en sistemas era nuestro fonotecario, el maestro en Bellas
Artes de la Universidad Nacional, José Luis Castiblanco, quien en pocas palabras le dio
el gran empujon a la emisora para ingresar en la era de la automatizacion radial y la
produccidn de radio a través de un computador. Este cambio era para la UN Radio,

guardando las proporciones, algo asi como el pequefio salto del hombre en la luna.

! Musica original que se selecciond por convocatoria en el Conservatorio de la Universidad Nacional.
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La emisora pasaba de ser analdgica a digital, aqui la exploracidn se hacia mas fuerte, se
buscaron nuevas maneras de hacer la emision y la produccion de radio. Primero se
trabajo con un software Ilamado winamp que reproducia en lista y que luego fue
reemplazado por el Dinesat, un software profesional de automatizacion radial argentino.
Para la produccion llego el Sound Forge, un editor unitrack, y luego pasamos al CoolEdit,
y en la Gltima etapa llego el famoso ProTools?, lo Gltimo en guaracha en la produccién de

sonido.

Con la llegada de la tecnologia vinieron nuevos formatos como el DAT, MiniDisc y el
CD, con los nuevos software de produccion se podian hacer procesos de produccion “No
Lineal”, esto permitia mayor flexibilidad y exploracion en el montaje, cosa que no era tan
sencilla de hacer durante la era analdgica en donde se trabajaba bajo la l6gica de
produccion “Lineal”. Eso le permitié al técnico de radio convertirse en un productor, no
era simplemente el técnico sino que ademas su labor se extendia a la de ser un creador
radial, el que crea a partir de fragmentos de voz, de musica, de paisajes sonoros. Esa es la
posibilidad que dan los softwares, de comenzar a usar cosas de aqui y de alla, para

finalmente darle sentido a una produccion sonora con nuevas caracteristicas.

OYE TE HABLO DESDE LA PRISION: NUEVAS SONORIDADES IRRUMPEN
ANTE MI CURIOSIDAD

OFF: Por los espacios de la emisora era comin encontrarme a un hombre de barba, un
poco cascarrabias, parecia como sacado de un cuento de hadas. Se trataba del filosofo
Juan Alvarez, quien llegd a mi vida sin avisar, aportando un montén de conocimientos
sobre el mundo de la radio. A Juan le debo el haberme ayudado a reconocer que, al final
de cuentas, tenia una habilidad periodistica y que debia darme la posibilidad de seguir
explorando ese escenario de la comunicacion, pues beneficiaria mi crecimiento
profesional. La experimentacion en este campo de la comunicacion, se veria reflejado en
el programa “En el Corazon del Patio”, del cual Juan era realizador. Mi llegada al
programa le aporto un perfil que no era facil de encontrar en otras producciones, es decir,

un miembro del equipo que contara con la habilidad de desenvolverse en la parte técnica

2 http://docsetools.com/articulos-utiles/article_111345.html
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y a su vez, pudiera realizar aportes desde lo conceptual en la reporteria que se realizaba

en las carceles.

CONTROL TESTIMONIO JUAN ALVAREZ- REALIZADOR “EN EL
CORAZON DEL PATIO”: Uno de los grandes problemas cuando nacié el programa
fue cuando le dijeron al Rector Antanas, pues decian que se habia llevado la delincuencia
y el mundo del crimen a la U.N Radio. Eso explica toda la reticencia y todas las
concepciones de radio que hay. La defensa del programa estuvo a cargo del director de
aquella época, Fernando Orjuela, donde sentd catedra al respecto y saco un articulo de
Humberto Eco que encontro en el espectador en el afio 1992, en donde decia que “la
radio debia ser cotidiana como medio de comunicacion y debia expresar esa
cotidianidad, que no tenia que marcar esas distancias”. Entonces en ese sentido “El
Corazon del Patio” ganaba respeto, porque usted buscaba a un abogado para que hablara,
pero también encontraba gente del pueblito, gente elemental que salia por la emisora.
Entonces la gente que fue escuchando fue entendiendo que estos eran otros territorios,
otros espacios, otras formas de interpretar el mundo y fue ganando su queredura

indudablemente.

OFF: Y fue esa queredura que lleno mi voz de sentido, pues fue en este programa que me
habilitaron el micr6fono para hacer las locuciones y con la buena orientacion de Juan,
comienzo a derrumbar el paradigma que traia instalado en mi memoria de hacer una
locucion perfecta, engolada y sin sentido. Con el trabajo de locucion de en “En el
Corazon del Patio” aprendi a hacer uso de mi voz con un sentido diferente. Pero no solo

me quedé en el trabajo de cabina, mi curiosidad me llevo més alla.

CONTROL: ENTRA TESTIMONIO DE JUAN ALVAREZ- REALIZADOR “EN
EL CORAZON DEL PATIO”: Nosotros fuimos intentando vincular a nuestros apoyos
técnicos en el ejercicio de ir a la carcel. Vos fuiste la Unica de los técnicos que estuvo en
la carcel, te llevamos a Ibagué, estuviste en un espacio jodido que fue Picalefia, grabamos
horas largas un foro con los presos, pero también nos acompafabas a otros lugares.
Entonces nosotros te acogimos y te volvimos parte del grupo, ya no eras el técnico ni
nada de esas cosas, entonces ya era mucho mas facil trabajar contigo, ya sabias que era lo

gue uno queria.
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OFF: Me perfeccione en el bello arte de la reporteria en la carcel y a Juan le parecid
curioso que yo no hacia las preguntas de rigor que estaban acostumbrados a hacer los
periodistas formados, tal vez ese era mi secreto, no tener formacion de periodista ya que
no venia con las mafas propias de ese mundo. Aprendi observando a Juan, haciendo las
entrevistas en prision y a partir de esa observacion hice mi reporteria. Llevaba un
cuestionario guia elaborado por Juan, de donde se podian desprender mas preguntas
dependiendo de la fluidez del entrevistado, los aportes que daba la reporteria a la
investigacion radial era sin lugar a dudas una ganancia importante para mi crecimiento

profesional y un aporte importante para cada programa de radio.

Desde la prision me senti en plena libertad de aprender, a partir de la observacién y de
hacerle caso a mi intuicidn. La observacion se convirtié en una herramienta de aprendizaje de
técnicas periodisticas que fui desarrollando intuitivamente, y no a través de ninguna formacion
académica. En este sentido, Morin (1999) sefiala que “debemos aprender que la verdad, necesita
la busqueda y elaboracion de meta-puntos de vista que permitan la reflexibilidad que conlleven
especialmente la integracion del observador-conceptualizador en la observacion-concepcion en el

contexto mental y cultural que es el suyo” (p. 34).

La pre-produccion de “El Corazon del Patio” recorrié varias carceles del pais, como La
Modelo, La Picota, EI Buen Pastor y Picalefia. Los temas que se abordaban en esta
produccidn incluian literatura y prision, los familiares de los reclusos, mujer y prision,
presos politicos, hacinamiento, comités de convivencia en prision y temas coyunturales
frente a la problematica que se estaba viviendo en las carceles. Para el primer especial
que realizamos, “los hijos de la guerra”, estuve metida de cabeza desde la grabacion en
campo, la edicion de los testimonios, y apoyar en la elaboracion de los libretos, hasta la

emision y apoyo en cabina durante las 16 horas del especial.

CONTROL JUAN ALVAREZ- REALIZADOR “EN EL CORAZON DEL
PATIO”: Mira si tu haces el ciclo de los cuatro procesos dentro del programa de
produccidn: entrevistas, locucion, participacion en las emisiones en directo, quiere decir
gue eso no es gratuito. Estabas en tu blsqueda, ya estabas comenzando a hurgar en
territorios de como perfeccionar tu conocimiento, no se si lo reconocias o0 no, pero eso es

indicativo de que eso estaba pasando. Se te facilito primero porque, aungue nosotros
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manejabamos un libreto tedrico y nos amparabamos en sociologos, antropdlogos, en
penalistas, la guia del programa la podiamos manejar nosotros en ese sentido, pero no
éramos cansones con las personas que venian a trabajar con nosotros. Cuando nosotros ya
mirabamos el trabajo técnico, uno se enfrenta con un ejercicio muy claro, para nosotros
era tremendo ver las grabadoras de reporteria de carrete abierto nagras, y eso cargarse esa
vaina era jodido, y despueés vino el cassette y nosotros manejabamos el cassette, eso es
bueno. La mayor parte de la memoria del programa esta en cassette, después vino la
famosa Marantz y luego los DAT, y bueno ustedes iban pasando por esos procesos de
formacion, los iban educando y nos iban ensefiando a nosotros. Se volvié necesario que
fueras, porque eso era como tener al productor de cuerpo presente con nosotros, eso fue

una ganancia.

OFF: Ya en este punto de mi historia, se puede decir que domino el lenguaje de las

maquinas, conozco su funcionamiento y manejo los soportes que van llegando con cada
tecnologia. Ademas soy creadora de contenidos con las posibilidades que me brindando
cada avance tecnologico. Puedo atreverme a afirmar que este conocimiento me ha dado
un lugar en el mundo y posicionarme como productora-realizadora radial. El manejo del
“sistema de aparatos” me ha permitido ser sujeto de la vida social y de la historia, como

lo afirma (Echevarria, 2003)
MAESTRA VIDA “Te day te quita, te quita y te da”

OFF: Si bien estaba creciendo en mi quehacer radiofénico, en lo personal también
comenzaba a transitar por otros territorios. Para el afio 1998 recibo la noticia de mi
embarazo, jqué vaina tan dificil! pues las condiciones no estaban dadas en ese momento,
asi de sencillo. Para Henry, mi pareja, no era facil, pues en ese entonces él estaba
cumpliendo uno de sus suefios que era el de ser oficial del ejército y si se enteraban que
estaba por convertirse en padre corria el riesgo de que lo sacaran de la Escuela de
Oficiales José Maria Cdrdova. Por otro lado, en mi casa era una noticia que de entrada no
callé en gracia, especialmente a mi padre. Para completar el asunto, me tocaba guardar
esta noticia tan bonita a los directivos de la emisora, tenia el temor de que no me
renovaran el contrato debido a mi estado. Y para cerrar con broche de oro ya con casi tres

meses de embarazo, no tenia seguridad social. Nos toco hacer unas triquifiuelas con la
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complicidad de nuestro buen amigo Ricardo, para que a través de él pudiera ingresar al

sistema de salud.

Con todo este panorama se comenzaron a ver afectados los proyectos de radio de los
cuales hacia parte y mis estudios no corrieron con mejor suerte, pues la pila me duraba
tan poco que creo que pasé el 90% de las clases en los brazos de Morfeo, porque

estudiaba todo el dia y trabajaba de noche.

Solo hasta faltando un mes del nacimiento de mi hijo, Juan Camilo, le dije a la directora y
al jefe técnico lo que estaba ocurriendo y les propuse que durante mi licencia de
maternidad yo le pagaria esos turnos al técnico que ellos consideraran, esto para mantener

mi trabajo mientras regresaba, solicitud que fue aceptada sin mayores cuestionamientos.

A finales de julio de 1999 regrese a laborar, con las pilas muy bien puestas y a iniciar
nuevos proyectos de radio con Juan Alvarez (realizador de “el corazon del patio”).

Continuaba en mi turno de la noche, en las mafianas estaba en clase y parte de la tarde
con el bebé, en la noche mi madre me lo cuidaba y a mi llegada a las 12:30 a.m. Juan
Camilo y yo, teniamos una larga sesion de lactancia en la intimidad de la madrugada.
Esta rutina solo duro hasta el segundo semestre de 1999 pues la pila no dio para tanto y
ya debia invertirle mas tiempo a mi hijo, de esta manera interrumpo por primera vez mis
estudios para darle paso al bello arte de la maternidad y con la promesa, por parte de
Henry, de que contaria con todo su apoyo para que mas adelante pudiera culminar mis

estudios.
EN LA PUERTA DEL HORNO

OFF: Con la llegada de nuevos proyectos y del ProTools en el afio 2000 se fue
cambiando de manera progresiva con el modelo de produccién de la UN Radio, a cada
proyecto radiofdnico se le iba asignando un productor responsable del mismo.
Continuadbamos editando con los software Sound Forge y Cool Edit en un solo track,
llegaron nuevos equipos para grabacién portatil en DAT, microfonia para las cabinas,
reproductores de CD, reproductores de DAT, pero con su llegada se fueron varios de mis

comparieros. Miguel Angel se fue para el Ministerio de Cultura en una convocatoria a la
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gue yo me presenté pero que no pase por razones que aun desconozco, José Luis y

Manuel Durango salieron por diferencias con la directora.

Mientras tanto, por mi lado, hice la produccién de otro especial con Juan sobre la tercera
edad, en donde fortaleci mi proceso de formacion en la investigacion. También realicé la
grabacion los sabados de la Catedra Manuel Ancizar “La historia de la enfermedad y de
la medicina a través de las artes”, esto me convertia automéaticamente en la realizadora
oficial del programa “Conferencia de la Semana” que se emitia los sdbados a las 6:00
p.m. Perfeccione un poco mas mi espectro sonoro con el programa “Industria Digital”
en donde llevaban Dj’s invitados cargados de acetatos y equipos especializados para la
realizacion de mezclas en vivo, eso definitivamente era un buen manjar sonoro, y

ademas, me podia dar un buen caldo de ojo para el oido.

Ya para el segundo semestre del 2001 me permitieron, por fin, tocar la tecnologia del
ProTools y cacharrear un poco, mi primer proyecto alli fue el de montar un piloto
Ilamado Ongaku, que trataba el tema de la Cultura Manga. Con el ProTools aprendi a
darle un mejor uso al concepto de produccién No lineal comenzando a usar 8 canales
para hacer los ensamblajes radiofonicos, esto se convertia en toda una travesia porque
todo lo que habia realizado hasta ese momento era sobre un software de edicion en una
sola pista. Todo este proceso era nuevo para mi, habia nuevos conceptos que no habia
manejado: masterizar, ecualizar, filtros, dindmicos, ecos, paneos. Es aqui en donde a mi

produccién sonora le van llegando nuevos aditamentos para ir mejorando la mezcla final.

Para esta época las relaciones y los procesos de produccion de radio ya se estaban
desgastando en la UN Radio, por esta razén me tomo el atrevimiento de hacerle una
solicitud al universo y es la de un nuevo lugar para seguir experimentando. Es cierto que
cuando se piden cosas con mucha fuerza se pueden hacer realidad y esta vez la vida me
muestra el nuevo rumbo a sequir, se trata de la Unidad de Radio del Ministerio de

Cultura.

Es aqui donde cierro esta emision, con un nudo en la garganta, desde la HJUN 98.5 F.M

estéreo, transmitiendo desde la Ciudad Universitaria.

CONTROL: Suena de fondo “la fanfarria”.
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EN MEDIO DEL DIAL ENTRE U.N RADIO Y LA UNIDAD DE RADIO DEL
MINISTERIO DE CULTURA

OFF: A mi llegada me encuentro con gente que me habia formado y que habia crecido
conmigo en UN Radio, se trata de Carlos Paramo, Maria Helena y Miguel Angel, mis
antiguos compafieros de cabina. Esta migracion de personas, modelos de produccion y la
experimentacién por lo sonoro que viene desde UN Radio hacia el Ministerio de Cultura,
se convierte en un hito importante dentro de mi historia, pues me voy acercando a la
entidad rectora en donde se generan las politicas culturales del pais y lo que resulta
atractivo es el tema de la continuidad de las personas que trabajaban en UN Radio y que
terminan por hacer parte de la construccion de politicas en beneficio de la radio y de la

construccién de sus relatos.

CONTROL TESTIMONIO FERNANDO ORJUELA DIRECTOR UN RADIO:
Llega a UN Radio, a través de un convenio, realizadores de Colcultura para producir la
revista de Colcultura, coordinada por el periodista Jorge Enrique Botero e llse de Greiff,
y fue tan bueno el resultado que crearon la Unidad de Radio y esa unidad comenzé a
nutrirse con personas formadas y transformadas en UN Radio como Stella Carrefio,
Maria Helena Vargas, Miguel Angel, César Marquez y Carlos Guillermo Paramo, y
Ilegan a replicar la experiencia de UN Radio, Carlos Guillermo se traslado con otro gente
y le dio una muy buena impronta al proyecto.

CONTROLTESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO UNIDAD DE
RADIO MINISTERIO DE CULTURA: Yo creo que uno de los secretos es que
nosotros venimos de UN Radio, a mi no se me olvida la primera vez que grabe un
programa y ellos experimentaban al poner la cinta al revés, y hacian unas cosas rarisimas
gue yo nunca en mi vida habia visto. Entonces, claro, todo eso era tecnologia analogica y
entonces de pronto, por cosas de la vida comienzo a trabajar en el Ministerio y coincidio
con que llego el ProTools y la edicion No Lineal. Y lo mas importante es que uno esta en

una institucion donde puede gastarse el tiempo para aprender para crecer y para crear.

CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION
UNIDAD DE RADIO MINISTERIO DE CULTURA: Habia, por cuestiones
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puramente azarosas, buena parte de la gente que nos conociamos en UN Radio
terminamos encontrandonos en el Ministerio. Es decir, uno iba trayendo al otro. Fue
entonces una transicién muy amable porque era como el mismo espiritu, entonces uno
sabia que para ciertos fines de realizacién uno no tenia que negociar muchas cosas porque
ya estaba como el feeling de hacer cosas como bastante locas. Cuando llegue al
Ministerio habia el carrete abierto y como a los tres meses llego el ProTools, pero pues
ese fue un cambio dramético, cambiaba un poco el panorama y yo pues me acostumbre a
ese tipo de racionalidad de la produccién con el ProTools. Pero lo que es importante es
encontrarse con mucha gente con la que uno ya se entendia en téerminos del lenguaje.
Llega Jeanine a hacer radio, existia esa relacion fuerte con Fernando y con la UN Radio
que permitia hacer ese salto con Colcultura, es decir Jeanine supo captar la esencia de lo
que se estaba explorando en UN Radio, pero no creo que ella copiara ninguna formula
pero es que en eso era verdaderamente dos espiritus locos y afines, cada uno con sus
propias neurosis, pero con ese genio de saber armar un proyecto, muy empiricamente,

muy de sin tomar modelos de otros lados.

OFF: Es aqui donde me encuentro a un punto de cambiar el dial y con la expectativa de
comenzar a transitar por nuevos territorios, por nuevas sonoridades y de seguir recibiendo

atentamente toda esa experimentacion sonora que a mis oidos llegaban.
UN BUHO ME MIRA

CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION
UNIDAD DE RADIO MINISTERIO DE CULTURA: Yo trabaje con cuatro técnicos,
primero fue José Luis Mantilla, luego trabaje con César Marquez, luego llego Miguel
Angel y llegaste tu, que ahi si ya te identificaba, y de hecho te hice el examen de
admision junto con Cesar Marquez, te pusimos una prueba porque estabamos necesitando
un técnico para contratarlo y contigo se presentaron otras cuatro personas. Y por
consenso absoluto quedaste tu y cuando lo anunciamos, y tu lo anunciaste en la UN
Radio, acto seguido me Illamo Marisol Cano a cantarme la carta y a decirme que
estabamos sonsacando gente de la UN Radio que no seé que.
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OFF: Miércoles 7 de noviembre de 2001. 8:00 a.m. Llego a una casa antigua llamada la
Casa de la Opera, ubicada en el barrio La Candelaria, Calle 11-5-16, entre la Biblioteca
Luis Angel Arango y lo que ahora se conoce como el Centro Cultural Gabriel Garcia
Marquez. En el primer patio observo una placa con el buho que caracterizaba a
Colcultura, esta imagen inmediatamente me remite al canal 3 en donde aparecia al
principio y al final de las producciones de corte cultural que por alli se transmitian.
Ingreso a las instalaciones del &rea de archivo, multicopiado y distribucion, en donde
encuentro una cara conocida, es Maria Helena, mi maestra en estas artes de la emision y
produccidn de radio en la UN Radio, luego se hacen presentes César Marquez, Miguel
Angel y Carlos Paramo. Una de las ventajas de entrar al Ministerio de Cultura fue la de
ocupar un cargo como provisional, lo cual me permitiria tener las garantias de ley en

términos laborales y esto se veria reflejado en mejorar nuestra calidad de vida familiar.

CONTROLTESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO UNIDAD DE
RADIO MINISTERIO DE CULTURA: Si me acuerdo que Jeanine dijo alguna vez, no
lo que pasa es que Stella es muy técnica, entonces lo que yo entiendo es que ella veia, que
tu venias muy preparada en la parte técnica por tu trabajo en UN Radio, pero claro ahi
hay una cosa que yo creo que ella queria decir y es esta vaina que uno llama el criterio.
Por ejemplo cuando yo estaba en RCN, alguna vez Antonio Pardo Garcia, que era uno de
estos sefiores que crearon 6 a.m.-9 a.m., él decia “criterio mijo criterio, la técnica se
aprende”. Pero creo que la situaciéon después cambia porque en lo que si es una excelente
escuela UN Radio, es en la de formar el criterio, solo el tiempo le demostré a Jeanine que

a parte de ser buena como técnica venias con todo el criterio para el tema de produccion.

OFF: Desde la Unidad de Radio se realizaban las mesas regionales de participacion para
la construccién del “Plan Decenal de Cultura: Hacia una ciudadania democratica
cultural”® y nos convocaban a reuniones para socializar los avances en la construccion
del plan, lideradas por Jeanine El’Gazi, creo que estas reuniones y otras tantas que fueron
apareciendo, era casi como estar en una catedra universitaria, esto ayudo indudablemente

a seguir formando mi criterio.

3 http://odai.org/wp-content/uploads/2013/06/enlace530.pdf
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CONTROL TESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO: Carlos Paramo
una vez me dijo que a él le gustaba, por ejemplo, que en las evaluaciones estuvieras pues
no se cefiian solamente a lo técnico, sino a como sonaba esa vaina. Y él tenia una teoria
y era que las mujeres escuchan distinto, entonces es como un poquito uno a empezar a
alimentarse de muchas personas, y lo que tu eres hoy en dia, es como la mezcla de todas

€Sas personas.
RECORRIENDO VARIAS PISTAS PARA LLEGAR A LA MEZCLA PERFECTA

OFF: Al inicio de mis labores como técnico de la Unidad de Radio me hacen un breve
recorrido por los dos estudios y la cabina de radio, dotados con equipos de Ultima
tecnologia para produccion de radio, alli encontré unas maletas que llamaban “estudios
portatiles”, creo que los rumores que llegaban a la UN Radio sobre el disefio de estos
estudios se habian quedado cortos. Luego entro a una clase intensiva para manejar el gran
ProTools, esta capacitacion tuvo una detallada y minuciosa descripcion por cada uno de
los equipos periféricos de produccion, César termind por hacerme una clase magistral
Ilena de nuevos conceptos. Toda esa informacién quedoé registrada en un manual técnico,
que se utilizaba para los Talleres Semilla* que se realizaban en regién, este manual se

convirtié en una herramienta importante para el desarrollo de mi trabajo.

CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION: Yo
creo que eso nos permitié también tener, eso yo no lo sabia en esa época pero lo se hoy a
posteriori, una relacion muy distinta con la técnica y con los técnicos, es decir yo en la
UN Radio, instintivamente, porque todavia no era una cosa racional, yo desde muy
temprano aprendi que el técnico era una persona con la que uno creaba. Es decir, no era
alguien al que uno le daba ordenes, no era simplemente la persona que subia y que bajaba
las perillas, sino que era una persona con la cual uno como que conspiraba, en el sentido

de hacer una cosa que a los dos nos gustara y sonara, y eso para mi fue fundamental.

OFF: Pronto comienzan a delegarme proyectos especiales como “BWYV: Pasado y
presente de Johann Sebastian Bach”, en donde debia hacer la limpieza de las

locuciones con un lapiz que tiene el ProTools para dibujar sobre las ondas, luego montar

4 Talleres basicos de produccion de radio que se realizaban durante tres dias en varios lugares del pais.
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los temas musicales y hacer el bounce del programa de una hora, este programa era
realizado por Carlos y se emitia por la UN Radio, y por otras emisoras universitarias y
comunitarias. Luego me asignaron “El tesoro del sabor”, un programa sobre cocina a
cargo de Gonzalo Valderrama con el apoyo de mi buen amigo Victor Uribe, en esta
produccién me llegaron varios aditamentos para seguir alimentando mi creacion sonora,
manipulacion de las voces, el de uso de la musica, mejor dicho era un menu variado para

deleitarme con toda esta exploracion sonora que estaba a punto de iniciar.

CONTROL TESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO: Entonces
cuando José y yo, por ejemplo, empezamos a trabajar, nos capacitaron en el manejo del
ProTools, y en el Ministerio pasaba una cosa muy bonita y es que cuando José se va y tu
llegas, a ti no te vemos como la nifia que viene a remplazarlo, sino que también caia en
nosotros esa misma responsabilidad de la formacién que nos dieron y que habia que
pasarla a alguien, porque yo venia de una escuela muy buena que fue la que a ti te formo,
que es UN Radio y el ministerio estaba en consonancia con la UN Radio. Entonces, yo
creo que tu llegas como técnico y tu te vas alimentando de todos nosotros y al final te das
cuenta que somos nosotros los que nos empezamos a alimentar de ti. (...) Si bien es
cierto que yo te pude haber dicho mira la cosa del paisaje sonoro, lo de los planos o
algunos atajos en el ProTools que eran cosas como muy técnicas, lo que tu nos ensefaste
a todos o por lo menos a mi, es esa sensibilidad de poderse encontrar con un entrevistado
en unas condiciones tan dificiles como las de “En el Corazon del Patio” y eso tu no lo

cambiaste.

OFF: Todas las producciones debian pasar por una lista de requisitos para poder ingresar
a la Audioteca®; dos copias (master y copia) con calidad .wav 44.100 Khz 16 Bits
Estéreo, la ficha técnicay el libreto. Las producciones radiales eran categorizadas de
mayor a menor de la siguiente manera: Colecciones que contiene series, Series que tienen
varios capitulos y Capitulo que es el ultimo peldafio en esta clasificacion. Estos términos
los voy clasificando para ser archivados en mi memoria sonora, pues mas adelante y sin

tenerlo previsto seran importantes para mi trabajo.

® Primer nombre asignado al Archivo Sonoro
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CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION: Es
decir cada quien trae sus mafas y no esta para mas, Jeanine era maniatica con que se
tenia que hacer guion técnico, pero sigo pensando que el guion técnico es una aberracion,
porque el guion no sustituye el hecho de que uno sepa como debe sonar desde el arranque
del programa hasta el final. Y bueno fue llegar a hacer libretos en donde a uno nunca en
su vida le habian ensefiado a hacer libretos. Yo aprendi a hacer libretos sobre la marcha
fue en el Ministerio y digamos hasta cierto punto tan aprendi a hacer libretos que luego
yo era el que los evaluaba. Porque era cogerle la légica a la cosa, pero eso si fue Jeanine,
ella fue la que impuso otro modelo de produccién y que obviamente se fue ajustando
conforme la tecnologia iba cambiando, porque no era lo mismo hacer un libreto para un
portaestudio que para trabajarlo ya en una edicién NO lineal del ProTools, pues eso
implicaba una logica totalmente de pensarse el libreto y de cdmo concebirlo.
Probablemente también porque habia una idea no muy disciplinada y no muy consciente,
pero mal que bien estaba ahi presente que tocaba tener un archivo institucional con los

libretos.

OFF: La llegada del ProTools posibilita quitar la linealidad de un programa de radio compuesto
por inicio, nudo y desenlace y, a su vez, permite jugar con cosas mas desde lo narrativo:
combinar, fusionar, hibridar la masica, los paisajes sonoros, la voz, etc., dando como resultado un
producto hibrido. Tal como afirma Canclini (2000) “a veces esto ocurre de modo no planeado
(...). Pero a menudo la hibridacién surge de la creatividad individual y colectiva. No solo en las

artes sino en la vida cotidiana y en el desarrollo tecnoldgico” (p.16).

Con esta lluvia de conceptos instalandose en mi memoria sonora, llegd el momento de
prepararme para el Taller Semilla que se realizaria en San Andrés, Providencia y Santa
Catalina a cargo de Jeanine y Tatiana Duplat. Este representaria en mi vida una lista de
primeras veces; la de viajar en avion, la de conocer el mar y la de editar en el
portaestudio MD4 las producciones de radio que saldrian de mi primer Taller Semilla. En
el portaestudio se editaba por 4 pistas sobre un minidisc especial, ademas contaba con

varios periféricos que se encontraban en la maleta portatil de produccion radial.

CONTROL TESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO: A mi no se me

olvida el primer taller con indigenas que dimos en Popayan, cuando yo me pare a explicar
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como siempre lo hacia en las comunitarias y uno de estos indigenas llego y levanto la
mano y me dijo, “oiga es que sabe que es lo que pasa, cuando usted escribe alla nosotros
no le entendemos pero si usted viene aca y nos muestra nosotros entendemos”. Entonces
uno se mete en el rollo de que el indigena entiende mas practicando sobre un equipo, por
ejemplo si yo le digo “mueva ahi”, no es lo mismo que yo le dibuje una perilla para que
explicarle para que funciona, entonces se pone los audifonos mueve las perillas y termina
por entender el concepto de paneo. Entonces no soy yo el que le estoy ensefiando cosas
sino que estoy aprendiendo de ellos, cada vez que uno iba a dictar un taller. Cuando
hicimos el de Cartagena, entonces fue un caso que resulto muy dificil que fue con los
Awa y los Embera, porque la indigena que fue no hablaba nada de espafiol pero cuando
entendio la cosa como un juego y cuando yo lo entendi como un juego, ella aprendio y
pudo hacer las cosas en esos portaestudios de minidisc, que eran muy dificiles de
manejar. Y0 a veces pienso que un computador hubiera sido mas facil, porque esto
requeria destreza y si uno no lo hacia bien le tocaba volver a empezar todo, porque ese

equipo era una mezcla de lo “lineal” y lo “no lineal”.

OFF: Los talleres tenian una duracion de tres dias y medio, con la participacion de
aproximadamente 20 personas entre estudiantes, profesores, lideres comunitarios y
representantes de la emisora comunitaria. Los participantes debian identificar las

problematicas que como comunidad los afectaban, a través de mapas de contextos.

Generalmente por taller se producen de 3 a 4 piezas radiofonicas, el momento del
montaje era eterno, pues por cada programa de 4 a 5 minutos aproximadamente, me
Ilevaba una hora por minuto, estos mismos debian quedar listos para la audicién a
primera hora, por esta razon pasaba toda la noche editando para tener todos las

producciones listas para ser escuchadas en plenaria.

CONTROL TESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO: Y es que ese
trabajo fue muy importante es porque nosotros como “Estado” aprendiamos de las
regiones. Porque que es lo que pasa, que una vez que se acaba lo que tu tienes que
ensefar que es la técnica, entonces ellos hacen uso de esa técnica y empiezan es a
ensefiarnos como es que ellos cuentan sus historias, que son cosas que nosotros no

sabemos.
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OFF: El afio 2002 fue enriquecedor en términos de talleres, pues la dindmica de la
Unidad de Radio se concentrd en un diplomado integrado por modulos con algunos temas
que se abordaban en los Talleres Semilla, pero esta vez a profundidad. Se trataba de un
diplomado que se realiz6 en Cartagena durante casi 6 meses, en donde se concentraban
los asistentes provenientes de varias regiones del pais, uno de los mddulos era el técnico,
alli mi labor fue la de apoyar a César en todo lo concerniente a la elaboraciéon del taller,
para ello Ilevamos las 5 maletas con los estudios portéatiles. Este taller me brindo varios
aportes para seguir fortaleciendo mis competencias en el &mbito técnico y a su vez, me
dejo instalada la capacidad de replicar los conocimientos técnicos a las personas que

pudieran estar interesadas en ejercer el oficio de técnico de radio.
UNA VORAGINE DE SONORIDADES: El cine también se oye.

OFF: Varios proyectos comenzaron a pasar por los estudios de la Unidad de Radio,
varias reuniones tipo catedra universitarias inundaron mis dias, pero fue con la llegada de
la radionovela “La Voragine: Ayer y Hoy”, que empezaria un proceso importante de
perfeccionamiento que impactaria en mi trabajo de grabacion y edicién de radio, y a su
vez, agudizaria mi percepcion sonora instalando en mi memoria un nuevo concepto como
lo es el de “paisaje sonoro™, siendo parte fundamental en esta paleta de sonoridades. La
particularidad de esta serie era la grabacion, antes de iniciar este proceso nos reunimos en
varias oportunidades con el realizador, Carlos Paramo, el productor general, Nelson Jara,

el jefe técnico, César y los dos técnicos de apoyo, Miguel Angel y yo.

CONTROL TESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO: Lo que se hacia
en el Ministerio de Cultura, no se hace en ningun lado y no porque la técnica en otro
lugar no sea mejor, sino que la forma de pensar lo que uno hacia con esa técnica. Con la
llegada de “La Voragine” Carlos Paramo, tenia un equipo de personas trabajando, hasta
libretista tenia la serie; viene y dice, bueno esto ¢cémo lo hacemos?, ;donde los
hacemos?, ¢(dénde lo grabamos?. Entonces es la primera vez que uno dice en radio: oiga

vamos a dar locaciones, por eso fuimos a la casa de los papas de Carlos, cogimos una

e Paisaje sonoro encontrado (grabacion fija) - Composicion del paisaje sonoro en tiempo real (micréfonos en movimiento) -
Composicién del paisaje sonoro abstracta (la grabacion del paisaje sonoro es editada, manipulada, mezclada con otros paisajes
sonoros, etc.) Recuperado de http://www.artesonoro.net/articulos/Estructuraypercepcion.PDF (p.13)



http://www.artesonoro.net/articulos/Estructuraypercepcion.PDF
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cafeteria en La Candelaria, la Universidad Nacional donde grabamos unas vacas. Yo creo
que es la primera vez en radio que uno hace ese tipo de cosas, después de esa vaina
comenzamos a salir todos por cosas ahi de restructuraciones y con esto que se acaba la
produccion, entonces ahorita lo estoy pensando, cual seria el préximo paso, no lo se. Pero
creo que fue lo suficiente para que td y yo tuviéramos una idea de lo que es producir de
manera distinta, es como jugar con eso y contar cosas. Quedaron tres capitulos super

bonitos. La VVorégine a mi particularmente me marco de por vida y yo sé que a ti también.

OFF: Pero por supuesto que dejo una transformacién importante pues como estabamos
haciendo esa exploracion en lo sonoro, “La Voragine” permitio que pudiéramos agudizar
el oido para dimensionar el sonido e ir mas alla de lo que usualmente el oido logra captar
en su cotidiano. Por tal motivo me remito a lo que se refiere Benjamin (2003) que la
reproduccion técnica, resulta ser mas independiente de la original, pues es capaz de
mostrar aspectos 0 angulos que se escapan, en este caso, al oido y su percepcion sonora,

amplia la realidad, y ve cosas mas alla del original.

CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION: La
idea de “La Voragine” era que por primera vez la Unidad de Radio iba a realizar una
super produccion en el sentido que iba a ser muy experimental y que se le iba a meter
todo el empuje y todo el mundo iba a trabajar en eso, porque seria una cosa de concurso.
Entonces estaba Ana Maria Toro y César Marquez puso un sello muy importante en
términos de creacion sonora, Nelson Jara, que realizaba la direccion de actores para darle

una forma a la narracion draméatica.

OFF: En las reuniones se ajustaba el plan de grabacion a partir del guion literario,
posteriormente alistdbamos los equipos portatiles para la grabacion, microfonia y
finalmente se asignaba el rol que asumiria cada uno dentro de la grabacion. EI modelo
que se exploro fue como en formato cine pero desde lo sonoro, se hacian dos registros,
uno para las voces principales que era con un micr6fono Boom y se capturaba en el DAT
portétil, el otro era con el minidisc portatil y un microfono estéreo, este equipo se usaba
para capturar el sonido ambiente. Para las dos grabaciones se marcaban las escenas con
una claqueta y se llevaba un script en donde se ubicaban las escenas seleccionadas lo cual

era una guia importante para el montaje. Fueron varias sesiones de grabacion para la serie
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en la Universidad Nacional y en La Candelaria, indudablemente el sonido capturado daba
la sensacion de realidad que al escucharlo, facilmente transportaba al lugar que el

realizador queria que el oyente llegara.

CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION: Era un
proyecto en el que todos estdbamos metidos, pero fue una cosa ahi de experimentar
grabaciones en exteriores, eso parecia television pero la idea era que ibamos a hacer
multiples tomas de sonido, que no era el trabajo mas pequefio que permitia hacer la radio,
sino que iba a ser una cosa con un sonido muy particular, con un sonido de exteriores,
que cuando uno lo escuchara se imaginara que estaba viendo una pelicula. Es decir, que
ibamos a hacer un audiovisual sonoro, esa era la tarea y que luego en consecuencia, pues
implicaba hacer una elaboracion ya en el montaje que era muy dispendiosa y con otra
cosa que era totalmente presuntuosa, que era suponer que cada capitulo duraba lo que
debia durar. Verdaderamente iban a ser 10 programas cada uno distinto del otro, cada uno
con universo sonoro, una narracion completamente distinta, unos iban a ser dramatizados
documentales, otros un cuento radial, es decir le echamos mucha cabeza a los formatos,
pero como La Voragine hizo crisis, finalmente y de manera clandestina toco hacerla en
unos programitas de 15 minutos de carrera, la mitad la hicimos contigo y la otra mitad

con Miguel Angel.

OFF: A principios del 2001 se habia realizado la grabacion con varias voces de actores del
Teatro Libre, la calidad de su interpretacion le dieron a “La Voragine” un matiz especial
de alta factura sonora. Con la magia de Carlos en la direccion y “literalmente” con batuta
en mano, fue dirigiendo uno a uno el montaje de cada capitulo, definitivamente estaba
frente a un gran momento de experimentacion sonora, un instante magico de creacion y
yo estaba haciendo parte de esa maravillosa composicion, estaba en mis manos procurar
que guedara medianamente cercana a lo que se habia sofiado como producto final de la
serie. Para hacer parte de esta produccion se hacia indispensable manejar varios
conceptos como el de paisaje sonoro, grabacion de campo, percepcion sonora. Todos
estos conceptos se instalaban de manera progresiva en mi manejo de la técnica en donde
finalmente se vieron volcados en esta gran produccion de radio. Al final no se logro la

meta inicial pero sin lugar a dudas desde la experimentacion le dimos una funcién
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narrativa a los paisajes sonoros dentro de un programa de radio pues “aqui los sonidos
documentan a partir de la articulacion de varias escenas tomadas de la realidad la forma

como ocurre un suceso” (Ministerio de Cultura, 2012, p.30)

EN MONTAJES DE OTRAS DIMENSIONES

OFF: Desde la Unidad de Radio acompafaba el disefio del “Programa Comunidad:
Seiial de cultura y diversidad”’ liderado por el Ministerio de Comunicaciones, la
asesoria en la primera fase consistia en idear las reglas de participacion en el tema del
disefio, instalacion y capacitacion de los equipos de produccion de radio que se
adjudicarian para el montaje de 16 emisoras indigenas. En el momento de mi vinculacion,
César habia avanzado en este proceso que se encontraba en el cierre de la Fase | y en la
puesta en marcha de la Fase I, a la cual me vinculé de manera activa para conocer los
detalles de este proyecto y apoyarlo en la asesoria de esta Fase. Alli logré identificar que
el disefio de estos estudios era similar al del centro de produccién de la Unidad de Radio,
es decir que se habia asumido como modelo para replicarlo en las emisoras indigenas.
Como resultado de mi asesoria en la segunda fase se ajustaron algunos equipos , como
por ejemplo se cambiaron los portaestudios MD4 por computadores para el estudio de
emisién y produccion, y las cabinas se mejoraron para que tuvieran un sistema de

ventilacion apropiado para la diversidad de climas en donde se montarian las emisoras.

CONTROL TESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO: El tema del
montaje de estas emisoras indigenas es muy chistoso porque de pronto el indigena no
habia pensado en esa necesidad, eso fue en el gobierno de Pastrana, uno no entiendo
porque gastar plata en darles a los indigenas emisoras, yo me acuerdo que cada emisora
costaba 80 millones de pesos para montarla, pero entonces ahi el dialogo fue muy distinto
porque de pronto les llegan a unos indigenas que no tienen idea y pasan cosas muy
interesantes como paso en el Amazonas, que ellos no recibieron la emisora y dijeron, no

lo que nosotros necesitamos es un radioteléfono para podernos comunicar.

OFF: Con la salida de César debi asumir los compromisos ya adquiridos con el Programa

Comunidad, en donde mi actividad principal era la de elaborar y acompafiar todo el

" http://www.mintic.gov.co/portal/604/w3-article-2308.html
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proceso de convocatoria publica de la Fase 11 para el montaje de 6 emisoras indigenas, la
cosa se estaba poniendo dificil porque antes yo apoyaba a César, ahora mi rol no era la de
una asistente sino de lider en el tema. Durante este proceso asisti a varias reuniones con
los directivos del Programa, elaboré el listado de equipos para la Fase 11y realice los
ajustes necesarios en el disefio de los estudios y la cabina, de igual manera debia hacer la
revision de todos los documentos, calidad y marcas de los equipos entregados por los
proponentes que participaron en la convocatoria. Debo confesar que aprendi mucho, pero
también pase noches en vela revisando todas las propuestas, este capitulo de mi vida se
llend de equipos de produccion de radio profesional de distintas marcas, de manuales, de
ingenieros, de precios, de politicas ministeriales, de presupuestos. En pocas palabras
estaba metida en todo el sistema central de la produccion de radio, desde su mas minimo
cable hasta su méas potente frecuencia.

CONTROL TESTIMONIO CESAR MARQUEZ-JEFE TECNICO: Entonces pienso
que en el rol que le toco vivir al Grupo de Radio y a ti en ese momento, yo creo que
hicieron lo mejor posible para poder responder, Jeanine entra en un dialogo con los
coordinadores del Programa Comunidad, y les dice que es necesario ensefiarles a hacer
radio y a manejar una emisora. Luego de muchos afios, por azares del destino, conozco
la emisora de Atanquez, entonces la emocidn que le da a uno de que eso que uno hizo por
alla desinteresadamente en un escritorio, pues ahora esta ahi y los sefiores estan ademas
transmitiendo desde ahi, entonces eso es sentir que uno esta haciendo cosas que le llegan

realmente a la gente.

BARBARA CHARANGA: Que no perdamos la dulzura de nuestro caracter en
medio del conflicto, la convivencia, la participacion y el debate.

OFF: Todos los proyectos que se empezaban a mover en la Unidad de Radio, que hoy en
dia se llama Grupo de Politicas e Investigacion, se pensaron bajo la sombrilla conceptual
del Plan Decenal de Cultura y Convivencia, en ese orden de ideas aqui va mi

participacion en cada proyecto:

-Radio: Un lugar para la diferencia: Este proyecto estaba liderado por Alejandra

Mufoz, apoyado por el Alto Comisionado para la Paz, el pais estaba en medio de varias
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negociaciones para resolver el conflicto y que el Alto Comisionado hiciera parte de esta
estrategia era importante para el Grupo pues tendria un reconocimiento importante dentro
del sector cultural. Mi labor aqui fue la de apoyar un taller realizado en Bogota con varios
participantes de region, aqui me tocaba coordinar a varios editores pues las producciones
se debian realizar en un dia. En este instante conozco a Diego Santamaria, quien se
convertiria en unos cuantos afios después en compafiero de travesias sonoras 'y de
pupitre. También asesoré la compra de equipos de reporteria para entregarselos a los
Coordinadores Regionales del proyecto. Ademas aprendo a realizar la masterizacion de
los programas de radio seleccionados para hacer una serie llamada “Béarbara
Charanga”. Y aqui es donde hago uso de los conocimientos adquiridos en el Manual
Técnico disefiado por César, para realizar los procesos de masterizacion sobre los
productos radiofénicos montados y editados por otros, el proposito final de esta actividad

era la de mantener los estandares de calidad establecidos desde el Ministerio.

-Radios Ciudadanas, Espacios para la democracia®: En simultaneo al proyecto de
“Radio: Un lugar para la diferencia”, se estaba planeando “Radios Ciudadanas”, mi tarea
para el arranque del proyecto y para cautivar a los posibles socios para la financiacion,
era la de realizar un piloto que seria su carta de presentacion. Es aqui donde aparece de
nuevo en escena Nelson Jara y su piloto “Pasiéon Tributaria” que se convierte en otro
programa que viene a fortalecer mi memoria sonora en términos de creacién radial, la
musicalizacion y un libreto impecable, todo este conjunto de cosas lograron colocar en
formato radiofonico un tema tan acartonado como lo es el de los impuestos.
Definitivamente el programa fue un buen modelo y marco un referente para lo que se
venia en cuanto a produccion radial. Al proyecto se le inyecta factor humano de grandes
cualidades en términos comunicativos se trataba de Angie Forero y Camilo Tamayo,
junto a ellos retorna Carlos Paramo para coordinar las producciones centrales de Radios
Ciudadanas, en donde nuevamente aparecen las largas sesiones de trabajo con los
realizadores que harian parte del equipo de la produccion central del Pilotaje de Radios
Ciudadanas, dando como resultado unas producciones de alta factura sonora, trayendo de

vuelta esos espacios de creacion de los que ya me habia acostumbrado.

8 Radio local, opinién publica y participacion ciudadana. Alexander Buendia Astudillo Juan Carlos Pino Correa*
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CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION: Nos
volvemos a ver y ahi si nos divertimos mucho los dos, nos vimos terminando un piloto
que habia hecho Nelson Jara, que lo habia hecho de afan porque se iba definitivamente
para Barcelona. Se llamaba Pasion tributaria, y Nelson habia dejado eso un poco a
medias, y mas 0 menos lo que hicimos tu y yo, fue desmontarlo y volverlo a montar con
los audios y locuciones que tenia pero cambiandole un poco la estructura, todo el entorno
sonoro, hacerle bien los empates, alargarlo porque habia quedado muy corto, inventarse
la manera de que no quedara parchado o al contrario algo que nos habiamos propuesto los
dos, era que quedara mas bien parchudo, jugar con facturas sonoras, hacer rupturas
drésticas y todo para que sonara divertido y agil y ese nos sali6 bien bonito. Y la verdad
es que no era un buen programa, es decir era un programa divertido de escuchar que uno
nunca entendia sobre que era. Pues porque era una cosa sobre impuestos donde Nelson se
invento varias historias de desamor o de triunfos en el amor, pero eso si el programa se

escuchaba divinamente.

OFF: Aqui vuelvo a ver a Carlos asumiendo su rol como un “Director de Orquesta”, pero
esta vez armando con parches una pasién entorno al deber que tenemos como ciudadanos
de pagar los impuestos. EI montaje sonoro, como casi todo lo que he realizado en mi
trayecto de productora de radio, no tenia pretensiones de ser acartonado, al contrario, por
eso intentaba que cada turno se convirtiera en una diversién absoluta entorno a la

creacién sonora.
ANGELITOS EMPANTANADOS vs SUENOS ROTOS

OFF: Si de capitulos dificiles de relatar se trata, aqui va uno. Para inicio de afio estaba el
tema de finalizar nuestros estudios con Henry, pues la situacion econdémica ya habia
mejorado y me podia dar el lujo de trabajar lo que restaba del afio e iniciar nueva vida al
lado él en el Batallon de Cucuta, en donde se encontraba ubicado. Aqui en este punto de
la historia, no hay palabras para relatar lo que ocurrio, mejor lo dejo bien custodiado en el
mejor rincon de mi corazon, en ese lugar destinado a mantener la memoria de las
personas que amamos. Hoy en dia tengo la plena seguridad de que no existe ningun fin
que justifique quitar la vida a otro ser humano, 26 de junio de 2004, 9:15 a.m., el

conflicto armado me quita la posibilidad de seguir creciendo al lado de mi esposo y a
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Juan de aprender al lado de un hombre maravilloso. Lo unico que podemos decir es que
somos ‘sobrevivientes de esta guerra’ en espera de verdad, justicia y reparacion, y con la
certeza de que contamos con un buen aliado en el cielo. Y seguimos al pie de la letra esta
frase que escuche en un programa de radio en donde hice el montaje que trataba el tema
de las victimas de Trujillo y en donde Juan Camilo, mi hijo, realizo la locucién del
personaje principal, ‘uno se muere cuando lo olvidan’ y Henry para nosotros nunca

morira.
WAV O MP3, ESA ES LA CUESTION

OFF: Y no es féacil regresar a hacer radio, a tratar temas que tocan el corazén, pero
muchos de los programas, realizadores, musicas, mapas sonoros y guiones, me ayudaron
a canalizar un poco la tristeza. A pesar del estado de animo entendi que podia hacer
aportes para la construccion de un pais distinto a traves de la radio, el velo del duelo fue
desapareciendo y me permitié abrir los ojos para hacer uso de esta herramienta con la

cual sentia que podia hacer la diferencia.

Dentro de las politicas del Estudio de Radio estaba la de mantener el principio de
masterizar las producciones en .wav, pues los maestros en arte sonoro y sobre todo
musicos, consideraban que el mp3 anulaba varias frecuencias durante el proceso de

compresion que sufre el sonido al convertirse en ese formato.

El modelo de Radios Ciudadanas se basaba en la produccion de un programa realizado a
nivel central y los realizadores regionales lo abordaban bajo el modelo de franjas de
opinién. Mi trabajo fuerte se veria en el afio 2005 pues comenz6 a toda marcha la
produccidn nacional y se requeria tener un buen banco de programas para que desde
regién se pudieran realizar las franjas, estos programas debian pasar por una serie de
filtros antes de llegar al montaje en estudio. En esta etapa aprendi mucho de cada
realizador, pues tenian diferentes maneras de producir radio, ellos aportaron mucho a mi
crecimiento como editora y yo hice lo propio para que sus producciones contaran con el
sello de calidad que caracterizaba al Ministerio de Cultura. Paula Ledn, Oscar Bermudez,
Angela Téllez, Victor Uribe, Angela Jiménez, Ricardo Cubides, Martha Céceres, Tatiana

Duplat, Patricia Martinez, Carlos Fernandez, llegan a nutrir la lista de realizadores,
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ademas de un equipo de investigadores: Daniel Sanchez, Juana Ochoa, David Bernal,
Aura Patricia Orozco. Aqui vuelve a hacer presencia mi voz pues aproximadamente el
70% de las locuciones estuvieron a mi cargo, desde los cabezotes hasta los productos
radiofénicos.

Pero aqui me surge una pregunta sobe el piloto de Pasion Tributaria ¢por qué resultd
gustando tanto un programa que desde su concepcion no era tan claro el hilo conductor
de la narracién, estaba algo asi como pegado con cinta?, Carlos me saca de la duda al

respecto.

CONTROL TESTIMONIO CARLOS PARAMO-JEFE DE PRODUCCION:
Porque con la radio pasa lo que pasa con la musica, que cuando es pegajosa a uno no le
importa la letra. Y creo exactamente lo mismo. Yo siempre pongo el mismo ejemplo pero
para mi eso es la magia de la radio, la radio puede ser o una radio que a uno lo capta
porque lo que le dice, le parece absolutamente atractivo o porque como se dice, no
importa de que estén hablando y uno lo oye. Yo odio el fatbol y cada vez que escucho
“El pulso del fatbol” me encanta escucharlo, no tengo ni idea de que estan hablando me
pierdo totalmente, pero el solo hecho de escuchar ese contrapunteo entre ese par me
parece divertido y me parece sabroso. Es decir lo que tratamos de hacer en el Ministerio
durante mucho tiempo, eso fue mi idea como Jefe de Produccidn, es que ante todo, los
programas debian comunicar pero mas que comunicar los programas debian hacer
musica, es decir que lo que debia agarrar era la musica del programa, el ritmo del

programa.

OFF: Para el pilotaje de Radios Ciudadanas se cont6 con la produccién de 56 programas
nacionales, a los cuales se les hacia un multicopiado para distribuir entre los
coordinadores regionales, que a su vez lo articulaban a sus franjas. Al terminar esta
primera fase fue inevitable llegar a sacar un master en Mp3, pues muchas de las
producciones enviadas ya las estaban haciendo desde este formato que brindaba mayor
capacidad de almacenamiento tanto para la grabacion como para los master que se
producian desde region. A nivel central no dejabamos de producir, esto nos aislo de las
dindmicas de acompafiamiento que el Grupo llevaba con los productores regionales. Esto

me alej6 de los comités en donde se pensaban los proyectos, a veces nos enterdbamos de
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lo que pasaba en estos por los radio pasillos que se instalaban por la sede de la Direccion

de Comunicaciones.

Hasta este momento de la reconstruccion de mi historia, observo las dimensiones que
alcanzé Radios Ciudadanas a nivel nacional y mejor ain, que yo hice mi aporte desde mi
oficio como productora radial, pues solo hasta este punto puedo decir que estaba bajo mi
responsabilidad la importante tarea de darle una linea estética a los programas, de como
debian sonar, del uso de la mdsica, que no solamente se utilizaba de fondo, sino que

ademas se le podia dar un uso argumentativo que acompafiara el relato.
SE VA UNA CARACOLA...dentro le canta un mar de mapa.

OFF: Se va Jeanine EI’Gazi del Ministerio de Cultura, y la persona que la remplaza es
Alma Garcia, la encargada de llenar de sentido, emociones y sonoridades al gran
monstruo en el que se estaba convirtiendo Radios Ciudadanas. A los pocos meses
trasladan a toda la direccién para la planta central del Ministerio, excepto a mi, pues
estaba a cargo del estudio y del archivo sonoro, es decir que a donde fuera el archivo y el
estudio, alli tenia que estar yo, aqui comienzo a convencerme de lo inconveniente del

significado de llegar a ser “extension de la maquina”, alcance a sentir un poco de terror.

Durante el primer semestre de 2006 se hace el lanzamiento de la Fase Il de Radios
Ciudadanas, y llega la nueva avalancha de producciones centrales para alimentar las
franjas de Radios Ciudadanas en las regiones, con nuevos socios, nuevas tematicas,
nuevos realizadores y nuevos retos. El afio llega con la buena nueva del nacimiento de mi
segundo hijo Sergio, por ese motivo y aprovechando mi derecho a hacer uso de mi
licencia de maternidad, le entrego el turno el 30 de marzo de 2007 a los comparieros que
estarian al frente de la produccion central de la segunda fase de Radios Ciudadanas,

regresan Miguel Angel y José Luis Mantilla, para asumir el tema de produccion.

SE MUEVE EL DIAL POR LA FRECUENCIA DE LOS RADIO PASILLOS DE
LA DIRECCION DE COMUNICACIONES

OFF: Durante el tiempo de mi licencia no se avanzo mucho en la produccion central y a

mi regreso debi asumir varios proyectos sonoros que estaban por salir del horno, para
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entonces la coordinacion de produccion estaba a cargo de Martha Caceres, quien gestiono
el recurso para que los realizadores pudieran viajar a region. Aqui se le dio otro vestido a
las Radios Ciudadanas enriquecido a partir de la diversidad de voces, de contenidos, de
musicas y de sonoridades, esto indudablemente le dio un nuevo nivel a las producciones
y una factura sonora distinta, el trabajo de campo desde region fue muy significativo para
lograr ese resultado y fue asi como se hicieron 38 programas. EI buen momento
emocional por el que estaba pasando fue determinante para dejar en punta varios
productos radiofonicos en términos de calidad y factura sonora, varios programas termine
editandolos desde la comodidad de mi estudio en casa, esto era una ventaja porque podia

estar con el recién nacido Checho y adelantar la produccion de radio.

CONTROL TESTIMONIO MARTHA CACERES-COORDINADORA
PRODUCCIONES NACIONALES DE RADIOS CIUDADANAS: Lo que yo buscaba
con el viaje de los realizadores a las regiones era que realmente tuvieran otra concepcion
del mundo, pues porque si a mi en el escritorio me cuentan que es que la sefiora que
vende frutas, yo conceptualizo eso y yo lo hago desde mis propias experiencias que tengo
yo de la sefiora vendiendo frutas, o sea que finalmente se vuelve una experiencia propia
no sale de ahi. Pero si yo voy a la region y voy interactto con la sefiora que vende frutas
en Tibasosa, ahi ya tengo una manera de reconocer el mundo y de reconocerme en ese
otro mundo que yo no conocia, lo cual es buenisimo y que es lo que te pasa con el sonido,
que por ahi hay otra via de aprendizaje grande. Y por eso la segunda fase suena distinto,
porque desde la concepcidn de los libretos ya traian esos sonidos de la region, lo cual fue

una ganancia enorme para las producciones de Radios Ciudadanas.

OFF: Los realizadores llegaban al estudio de radio cargados de nuevos sonidos que
habian traido dentro de su equipaje de mano desde las regiones, se comenzaba a sentir
otra atmosfera sonora, por €so no es presuntuoso darle el lugar que se merece a los
paisajes sonoros dentro de las producciones de radio, porque “esta funcion de los paisajes
sonoros busca describir la realidad tal y como es, enfatiza en el naturalismo, en la
generacioén de verosimilitud a través de los sonidos. Son los ojos de la radio y busca
generar imagenes que describen una realidad y pintan una atmdsfera. Los paisajes

sonoros son fotografias hechas con sonido que retratan la vida de manera realista. La idea
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es construir memoria a través de los sonidos, recrear los acontecimientos cotidianos, las
conversaciones, las musicas, los hechos politicos y las expresiones culturales que se tejen
en la realidad” (Ministerio de Cultura, 2012, p.30).

Por esta razon quiero destacar la produccion realizada por Oscar Bermidez “Un gol a la
tierra del olvido”, que tuvo como proposito difundir, paralelo a una emocionante
narracion de un partido de futbol, las problematicas sociales, politicas y culturales que
aquejan a los jovenes de Tumaco, y a su vez, evidenciar como desde este proceso que
ademas de lo deportivo, ha buscado generar y fortalecer los liderazgos de los jévenes

rurales.

Mi aporte a esta produccion se constituye desde los diferentes ritmos que se van
adquiriendo desde el montaje mismo, lo cual permite una emocion estética, ademas
cuenta con una linea musical propia y unica del Pacifico Sur, esto permite darle una
identidad al lenguaje radial que le va brindando una atmdsfera especial al relato. Todo
esto es el resultado de una sinergia absoluta entre el realizador, el libreto y el editor en el
momento del montaje, de otra manera no se hubiera logrado tan magnifico resultado, que
fue merecedor al Premio Nacional de Periodismo Semana - Petrobras en la categoria

'Mejor aporte original a la radio’ en el afio 2008.

EN ALGUN LUGAR DE LAS SELVAS COLOMBIANAS

OFF: Si bien en el ambito laboral venia como una locomotora de proyectos radiofonicos
muy interesantes, en el plano familiar todo se estaba viniendo a pique y lo mejor que me
pudo ocurrir en esa coyuntura emocional fue llegar a La Chorrera-Amazonas. ¢Pero
cdémo rayos termine yo alli? no fue solamente una nueva solicitud al universo, se trataba
de hacer el acompafiamiento a un proyecto que estaba arrancando en la Direccion de
Comunicaciones llamado Cultura Digital, alli fui a ensefiarles a manejar los equipos de
radio que se habian suministrado desde el proyecto, al igual que realizar un diagndstico
para poder activar la emisora comunitaria en la region, pues hacia pocos meses habia

perdido su licencia de funcionamiento.

Esta pequefia travesia de una semana perdida en la selva del amazonas, sirvio para

fortalecerme y llegar recargada para asumir mi nuevo rol de madre soltera cabeza de
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hogar, los aires sabios de la selva me oxigenaron para retornar a mi nueva realidad, con la

mirada en alto retorno para enfrentarme esta voragine de acontecimientos.

Mi paso por el Amazonas también me permitié sensibilizarme sobre la importancia de
salvaguardar nuestra memoria y es por este motivo y sin pensarlo dos veces me embarco
en el disefio del proyecto del “Archivo Sonoro”. Para la Direccion de Comunicaciones
era un proyecto que no tenia mucho interés, mas bien era como un requisito engorroso
que se debia cumplir, practicamente estaba nadando contra la corriente y me aferré como
punto de partida a la hoja de Excel que habia disefiado Maria Helena afios atras para la
Audioteca, que contenia las producciones radiofénicas realizadas desde la época de

Colcultura.

ORGANIZAR LA CABEZA CUANDO LA MEMORIA SONORA ESTA
DISPERSA

OFF: A esto punto de la historia el liderazgo del Grupo se encuentra a cargo de Maria
Orlanda Aristizabal y para el tema de la recuperacién de la memoria, estaba todo por
hacer: primero debiamos levantar un diagnostico, la primera tarea era la de ordenar la
casa, para ir encontrando poco a poco nuestra memoria sonora desde la época de

Colcultura.

Durante esta busqueda nuevamente me encuentro enfrentada a hacer parte activa de toda
la trayectoria por la que debe pasar un producto radiofonico, comenzando desde la
creacion hasta su salvaguarda. Le comienzo a dar un valor significativo al hecho de
preservar nuestra memoria sonora, en consonancia con el documento de trabajo del
Ministerio que resalta que, “este conjunto de sonidos también funcionan como archivo
histdrico en la medida en que reflejan las circunstancias sociales, culturales, politicas y
econémicas por las que pasa un lugar cuando éste es registrado a través del audio. En ese
sentido son textos sonoros que guardan la memoria colectiva de un sitio al registrar en

audio eventos importantes para las comunidades” (Ministerio de Cultura, 2012, p.30).

Para el disefio del proyecto inicialmente contamos con la asesoria de la fonoteca de
RTVC, que estaban trabajando fuertemente el tema de la memoria y del sonido a través

de seminarios y encuentros especializados organizados por ellos. Creo que varios
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estabamos sintonizados por buscar nuestra memoria sonora, aferrados a un pasado que

nos daria fundamentos valiosos para la construccion de nuestro presente.
MI ACERVO SONORO...LO QUE ME LLEVO.

OFF: Para finales del 2012 me llamaron de Uniminuto para hacer parte del equipo de
trabajo que encabezaria el proyecto de radio virtual que estaba a punto de salir Al Aire,
todo iba viento en popa hasta que Javier Espitia me dijo que si tenia mi titulo como
profesional. Aqui se me devolvio el cassette tan rapido que no me dio tiempo para una
pausa, sabia que era una meta que me habia propuesto y que aun no habia logrado

cumplir. No estaba habilitada para el puesto porque no contaba con el titulo profesional.

Con este sacudon y bajo la insistencia y con la mirada estilo de la “Tia Teresa” que me
hizo mi buena amiga Maria Eugenia Mufioz, me replanteé la idea de dar rienda suelta a
mis estudios universitarios, pues ya me habia dado cuenta que si queria crecer laboral y
econdémicamente este seria un requisito fundamental. Este es el momento preciso en
donde asumo las riendas de mi historia y me convierto en la realizadora principal, pero en
esta travesia no voy sola pues se junta Diego Santamaria, si, el mismo que me apoyo en
la produccion de los programas de “Radio: Un lugar para la diferencia”, y habia sido
director de “Suba AL AIRE”. El estaba en la misma dicotomia que yo sobre el tema del
titulo profesional y como bien dice Diego, “el universo termina por conspirar para

nuestro beneficio”, y por fortuna termino por colocarnos en el mismo escenario.

Luego de nuestro paso fallido por un proceso de profesionalizacién en la UNAD, nos
comienza a zumbar en el oido una nueva propuesta que viene desde la Uniminuto, en la
voz de Javier Espitia. Si, el mismo que fue el creador del pilotaje de Cultura 'y
Convivencia afios atras en el Ministerio. Se trataba de vincularnos a un pilotaje para
profesionalizarnos como Comunicadores Sociales - Periodistas, es asi como en el 2014
estrenamos pupitres en las instalaciones de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios,

jJavier y sus pilotajes!

Y si el universo estaba conspirando en el plano académico, en el laboral estaba siguiendo
por la misma linea, yo no sé de que manera y por obra de qué o de quién, se comenz0 a

alinear el discurso de los archivos “especiales” en todo el sector cultural, en donde tenia
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y para mi, la intencion principal es la de darle un mejor uso a los archivos que se
encuentran bajo la custodia de la Direccion de Comunicaciones y a su vez la de permitir

el acceso a toda la ciudadania.

Para lograr esto era necesario contar con el apoyo de varios sectores y en esta busqueda
nos fuimos encontrando con varios aliados, en donde nos organizamos como sector bajo
el liderazgo del Archivo General de la Nacion-AGN y se crea el “Comité de Archivos
Audiovisuales, Sonoros, Fotograficos y otros archivos especiales”, conformado por
varias instituciones que trabajan el tema de la memoria audiovisual y sonora del orden

nacional.

La principal meta de este comité es la de construir el “Proyecto de Decreto de Archivos
Audiovisuales, Sonoros, Fotograficos”, en este escenario me encuentro de nuevo con
Maria Helena, que esta trabajando el tema de los procesos de conservacion desde la

Biblioteca Nacional de Colombia.

Recuerdo que por all4 en el fondo de mi memoria tenia algo de claridad sobre la
importancia de guardar las producciones realizadas por mi y por muchos otros
productores radiales y creo que definitivamente estaba sintonizada en la frecuencia

adecuada, teniendo en cuenta que;

Los patrimonios sonoro y audiovisual son riquezas que en la regién
iberoamericana estan en riesgo de desaparecer. Cientos de miles de horas se
pierden por incuria, desdén, inopia o desconocimiento de su valor. El trabajo de
conservacion de esa herencia que no nos pertenece, sino que es propiedad de las
futuras generaciones, implica un esfuerzo colectivo. No s6lo para la obtencién de
recursos, sino para la creacion de una conciencia colectiva y solidaria sobre la
importancia del patrimonio sonoro y audiovisual. (Recuperado de Ibermemoria
sonora y audiovisual www.fonotecanacional.gob.mx/index.php/ibermemoria-

sonora-y-audiovisual)

Todo este trabajo de memoria me permitié ser consciente de la gran labor que se me

presentaba y que ademas no era gratuito que tuviera que hacer todo este transito


http://www.fonotecanacional.gob.mx/index.php/ibermemoria-sonora-y-audiovisual
http://www.fonotecanacional.gob.mx/index.php/ibermemoria-sonora-y-audiovisual
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académico y laboral para poder identificar mi participacion de este proceso colectivo de

reconstruccion de la memoria sonora.
COMO ME OYEN LOS QUE ME VEN

CARLOS PARAMO: Tu eres una persona muy competente, competente lo digo en el
sentido no frio sino activo, es decir una persona competente es una persona que conoce la
técnica y sabe manejarla en todas sus posibilidades, es decir que aprendes. Eso también
es importante, que eres una persona flexible y es que un técnico tiene que ser ademas una
persona sensible, no siempre los técnicos o las técnicas son sensibles, a veces son seres
obstinados y eso no siempre funciona porque digamos cada proyecto es una persona
distinta, con un temperamento distinto, con una estética distinta y cuando los técnicos son
obstinados las cosas quedan sonando siempre iguales, entonces eres una persona sensible.
Pero también otra cosa, que eso para mi siempre es importante en cualquier tipo de
trabajo, eres una buena persona y una buena persona también es una persona que esta en
capacidad de ponerse en el lugar de la otra persona y de ser generosa y ser solidaria. Es
decir, una buena persona es una persona con la cual es facil y es agradable trabajar,

ademas.

FERNANDO ORJUELA: Porque Stella termina en la memoria, Machitf Singer tiene un
ensayo genial y dice que hay dos tipos de personas o de intelectuales o de trabajadores,
que son el modelo del “zorro” o el modelo del “erizo”, el erizo estd quieto absolutamente
quieto, no se mueve pero esa es su fortaleza, el zorro esta en movimiento siempre cambia,
entonces hay intelectuales, escritores, poetas, politicos que son erizos, Uribe seria un
erizo, Santos seria un zorro y Stella hace parte de los zorros, de la movilidad de donde
hay una necesidad de moverse, de no quedarse en un solo sitio o locutando o editando o
produciendo o libreteando o creando o también puede ser archivando, haciendo historia,

también puede ser y ojala ensefiando, Stella no es un erizo se mueve mucho.

JUAN ALVAREZ: Bueno pues tienes un punto de partida que es la necesidad, la
necesidad no solo econdmica sino de saber y de aprender, y viendo el esquema fuiste
fuerte, entonces te lanzaste, pudiste, hablaste, dijiste, pues fuiste audaz, nosotros lo que

hicimos fue convertirnos en aliados. Fuiste capaz de, a partir de este oficio y de este
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proceso, aprender y de trascender, no tuviste miedo y comenzaste a asumir nuevas

responsabilidades.

Lo que me inquieta a mi es, tienes la necesidad de afrontar este trabajo por un requisito o
porque realmente te estas enfrentando a un hecho real de tu vida, si es eso has madurado
mucho, entonces yo no estoy enfrentado a la pelaita que me encontraba en los pasillos de
UN Radio, yo estoy enfrentado a un ser supremamente mas maduro. Entonces eso explica
porque estas pegada a la memoria, hiciste el transito otra vez, es decir que maduraste de
tal manera que fuiste capaz de volver a donde Orjuela, a donde Paramo, a “El Corazon
del Patio”, sumaste todo lo que hiciste, muy correspondiente a lo que estas haciendo, que
es un ejercicio de memoria, ¢para qué? Cuando haces un ejercicio de memoria lo que
estds buscando es consolidar este presente, al hacerlo entonces a mi me dice que has
madurado mucho, que tienes mucha fortaleza porque entendiste que sélo con la memoria
consolidas y en la parte final, estas haciendo un trabajo de recuperacion de la memoria,
entonces no es tan técnica la cosa, entonces es un proceso mas espiritual o sea has ganado
espiritualmente. Quiere decir que tuviste toda la fuerza suficiente para saber que tienes
que construir una memoria y que te estas preparando para construir una memoria
nacional muy fuerte, pero que solo lo podias hacer si te profesionalizabas, y solo te
podias profesionalizar si eras consiente de que tenias una memoria atras. Y si lo haces
tienes un ejercicio muy claro, muy bonito, muy contundente y es que no has madurado

simplemente racionalmente sino espiritualmente, esa es tu fuerza.

JOSE IGNACIO LOPEZ: Se ha creado una especie de titulocracia, entonces se estan
dando los cargos en base a los cartones que es muy diferente, porque la comunicacion a
diferencia de otros oficios o de otras profesiones, tiene otras logicas. Los mejores
comunicadores en América Latina no tienen titulo, Galeano nunca tuvo titulo ni de
comunicador, ni de periodista. La comunicacion no es un libro que se lee, ni cien libros
que se leen, es unas ganas de hablar y es unas ganas todavia mayores de escuchar; taita
Dios nos regal6 dos orejas y una boca para que escuchemos el doble de lo que hablamos,
¢no?. De tal manera que diciendo esto uno no habla mal de las universidades ni de los
titulos, quien tenga la oportunidad de estudiar que la aproveche, pero que la aproveche

para volverse mas cotidiano, mas natural y mas humano, y no todo lo contrario. Einstein
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decia, “usted no entiende nada hasta que no sea capaz de explicarselo a su abuelita”. Yo
creo en titulos y en universidades que nos hacen mas capaces, de hacer facil lo dificil, de
explicar lo que puede ser un poco complicado de una forma sencilla a nuestras abuelitas a

nuestros nifios, en esa comunicacion es en la que yo creo.

CESAR MARQUEZ: Es que t( tienes una ventaja sobre muchos, todas las cosas que tU
has vivido, eso de ser mama muy joven, con dos sardinos, la muerte de Henry, todas esas
cosas que te han fortalecido. Tu tienes muchas cosas para contar, entonces eso se refleja
en todo, en como uno se enfrenta a un proyecto o en como uno lo lleva a cabo, eso era lo
que Yo te decia que hace parte de las transformaciones que no cambian, esa eres tu y ahi
esta siempre. Y una vez yo te dije una cosa hace mucho tiempo y dije esta es Florecita, un
dia que ibamos en tu carro y estaba lloviendo, tu tenias que echar gasolina. Yo dije esta
vieja asi super luchadora con sus dos chiquitos y no sé que, yo por o menos no se como
se marca la vaina pa’ tanquear. Entonces yo veo que esta vieja, lloviendo, se para, se baja

asi ta...ta marca la cosa pone la gasolina, una vieja pues verraca, si me entiendes.
EN RESUMEN

OFF: Todo este recorrido por mi memoria sonora llena de mas sentido el oficio que
como productora de radio he realizado durante estos 18 afios, pero ademas me permite
aprovechar este saber recogido, para trabajar ahora en un proyecto de memoria nacional.
Este ejercicio deja como resultado tres grandes transformaciones a nivel profesional; la
primera a través de mi paso por U.N Radio con el Noticiero y el programa “En el
Corazon del Patio” que me permitio realizar una exploracion inicial por el campo de la
comunicacion, la segunda en la “Voragine: Ayer y Hoy” con la realizacion contada
desde los paisajes sonoros y finalmente el “Banco de Contenidos Culturales” y la
recuperacion de la memoria sonora. A continuacion hago una breve resefia de cada una
de ellas, colocandolas en el orden que se fueron haciendo presentes en mi trayecto

profesional.
UN Radio: EI Alma Mater de la exploracion

La UN Radio y especificamente el programa “En el Corazén del Patio”, fueron los

facilitadores para dar lugar a mi primera gran transformacion, sin lugar a dudas, mi paso
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por diversos roles en la emisora fueron determinantes para poder identificar mis
fortalezas y debilidades. Esta transformacion tiene como punto de partida el trabajo de
reporteria que comienzo a realizar para el noticiero de la mafiana y si bien era una
actividad sencilla de realizar, indiscutiblemente me dio las herramientas y las bases
necesarias para dejar instalados varios aprendizajes en mi crecimiento profesional, como
lo fue el hecho de hacer entrevistas, editarlas y hacer un guion de continuidad. Luego me
motiva el tema del manejo de las maquinas de produccion y todos los procesos técnicos
propios de un estudio de radio, ya que durante mi paso por la academia no fue posible
acceder a este conocimiento, conté con la fortuna de encontrar personas que siempre

estaban dispuestas a ensefiarme y que nunca obstaculizaron el acceso a ese conocimiento.

Luego sigo transitando por los procesos de produccién de la UN Radio que a su vez
estaba viviendo una fuerte transformacion tecnoldgica, ademas me encuentro con un
valor agregado dentro de los procesos propios de esta emisora y es el equipo humano que
hacia parte del proyecto comunicativo experimental. En mi transformacion ademas
cuento con la suerte de llegar a hacer parte del equipo de produccion de “En el Corazon
del Patio”, no solamente para apoyar la parte técnica en las grabaciones de campo, sino
realizando entrevistas a profundidad a la poblacion carcelaria. El paso siguiente de mi
transformacion fue el hecho de enfrentarme a un proyecto riguroso de investigacion, que
a su vez serviria de insumo para varios productos radiofénicos, en donde podia aportarles
una factura sonora y conceptual de alta calidad. Juan Alvarez, filésofo y realizador de
radio, es sin lugar a dudas uno de mis grandes maestros en esta transformacion, gracias a
su alma de docente fue quien que me permitié acceder al conocimiento y hacer llevadero
el recorrido hacia terrenos insospechados, si no hubiera sido por ese apoyo incondicional,
creo que no hubiera podido acceder de esta manera tan natural en esa blasqueda del
conocimiento que siempre estaba inquieta por encontrar. La evolucion de mi
transformacion hace un recorrido afortunado por los micréfonos de la UN Radio,
inicialmente haciendo locuciones de pequefias piezas sonoras, luego realizando unas un
poco mas elaboradas para los programas de media hora, hasta llegar al trabajo en cabina

apoyando a la conduccidn de los programas especiales de “En el Corazoén del Patio”.
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Considero que es en este proyecto radiofonico en donde realmente hago parte activa de
cada uno de los pasos de la produccién radiofonica, aun no tengo claro si se dio de
manera natural pero lo que si puedo decir es que aproveche todo el apoyo brindado por el
equipo técnico y humano de la emisora. Al igual que el voto de confianza que Juan
deposito en mi, a pesar de saber que no contaba con la experiencia suficiente sobre
procesos comunicativos. Entonces todo este ejercicio no fue mecanico que es la forma
tradicional del andlisis, fue un ejercicio de transformacion, considero que en toda mi
experiencia esta primera etapa vivida en la UN Radio, es la que me hace més integral y es
la que me permite ser lo que soy hoy y estar aqui, este programa me movio el corazon y
termino por ser el detonante que abrié mis perspectivas profesionales y que a su vez me

hiper sensibilizo como ser humano.
La Vordgine: los sonidos como posibilidad de creacion

Mi segunda gran transformacion se hace presente con la produccion de la serie “La
Voragine: Ayer y Hoy” del Ministerio de Cultura y bajo la batuta de Carlos Paramo
antropdlogo y director de esta serie. Estando inmersa en el desarrollo de esta serie sufro
una transformacion ya de orden sensitivo pues comienzo, literalmente, a “educar el oido”,
lo cual me permite activar mi radar de percepcion de los sonidos con una mirada un poco
mas aguda, habilitando mi capacidad de escuchar para poder identificar la diversidad de
los planos sonoros que se encuentran en nuestro entorno. A esto se suma, el hecho de
comenzar a dar mis primeras pinceladas sobre los paisajes sonoros que se comenzaban a
crear a varias manos en una produccion radiofonica, lo cual me permitia ser mas
consciente sobre el uso de los sonidos sacandoles el mejor provecho para poder darle
rienda suelta a esta fase exploratoria frente a la percepcion sonora, desde el instante de la
grabacion hasta el montaje final. Pero todo este aprendizaje no se quedaba solo en el
nivel de la mera percepcion, pues esta serie, desde su misma concepcion, estuvo pensada
en que fuera exploratoria en todos los sentidos, pero esto no hubiera sido posible gracias
a la terquedad (en el buen sentido de la palabra) de Carlos Paramo, quien siempre se dio
“la pela” para realizar una produccion alejada de los canones tradicionales a los que
estabamos acostumbrados a realizar en nuestro dia a dia como editores de radio. Todo

esto permitié armonizar varios conceptos que, empiricamente, habia adquirido en mis
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pasados proyectos radiofonicos y que de alguna manera se estaban alineando con todo
este equipo humano de creacion, el valor agregado de todos los conocimientos
adquiridos de esta fase exploratoria terminarian por llenar de sentido mi recién
inaugurada memoria sonora. La realizacion y produccion de la serie se trataba, en
Gltimas, de una gran creacion radiofonica que, manteniendo las proporciones, era casi
parecido a ver una composicion musical; desde el libreto, la grabacién, pasando por el
montaje y hasta llegar a las audiencias. Carlos fue otro de mis grandes maestros, pues ha
dejado su sello particular sobre mi crecimiento como radialista, todos esos aprendizajes
adquiridos durante el rodaje sonoro de “La Voragine”, mas adelante se verian volcados
en cada uno de los proyectos de produccion radiofénica que llegarian a mis manos en mi
paso por la Direccién de Comunicaciones del Ministerio de Cultura. Entre otras cosas
debo agradecerle a Carlos, la oportunidad que me dio para hacer parte de esos escenarios
para la creacién, en donde no se sentian barreras ni imposiciones de ningun orden
jerarquico dentro del proyecto, todos estdbamos medidos por el mismo racero y los
aportes e inquietudes eran importantes para este espacio de creacion colectiva, esto me
dio la suficiente confianza para aportar desde mi quehacer a una gran produccién
radiofdnica, sin sentir que estaba en el lugar equivocado, mis aportes eran tenidos en

cuenta y eso termino por fortalecerme el caracter y el criterio como productora radial.
Banco de Contenido Culturales: Con lugar en la memoria

Y la Gltima pero no menos importante es esa transformacion que estaba siempre presente
en cada una de las etapas que he vivido como productora de radio pero que no lo habia
dimensionado hasta ahora, gracias a este trabajo de recuperacion de memoria, pues
comenceé a encontrarte con todo un acervo sonoro de gran importancia y que da cuenta
del recorrido histérico que ha hecho el Grupo de Radio desde sus primeros proyectos
durante la época de Colcultura. Y es aqui en donde me ubico hoy en dia, con la certeza y
el compromiso de poder rescatar esa memoria sonora del olvido, buscandole una salida a
la luz a traves de una herramienta en consonancia con las nuevas tecnologias y las nuevas
maneras de llegar a las audiencias, la cual permitira el acceso y circulacion de muchas
producciones que estaban resguardadas en los anaqueles de la Audioteca que me habia

quedado por herencia, se trata del proyecto del “Banco de Contenidos Culturales de la
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Direccion de Comunicaciones del Ministerio de Cultura.®”. El archivo sonoro es el
altimo tramo del circuito que debe recorrer cualquier producto radiofonico para poder
preservarlo y conservarlo bajo las politicas de salvaguarda que rigen actualmente sobre el
tema de archivos y recuperacion de la memoria. Este proyecto habia quedado almacenado
en el olvido durante varios afios, como muchos temas que tienen que ver con la memoria,
pero de manera intuitiva comence a dar la lucha por la recuperacién de esta memoria
sonora y la importancia de ponerla al servicio de la ciudadania, contra viento y marea
comienzo el disefio del proyecto a pesar de la incredulidad de algunas administraciones
de turno. Organizar la memoria sonora es como ir colocando cada cosa en su lugar y a su
vez ir dando soluciones a eventos del pasado que no habian quedado resueltos, es aqui en
donde comienzo a encontrarme con varias producciones de las que hice parte, ya fuera en
la edicidn, grabacion, montaje, locucion y hasta en la misma realizacion, al igual que
algunas producciones que habia realizado en UN Radio. Pero en estaba minuciosa
busqueda de la memoria comenzaron a aparecer paulatinamente las personas, los lugares,
los sonidos, las musicas, las emociones, porque la magia que me ha brindado este
proyecto es precisamente esa, Y es la de poder tener la oportunidad de alistar mi equipaje
lleno de sonidos para emprender este maravilloso viaje en busca de nuestra memoria
sonora, para ir encontrando esas pildoras que tienen la capacidad de reactivar algunas
buenas emociones que se habian quedado en el olvido y que me permiten asumir con
altura mi historia como productora radial, manteniendo el mismo compromiso como el de
aquella practicante novata que llego a la UN Radio a hacer reporteria, hasta hoy en dia
que tengo la gran responsabilidad de construir la “Memoria Sonora Nacional” desde
mi perspectiva y como protagonista de esta historia. Aqui de nuevo y de manera empirica
comienzo a asumir este rol de ser la responsable de ser la salvaguarda de todo este
acervo sonoro, que ha reunido los sentires de muchos radialistas, que como yo, quieren
seguir cautivando y llegando a todas las audiencias posibles y que continGian trabajando
por entrar en sintonia con estas nuevas realidades, con las nuevas tecnologias y con las

nuevas maneras de narrar esas historias que estan en lista de espera de ser contadas.

Preservar los recuerdos, que desde lo sonoro, enriquecen nuestro presente y ahora luego

de “ordenar la casa”, asumo el reto de seguir trabajando y preparandome para hacer uso

® http://bancodecontenidos.mincultura.gov.co/app
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de esta memoria de la mejor manera y poder ayudar a los que quieren buscar dentro de
sus sonoridades los insumos necesarios para seguir construyendo nuevos relatos, al igual
que brindar las herramientas necesarias a todos los que no quieran perder de vista nuestra

escucha a través de las historias que son y han sido contadas desde la radio.
CONTROL: AGRADECIMIENTOS-CABEZOTE DE SALIDA

OFF: Solo me resta agradecerles a mis hijos, que trajeron consigo los buenos sonidos y
sentires que tengo dentro de mi ser. A mis padres por el apoyo incondicional, por ser a su
vez los padres de mis hijos. Gracias por las porras recibidas por parte de mis hermanos y
el camionado de sobrinos y sobrinas. A las buenas complicidades que me acompafaron
en mi paso por UN Radio y que continian conmigo por mi transito en el Ministerio de
Cultura. A los que participaron en el programa y a los que de alguna manera estuvieron
presentes en su silencio mudo. A Maria E, por el empujoncito para lograrlo, a Diego por
montarse a esta aventura, a Javier por zumbarnos tanto al oido para poder iniciar este
pilotaje académico, a Eliana Herrera y Humberto Puello por la coordinacion de este
grupo de sofiadores, a mi Juanita por ser la mejor y mas paciente de las tutoras y a mi
gran Osquitar de luz por soportarme la catarsis antes, durante y después de la

construccién de este ejercicio de memoria.

Infinitas gracias a Jeanine El’Gaziy a Fernando Orjuela, por la oportunidad que me
brindaron para hacer parte de cada uno de estos proyectos comunicativos, pues si no
hubiera sido por eso, no sé qué hubiera sido de mi historia.

Gracias a mis hijas prestadas Niny y Dina, por acompafar este tramo de mi historia y
espero que mi aporte para sus vidas tenga las suficientes bases para la construccion de su
propia historia, ademéas agradecerles por completar el cupo del “Orfelinato” del que ya

hacian parte mis gatos negros que ya se encontraban alli a su suerte.

Un agradecimiento especial que viene acompafiado de la melancolia del pasado, a mi
Henry, que de alguna manera magica y que aun no sé como explicar, logro desde el cielo

cumplir con su promesa de ayudarme a terminar mis estudios universitarios, esto debido a



que me encuentro inscrita en la Unidad de Victimas'®, en donde una parte de la

reparacion es el apoyo a la educacidn superior y gracias a eso pude cubrir mis estudios.

Pero a esta lista de agradecimientos se le suma el del gran hombre que acompafa
actualmente mis dias, mi Delirio Azul-hado Keshava por ayudarme a alejar esos miedos
mal infundados de escribir mi historia de vida, la debida historia.

No debo ser mal agradecida con las malas experiencias, pues de ellas también aprendi
mucho y sin lugar a dudas son las que me han fortalecido durante todo este tiempo, pues
como me dijo hace muchos afios mi buen amigo Alirio Gonzalez “coge los sonidos por
las crestas y vamos pa'lante. Las tristezas son para levantarnos...”. Una buena consigna
para continuar mi camino es la de seguir rodeandome de ese buen circulo sanador que
son los amigos y que afortunadamente alimentan mi fuerza interior, que permite llenar de
sentido mis sentires. Esta sistematizacion queda bendita, porque esta llena de muy buena
energia, de grandes recuerdos y grandiosas sonoridades. Para cerrar, cito este texto de

Eduardo Galeano, porque me siento una gota mas dentro de este “Mar de Fueguitos”.
“Un hombre del pueblo de Negua, en la costa de Colombia, pudo subir al alto cielo.
A la vuelta, cont6. Dijo que habia contemplado, desde alla arriba, la vida humana.
Y dijo que somos un mar de fueguitos.
—EI mundo es eso —revel6—. Un monton de gente, un mar de fueguitos.
Cada persona brilla con luz propia entre todas las demas.

No hay dos fuegos iguales. Hay fuegos grandes y fuegos chicos y fuegos de todos los
colores. Hay gente de fuego sereno, que ni se entera del viento, y gente de fuego loco,
que llena el aire de chispas. Algunos fuegos, fuegos bobos, no alumbran ni queman; pero
otros arden la vida con tantas ganas que no se puede mirarlos sin parpadear, y quien se

’

acerca, se enciende.’

19 http://www.unidadvictimas.gov.co/index.php/en/fondo-de-educacion-superior
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