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Presentacion

“Aprender a leer la realidad para escribir mi histia”
Paulo Freire
El ejercicio que usted tiene en sus manos corre&pa@n la sistematizacion de la
experiencia en la realizacion del documentatla la vida al campa@omo préactica
profesional. Esta sistematizacion se desarroll@ealda propuesta de la praxeologia
como alternativa para la sistematizacion de expeids educativagJuliao, 2010).
Desde esta perspectiva la sistematizacion es colacebomo “el proceso de
construccién de conocimiento que se realiza engotog sociales o educativos que se
enraizan en las practicas, personales o grupalessgan alcanzar altos niveles de
sostenibilidad” (Juliao, 2010, p.1) y por tantoproe que quien debe realizar el proceso
de sistematizacién es “el propio agente de la jpagt en lo posible, los demas actores

de la misma”. (Juliao, 2010, p.5).

Por esta razon, se encontrara con un relato ere@ipersona desde el punto de vista
del realizador principal del documental, en tarftore Nadeu (citado por Juliao) “la
practica es un acto de interpretacion que cadeaejeroe en primera persona situandose
con relacion al mundo en una perspectiva de umocgpyecto sentido” (2002, p 97).
Como préctica transformadora en el proceso de eempodento del conocimiento
aprendido, ésta debe expresarse en primera pepsogae solo cada quien puede dar
cuenta de sus propias experiencias y por tantoswde aprendizajes, los cuales

empoderan la palabra en cualquiera de sus expession

Esto no quiere decir que por su narrativa se nieguizencia colectiva, por el contrario,
privilegia la construccion colectiva al comprendee los sujetos nos transformamos en
relacién con otros. En esta medida este relatastiengatizacion esta integrado por los
agentes de la practica que aportaron su voz astrdeélos textos elaborados por
personas que participaron en la produccion del Meatal:los entrevistados, musicos,
camarografo, corealizadora, asistentes, editomsnpafieros realizadores de los demas

documentales de la serie.



Ademas, a lo largo de la elaboracion de este dentorse logrd un dialogo permanente
con la directora de tesis, el promotor de la pripgia en UNIMINUTO vy el director de
la serie documental, por medio de conversaciondsgwstas, relatos libres, apuntes,
articulos y libros, con lo cual se fortalece eltgknde una construccién colectiva.

De acuerdo con los parametros dados para la paes@mtde trabajo de grado en el
programa de Comunicacion Social-Periodismo, seeptascomo primer capitulo de este
documento eDisefio del proyectda pista para este ejercicio de sistematizaciGate
disefio contine los aspectos de proyeccion: planézam del problema, objetivos,
justificacién, marco referencial, disefio metodatégicon su enfoque, técnicas e
instrumentos de recoleccion y un explicacion sdaraplicacion y el analisis de la
infromacién. Como corresponde al disefio constreittoe agosto y octubre de 2010 en
la clase de seminario final de investigacion, slaceion inidica la proyeccion en futuro
de este ejercicio. Le siguen cuatro capitulos quéocman el cuerpo de analisis de
resultados cada uno de los cuales corresponde deuloe momentos de la praxeologia:
Ver con los sentidos, Interpretar para crear, Actuss la premisa para crear y
Devolucion creativaEl cuerpo del documento cierra con uoasclusionegjue a su vez

sonun colofén del proceso de devolucion creativa



1. Disefio del proyecto, la pista para este ejercicicedsistematizacion

1.1. Planteamiento del problema

La Escuela de Medios de la Facultad de Ciencida @@municacion de UNIMINUTO,
actualmente ofrece como opcion de Practica Prafakia realizacion de documentales
para el Canal Universitario Zoom. Al interior déaegractica se creo la serie documental
¢ Quiénes Somosen la cual se estan desarrollado cinco documentgle responden a
la pregunta¢Quiénes FuimosEsta sistematizacion se lleva a cabo en torno a la
experiencia en la realizacion del documental dimdalidad de Usmd&oda la vida al
campo.el primero de la serie en ser terminaflo la culminacion de la practica no se ha
recogido, ni elaborado el conocimiento generaddidea experiencia, por lo tanto, es
importante registrar de manera escrita los aprajedizelaborados desde la perspectiva
praxeoldgica y enfocados a la creacidén audiovigueah intercambiar con la comunidad
usmefa, la Escuela de Medios y los futuros praatss e interesados en el mundo
audiovisual, la reflexion y la elaboracion de unn@cmiento producto de la

comunicacion y el dialogo de saberes.

Formulacion de la pregunta de investigacion

¢,Como fue el proceso praxeoldgico de aprendizajgeda realizacion audiovisual, en

la experiencia de creacion del documerfatia la vida al campo?

1.2. Objetivos

Objetivo general

Comprender el proceso de aprendizaje praxeologibceda realizacién audiovisual a
partir de la reflexion de la préactica profesionalla creacion del documentaloda la
vida al campo,como sistematizaciébn que aporte a la orientacéinddsarrollo de la

produccién audiovisual para futuros aspiranted@asnpo profesional.

Objetivos especificos

» Analizar desde cada uno de los momentos del prques@ologico (ver, juzgar,
actuar y devolucién creativa) la manera en la @alfue desarrollando la

propuesta de creacién audiovisual en el documéitadia la vida al campo”,
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como construccion de conocimiento Util para futuaspirantes a esta practica e

interesados en este campo de conocimiento.

» Analizar desde la praxeologia la relacion teorfaractica, en la realizacion del
documental“Toda la vida al campo”,con el fin de aportar a las reflexiones
sobre estas formas de aprendizaje.

1.3. Justificacion

Sistematizar la préactica profesional en la real@maael documentalToda la vida al

campo brinda la posibilidad de reflexionar de manerascgnte la experiencia que
desde hace dos afos y medio se viene desarrolmdm dialogo constante entre la
teoria y la préactica; por una parte el procesoaimdcion en la creacion audiovisual
documental y por otra la exploracion e investigacde una realidad propia de la

comunidad usmefia en Bogota.

Durante el proceso de investigacion hemos recondeidiqueza de esta practica pero
no hemos logrado discernir qué tipo de conocimigndolemos construir de una
experiencia plasmada en la imagen, que no ha sgistrada de manera escrita, lo cual
impide comprender de manera clara y profundamstcucto de dicha experiencia por
lo tanto sera primordial estudiarla desde el camgpda comunicacion permitiendo la
interpretacion y el andlisis de los procesos deraccion desarrollados con la
comunidad, los aprendizajes colectivos fruto délladjo constante, el manejo del
lenguaje audiovisual, las relacionésoria-practica en la accién cotidiana como

evidencia de las posibilidades de la comunicaciomdna, la importancia de los

estudios sobre los actos comunicativos, las mdadeses culturales y la recoleccion
de la memoria colectiva de los pueblos.

La sistematizacion le permitira a la Escuela deiasepara el desarrollo, evidenciar la
importancia de la creacion audiovisual entorno acgsos de aprendizaje creativo, el
valor historico de la investigacion de la culturaavés de los medios de comunicacion
masiva y la validacion de un legado de 10 afiosexigthando los medios de

comunicacion como herramienta portadora de desarsokial. Para el programa de

comunicacion social-periodismo de UNIMINUTO confanel valor del comunicador
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inmerso en la comunidad, que le apuesta a la cacshn de ciudadania desde su
formaciéon como comunicador, que investiga y trastéede la primera informacion. Por
otro lado, la sistematizacibn como una forma destancion de conocimiento hara
visible la formacién en el pensamiento UNIMINUT@sde su propuesta de “educacion
integral del ser humano y de la colectividad” i@l 2002, pag. 15), a partir de una
perspectiva praxeoldgica pues busca dilucidar mbcioniento producto del pensamiento
y la accion, trayendo consigo la posibilidad de goirar y difundir dicho conocimiento

apostando a la construccion de un mejor pais.

1.4. Marco referencial

El cuerpo tedrico de este trabajo de investigas@austenta en dos temas eje; en primer
lugar, el lenguaje audiovisual como creador deifsiglo que permitird reflexionar
sobre su manejo en la produccién del documérddhl la vida al campdeEn segundo
lugar; el aprendizaje praxeoldgico como la propuest aprendizaje desarrollada en la

compresion de la produccion documental.
La comunicacion

El concepto base para comprender estos dos ejeeptonles se fundamenta en
entender la comunicacién como un fendmeno que B&troye en la interaccion social,
en la puesta en comun de la significacion, quentaia construccion del sentido social.
Este concepto va mas alla de ver la comunicacidmoctvansmision de informacion,

reconoce que ésta trasciende al intercambio ytéalacucion de los sujetos en relacion

con su contexto, su espacio y su tiempo.

La comunicacion como produccion e intercambio deide, esta sustentada en codigos
culturales; “un codigo es un sistema de signifiaci Siempre que una cosa
materialmeng presente a la percepcion del destinatapmesentaotra cosa a partir de
las reglas subyacentes, hay significacion”. (E&3,81 P. 35). Lo representado parte de
una idea mental sobre los objetos reales y todellaggue podemos descubrir con los
sentidos constituye lo perceptible. El codigo dstabuna correspondencia entre lo que

representa y lo representado (Eco, 1978.). Dicleagso de significacion es dinamico,



colectivo, integra el sentido del otro, el de sémm, es la interaccién de lenguajes en un

encuentro comun, que esta constituido por signalte(. ét al, 2008).

Un signo es una relacion temporal entre el planoladexpresion y el plano del
contenido; el primero se refiere a lo perceptilie,sensible, siendo esté el plano
significante, el segundo se refiere a lo concepteal decir, a lo significado, la

correlacion entre estos dos planos es la que estald significacion (Eco, 1978).

Las relaciones entre signos se definen como sirétagms, que son las que se originan
en la relacion de las palabras segun el encadentamieal de un discurso. Las
relaciones asociativas son aquellas que se estabkt la memoria, son imagenes
acusticas en relacion con un elemento comun siorden, ni namero definido. Otra
relacion importante entre signos es la sincrorges, se refiere a un punto estatico en

relacién con otro que es dindmico, es decir didesa@s evolutivo (Palleiro et al.2008)
El lenguaje audiovisual

El lenguajees una actividad creadora de significacion, papaessar o encubrir ideas, es
polifacético en el cdmo expresar contenidos deosigarticulados, se construye en la
interaccion porque esta dirigido a otros. Su bask €omunicacion porque le permite
establecer relaciones intersubjetivas; como procesativo permite libertad de

creacion, libertad de decir, y a su vez libertaihtierpretar y comprender (Forero. 1986)

Dentro de las multiples posibilidades del lenguejeeferente a este cuerpo teodrico para
esta investigacion es el lenguaje audiovisual,resfarma de organizar y recrear los
diferentes sistemas de codigos y especies de sigmogna forma propia de codificarlos
en torno a la conjugacion de imagen y sonido ecamexto particular para construir
significacion.“Los sonidos y las imagenes percibida través de los medios
audiovisuales son signos iconicos que de algun&raa® asemejan, en mayor o menor
grado a la realidad representada” (Cebrian, 197800). Para generar hechos de
comunicacion en la que se brinda la posibilidadraesformar la relacién de los sujetos
con la realidad, al representar parte de esa ashtidn una mirada y una interpretacion

particular e intencional. (Forero, 1986)



El audiovisual retoma los fundamentos de la fotidgrgounto, linea, plano, color,
iluminacion, tanto en el cine como en video se g@grla sensacion de movimiento
generada por la persistencia retiniana, que haeelaguimagenes que vemos queden
guardadas en el cerebro por poco tiempo despuesutdizarlas, este fendbmeno se da
en el transcurso de 30 fotografias pasando duwansegundo. (Medellin, 2005, P. 46)

La produccion de sentido se construye originalmentesu estructura narrativa que se
conforma de la construccién de relato, ésta detwer ten inicio, un nudo y un final; el
guién, que es donde se desarrolla la propuestaeptral, en el qué contar y como
contar, en la propuesta de disefio de personaesna$os, vestuario, el guién técnico
en el que se definen las posturas de camara, bwplde iluminacién y sonido,
afiadiendo connotaciones que se completan y decamael proceso de montaje.
(Medellin, 2005)

En el lenguaje audiovisual se puede registrar tquo de relatos y esta caracteristica
define algunas tipologias en el uso de este leagahrgumental y el documental como

los dos grandes formatos manejados tanto en vio@o en cine. (Medellin, 2005)
El documental

En el lenguaje audiovisual el género documentastreg en la combinacion de imagen
y sonido, fragmentos de la realidad, con lo cuadencia una postura del realizador y
expresa un significado que se comparte con otreselElocumental hay variedad de
subgéneros que pueden articularse con el argumebtdde el punto de vista
periodistico se puede mencionar el documental gistioo, informativo, investigativo,
de opinidn y recreativo, estos subgéneros tam@@ueden mezclar entre si (Medellin,
2005). Michael Rabiger en su libdireccion de documentaledefine el documental
como:

(...) un medio de exposicion de una determinadaugictitpostura tanto o como una

pelicula es una suma de relaciones establecidastdunn periodo de actividades y

vivencias compartidas, es una composicion hechiagehispas generadas durante
una reunion de corazones y mentes (1989, p, 27)
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En este sentido, el documental se caracteriza eorcenstruido con quienes son
registrados en él, gran parte de su contenido fasdtepor la forma como lo expresan
los entrevistados, por esta razon, en este tipaud@visual se esta expuesto en mayor
medida al azar del tiempo, a las reacciones inadpsr de los sujetos, a las
particularidades de los contextos. Para el desarmel relato no se habla de guion sino
de guia documental. La realidad es tan flexiblamlwante que no es posible contenerla
en una forma rigida de relatar, mas bien la riquietalocumental reside en lo maleable
gue se permite ser segun los temas, las posileisdde asociaciones que se pueden dar,
las circunstancias inesperadas que pueden resdtanendentes y agradecidas en la

produccién documental.

Aunque en el documental se registran realidades, debe tener una mirada de sus
realizadores y una postura sobre el discurso, gb&s en la mayoria de los casos es
relatada por los entrevistados, define la postorael manejo que hace del lenguaje
audiovisual desde la posicion de la camara, eboridde relato, los cortes de camara, la
musica, la secuencia de imagenes, los personaggsded y los que no. En otras

palabras, a partir de la representacion que eacelrdental se hace de la realidad.

El contenido documental manifiesta conflictos slesidatentes en la sociedad, con una
mirada cercana. (Echeverri, 2008) definir el conterde un documental esta ligado a
procesos de socializacién y comunicacion con lasucidades en las que el realizador
se sumerge; esta definicion también implica un pigmarticular de investigacion y

reflexion antes de tomar la camara. Finalmentdpelmental es considerado un aporte

a la construccion y la conservacion de la memasbtica colectiva.
La Praxeologia

Segun Carlos Juliao Vargas, en su lidra Praxeologia: una teoria de la practical”
procedimiento praxeolégico relaciona teoria y pcacty se apoya en los saberes
adquiridos desde la experiencia para construirammiro formador. Se trata de aprender
a cuestionar tedricamente la experiencia y a dispuécticamente la teoria.”(2002,
P.96). En cuanto a la teoria en el campo praxemogs posible concebirla en dos

dimensiones: la primera, es aquella teoria quedoays desarrollada por otros, sobre la
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gue se han construido sustentos tedricos paravezdob cuestionamientos hechos a la
realidad y es complementaria a la teoria de laskgulimension, define como se
construye de la relacion teoria-practica, un dszuwonstruido de la reflexion sobre la
practica intencionada, una teoria de la accion¢cd@mao la realidad es elaborada. Es
formalizar el saber, proporcionar significado aglee se construye para comprender,

transformar y mejorar las practicas.

En este contexto la practica es considerada cosnacigiones e interacciones orientadas
hacia un fin, es significante, intencionada, esaato de interpretacion consciente del
actuar, igualmente es un acto de comunicacionratagrse colectivamente en el hacer,
en la interaccién social, que es lugar donde ldsreg se modifican reciprocamente

porque el dialogo es la situacion comudn a los liotetores.

La préactica es el texto fundador, es la que prodateeres, por tanto la accion es el
texto, Paul Ricoeur propone laccion como texto“la accion misma es accion

significativa y se puede convertir en objeto denci& (Lujan, 2010, P.1)es decir, que
la accion configura un discurso, un contenido qgislwedialéctica entre la intencién vy el
significado que debe ser vislumbrado en la intéggién, para develar el saber
contenido en la practica que se convierte en dostoregropios de la accion humana.
(Ricoeur, 2008) El conocimiento que se produce alepdactica se origina en el

entendimiento sobre la misma, sobre uno mismo yes@ids demas con los que se

interactia.

Juliao propone que la praxeologia asume una c@mdmedagogica, al preocuparse por
la transformacion social y el desarrollo persoresd, ésta el actor praxeoldgico se
encamina a transcender del hacer descubriendariplefpdad de la praxis, articulando
el conocimiento con la accion, para enriquecer riactica, desviarla de la rutina,
generando un aprendizaje “cognoscitivo, afectiéznico” que surge de la estrecha
relaciéon con el contexto y los sujetos involucradwos la practica, propone que la
educacion es un proceso de interaccion que delagsieasn la articulacion de teoria-

practica, pensamiento y accion. (2002, P. 58)
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La conjuncion teoria-practica es actualmente undaslenecesidades de la educacion
porque tanto la practica como la teoria son comgpieanias y esenciales para lograr la
formacion integral del sujeto y de los campos d&oconiento, no en vano se habla de
interdisciplinariedad y transdisciplinariedad; loampos profesionales se han visto
avocados a su complementacibn con campos simikarepuestos, debido a la

complejidad de la realidad esto hace que no sedll@dserla desde un solo lugar, se
requiere la unidad de diferentes formas de pensamie de accion para construir un

conocimiento que no ofrezca una sola mirada y ofalsctura como Unica verdad, sino

gue existan multiplicidad de posibilidades para jp@nder la realidad. (Juliao, 2002)

La razon practica complementa y fundamenta ladetaiteoria es dinamizadora de la
accion, la unién de estas dos renueva la pradti@acomunidad es el escenario de
reciprocidad, es el referente cultural de interdande conocimiento y de construccion

social que coloca en comun las relaciones teoéetipa. (Juliao, 2002)

1.5. Disefio metodoldgico
Fases

Esta propuesta metodoldgica es sugerida por Mariade Morgan en Teoria y Practica
de la sistematizacion de experiencias. (2007). féstaa sera tomada como referencia
teniendo en cuenta la la necesidad de tomar comto pile partida esta propuesta,
existira la posibilidad de modificarla en caso dee ¢l proceso lo requiera, en cada

punto se agregaran elementos no mencionados p@aklor

1. Ordenamiento de la experiencia |
2. Delimitacion del objeto de sistematizacion I

3. Recuperacion de la experiencia desde el objeto d
sistematizaciol

4. Operacionalizacién de las preguntas y recopdaaile

la informacion
5. Sintesis I
6. Exposicién I
13




1. Ordenamiento de la experiencia} Después de contar con la experiencia vivida, es
importante darle un orden, recolectando toda larinécién que se tenga; archivos
digitales y en fisico, video, audio, fotografiasgdins impresos, etc. Seguidamente se
dard un orden légico de acuerdo con la sistemabizaga esta informacion. b) Se
reconocen los sujetos o grupos en cuanto a swipadion de la experiencia su impacto
en la experiencia. c) Identificacion de momentasi@dares de la experiencia, desde su

inicio hasta el momento actual.

2. Delimitacién del objeto de la sistematizaci@e trata de especificar qué es lo que se
quiere conocer de la experiencia. En este puntdebe definir cual es el problema
sobre el cual se ordenara el proceso que se \steansitizar, quienes son los sujetos
involucrados, también se definen los objetivosalsistematizacion y se delimitan los

interrogantes del problema.

3. Recuperacion de la experiencia desde el obJeddinir las bases para la produccion
del nuevo conocimiento, ingresar a la definiciomaaptual de acuerdo con la
delimitacion del objeto ya hecha. Identificar lospectos de la experiencia que

corresponde con la definicion conceptual.

4. Operacionalizacion de las preguntas y recopdacde la informaciona) Recoger y
ordenar la informacidén que se requiere para resggaaicobjeto planteadd) Encontrar
en la experiencia los elementos que colaboran aaedpuesta de las preguntas que

orientan la sistematizacion.

5. SintesiskEs finalmente encontrar la respuesta a las pregu@anvestigacion basada
en la realidad y en unos referentes conceptuabgmesados en la escritura del
documento en el que se manifiesta la produccidosoi®cimiento de manera clara y
definida.

6 Exposicion Dar a conocer a otros los conocimientos adqusritla sistematizacion,
es exponer los resultados tanto en el campo acedé@mmno el popular.
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1.6. Enfoque hermenéutico

Esta sistematizacion de la experiencia de reabmadel documentalToda la vida al
campose desarrolla desde el enfoque historico hermeoédado que los objetivos
estan orientados a la compresion del proceso dendigaje praxeoldgico sobre la
creacion audiovisual, partiendo de la interpretacié las expresiones humanas como
texto, a la luz de la reflexion tedrica para lastarccion de un conocimiento producto

de la relacion teoria- practica. (Ricoeur, 2008)

Segun Jaime Lépez (2001) “la hermenéutica comageiefale investigacion implica una
labor a través de la cual el investigador buscapcender e interpretar una realidad en
un contexto concreto” (P. 82), para ampliar y esttral significado encubierto,
reflexiona desde lo tedrico para construir conoento producto de la compresion de lo
gue interpreta basado en la informacion acumulade @xperiencia, del mismo modo
el procedimiento praxeoldgico se enmarca en el gegrefoHermenéutico, porque
privilegia la experiencia referente a los actoresug acciones como sostén de la
investigacion, supone un proceso de reflexion emddse construye y reconstruye una

vision particular de lo real. (Juliao, 2002)

Es importante recordar que Hermenéutica provieheetbo griegd‘hermeneuein”’que
significa interpretar que comunicaes la ciencia y el arte de interpretar, se con#itu
con la teoria y préactica del entendimiento, egtel @ interpretar textos para estudiar el
sentido.(Beuchot, 2004) Como disciplina cientiflaahermenéutica implica tanto un
trabajo practico con textos como una reflexion aléebria acerca de las condiciones
para la interpretacion y el entendimiento, en sifd@on las busquedas de este proyecto
retomaremos la experiencia vivida en la realizadiéndocumental para reflexionarla de
manera consciente, buscando el entendimiento gnigoiesion profunda de las practicas

de dicha experiencia (Mella, 1998).

Segun el antropdlogo y filésofo francés, Paul Rico@006), la vision hermenéutica
ensefia como interpretar y qué implica interpretdgntando el entendimiento de los
dialogos, de las acciones, de los textos, desdecosienido y significado, la

consideracion de la “accion como texto” implicarnterpretacion de lo que manifiestan

las acciones como actos significativos, de iguaiera Wilhelm Dilthey (1900 citado en
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Lopez J. 2001) en el Origen de la hermenéuticatestss” (...) no sélo es la
interpretacion de textos escritos, sino toda laresipn de la vida humana es objeto

natural de la interpretacion hermenéutica”.(P. 82).

La metodologia cualitativa

La presente investigacion se enmarco en la metg@otualitativa puesto que se refiere
a la compresién de la préactica y la reflexion deexperiencia en la realizacion del
documental,;Toda la vida al campoesta se caracteriza por la creacién colectivarde

producto audiovisual que demand6 un proceso dgawitan constante sobre el contexto
particular de la localidad quinta de Usme, a tral@wisitas regulares a la localidad en
las que se fueron descubriendo particularidadeseddorio en cuanto a su desarrollo

urbano-rural.

Se hall6 un grupo de personas que contaron rekdbgse su pasado Usmefio, la
busqueda por conectar los relatos, el sentir depkysonajes involucrados con la
reflexion del investigador y la produccion conjuidia conocimiento a la luz de unas
teorias coloca esta propuesta en sintonia contdadionalidad cualitativa en tanto se
caracteriza por dar relevancia a las cualidadasndenomeno social, describe, analiza
la realidad como una construccion social compariida una mirada holistica en las
relaciones sociales, concede relevancia a losfsigaos, los simbolos, los conceptos, el
investigador se involucra activamente, es sensiBlegnoce su presencia dentro de la
investigacion, es humanista busca comprender géasonas dentro de su propio
contexto, valora los significados que las persda@asignan a sus acciones (Rodriguez.,
et al., 1996). Por la forma como se aprendio derknpractica y por como se concibe la
construccion de conocimiento en esta investigaegimportante hacer referencia a las
formas de recoleccion y tratamiento de la informactualitativas, en las que no se
cuantifica sino que se cualifica; registrando esijor@es, palabras, relatos, descripciones,
narraciones e interpretaciones, analisis, reflesoa través de diferentes instrumentos
como la entrevista, la experiencia personal, hesode vida, observaciones, imagenes,

sonidos, textos, video, entre otros.
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En la forma cualitativa de investigar la perspecesg interpretativa, critica y alternativa,
es amplia y flexible, las diferencias entre la stigacion cuantitativa y la investigacion
cualitativa se resalta, la distincién entre la egulién y la compresion en el proceso de
indagacion, la posicion del investigador que s@mece como ser involucrado en la
investigacion del que se espera “compresion expadal y “maltiples realidades”, por
ultimo en la * investigacion cualitativa no se dds®@ sino que construye
conocimiento”, que es la pretension de esta praauwss investigacion. (Rodriguez, et
al., 1996 p 21).

Método: sistematizacién de experiencias

La presente investigacion ha sido concebida costersatizacion de experiencias, en
tanto que la experiencia en la realizacion docuatesgra la materia prima del trabajo
intelectual en el proceso creativo de construcdérconocimiento, al respecto, Puerta
(citado en Carvajal 2007) define la sistematizac@démo “disciplina de conocimiento,

nos ensefia a ligar el trabajo de reflexion a la;védusar la vida misma, la experiencia,
lo cotidiano como materia prima de trabajo intelattdel pensamiento creativo. Es
desarrollar el habito de pensar en la accién, flexién sobre los actos, de interpretar
los hechos” (P.19). En relacion con lo anterior mgede comprender que la
sistematizacion se constituye de la experienciangial, de la mirada particular de la
colectividad sobre su propia experiencia, del d@aloonstante con el pensamiento y la

accion.

Entendiendo que la sistematizacion permite la xefteexperiencial en relacion con la
reflexion tedrica en busqueda de la construcciorcaecimientos que aporta a otros
para que construyan a partir de los errores ya tdosepermitiendo el mejoramiento
constante de las practicas, la produccion de comesto en esta propuesta se
desarrollara entorno a la comprension de la expegdede investigacion con la
comunidad, al analisis de los aprendizajes colestevindividuales, el entendimiento de
las reflexiones de todos los personajes implicadlogso del lenguaje audiovisual como

construccioén discursiva y registro de la memoria.
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En relacién con la experiencia sefialada es impertegsaltar que la sistematizacion
concede una libertad particular en la aplicaciohmdétodo porque se aprende en la
medida en que se va haciendo, que se va viviermtque cada experiencia es distinta,
cada sujeto que la vive es unico e irrepetibleacaspacio-tiempo, es particular de su
propio contexto, cada investigador tiene la ptidél de proponer como desarrollar la
sistematizacion y a qué experiencia aplicarla, pem debe olvidar que la

sistematizacion busca la produccion colectiva enicibnada de conocimientos,
construye una interpretacion critica sobre la agpera, y aporta a la reflexion de

practicas similares.

Poblacion

El proceso de aprendizaje se desarroll6 en UNIMIRUGon el grupo del proyecto de
documentales el cual estd conformado por 10 padejasabajo, todos estudiantes de la
carrera de Comunicacion Social-Periodismo, el threde la serie y su asistente y en
Usme, localidad quinta de Bogota, se realiz6 eudwmntal, principalmente en el pueblo
y en las veredas La requilina, Chiguaza, Uvaldé&sdtino, Olarte y San Benito. Las
personas que participaron en el documental pemenec diferentes generaciones,

contamos con abuelos y abuelas, mujeres adultas)gs8 y nifios.

Agentes del proceso

La caracterizacion de las personas que particighmpridceso de sistematizacion, esta
relacionado con su participacion en las difereetapas de produccion del documental,
segun el rol que desempefiaron, la etapa en laartieiparon y el tiempo que hicieron

parte del proyecto desde el 2008 y hasta el 2@EIn&s se incluyen transcripciones de

las intervenciones del pablico en exhibicionesddelumental.

También es importante resaltar que no todos lascip@ntes se conocen entre si, pero
todos tuvieron contacto con los realizadores detudwntal. Para observar

detalladamente la caracterizacion de los sujetosla@® que realizd la recoleccion de

informacion para la sistematizacion, debe remitilsenexo 1. Caracterizacion de los

agentes del proceso.
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Técnicas e instrumentos para la recoleccion de mf@cion

Relatos escritos por participantes del proceso

Se solicitaron cinco relatos a personas que paatich a lo largo del proceso, con el fin
de que lograran relatar de manera libre e ilimitswla@xperiencia en la realizacion del
documental, estos aportan en la identificacion geeralizajes y experiencias

significativas del proceso.

Entrevistas

Se realizaron doce entrevistas a actores integratd proceso, tanto a quienes
participaron de la practica profesional como qusese fueron descubriendo en la
investigacion de campo y en la produccion del damal. Estas entrevistas se
desarrollaron para abordar aspectos claves pamripresion del lenguaje audiovisual y
el aprendizaje praxeoldgico, desde las reflexiomeslas personas pues sus aportes
permitiran construir el conocimiento desde diversasadas, mdltiples sentires,

pluralidad de voces.

Se desarrollan en una situacion abierta, dondertzgyr flexibilidad y liberta

se percibe como una serie de conversaciones lbresin propdsito explicito
donde las preguntas deben estimular una y otraleformante a que entre
en detalles a que exprese sin limitacion algunaideas o valoraciones.
(Rodriguez y Garcia, 2002, P 22).

Otras fuentes:

Se incluyd la critica del documentdloda la vida al campo”desarrollada por Rodolfo
Celis, quien hizo parte del publico del documengs, habitante de Usme€&uatro

experiencias personales, escritas por participadéeda practica en el afio 2009.
Transcripciones de los dialogos generados en cuadnibiciones del documental y
textos escritos por estudiantes de la clase deciapi@n cinematogréafica que vieron el

documental como material pedagdgico para su clase.
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Documentos

Para esta sistematizacion se cuenta con un arcdoigomental complementario en el

gue se registran aproximadamente 2750 archivos Erstigue se incluye:

A. Documentos de archiv@on los que dan cuenta de las reflexiones y andlist se

hicieron para llegar a la estructura de confliclograr definir el contenido del discurso
audiovisual, estos constituyen cuadernos con riEdss talleres creativos, impresiones
de las actividades que se desarrollaban al intdebtaller, documentos de la historia de

Usme que complementaron la investigacion en campo.

B. Documentos del archivo digitalContiene archivos de registro realizados por el
director de la serie, con la propuesta de la pragtilas actividades que se desarrollaban
en los talleres creativos. Por otra parte tambircigenta con el archivo digital del
desarrollo del proceso audiovisual durante lasastage preproduccion, produccion,
posproduccion y de la creacién musical contandolasrranscripciones de los relatos
de los campesinos junto con el proceso creativesquiesarrolld para la creacion de las

letras.

C. Video, fotografia, audjoEstos archivos complementan las entrevistas que se
realizaran en la recoleccion de informacién porgluegistro de video son entrevistas y
tomas de apoyo de los quehaceres de los campelridsme. En el caso del audio son
entrevistas hechas en 2008, 2009,2010, 2011 quetperdar cuenta del transito en el
proceso a través del tiempo. Las fotografias pemmidlentificar los personajes en su

idiosincrancia.

D. Musica: Se refiere a las canciones creadas para el dotaintgre constituyen el
discoToda la vida al campdel grupo “Pa’ la tierrita”, son nueves canciooesadas a
partir de los relatos de los campesinos en conjoatouno de los realizadores y el
compositor principal. Estas permiten dar cuentalaleaplicacion del aprendizaje
praxeoldgico y la influencia audiovisual en la ciéa de nuevos conocimientos (Ve

Anexo 2 Archivo documental).
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1.7. Aplicacion y andlisis de la informacién

El analisis e interpretacion de la informacion tectada, se encuentra fundamentado en
las reflexiones alrededor de la praxeologia comacamino para la construccion de
conocimiento en la investigacion para la creacidtiavisual. La praxeologia es guia y
referente conceptual que permite reflexionar lectima desde la interpretacion en el
campo de la comunicacion tal como se comprendeedekdnarco referencial y los

postulados de la propuesta metodoldgica.

Se utiliz6 el software Atlas Ti disefiado para dles visual de informacion cualitativa
con el cual la informacion se organiza por categomue permiten relacionar conceptos.
Se pueden diferenciar unas categorias axialesag atraliticas. Las categorias Axiales
son aquellas que constituyen el eje central deskensatizacion, tal como lo es la
columna vertebral en el cuerpo, cada una de eatagarias corresponde a un momento

del proceso praxeoldégico.

Las categorias analiticas son aquellas en las @juelacionan conceptos a partir de la
separacion, clasificacién, organizacion, y disgaranto de la informacién, estas surgen
de la reflexion inicial del marco de referenciadiélogo con la informacion recolectada
y los objetivos propuestos para esta sistematima€lara ver la matriz de las categorias
axiales, con sus respectivas categorias anal#ecasiede remitir dhnexo 3, Matriz de

categorias axiales y analiticas.

Es el proceso de analisis desde estas categoréssax su resultado el que se presenta

en cada uno de los siguientes capitulos de este tex
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2.Ver con los sentidos

Nuestra preparacion en la practica inicia con et@so que en este relato se ha definido
como ver con los sentidgsen el cual vivimos diversos transitos de aprendgaj

dirigidos al conocimiento sensible como punto deighe de nuestra préactica.

Esta experiencia sensible esta intimamente relad@arton el proceso cognitivo de
reflexionar de acuerdo con nuestras percepciorss, Ip cual proponemos diversos
momentos que no son secuenciales, ni lineales,meestan desligados el uno del otro
y van a atravesar la experiencia desde su inicgtahsu culminacion y, aun mas alla,
cuando se convierten en aprendizajes de vida. Esllpoque cada uno de estos estadios
se podra discernir en su conjunto hasta el Ultimpitalo, pues cada uno de los
momentos del hacer praxeoldgico se vive en etapase interrelacionan y transitan de

un lugar a otro, sin necesidad de definir etapedifiadas o ciclos terminados.

Este capitulo trata deker como el momento en el cual tenemos una vista geparla
gue nos estamos relacionando por primera vez cpratdica; elmirar donde dirigimos
la atencion a un aspecto particular en el cual gamadnteresarnos a lo largo de la
practica; y elobservardonde examinamos detalladamente una parte deltasgee
hemos elegido mirar. Ciclo en el cual hemos elatmrmver con los sentidgshemos
creado unanirada creativay una manera de enfocar dicha mirada, es dbservar de
manera honesta

Recuerdo que fue en clase de fotografia donde empexz a relacionarnos con la
imagen fija en blanco y negro, en medio de las sasp la luz roja del cuarto oscuro,
Alejandra y yo entablamos un dialogo. Era el segwsaimestre de 2006 cuando abrimos
la puerta al mundo audiovisual. En esta apertusaemzontramos con el maestro, con
quien para el 2008, en clase de television, conmpastla experiencia intensa de hacer
por primera vez una pieza audiovisual, y con laadar del maestro en su labor
pedagdgica; es de su percepcidon sobre nuestranabmndle surge, en este mismo afio, la
propuesta de hacer parte del proyecto de practiofegional de Realizacion de
Documentales para Canal Zoom: “Los escogi con haseyoco, en lo que habian

demostrado cuando hicieron television, cuando tuni@preciacion cinematogréfica, de
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ganas de meterle al asunto, de pasion por este yips de cosas.” (Medellin, 2010
[Entrevistal).

El origen de esta experiencia se da ereetjue empezamaos a construir orientadas por el
maestro y sus asistentes, profesores de la préaetical cuarto oscuro. Para este
momento nuestra experiencia de ver quedd captwadas fotografias y videos que
hicimos como ejercicios propuestos para la claseo Bmpezar a descubrir quéves,
apenas inicié en el momento que decidimos cruzaudéata y caminar en medio de la

oscuridad, en un camino desconocido que nos llexwdireotras formas de luz.

Asistimos al primer encuentro de inicio de la pgdactprofesional, y vimos quiénes

conformariamos el grupo de practicantes, la asestgeneral y nuestro maestro, director
de la préactica; él nos cuenta dos condiciones qudaities que nos sorprendieron y
motivaron a tomar esta opcion de practica profedidin primer lugar, este espacio se
nos presenta con la libertad y a la vez con la gggponsabilidad, de proponer cual seria
el contenido de los documentales. En segundo lsganos propone ser nosotros los

realizadores de los documentales por tanto creadiersu contenido.

La propuesta inicial fue hacer 25 documentalesldraescurso de un afo. De las 14
personas que en ese momento llegamos al encuairiguno tenia la experiencia de
hacer documental, hasta ese momento sélo contdlmmds aprendido en las clases de
fotografia, television y apreciacion cinematogra&fisin embargo, todos decidimos

aceptar esta propuesta.

“Se tenia la idea, se tenia la confianza de queodé hacer un documental
mensual, mas o menos cada dos, tres meses maximecagso pareja, esto no
era cierto porque necesitaban un conocimiento gutemian. Tenian ideas,
tenian acercamientos, pero de conocimiento reajudees documental, de
cémo se hace documental y no de como se hacers tpaga documental,
cémo se hace un documental, de eso no lo tenidutdosente ni Maritza,

ninguno tenia eso: tenian unas ideas aliiMéedellin, 2010 [Entrevistal)).

Iniciamos un proceso de formacion que desde elgorilie nos inquieté con el Taller
Creativo. Este tenia como fin crear una historiaattvamente; el grupo se numero; los

nameros impares preguntaban y los pares respondiealmente preguntabamos hacia
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el presente y luego hacia el pasado de la histpraestabamos creando, con la voz de
cada uno.

Desde este momento empezamos a reconocer cOmestsoner, porqueer no se trata
Unicamente de percibir con los ojos; ésta es sod manera de ver. Fue empezar a
alimentar nuestro ver con ekr desde el oido, escuchandonos para reconocernos,

identificando cOmo leemos nuestro entorno y cOMoM@BIOos entre nOSsotros.

La practica profesional en su primera etapa seocond de dos sesiones: una de taller
creativo y la otra, el cine club semanal; el cua oriento la vista hacia el exterior con
el fin de ampliar nuestro campo de vision, porgeeexteriormente es también activar
los sentidos para el retornar al ver interior. lsuglizacion de las peliculas nos permitia
exteriorizar la mirada hacia otros universos, hacer apertura en nuestro pensamiento
llevandonos a encontrar reflejos de nuestra rehkgaotras realidades, espejos que nos
cuestionaron por medio de las imagenes, los sonidesmusicas y los relatos; las
peliculas dejaban en nosotros emociones y sengacique activaban las diversas

formas de ver, es deaier con los sentidos

Por ejemplo, viendéComo Agua para Chocolatetlel director Alfonso Arau, el gusto
se activdo de manera tan fuerte que cada vez gae l&iprotagonista, aparecia en una
escena en la cocina, el deseo por comer algo cahomlacer me llenaba de ansiedad
por salir pronto a saborear algo de comer. Enliaya “La Joven con Arete de Perla”
del director Peter Webber, en las primeras escdras joven cortando la cebolla,
recuerdo como ese olor fuerte y el sabor acidoastatdd de mis pupilas a las papilas

gustativasyer con el sentido del gusto.

Segun Juliao (2011), hay diferentes modalidadesai®cimiento, una forma es el
conocimiento sensible: ver, oir, oler, tocar, gystaodo que en esta sistematizacion
hemos llamadover con los sentidosEsta forma de conocer se desarrolla cuando
convertimos lo percibido en procesos de reflexin.los dialogos del taller creativo
después del cine club, vivencidbamos este tradsitmanera inconsciente, pues de las
sensaciones que quedaban de cada film, eran @@sngaor nuestro maestro para

relacionarlas con el contenido. En el proceso deednir el punto de vista del film se
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daban discusiones desde las cuales empez6 a emesgésrma denmirar, porque nos

enfocabamos en aspectos particulares del rela@dimdidbamos en detalle y a su vez,
notdbamos que las interpretaciones que hacia cada astaban relacionadas con
experiencias anteriores y con el sentir de cadaRaoeso, elaborar la mirada implica
un viaje hacia el interior, para el cual es negéesanlazar nuestra mirada con la
memoria sensorial y con nuestro pensamiento, demehera que desde nuestro

conocimiento interior y de las reflexiones cotidiamos dispongamos para la creacion.

“Ademés de reconocernos como grupo de trabajo ypesiude parejas,
considero que ha sido un proceso de reconocimigmpio, interior, de
nuestros sentimientos, de nuestra forma de penseaeryel mundo,
reconocer nuestros sentires, nuestros estereotmradigmas, mitos,
estigmas que nos invaden. Fue reconocer nuesttaraulnuestras
tradiciones. (Guerrero, 2009. [Experiencia Pergpnal

La mirada emerge de nuestra experiencia sensarigglacion con nuestro ser, porque
mirar significa dirigir la mirada a un aspecto particudal asunto que nos interesa, esta
eleccién que hacemos esta relacionada con nuestrei@ y nuestro pensamiento, con
lo que nos gusta y lo que no. Es una mirada qukzanaestablece relaciones entre la
experiencia sensorial y el proceso cognitivo defkexion, donde se interpreta cada uno
de los elementos: los objetos, los colores, losremws, las reacciones y los hechos, en

relacién con los contenidos propuestos, aqui edalse transita dekr al mirar.

“Aprender a mirar, aprender a ver, como activasesantidos ante lo que nos
muestran, aprender a ver lo que no se ve aparenteno®mo los cédigos en
la pelicula, los colores, la intencion de la cambantencion de la musica,
todo tiene una intencion, son esos codigos que estda pelicula pero nunca
los vez...” (Brisefio. 2010 [Entrevistal).

Como proceso que fluye en cada uno, exige honéstidiasigo mismo en el momento
de reconocer como estamos mirando. Al respectaaaluytiropone los siguientes
principios para una observacién hone$entificar prejuicios propios y de los demas”
porque estos condicionan nuestra mirada, nos hméa la exploracion y pueden
polarizar la interpretacioriReconocer nuestros modos de analizar la realidades es

alli donde nuestroer transita por la mirada y elige qué observar sagigstro sentir.
“Prestar atencién a lo inesperadoy esto nos recuerda que no podemos ver todo y que
dejarnos sorprender aviva el sentir para romperpltesupuestos’Reconocer desde

donde estamos observandsignifica que observamos desde un lugar partiquleste
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afecta de manera inevitable nuestra miraBaestar atencion a lo no dichcgvidencia
gue la ausencia es una forma de presencia que pabh sola“Ser criticos de nuestro
método para observarporquees necesario cuestionar y reflexionar constanteament
como estamos observando, sélo esta confrontaciénpeomite la transformacion.
(Juliao. 2002, p. 100). La observacion nos muegiever es un proceso que vivimos en
diferentes fases de reflexion, no sélo es un atioeptero, pasajero o efimero, es

también la profundizacion de lo sensorial y lo eimoal.

Los quehaceres en el taller creativo y en el cinb &ueron transversales a toda la
practica profesional; su propésito fundamental“fualimentarnos para la creatividad.
Preparar la mente y el alma hacia la actitud creatlesde el reconocimiento de
productos anteriores” (Herrera, 2009, p.183). Fxtereler nuestra vista para ver mas
alld de lo que podemos ver con nuestros oyes;con los sentidopermitiéndonos
transitar por ver, mirar y observar, experimentaesims como procesos que se mueven
en espiral, sin un orden secuencial, siempre enimiento y busqueda de la

transformacion, para transitar por la elaborac@étadmirada creativa.

2.1 Del ver con los sentidos a la mirada creativa.
De la experiencia sensible der con los sentidopasamos a aportar ideas sobre temas

de los cuales fuera posible realizar una serie rdeatal, esto implicé nuevamente
reelaborar nuestrover para profundizar en nuestrairada y atender de manera
focalizada, para elaborar una propuesta de creaéién que nos organizamos en

equipos y propusimos posibles temas.

La mirada concentra de manera definida y enfocad@é&hun propdsito; en este caso
definir un aspecto de lo visto en plano general peenita extraer de un gran tema
subtemas que puedan conformar una serie, tarea@ues facil cuando se tiene la
absoluta libertad de decidir. Se necesitdé que @dagos en las inquietudes, los
aprendizajes y las reflexiones que surgieron daranprimera etapa de la practica:

Entonces de qué va a ser la serie. Me acuerdouherhuchas propuestas y,

por ultimo, se viene recogiendo y reformando muotdsporque no es

originalmente lo que ella planted, se termina remudp por consenso la

propuesta de Diana Pascagaza, en la que ella dienos esos pueblos que
se quiere tragar la ciudad,.(Medellin, 2010 [Engtzy).
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Luego este tema es enmarcado dentro de la propheste por las realizadoras de
“Toda la vida al campo”que llevaba por titulo “Miradas desde nuestra Acar
Proponiamos el estudio de los procesos de decalméir, reconstruyendo el pasado
para comprender el presente. De la unificacionndieas propuestas emergionarada
creativa y de la mano de nuestro director definimos moara nosotros mismos,
entonces se propone nuestra primera guia del mgrozegpregunta ¢Quiénes somos?
Pero para poder abordar esta pregunta, debemoshage al pasado preguntandonos
¢ Quiénes Fuimos? Desde los municipios aledafiosiadad que hoy son localidades

anexadas a Bogota como Engativa, Usaquén, Subghéioy Usme.

La mirada creativaes aquella que desde la memoria sensorial extsaeeflexiones
motivadas por eler con los sentidosy estas son expresadas como propuestas de
creacion que evidencian las inquietudes y pregutgdss creadores frente al tema que
se eligid estudiar. Esta no es una mirada que pepma obra terminada, por el
contrario es también creativa porque su propuestaife moldearse en los diferentes
ciclos de reflexidon que requieren los actos creatival y como se moldea la arcilla, se
pinta un lienzo, se escribe un guion o se filma pe#cula, actos que configuran
procesos unicos de largo aliento que dependenrigulaaleza de la propuesta y no de la

rapidez con que se puedan lograr.

La mirada creativaemerge de los aprendizajes def con los sentidgsen los que la
experiencia sensorial se convierte en una fuenteot@cimiento, de expresién que
luego de ver, elige qué mirar, pues siempre veregrensdes y pequefios fragmentos de
la realidad, porque para el ser humano no es gosél en 360 grados, vemos en 180
grados, y miramos en 120, y de alli en adelantegbaydisminuir en grados si se quiere
detallar, es decir observar. Esta capacidad delatede manera focalizada y detallar
permite conceptualizar los pequefios elementos g@arauevo retornar a la mirada.
(Medellin, 2005)

2.2 El acceso al campo
Las pautas fueron propuestas por nuestro direetagrgl, nosotros construiamos a partir

de esas pautas: la primera de ellas fue empezgularar el territorio que cada pareja

27



habia elegido, alli eler aparece nuevamente en su sentido mas general dehdmos

vivenciar este ver como primera pauta para aceadd=mpo.

En el caso nuestro (Alejandra Rios Guzman y ya@gielos Usme localidad quinta,

ubicada hacia el sur oriente de la ciudad de Bodesée espacio nos dio un nuevo
tiempo y una gran experiencia que se rememora &s éstras. Iniciamos nuestras
visitas al pueblo de Usme una vez a la semana @ul@s dos primeros meses. En este
primer acercamiento partimos dedr con los sentidogomo parte fundamental en la

elaboraciéon de la mirada.

Nos dedicamos a caminar Usme silenciosamente, nizugue fijAbamos nuestra
atencion en lo que nos empezaba a gustar y lo @ule gque nos causaba desconfianza,
miedo y lo que nos sorprendia. Estabamos dispuastastir este lugaltp cual nos
ensefid a aprender a estar presentes en este ugyarajun contexto ajeno a nosotras,
nos generaba la sensacion de incierto porque riarsab hacia dénde camindbamos:
“Cuando nos encontramos frente algo desconocidsta mauestra actitud cambia por las
infinitas sensaciones que la incertidumbre nos igené (Guerrero. 2009. [Experiencia

Personal]).

El miedo y el incierto fueron una de las princigadensaciones que nos acompafaron en
nuestras visitas. Una manera de enfrentar el mieelambservar con mucha atencion
como estaba organizado el pueblo, identificar dohdeia muchos perros y donde
podrian estar los mas bravos, reconocer las dim&npcopias del pueblo: horas de
trabajo, cuales eran las horas de mayor y menoerafla de gente, como es el manejo
del transporte para saber hasta qué hora podrigunesarnos, la forma mas importante

fue empezar a sentirnos parte del lugar.

En la practica, el camino a veces tenia algun gexobstaculo, los perros se
acercaban y nosotras ya no podiamos avanzar, wsas fnuestras primeras
visitas a Usme. Claro, para ese momento me seniija anustada, sélo

conocia el nombre de la localidad que nos correponalgunos barrios que
ahora estaban en el lugar de los territorios detmsancestros Chibchas y en
las antiguas fincas de virreyes colonizadores (RI@89 [Relato personal]).

28



En las primeras visitas decidimos no tomar fotdgsafni hacer registro de audio, ni de
video, sentiamos que no podiamos intervenir unces@ que no perteneciamos, no
gueriamos generar inquietudes inmaduras y quiz&azpdas en las personas del lugar,
tampoco queriamos alterar su cotidianidad porquestrar mirada inicial buscaba
construir una relacion con el lugar. El proceso liodpprofundizar cada vez mas en
nuestra percepcion a traves de los sentidos, péaaagla con el pensamiento por medio
de la memoria: “La memoria es la capacidad parmnesf para guardar y traer a la
conciencia; nacida de otra funcion del pensamigpi® es la capacidad de percibir.”
(Medellin, 2011, P.3).

Decidimos avanzar cada dia méas en los recorriégssivimos ir dos veces a la semana
en jornadas de tres o cuatro horas en cada \ésita,decision nos mostro la cronologia
Gnica del campo, de la cosecha, de la siembra denbvacion de la tierra; en el campo
todo tiene su tiempo y espacio. Aunque teniamotabiEsinformacion visual, no basto

con ver para sumergirnos en la curiosidad que aosaban estos cambios de la tierra a

traves del tiempo.

El campo tiene su propio sonido y un olor que ehto se encarga de traer hacia nuestro
olfato, nos haciamos mas sensibles a la ruralidateiia, avanzdbamos por el camino
incierto, se oian mas pajaros que carros, el cabdlg los caballos sobre el asfalto, el
sonido agudo del machete que se afila contra elebde la carretera, los latidos de los
perros, el agua de los rios que rodean Usme, elyodb frio de la lluvia, el olor de la

madera que se quema en el fuego, el vapor delsmqle cocinan sobre tres piedras,

olor al caldo hecho con manos que trabajan laatietor a madera‘@aldo con tierra”.

Las voces de los campesinos en sus casas, ded@n@u andar bordean el camino, de
los que se saludan cuando se encuentran; estehasdue mas consciente cuando los
campesinos empezaron a saludarnos, cuando no®cégompor la frecuencia con la que

visitamos Usme.

En el camino ibamos observando el comercio: piquiet®s, supermercados,
carnicerias, paraderos de transmilenio, lotes deana de buses, restaurantes,
entre otras cosas. Mientras mas avanzdbamos ameia;, se iba acabando el
comercio y empezabamos a ver fincas con terrengsgnamdes en los que se
cultiva, también nos encontramos con gallos, gadliperros, vacas. Cuando
ibamos caminando hubo una lluvia muy fuerte que fire escampéaramos un
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buen rato, nos detuvimos y un hombre vigilante destro caminar se fue
detrds de nosotras, esto nos dej6 ver que las n@rste este lugar son
bastante cuidadosas con las personas ajenas. Eirtalmcabd el recorrido a
las 12: 03 pm. (Guerrero y Rios, 2008 [Diario depa]).

Nuevamente confirmamos que es importante dispoeertodos los sentidos para
percibir, ver para escucharer para registraryer con el oido,ver con el olfato para
convertir la observacion en una experiencia semsjbé se registra en nuestra memoria,
y luego se rememora en el interpretar como insuana Eonstruir la mirada.

“Vi como se hacian los remolinos en el agua y ds&wd sonido relajante del

agua al correr, y senti su fuerza al golpear laslrps; conoci un bosque,

aunque sonaran de fondo los tiros del poligoncpwio la luz atravesaba los

grandes arboles y se escurria para darle vida pldasas mas pequefias del
suelo.” (Higuera, 2011 [Relato]).

Estas sensaciones las compartimos con nuestrosadenys, y las relaciondbamos con
las peliculas en las sesiones de dialogo, escucttdbias experiencias de nuestros

compaferos. “...fue aprender a conocer al otro arpdetlo que escribe, de lo qué
pregunta, fue aprender a conocer al otro por mddido que dice y cdmo actia”

(Brisefio. 2010 [Entrevista]).

2.3 La definicion inicial

Surgié de nosotras el deseo por conversar con nEsstel lugar; esta curiosidad se
alimentaba en cada visita, sensacion que se edcomtrla nueva pauta propuesta para
continuar en este andar: encontrar un primer pajsgoara el documental. La pauta
sugerida se convirtié en un deseo personal poubtesda voz del cuerpo que habitaba
en estas tierras ancestraless recuerdos guardados en nuestro pensamienttayao
nos dieron la pauta para encontrar una forma @bleser contacto con las personas del
lugar. Decidimos preguntar en una tienda por unkbmengue habiamos visto antes

arando la tierra. La tendera nos dio el nombre ale 2alentin y fuimos a buscarlo.

El aparecio en medio de los sembrados de la haxieingaraiso de la vereda Chiguaza,
su rostro se veia en medio de las hojas que ne@sateEm. Le dijimos que queriamos
conversar con él, y nos pidié que fuéramos al sigeidia. Fuimos a buscarle al mismo
lugar, y conversamos mientras él trabajaba echamddon; su apariencia reflejaba los
39 o0 40 afos, con él empezamos a hacer uso deanmesmoria fotografica, era la

primera ocasion en la que veiamos de cerca a uibreoafrir la tierra con las manos.
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Era elver de Don Valentin a través de su contacto con fleatieer a través del tacto, en
él se mezclaba el pensamiento y la accion en @rhaste tipo de didlogo generado en
el contexto de la entrevista exige estar atentoda,testar presente, activar todos los
sentidos en relacion con nuestro pensamiento; @&ufugula primera persona con la que
hablamos, €l no aparece en el documental, permfyevalioso este primer encuentro,

nos preparo6 para los siguientes.

“Alli nos saludamos, él nos dejé seguir y empezamtes conversacién con
muchas preguntas de parte de nosotras, pues teniamopersona con una
cantidad de informacion que sabiamos debemos expluwrs surgian dudas y
de todo tipo, poco a poco se aclararon con el dtase de la conversacion.”
(Guerrero y Rios. 2008 [Diario de campa]).

Don Valentin era el testimonio vivo de la mezclareerel lenguaje campesino con el
lenguaje citadino. Veiamos con emocion y sorpres®oa Valetin en su hacer

campesino, este sentir nos mostré que era el morpand registrar lo que nuestros 0jos
luego ya no podrian recordar, entonces pedimos iperpara hacer una grabacion

casera de video y audio, Don Valentin acept0 sianweniente.

Esta en realidad también era una forma de nuestrexplorando la mirada creativa,
porque el ojo elige qué mirar segun nuestro sgneén relacién con lo que ocurre,
nuestras manos fueron extensiones para usar uiw fitido que nos permitiera registrar
lo que nuestra observacion focalizada decidi6 mDaspués de aquella conversacion
no volvimos a ver a Don Valentin, nadie daba rad@rél en el pueblo; la informacion
que logramos registrar, fue un insumo importanta panpezar a reconocer como estaba

sucediendo la hibridacion entre lo rural y o urvan el pueblo de Usme.

Tres afios después lo vi conversando en la plazpuwislo, y traer su imagen a mi
memoria tardé unos minutos, esto me mostro lalfdagi de la memoria, nos permitié
comprender que integrar medios de comunicacidmeapraceso de investigacion, es de
vital importancia para el reconocimiento de la infacion que podemos encontrar, ellos
nos recuerdan lo qué hemos olvidado, pero estesra @énico rol que desarrollan los

medios en un proceso de investigacion.

Los medios de comunicacion tienen un tiempo pr@ai@ llegar al proceso, aparecen

cuando abandonamos la sensacion de extrafiezaocelap@zamos a sentirnos parte de
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lo que el lugar nos muestra y lo que la gente eueBhtonces ellos toman un rol
importante en nuestro proyecto: la fotografia cégtairada que hemos formado en un
soporte fisico, el audio es la extension de nuestto y el video recrea lo grabado en
nuestra memoria que posteriormente se convierteuenrelato que construye
significacion, pues este se convierte en testimo@muestra presencia y experiencia

fisica en el lugar.

Continuamos entablando relacién con habitantes pdeblo, aunque hoy sea una

localidad de Bogot4, una parte de Usme se sigugdemando pueblo.

Un dia cuando veniamos bajando por la carreterta deereda Chiguaza, estdbamos
conversando con Alejandra sobre cdmo encontrae g@ssonaje, pues nuestro primer
intento nos sorprendid con lo efimero que resufid, sabiamos cémo abordar

nuevamente a alguien mas.

Continudbamos caminando, subiendo por Chiguazangsia un campesino. Nosotras
nos cuestionabamos si debiamos hablar o no y glgéénosotras lo haria, Alejandra

tomo la iniciativa y avanzamos por en el caminoshludamos, €l nos observo con algo
de desconfianza mientras nosotras le contamos yérqgeriamos hablar con él. Se
presentd como José Alfonso Ramirez y enseguida soltostal, tomo asiento al borde
de la carretera, “Golondrina”, su perro se acastfoj a él y lentamente empezo a hablar
de manera tan pausada que no sabiamos en qué rosedmibia callado o si todavia

continuaba hablando.

Intentamos hacer preguntas pero €l seguia contamsldnistorias, no respondia a las
preguntas que le haciamos, quizd no nos podia eoahgr las preguntas por la forma
como nosotras las deciamos y por eso resolviaromsthistorias o explicarnos cémo se
sembraba en el campo, asi pasaron alrededor deodas en las que decidimos callar y
escuchar. En nuestro silencio empezamos a recoand2on Alfonso un acento distinto

al nuestro en palabras comwiz, papaey vocablos desconocidos coroapirote sus

gestos acompafiaban la palabra y ayudaban a deglu€iles un capirote.Cuando

1. Don Alfonso, afirma que capirote es el cosalkdo o elemento que se coloca en la cintura ynsera
con un lazo o pita para echar la arveja cuandecsge la cosecha.

32



callamos, comprendimos el sentido del silenciog @sts ensefia una manera de vivir

nuestros sentidos.

El aprender aver con los sentidodrota de la disposicion humana de acudir a su
capacidad sensorial como motivador de acceso gh@a® investigacion. Es un transito
gue atraviesa transversalmente todo el proceso,
transita por una observacion descriptiva, un ver
amplio y generalizado, pasando por la mirada en la
gue se hace una observacion selectiva en la que se

eligen uno o varios aspectos qué observar, y una

observacion focalizada donde finalmente se decide
gué observar, coOmo mirar y qué analizar de lo ebsker. (Krell. 2005). Partiendo de
nuestra mirada, empezamos a comprender la “confugaatre lo que se dice y lo que
se hace” (Juliao 2002 p 97) Por ejemplo: observaodogestos de Don Alfonso
podiamos deducir el significado de las palabrasmueomprendiamos, fue desarrollar
una mirada creativa en la que lograngeslo que comunmente no vemos (Krell. 2005).
Es cambiar el enfoque de la primera mirada parareasdetalles y relacionarlos con el
contexto; Don Alfonso ya no usa alpargates, podededallar que ahora usa botas

porque los caminos de herradura ahora son carsetera

No solamente los caminos han cambiado; el camps @b campo de antes, es el campo

gue se funde con la ciudad, mezclan:"‘

costumbres,  transformando  lengue
creando nuevas necesidades, hébi’

formas de comunicacion y maneras
concebir la vida en un lugar que ni

campo, ni es ciudad.

Finalmentever con los sentidoses un &

proceso que se manifiesta en formas tangiblesaconidgracion del video, la fotografia,
el dibujo, la pintura, la escritura, etc. Estas ogoneparatorias del trabajo de campo,
ayudan a discernir las coyunturas que rodean aperdanaje, identificar la relacion con

Su contexto, sus contradicciones, sus interese®lation con su pasado y su presente;
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comprender, quélas practicas no son acontecimientos naturalesosimstoricos”.
(Juliao, 2002 P 101). Por lo cual la definiciércial se configura en el encuentro y la
busqueda de un personaje que nos llevé a profurglizaelver con los sentidqs partir
de la experiencia de empezar a contruir una relamad el lugar y sus actores.

Ver con los sentidosse extiende a lo largo de este trabajo de inmastig. Su
incidencia en las demés etapas es vital, por estesarrolla a lo largo de todo el
documento, porqueer es un proceso que vivimos en diferentes cicloseflexion; el

ver para mirar, un mirar que observa, un ver paserwar, cada uno con sus capas de
profundidad segun el momento del proceso, no someantos secuenciales, ni
ordenados, pueden darse de manera simultdnedanpartes, cada uno tiene su propio

espacio-tiempo.

También se retroalimentan mutuamente para condigitalver con los sentidoa una
mirada reflexivaque analiza, en la que se busca elaborar nuastto ge vista sobre lo
gue observamos que tiene como finalidad pregurgagpor qué observo de esta
manera lo que veo®s decir; ingresamos en airada critica para iniciar un camino
hacia la interpretacion del saber, en relacionalqroyecto de conocimiento elaborado

desde lanirada creativague crea.
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3. Interpretar para crear

La realidad no se explica por si sola, somos nosofuienes la interpretamos, la
apropiamos, la cuestionamos y la transformamofoeseso que debemos aprender a
mirarla, es decir a interpretarla. Por ello en e$atrollo de la practica formdbamos

nuestra mirada para mirar mas alla de lo perceptds decir formar la mirada critica.

3.1 Nuestros Sentidos previos en campo
Para la elaboracion de la mirada que interpretegsiamos acudir a nuestra capacidad

reflexiva; esta se encuentra relacionada con raggxperiencias anteriores, pues se
trata de evocarlas para establecer relaciones lenfuge sentimos y pensamos de lo que
hemos mirado. Nosotros lo haciamos describiendo,
caracterizando, significando lo que observabamos en
nuestras visitas a las localidades, buscabamos los
aspectos en comun con las experiencias de los demas
compaferos, relaciondbamos éstas con nuestras
experiencias de la vida cotidiana, anécdotas, fsecho
significativos, vivencias, aspectos. El hecho datao
rememoraba la experiencia, y cada uno compartia las
lecturas que habia hecho sobre su vivencia, esta
situacion generdé un momento importante en el pmces

de interpretar; nuestra opinion sobre lo visto eféfl

parte de nuestro interior, porque todos hemos ngddst
un saber a lo largo de nuestra vida que nos hagedosomos, es decir; todos hemos

construido unos sentidos previos que son un ageEroNuestras practicas del presente.

Recuerdo cuando vivia con mis abuelos maternosl learrio Lucero Medio, mi abuela
Cristina al mismo tiempo que empezaba a preparainelierzo, empezaba a contar
historias de sus amores pasados, mi hermano y ggu@abamos a hacer el almuerzo
mientras preguntabamos y escuchdbamos, no sé popeao el fin de las historias

coincidia con la finalizaciéon de la hora del alnager
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La escucha que nosotros le dimos a nuestra abrezela enisma que debiamos elaborar
desde el silencio y la presencia que nos exigiarcéaversaciones con Don Alfonso,
este sentido previo nos orienté para “aplicar
curiosidad, derrochar paciencia y cultivar
discrecion: preguntar como quien no sabe, esperar
como quien tiene tiempo y estar alli como quien
no esta”. (Guerreiro, 2008). Este sentido previo en

relacibn con nuestra practica nos ayuda a

significar la importancia de los sentidos previos
de la vida. El aprender de nuestro pasado paraaimp resignificar en el presente
sentidos como el de aprender a compartir, de taknaaque se acompafa en el dialogo,
en una conversacion libre, en la que se expresaasty surgen preguntas, tal y como

ocurre al interior de una cocina o al borde deaareetera.

Rossana Guber define este momento clanatencion flotanteen la que “el investigador
desarrolla un modo de escucha que consiste enviegar ningin punto del discurso”
(Guber, 2008 p.213). Se trata de dejarse llevatgzocaminos que el entrevistado desee
tomar, pero participando de manera activa en lecdodel relato, extrayendo de él las

preguntas gue orientan esta conversacion.

Cada uno de los practicantes recordo a sus abeeldgerentes momentos, Jessica cre6
historias a partir de las historia de personas uéamiilia, Edna volvié a visitar su
familia usmenia, y ellos aportaron sus sentidosigseas nuestras historias.

“Hace mucho que no veia los ahijados de mis papdis yios fueron parte de

nuestros personajes, consegui por medio de elkms@mtidad de cosas para

el arte y ademas nos ubicaron en un bonito lugar laa escenas”. (Higuera.
2011 [Relato personal)).

Todos ellos nos ayudaron a comprender que fuimagllag que sabiamos estar en
silencio, atentos y dispuestos al otro mientraba®an las labores domeésticas, las del
trabajo, las de la casa, sentidos previos que debeesentrafiar en nosotros y en otros

para elaborar nuestra mirada sobre nuestras @agtiesentes y futuras.

“Yo creo que nosotros los bogotanos de aqui somaspesinos
cundiboyacenses, hijos de campesinos cundiboyagenatonces podemos
tener una memoria, como una memoria ancestralpuh® cebe ser eso, pero
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hay que buscarla mucho y mas en la generacién tdegespo, pues sus
abuelos eran los campesinos, entonces todavia deywascar y encontrar.
(Franco, 2010 [Entrevista]).

Estos sentidos previos también estaban relacionemosiuestras experiencias durante
nuestra formacion profesional. Esta mirada desgedéesion, desde el rol emergio en
todo nuestro equipo a lo largo de la producciérddelmental.

Fabio (el musico), también es musico académicoo pgre no pierde la

conexion con la musica tradicional, y como ellostér@do una experiencia

como docente practicando los instrumentos tradides ensefiando a los

nifios, haciendo montajes, grabando; todos estoscosiisFabio y sus

compafieros del grupo que grabd: Oscar Celis, MicMdnchego, Inti, a

pesar de su juventud tienen un recorrido largoséesenusicas, tienen no sélo

una sensibilidad que es importante, sino que tiem@a formacion

instrumental que les permite ejecutar bien esasicasls (Franco, 2010
[Entrevista]).

Para mi fue muy chévere, porque anteriormentenarmateria dentro de mi
carrera, yo habia realizado un reportaje sobre Usgem lo habia hecho
sobre las basuras. Bueno, digamos que me paregi&¢méwere volver a tener
la experiencia porque volvi a conocer Usme. (Ara@oi0 [Entrevista]).

Expresar y compartir nuestras experiencias pretias, que nos fuéramos conociendo
como grupo, como parejas, como seres unicos, fu@raceso de descubrirnos de
manera colectiva, pero también a nivel individdgreguntarse por como miro yo, esto

gue veo, es irse conociendo a si mismo para compgrtuestionarlo con otros.

En este sentido nos adentramos en los caminos r@fldaividad, la cual trata por una
parte del modo en que estamos estableciendo l@desatie conocimiento en cuanto al
comportamiento segun expectativas, motivos, prop®siomo agentes responsables de
nuestra accion, y por otro, de como se toman lasidees cuando la comunidad y el
investigador entregan mutuamente en el trabajoadgo (Guber, 2008). Es reconocer
como reciben los otros lo que decimos, pues elb@sraconocen a nosotros, a partir de
lo que ven, sienten y escuchan en nosotros, y msshats reconocemos a ellos, a partir
de lo que interpretamos de lo que vemos y de lodles cuentan. Ever con los
sentidos desde la escucha nos conduce a la interpretacidmo un proceso de

descentramiento, de salir de si mismo y realmemégiorizarse en el otro.
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3.2 Elementos para las ideas iniciales
Desarrollamos habilidades en el pensamiento, cuaedoesabamos al campo de

investigacion trasladabamos lo conversado y l@xafhado a la vivencia, este proceso
nos llevd a la problematizacion es decir a la efation de las preguntas. (Guber, 2008).
Las preguntas ayudan a dilucidar el sentido pastuleir una realidad, para ello

debemos sentir y pensar lo que estamos haciendpigda reflexion surge de nuestro

interior con nuestras preguntas y el andlisis thses

Un vacio importante era cOmo se pregunta, comgosasa pregunta y qué es
lo que se pregunta; ahi toco hacer otro montémlterds, practicamente otros
seis meses en qué es preguntar, como se pregum® se plantea una
pregunta, como se plantea un interrogante (Med@@hO [Entrevista]).

iAprender a preguntar! Un punto de partida fue aemger que la pregunta es un
proceso dialégico de comunicacion, en el que creamovinculo reciproco que permite

explorar deseos, gustos, opiniones, etc.

“Todo aprendizaje implica la falta de claridad, quog al fin y al cabo su
primer momento es la duda, es decir qué es la dsdaconocer que yo no sé
0 conozco suficientemente sobre algo... y ¢si tuvidgiidad entonces no
tengo dudas? Entonces haga, practique y eso leaaysntir, le genera a
usted preguntas, interrogantes, cuestionamient®g de pronto usted no sabe
expresarlos? No importa.” (Medellin, 2010 [Entréads

Hacemos preguntas sobre aquello que nos generasiniéos inquietamos con lo que
desconocemos, es decir tenemos dudas y por esmogamos para descubrir si nos
interesa 0 no, y si nos interesa entonces pregostasino lo olvidamos. Aunque
investiguemos y reflexionemos sobre lo que noséste seguiran apareciendo dudas
porque el conocimiento no se puede contener eotalidad, es una busqueda constante

donde siempre aparecen dudas, preguntas y cuest@nas. (Medellin, 2010)

Es importante hacer la diferencia entre la pregyrghinterrogante: la pregunta es una
experiencia de conocimiento, el interrogante eshereamienta para precisar, tiene un
Unico interés de completar o precisar informaciba. pregunta pone de frente un
universo para descubrir, el interrogante nos perprivfundizar y por el contrario limita

la posibilidad del vinculo de comunicacion porqet¢iehe el tema para precisarlo, y en
ocasiones conduce a respuestas cerradas: al sioy pbr eso a veces pierde la opcion

de profundizar en la conversacion. Esto no quiereirdque el interrogante no sea
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efectivo, por el contrario debido a la utilidad & importancia que tiene, hay que
diferenciarlo de la pregunta; por ejemplo: con pregunta podemos profundizar en un
aspecto de un tema, y con el interrogante podemasdspr detalles de determinado
aspecto. Las preguntas estimulan y orientan nuepnsamiento, avivan la

interpretacion, conducen a la reflexion, por tasdn una experiencia de conocimiento.

Una manera de profundizar es cuestionando. Elioneshiento relaciona la reflexion y
la opiniodn, contrasta, confronta y coloca en digoysdefine una manera de preguntar:
“En la medida en que usted hace, confronta, estaldadas, las vuelve preguntas, las
plantea, se le explican, se le dan opciones deuestp y usted encuentra el
entendimiento.” (Medellin, 2010 [Entrevista]).

La apropiacion de la pregunta, el interrogantel yuestionamiento fueron nuestra
preparacion para comprender qué es un conflictie kes abordamos estudiando la
siguiente estructura:

Situacion: Ricardo y Sebastian se encuentran un maletip kendinero un dia en la cafeteria.

Ricardo desea montar un negocio familiar con eserdi y Sebastian dice que quiere devolver el
dinero cuando en realidad lo quiere para él sélo.

Ricardo: Deshonestidad.
Sebastian:Hipocresia.
CONFLICTO: hipocresia Vs. deshonestidad
(Archivo. Medellin 2008. [Ejercicio J. Torres]).
Para la identificacién de estas ideas vimos ebdadid peliculas Ciencia y Desarrollo
Humano”, y en la conversacion del cine club desentrafiabaghaudiovisual; por una
parte diluciddbamos el contenido: aquel que edi@iomado con las ideas, y la
expresion del contenido: que se trata de lo queilperos de él. En el taller creativo

debiamos relacionar estas reflexiones y confragambn los ejercicios que escribiamos.

Nos gastamos meses, pero meses, practicamenteutodsemestre para
entender qué era el concepto de conflicto, paogar encontrarlo en ciertos
relatos, entonces el concepto de conflicto lo vap trabajando aqui en
nuestros talleres y lo veiamos en las peliculasieldpan aplicando, a ver si
ya iban captando, si ya lo van apropiando, lo vameteendiendo, y eso nos
llevo todo ese tiempo. (Medellin, 2010 [Entrevista]
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En el proceso identificamos que existen diversasenas de leer y reflejar estos
conflictos; no necesariamente deben existir doseqos en oposicion sino que pueden
ser varios conceptos que se relacionan entre tabhlesiendo diversos conflictos que
confluyen en un gran conflicto o en varios condiict la vez, conceptos que pueden ser
opuestos y similares, que muestran problematies)ds o situaciones para conducir a

la meditacion sobre estos.

Una de las reflexiones vitales que surge en el de se refiere al maniqueismo en el
gue se interpreta la realidad clasificandola enpdotes: blanco o negro, bueno o malo.
Reflexionamos la inutilidad de los juicios de valode las posturas polarizadas, las
cuales son tendencias institucionalizadas de caarp@nto sobre los conflictos. Por
€s0 es un reto para el creador-investigador ddisairi@ capacidad analitica, es dedar
mirada critica que le permita generar conocimiento integrandoindést tipos de
métodos que posibiliten la compresion de la redlgtzcial en sus diversas dimensiones.
(Bonilla 'y Rodriguez 1997). Al mirar la realidadravés del cine club, descubrimos que
la realidad es diversa, contiene gamas de difesertlores que no se pueden clasificar
como bueno o malo, son diversas formas de peneaseitir, de actuar, de vivir, de
concebir el mundo, “la realidad social como productimano no esta sujeta a leyes
inmodificables.” (Bonilla y Rodriguéz, 1997 p. 28);cual quiere decir que tenemos la

capacidad de transformarla, interpretarla y repteska desde otras posturas.

Como ejercicio para comprender el concepto de iotmfly su tendencia maniqueista,
profundizamos afiadiendo mas partes a la estructespués de identificar los conceptos
debiamos encontrar wbjetivoel cual une estos conceptos y otro elementoiloded

la finalidad, ésta separa los conceptos pues se refiere adgtomue persigue cada uno
de los conceptos. Continuando con nuestro ejenipéopersonajes representan estos
conceptos, cada uno persigue una finalidad y paggailla enfrentan diversos

obstaculos:
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CONFLICTO: Sebastian: Hipocresia VsRicardo: Deshonestidad
OBJETIVO: El maletin de dinero (poder)
FINALIDADES:
Ricardo: Su propia felicidad
Sebastian Independencia
(Archivo. Medellin 2008. [Ejercicio J. Torres]).

Fue una faceta del profesor Fabio en conocimiemstsucturados mas
generales y a profundidad, de lo qué es en realidatizar en verdad un
programa, entender qué es un conflicto, un puntgie la diferencia entre
pregunta, interrogante y cuestionamiento que ete gandamental de una
investigacién en general (Brisefio. 2010 [Entrey)st

Estudiar la pregunta, el interrogante y el cuestioiento, como base para la compresion
del conflicto, nos proporciond los elementos esdasipara la elaboracion y aplicaciéon
de la mirada critica, aquella que interpreta m&% dé lo perceptivo, pregunta y
establece relaciones para analizar, cuestiona dg¢sd®lisis hecho, genera argumentos
y propone métodos para el analisis. El fin dltineolal mirada critica es la construccion
del punto de vista del creador-investigador, eculd a partir de sus analisis este genera

una posicion frente a lo observado e interpretado.

Una transformacion importante fue cuando simultdregde vivenciamos la exploracion
del territorio, el proceso de formacion en el tafleeativo y el cine club. Esta disciplina
nos permitié enlazar nuestro procesovee con los sentidosl proceso cognitivo de
interpretar lo que vivimos y lo que sentimos. Dee esclo reflexivo surge la propuesta
de la serie documental, preguntandonos ¢Quiénegs8oBPesde la pregunta ¢Quiénes

fuimos? Para comprender nuestros origenes, nuestuaa.

La experiencia la interpretabamos a través dedBsypas, esto nos permitia poner sobre
la mesa las reflexiones de las observaciones ytroinmultiples interpretaciones, asi
como encontrar orientacion sobre la direccion dmilada; de esta manera el cine club
nos permitié acercarnos a fragmentos de la realictam diversas lecturas sobre dichas
realidades en las que vimos los ciclos de pelicadase |la historia de América Latina y

la relacion literatura y cine.
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El documental Toda la vida al campo”fue construido en el andlisis de nuestras
observaciones, en las que identificamos diversa®ngs; en éstas se evidencia la
complejidad del tema de la relacion hombre-tieremte al tema de la propiedad y el
uso de la tierra, como aspectos vitales en el poode hibridacion entre lo urbano y lo
rural. Una de estas percepciones proviene de leepaion ancestral de la tierra como
una extension de la vida del sujeto, como partsi a@eismo, por ello respeta los ciclos
naturales en su tiempo y espacio en los que siegian los procesos y los transitos, en
esta vision no existe la separacion entre el syjeiderritorio. EI hombre considera que

es parte del territorio. El y el territorio son wswo.

El campo yo creo que deberia seguir considerandose ese espacio
ancestral, ese espacio de contacto con la nataralezcontacto con la vida,
con la energia, con el ser, con la tierra porqualigosotros venimos de la
tierra, entonces seria mucho mas bonito (Rubid10ZEntrevista)).

Desde otras percepciones la tierra como propiesi@demfocada en la idea del uso de la
misma, en una vision de utilidad y servicio parglisudiferentes necesidades
conllevando un uso a veces indiscriminado. Cuamdpercepcion sobre la tierra es
desde la propiedad hay una clara diferenciaciore esttsujeto y la tierra. El hombre se

considera duefio de un terreno.

De todos modos el pueblo ya se encuentra bastariianisado y

comercializado, hacia la zona baja notamos mas pststo que lo rural se
encuentra en las veredas que pertenecen a las g@ssltas en donde el
campesinado y agricultura tiene un mayor auge (@rtery Rios. 2008

[Diario de campo]).

En la ciudad el sujeto y el territorio son distgjtgor eso el citadino cambia con
facilidad y se adapta a nuevos lugares, pero paagesino no es facil este cambio, su
vision de territorio viene de tradiciones ancessalonde el sujeto que es expulsado o
gue sale de su territorio sufre, como una plantaeguarrancada de su lugar, por eso se

habla del desarraigo, es decir arrancar las raices.

Las diversas visiones sobre la relacion tierra-hemdgon tomadas de los relatos, las
entrevistas y los didlogos durante la exploracérampo. Por un lado, campesinos que
recurren a su memoria para remembrar su idea dpochasada en el significado de la
tierra, en la siembra, en las formas de trabajel grasado, en la expresion de la cultura

campesina, el vestuario, el lenguaje, los horaléospmida, los lugares, los habitos, las
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fiestas, identificando la hibridacién con persosajee representan la mezcla entre el
citadino y el campesino que vendia la tierras.

Por otro lado, los compradores de terrenos paraectrios en urbanizaciones, en
fabricas, en zonas de explotacién minera, en eaagten parques de metal para atraer
turistas e inversionistas, donde se concibe elrd#lsacomo la generacion de urbes, y
se considera la tierra y el territorio como un e8pade poder y dominio de

organizaciones, empresas y naciones. (POT. Alcaidiaor de Bogota. 2009).

Frente al crecimiento de la ciudad se tienen dagegosiciones, una de ellas la que
sostiene Metrovivienda, una organizacion planeadefinida por el Plan de
Ordenamiento Territorial frente a los barrios deasion pirata a los que llegan otras
poblaciones a habitar el territorio. Otra miradtaemn la necesidad de vivienda y del
negocio de la finca raiz, donde aparece el coaftiei precio de la tierra en la venta del
metro cuadrado de la tierra. Don Pedro Tovar hatstade la vereda el Uval,
entrevistado en el documental, afirma que antequédepasara una carretera sobre su
finca, le ofrecieron comprar los terrenos pagandmetro cuadrado a ocho mil pesos,
cuando su valor real era de cuarenta y cinco nsibgePara Don Pedro en ese momento
era necesario vender al precio justo para podest@onuna nueva casa, él hoy vive en
una casa prefabricada. (Tovar, 2009 [Entrevista])

Sin embargo, todos estos actores involucradostaesal los beneficios que traen estas
ideas clasicas de desarrollo centradas en el tem@abreso como industrializacion. En
esta pluralidad de visiones se percibe la comg@djique contiene cada concepcion

sobre la tierra y el territorio.

El proceso de investigacion basado en la expetedei reconocer un contexto en su
conjunto y relacionarlo con una orientacion tedraesde el estudio del lenguaje
audiovisual, nos condujo a través de la interpi@aa la conceptualizacion de esta
realidad usmefia que refleja las realidades de tdcadidades y barrios, no sélo de
Colombia sino de otras ciudades del mundo. (JuR802). El preguntarnos quiénes
fuimos en lo rural nos conduce a un pasado lighgoezente de quiénes somos hoy en

la ciudad, es preguntarnos por lo ganado, lo perdiddo aquello que se ha
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transformado, generando nuestro propio punto d@.vikEl campo es muy divertido,
mucha belleza, cuando se ve bonito es cuando &lagjtr, el campo muy bonito, mucha
belleza...! iSino que lo que pasa es que hay querlsabetrabajar, no es mas!”
(Ramirez, 2009. [Entrevista]).

Uno se imagina Santa Librada que es sélo barrioseths, calles, pero

mirando mas en el trasfondo pues no sabia que tistaeia era considerado

campo, y entonces eso se muestra en el documentg@iies vemos

desafortunadamente que la ciudad se esta comiahdampo y que estamos
perdiendo parte de eso (Sandoval, 2010 [Entreyista]

De este ciclo reflexivo e interpretativo se congtrda estructura dramatica del
documental de la siguiente manera con el fin depen practica esta conceptualizacion
dentro de un plan de accion que es la aplicacibtraigsito entre lanirada reflexivay

la mirada creativa

DOCUMENTALES PARA CANAL ZOOM
LOCALIDAD QUINTA DE USME

| ACTO

Conflicto: Tradicion Vs. Ambicion

Objetivo: La tierra

Finalidades: Tierra para vivir Vs. Tierra para obtener poder.
Situacion: Usme, un pueblo que cultiva la tierra para vivir.
Ruptura: Otros se quieren aduefiar de la tierra.

Detonante: No hay trabajo en el campo, se pierde la tradicion

En este primer acto podemos apreciar la definidénun conflicto en conceptos,
argumentado de las observaciones hechas en gbtd#gaampo que transcienden de ser
s6lo imagenes capturadas en la memoria.

Il ACTO

Problema: Llegan extranjeros.

Punto De Giro: Los campesinos venden las tierras.

Problema: Generacion de un nuevo comercio, el habitante [@otienda en la casa.

Punto De Giro: Se urbaniza el pueblo.
Crisis: Usme ya no es un pueblo, se anexa a Bogota.

[l ACTO
Climax: Se pierde la tierra.
Solucion: La gente cambié.

La mirada critica que construimos en el interpratas ha permitido mirar méas alla de
lo que la vista ve; detras de la imagen se matdfiaga serie de conceptos que son

construidos culturalmente y que son interpretagogadierdo a sus interpretantes.
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4. Actuar, la premisa para crear

La reflexion de esta parte de la experiencia byscgoner pautas que aporten al
proceso de la creacidén audiovisual de una piezandenctal. El interpretar se manifiesta
en el actuar desde la interpretacion de la ac@oiat es mirar la accion con el fin de

escucharla para poder decidir como actuar. (Ric@9@8)

En sintonia con Eco segun Piaget, (1978) es leepei@n como interpretacion de los

datos sensoriales que se van organizando a partosdprocesos cognoscitivos de las
experiencias anteriores, para traducir la expeidegic palabras, imagenes y sonidos. Es
asi como el trabajo de campo nos dio las pautas gescubrir cual seria el contenido

del documental de Usme, y por tanto, definir ehplle accion para realizar la obra

audiovisual, esto nos muestra como el interpretal yer con los sentidogienen

diversos momentos que son transversales a todegwate creacion.

4.1 Definicion del proyecto de accion
La accion se construye en la reflexion de lo vivglirque es alli donde podemos

discernir y descubrir qué queremos y qué podemezs.cEn nuestra practica profesional
elaboramos nuestro proyecto de accion durantealedjv de campo en el que ibamos
recogiendo y evaluando las reflexiones que surgrael camino; éstas nos permitian
decidir qué elementos estudiar para definir una geiaccion enfocada a la realizacion
de la obra audiovisual.

Segun Michael Rabinger “Hacer un documental, noessltado de una improvisacion

del momento, ni de un proceso de investigacion régpea, sino mas bien, una
actuacion basada en las conclusiones que se deduaante los trabajos de

investigacion.” (Rabiger, 1978, p.24). Nuestro actfue guiado por las interpretaciones
de lo pensado y lo sentido sobre lo vivido en lpeelencia del trabajo de campo. Es
decir, en la preproduccion se nos dio un tema,speco de este tema y un punto de
vista para reflexionar porque este proyecto doctah@o podia ser una accion definida

antes de sumergirse en la comunidad.

En relacion con lo anterior, es importante hacebrave recorrido por lo construido en

este camino praxeolégico como acervo para el ptoyde accion. Recordemos la
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definicion a la que se llegé al interior de la picec durante el taller creativo y las
sesiones de cine clubs: La practica profesionalabeimentales para canal zoom, luego
de ocho meses de trabajo entre el afio 2008 y 20§1@, proponer de manera colectiva
un gran proyecto de accion que es la serie docainearta television ¢ Quiénes Somos?
Dentro de la cual surge la primera temporada deetee que busca mirar el quiénes
somos respondiendo a la pregunta ¢ Quiénes Fuimmsh& municipios aledafios a la

ciudad de Bogota.

Esta primera temporada se consolida como un proykctccion para cada uno de los
realizadores de los documentales, porque cadaapded)ia hacer su propuesta de
contenido documental, de acuerdo con l|a expesede trabajo de campo que
desarrollé. Las pautas estaban propuestas y debiamar a partir de ellas la primera
pauta fue ¢Quiénes somos? la segunda pauta ¢Q&dness? Esta pregunta enfocéd
nuestra mirada hacia el pasado desde el presemeglia delimitamos las preguntas
para los didlogos con las personas de Usme, aeataéra que fueron nuestra siguiente
pauta para construir la estructura draméatica yrddka nuestra propuesta de accion

para el documental de Usme.

Este proyecto de accidn expresa el significadoetjuealizador elaboré en el proceso de
pensamiento que tuvo durante la vivencia, desdmigada critica Este significado es
creado a partir de unos significantes elaborados @ofin de generar preguntas,
inquietudes, interrogantes, cuestionamientos epeelsamiento del espectador, esta
experiencia estética del espectador frente a ldal@nse configura a partir de la

expresion y el contenido que ofrece el documental.

Es de vital importancia comprender que aquello cpminmente llamamos forma y
contenido no son entidades separadas la una dejaon un mismo cuerpo entretejido
gue se retroalimenta mutuamente con el fin de caraunEco menciona el plarae la

expresion del conteniden el que se representan los elementos signifisaktjémonos

gue no separa el uno del otro, pero si nos pemistambrar estos aspectos del gran
cuerpo. (Eco, 1978)
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Segun Eco, “El contenido, es la materia organizaga los conceptos y sus

significados.”(Eco, 1978, P 88)Esta materia sediadorando durante toda la practica,
en la que se trataba de organizar los aprendipaj@saplicarlos a la elaboracién de un
documental; una nueva materia aparece cuando pen@®l| contenido del documental,

a partir de la estructura dramatica aprendida gdwde la elaboracion de un guion o guia
documental que nos permitiera crear la expresiboaigenido; es decir organizar estos
conceptos para narrar, de acuerdo con el signdigae se ha elaborado partiendo de la

expresion y definicion de los siguientes pasosl elesarrollo del proyecto.

El contenido se elabor6 aplicando la estructurandtiza aprendida, y ésta a su vez
muestra el significado construido en la reflexibe kbs conceptos que elegimos
significar. Desde el concepto desarrollamos el eaudb: “el concepto es como una
especie de significante que expresa cosas pargsulamo contenido suyo propio.”
(Eco, 1978, p 89)

Los conceptos fueron vislumbrados desde las ideasgrgian en la experiencia, como
ejemplo estan: ¢Quiénes Fuimos? y ¢Quiénes Somosfel&cion con estas dos
preguntas abordamos las caracteristicas que eanwdren Usme como la presencia de
Metrovivienda, la explotacién minera, agricola yPéhn de Ordenamiento Territorial,
asi como los cultivos que cambiaban de acuerdos aitdos de la tierra, los rios,
canteras y quebradas que lo rodean haciéndoloanzatddrica, los abuelos que cuentan
una historia de costumbres y tradiciones relaciasatbn las formas de trabajo, los
habitos cotidianos del diario vivir, la ama de cash hombre que trabaja en la tierra, las

fiestas donde se baila, se canta, se conversancsentran.

Estos son la substancia del contenido en la cuateomos significacion en cuanto a
nominar una voz que expresa la importancia de lalidad, del campo, de la
importancia y el respeto por la naturaleza, y erulacurbanidad con la construccion de
carreteras, urbanizaciones, conjuntos, fabricaspresas. Segun Eco, esta materia sigue
siendo en todo momento substancia para una nuewsafde la interpretacion del
contenido, construye la expresion del mismo y eklsignificantes que enuncian un
mensaje. En otras palabras con esta misma sulsstagictontenido se podria realizar

otro tipo de produccion audiovisual.
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La guia documental comunmente llamado guion doctahepor si solo es una obra
artistica, pero no es la obra audiovisual en simajsn el caso del documental es un
documento inicial para la filmacién del mismo, drgee se describe paso a paso, de
manera detallada, la obra que va a ser realiz&@édrfan, 1990) Veamos una de las
primeras guias del documental elaborado duranpeoekso de la practica profesional,
en la cual encontramos dos columnas que nos maoeatrt el trayecto de la expresion
del contenido, asi como del contenido manifestadi@ @xpresion\{er anexo 6- tabla

de guia document§.

La guia documental va a significar, por medio deef@resentacion de las imagenes, la
estructura dramatica para convertirse en un heahgilile a la hora de filmar; es decir
gue esta estructura se expresa en acciones y erfgeiones. Siguiendo a Eco en su
tratado de semibdtica general, podemos vislumbras Gpropiedades fisicas que se usan
como artificios expresivos, se presentan elemesgtecionados de un material amorfo
gue asumen su naturaleza posicional.” (Eco, 1B786) Elegidos como el plano de la
expresion del contenido representado. Traducidaestra experiencia documental del
trabajo de campo tomamos una serie de imageneslades, de movimientos y sonidos
de un fragmento de la realidad que percibiamost@sdes dimos un significado en
conceptos que debemos elaborar en un tejido quessxpna forma de contar y mostrar

dicho contenido.

La expresion se puede concebir como la descripci@presentacion del contenido, esta
descripcion se elabora con la substancia del colepor medio del tratamiento de la
substancia de la expresién con hechos percepghlesnidos, imagenes, movimientos y
posiciones de camara, colores, etc, ésta se ecoestin sefales que corresponden al
contenido. (Eco, 1978).

Ahora bien, el lenguaje en el proceso de la creamidliovisual es bisensorial; es decir;
podemos crear imagen y sonido para exhibir en wndafa, pero la realidad es

multisensorial: sonido, imagen, olores, saborestogey tacto. Estas caracteristicas del
lenguaje audiovisual implican que hacer audioviseral cualquiera de sus géneros,
requiere de una intensa exploracion creativa pageal representar en una imagen

bisensorial, la multisensorialidad de la realidddgrar sensibilizar al espectador frente
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a la pantalla. (Medellin, 2005). Una proyecciénedéos conceptos se puede verificar

observando la guia documentahgéxo 6).

Se puede observar en la guia documental cdmo seqbeo desde el concepto la
construccién de una imagen con unos sonidos eaigelaon los sujetos y el espacio;
cada una de estas partes debe ser construida deramatencional, debe tener un
tratamiento que ha sido reflexionado y construido anterioridad a la filmacion, este
debe responder a la naturaleza de cada partecesteo de expresion del contenido

debe pensarse y construirse para conformar un todo.

Para la preparacion de las jornadas de rodajevéstide la guia documental elaboramos
el plan de rodaje en el que organizamos la forinarden, los horarios y el tiempo para
la filmacion de las imagenes:

“No sé cuanto ustedes investigaron, pero llevdesupo, eso lo noté porque

igual en el trabajo de campo, se nota el recowjig® ustedes hicieron desde

antes de buscar los personajes, de buscar dond@amugrabar, que el

caminito, que el rio. Todo estuvo muy friamentewaldo, todo lo tenian...,

como tal la investigacion, me parecié que dieramloaque tenian que hacer.”
[Sanabria. 2010{Entrevista}].

El plan de rodaje no es simplemente una agenda endl organizamos una serie de
actividades, por el contrario es un proceso deexigfh, de pensamiento dirigida al
decidir y definir tiempos, espacios y acciones

en relacién con los sujetos; es una forma c

definir como actuar de manera organizade —#

cronometrada y sobre todo intencionade

porque estas reflexiones deben ir dirigidas

crear una guia que ademas de dinamizar

)
a0 [Bmem e [Manchues  [Bawes

SEGUNDD DlA DE AODAJE 12 JUNID 2109

ejecucion de las acciones de manera efectiv [ =5 FEERi i s

esta ligada a minimizar gastos de dinero,

tiempo y energia.

El proceso de pensamiento que se requiere pararataln plan de rodaje, esta basado
en las acciones anteriores descritas eereton los sentidos y el interpretar para crear

Es por ello que es recomendable hacer varios odetoplan de rodaje en campo; es
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decir, ir nuevamente a los lugares para proyeatatciones a ejecutar, y contabilizar
los tiempos de recorridos, aproximaciones a la dilimade las filmaciones y de los
encuentros con los personajes, teniendo en cuestaasacteristicas en la interaccion;
este plan debe priorizarse en pro del bien audiaVisin olvidar nunca a los personajes
gue lo van a conformar. Por ultimo se debe teresgnte que el plan de rodaje debe ser
flexible frente a lo inesperado

En la produccion del documental de Usme sabiamescqa Don Alfonso y la Sefiora
Trinidad debiamos interpretar los tiempos de acuewh las visitas que habiamos
hecho en el trabajo de campo, pues el tiempo gueslellos viven es un tiempo muy
distinto al que vivimos. Ellos tienen un ritmo pi@para expresarse, para actuar, para
entablar una conversacion; esta es una costumigpegapte la cultura en la que crecieron
estos abuelos; era un tiempo que nosotras no debialterar, era un tiempo que
debiamos comprender para hacerlo percibir en lelbean

A mi me dio emocidn porque ibamos a grabar, poajug me daba pena, los

dias antes que venian, y cuando estaban grabandalbragena equivocarme.

Es que de todas formas a uno una camara lo ponenamnioso, si estar al

frente de una camara y saber que un mundo de Igevaever, jemocionante!

pero muchos nervios, a mi me dio emocion cuandmdsaa ir grabar y tenia

expectativa de como seria, de como iba salir, éecgai lo qué ibamos a hacer
(Rubio. L, 2010 [Entrevista]).

El plan de rodaje se realiza con la guia documeesitgluion técnico y claramente con el

presupuesto de las cosas que se requieren para

DOCUMENTALES PARA CANAL Z00OM
TODA LA VIDA AL CAMPO

LOCALIBAD QUITA SE L SehE los dias de filmacién; sabemos que quien

s [Unidsdes  |Valor TOTAL

Dias antes de filmar decidimos ir a donde cada

] 1] — cumple con esta labor generalmente es el
: productor, pero es ideal que el plan de rodaje se
arme en colectivo, independientemente de qué
tan numeroso sea el equipo de trabajo, para
5 o encontrar diversas estrategias de comunicacion
12000 y elaborar este plan de accion.

personaje, a compartir uno de los bocetos del

[totan TAz eow

plan de rodaje con el fin de ajustarlo con las
posibilidades reales de cada uno, pero también
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para que ellos se hicieran una idea de cdmo pa@rida jornada de rodaje y esto
generara una disposicion mayor en ellos; mas tdoiem cuenta que nunca habian
tenido una experiencia anterior, con un desplielpggstico como el que nosotras
organizamos para el primer rodaje. Esta preparguiéwia al rodaje es fundamental,
sobre todo porque ayuda a generar lazos de coafigne se veran reflejados en la

pantalla.

Una de las primeras transformaciones que tuvimesegtérentar, en un primer momento
se tenia planeado un solo rodaje de cuatro diad gue se filmaria todo lo que se
requeria en imagen y sonido, pero debido a asdetpsesupuesto, tiempo, y equipos el
director de la serie sugirio dividir la filmacion eos momentos: el primero seria filmar
todas las tomas de entrevistas con los personkggsl@s y la siguiente filmacion se

realizaria después de tener la primera torta bési@ntrevistas en pantalla.

4.2 Transformaciones en produccién del pensamientola accion.
Esta manera praxeoldgica de construir conocimiento

desde la préactica, se enlaza estrechamente co

hacer documental, porque en la realizacig
documental no es posible controlar milimetro
milimetro el rodaje pues su materia de trabajaaes
realidad; segun Dziga Vertov, se trata dg
“Representar la vida sin ejercer ninguna imposicio
sobre ella” (Vertov, 1974. P.28) En el documental

se representan, se recrean, se dramatizan hegbadirale la realidad con sujetos en su
cotidianidad, en su estado natural y no con actguesnterpretan un personaje como se
hace en el género argumental. Es poner en panédliégos de nosotros mismos y ser

testigos de los reflejos de otros, lo que nos permgflexionarnos como sujetos en

colectivo, comprendiendo el valor de nuestras masten las que dia a dia escribimos
nuestra historia y, por ello la importancia de dgatos que den cuenta de esta historia,
razon por la cual la praxeologia afirma que “Ladcpicas no son acontecimientos

naturales, sino historicos.” (Juliao 2002).
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En la practica documental existe un amplio margergae se produzcan imprevistos,
situaciones inesperadas que en algunos casos ecgitla obra y sorprenden, en otras
gue problematizan y nos obligan a buscar solucidgéss ante los imprevistos. Es por
esto que en el documental el guidn es una guigsnona camisa de fuerza para la
creacion, es mas bien un motivador que guia, moldeganiza la creacion, sin impedir
la posibilidad de la transformacion en la acciohrespecto Ernesto Ardito afirma que
la esencia del género documental esta en permgasdocado por la realidad: “Las
situaciones que se registran son imprevisiblegdfdad se transforma continuamente,
esta viva, crece y se modifica, entonces contemerlan guion es imposible, es arena
fina que se escapa entre los dedos” (Ardito, 20R() Esta caracteristica del
documental nos ayuda a comprender mas su estretheidn con la realidad; el
aprender de los acontecimientos que nos sorpremneiéexionarlos y construir a partir
de ellos, es también una premisa del actuar prédgeol, porque a partir de estos
aprendizajes se pueden construir teorias desdeadiga con el fin de mejoralas y
transformarlas, este conocimiento se construye lemadeamiento del quehacer

cotidiano y la reflexion constante del pensar gatliar, en la practica. (Juliao 2002).

Las primeras grabaciones fueron rodajes de entasvizasadas en la preparacion del
trabajo de campo, se tuvieron diversas conversesitihres y espontaneas, asi como
otras en las que abordamos una sola pregunta piba;vesto nos permitid conocer
cuales eran los relatos importantes para cada enueéstros personajes, qué aspectos
podiamos abordar y como. Este compartir fue elrpsgeindic6 cOmo acércanos y cOmo
expresar audiovisualmente los tiempos, los espdd®®bjetos, los cuerpos en relacion

con el contenido que elaboramos para el documental.

La definicién y la planeacion de los escenarios fi@s entrevistas son muy importantes,
porque estos generan efectos en los entrevistadaiemas porque el lugar en el que se
ubica al entrevistado estd comunicando aspectogedsbnaje, el no planificarlo puede
generar lecturas equivocadas, asi como tambiérracictiones o desviaciones del
contenido propuesto. Como lo expresa Michael Rabif® todas las situaciones en las
gue la gente expresa sus ideas de forma espordateta cAmara, cada entorno evoca

en el entrevistado un “ser” distinto con el cuahsifiesta algo diferente.” (Rabiger,
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1978. P 63) Tanto las entrevistas como los lugai@sde se graban deben estar
relacionadas con el contenido, pues este ayudarar ¢ tratamiento de la entrevista,; si

se cuenta con un trabajo de campo anterior es guealos espacios para las entrevistas
sean definidos y estudiados desde el trabajo dpa@aneoncertados con los personajes

de la entrevista.

La investigacion fue desarrollada desde la redabraesto permitio que conociéramos
muy bien a los personajes, razén por la cual cuandotras haciamos las entrevistas en
camara, las dos preguntabamos en algunos casostsoerio hacia una sola, de acuerdo
con el vinculo que cada una tenia con cada peesnBpto es de vital importancia
porque permite una planeacion mas asertiva; suaedtéa radica en que quien entrevista
genera efectos en el entrevistado, porque entaghdsty entrevistado han estado en una
relacion constante, y no debe permitirse que leeeista limite las posibilidades del
relato, pues su funcidon es totalmente contrariall@ eorque su busqueda es la
revelacion del personaje ante la camara. Rabigemafque una filmacion puede

dignificar una situacion o hacerla completamentbaarosa. (Rabiger, 1978)

En las conversaciones es posible y necesario Iggodundidad en los relatos de los
personajes, con el fin de encontrar en estas lastogflexiones vitales que permitan a
otros aplicar estas reflexiones a sus propias expeas. La manera como nosotras lo
hicimos fue construyendo una relacion dialogicaaaés del tiempo, fueron relaciones
de intercambio, de historias, de anécdotas, de adimpspacios y tiempo. Esto genero
apropiacion del proceso en cada uno y como conseieueorresponsabilidad en el

proyecto comun.

La primera filmacion fue con el Gerente de la em@reonstructora Metrovivienda, la
cual representa una parte importante del conflictdebo manifestar que fue friamente
trabajada, sin mayor desarrollo ni tratamiento.ddés de una corta interaccion con esta
institucion, conseguimos una entrevista con elrgereaqui también debo aceptar que en
esta grabacion hicimos una mezcla de nota pericaigtreportaje, nuestro accionar fue
muy alejado de la practica documental, alli no @ramos plan de rodaje, sélo llevamos
por escrito las preguntas concretas para €l queraio las mismas que hicimos a las

personas de Usme por su contexto y su posiciomh @méicto. Pero debido al contacto
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distante con él y con lo que representa, su imagerapturada de manera muy fria y
simple, y aunque no sabemos hasta qué punto halwrilagrado establecer otro tipo de
interaccion con Metrovivienda, considero que delsimsumir esta entrevista desde una
perspectiva dialégica y mas enfocada a la constmiate un vinculo con la institucion
gue permitiera profundizar y dar un tratamiento edscuado a la imagen y el discurso

de esta institucion.

Independientemente del punto de vista que tengaadizador frente al tema que esta
desarrollando, este debe conocer muy bien lasspgre conforman dicho tema, él

decide quiénes hacen parte y quiénes no, segiontnido propuesto; cuando hemos
decidido la participacion de una parte con la qoese comparte el punto de vista, es
necesario prestar especial atencion al tratamigaéose va a dar a esta figura, tal y
como se hace con las demas partes. En el caso si¢ra® no compartimos con

Franchesco su discurso, pero sabiamos que él eyamportante dentro de nuestra

propuesta de contenido; sin embargo reconozcoajéraldad con la fue trabajada su

imagen y su discurso dentro del documental esté&ioglada con nuestro sentir frente a
él, y no logramos dar un tratamiento adecuado disturso. Aunque si le dimos un

espacio, porque existen valores en su discurso;nec@sario que el tratamiento

audiovisual que se le diera hubiera sido mas edawoocon el fin de que el espectador
pudiera comprender el valor de su participacidmgsie lo afecte una postura polarizada
por parte de nosotras las realizadoras.

El siguiente rodaje se prepar6 con dos meses de

e

anticipacion, en los que se elaborg; plan de rod
presupuesto, guia documental y hojas de Illama ==

Recuerdo que hicimos una entrevista a Mauricicgdih :
joven de Usme; ésta fue muy dificil del filmar poeq
llovia, hacia frio, viento y habia bastante bairo.
interesante de esta primera filmacion es que nasréscuchabamos a Mauricio hablar,
nos dimos cuenta que su presencia en el documeatara acertada debido a su

situacion politica del momento. Nosotras lo comtexds porque pensdbamos que podria

hablarnos del POT (Plan de Ordenamiento Terriforsdllo por el hecho de hacer parte
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del &mbito politico, pero en esto nos equivocanmmsgue no se trata de buscar
personajes, que nos digan lo que a nuestro pagaeeemos escuchar, mas bien se trata
de descubrir los valores en las historias y anésdgtie los personajes cuentan, y cOmo
éstas aportan a la propuesta audiovisual que &elesarrollando. Sumado a esto no fue
alguien con quien construimos un vinculo relaciph@l que también nos limito la
posibilidad de indagar més en él; aunque no fudrtancomo el caso del Gerente de
Metrovivienda, debimos comprender que después de sgu decide un contenido,
inevitablemente se han decidido unas caracterdstiealos personajes, algunos seran
importantes en pantalla, y otros aportaran y comeigaran de manera valiosa detras de

las camaras.

También comprendimos que las dificultades del clsaadeben aprender a sortear v,
sobre todo para el caso especifico del documegitakr con los sentidogos permitié

darnos cuenta que estas situaciones nos estamdialda las caracteristicas del lugar,
gue el espacio-tiempo se esta expresando con wpiapante nosotros, asi que nuestra

decision fue escuchar y filmar sin olvidar las paude la guia documental.

En casa de la Sefiora Trinidad y Lik*
LIBI RUBIO: Tia, ; Cuantos Novios tuvo usted?

(tl’a y SObrina Oriu nd as de Usme) fl SRA TRINIDAD: Yo no tuve si no tres novios, no mas
! SRA TRINIDAD: Como, no nos dejaban tener novio, ni nada

necesario manejar diferentes tiemp 1% l;gf]\ll?b D ESS:;;?SZH' o
LIBI RUBIO: Tia usted, ;c6mo se cuadro con un muchacho?
SRA TRINIDAD: Pues el muchacho

El era muy legal y él no decia amores ni nada

y formas distintas del didlogo
porque las dos estarian en camare

Sino, ;Vamos a tener un apretao?

mismo tiempo, situacién que e LIBI RUBIO: Tia ¢y usted tuvo apretaos?

SRA TRINIDAD: ;Ni apretao, ni suelto! (risas)
compleja de manejar, sobre toc
cuando es la primera vez que la ibamos a enfrgpean; esta experiencia nos condujo a
un par de aprendizajes muy importantes: por un p&cesitabamos lograr un nivel de
comunicacion y confianza que permitiera generaciuculo de comunicacion entre la
camarografa, mi compafiera co-realizadora, nuesisteate general, ellas dos frente a
la camara y la direccion. Lo logramos desde unaacsiiencioso de nuestra parte,
cediendo a Libi uno de los liderazgos de la coragd®, lo cual gener6 un ambiente
familiar y de confianza que permitio que ella to&da voceria siguiendo nuestras

pautas. Detras de camaras vimos crear a quiencapanecamara; esto permitio que los

55



personajes se apoderaran de su posibilidad destdprele creacion y que se permitan
el empoderamiento del proceso y de la vivenciactioke

De otra parte, es importante resaltar que el héehestar en filmacion no hace que el
vinculo y la interaccion tengan que ser netamersielimentales, pues ese hecho implica
conocernos en situaciones de tension, de decisjoseBre todo en hechos de creacion,
lo cual significa continuar construyendo nuestriadién frente a una camara; esta
situacion nos llevé a vivenciar uno de los momeritoxlamentales del documental
cuando la Sefiora Trinidad nos cuenta una histolsagtes durante el trabajo de campo
no nos habia contado; es la historia de como smaadan cuando era mas joven, un
relato tan intimo para ella que incluso en camsaeatia pena con quienes estaban a
kilbmetros de distancia, pero no con nosotras gtebamos apenas a unos metros; fue
nuestro silencio el que nos hizo parte de su idichi

“...el valioso principio de estar sin estar, levestdgmas tras el visor en ese

dejar ir la conversacion, la reminiscencia, singapda camara, con lo cual

construyen un relato en el que se ven caer las lyajacer los pensamientos.”
(Celis. 2010 [Critica Escrita].].

Motivar esta situacion y permitir que Libi partiaij@a como
lider, le otorgdb a la Sefora Trinidad la posibitidde

convertir la cAmara en un objeto de confianza, lallaizo

parte de su intimidad para expresarse, es un moneet no
esperabamos que se diera, pero que si motivamasqgpar
surgiera, porque desde un tiempo atrds estabamos

construyendo con ellas relaciones de confianzabgaeaban transformar la distancia en
cercania, y en una posibilidad de construir lastgcionales que aun hoy perduran y

transcienden de lo registrado en camara.

El rodaje es uno de los momentos magicos de cualdiimacion, por lo mismo
debemos vivirlos con intensidad e inteligencia @gptcar lo aprendido. Recuerdo que
en la filmacion de la Sefiora Rosalba, quien ordeflabvaca mientras contaba su
historia, nos record6 a Don Valetin, quien enab&jo de campo ya nos habia mostrado
esta escena del personaje haciendo, pensandoantiabAunque no era del todo igual,

ya teniamos un sentido previo que nos permitialograntener la conversacion con ella
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y a la vez seguirla en su oficio de ordefir;,ver con los sentidogn accion fue
relacionar pensamiento y accion en la escena,gorisstaitencion a la conversacion, al

hacer y a la imagen que se esta elaborando.

En medio de la grabacién estdbamos en un terreno e barro en el que se hundian
los pies, necesitibamos concentrar la atencida @sdena sin dejar que el riesgo nos
robard la atencion, aqui la importancia de los srofae fundamental porque
necesitabamos alguien concentrado en el didlogajead en la accion y alguien en la
imagen; en consenso silencioso decidimos que mpafiera realizadora se concentrara
Unicamente en la conversacion, depositamos todarfianza en la camardgrafa para
gue, siguiendo nuestras pautas, lograra el prapgei se buscaba en la imagen, no era
posible conectar el monitor para seguir la imageyg me encargué de dirigir la escena.
Son el realizador y su equipo los que deben teaecapacidad para sortear las
situaciones; la realidad es impredecible por elodebe aprender a visualizar en el
momento la resolucién adecuada de esas y muclesssitnaciones que se presentan.

La grabacién de la vaca me parecio terrible, potgaaba meterse entre el

estiércol de la vaca y el barro; a mi me paregp@sdificil, porque a mi no es

gue me guste meterme entre el barro y eso, y peada también que en el

caso que lo fuera patear a uno, la camara; Permiyechévere también el

trabajo, porque nunca en todas las grabacioneshquaéecho me habia

enfrentado a eso, tener que meterme con los arsjraleer que caminar...

Ya cuando nos fuimos corriendo detras a la otrdbapian, me parecio

chévere y todos los personajes tienen sus cualidafiganabria,
2010{Entrevista}].

Ahora bien el equipo de trabajo es fundamental lenlesarrollo de un proyecto
profesional; en primer lugar el hecho de que urla gpersona pretenda asumir la
responsabilidad de hacer todo, es un acto queliastposibilidades creativas de la obra
artistica, pues es imposible que un solo ser paegarrollar varios roles al mismo
tiempo. En segundo lugar la posibilidad del dialpgoma tomar las decisiones permite
ampliar el espectro de posibilidades y aumentaaskrtividad para tomar decisiones
adecuadas, sobre todo en situaciones inesperaadsrdér lugar el medio audiovisual
presenta niveles de complejidad bastante altos,lgsorcuales la especializacion en
alguna de sus aéreas se ha hecho necesaria adehvi&snpo; como en todo arte cada

parte que lo conforma merece concentracion y dari@nto adecuado de acuerdo con

57



sus caracteristicas, es por ello que el equipaat&jp es fundamental para lograr el
cumplimiento de los propdsitos que se han propuesto

La filmacion es un proceso intenso que requiertotde concentracion, tranquilidad y
mucha fuerza emocional, como de caracter en elssiabquiere aprender a conocer el
equipo de trabajo, de tal manera que este recorertionpermita elaborar las relaciones
y los vinculos con el fin de lograr elaborar undi@jcomunicacional que permita el flujo
adecuado de la dindmica de trabajo.

“Me gustaba porque tenia como autonomia en loygugueria hacer, no

tenia como alguien (-hagame esto-). O sea Darlydejandra me dicen: -

mira yo quiero esto y esto.- Y ahi era como a mj lgj que yo queria hacer y

con Don Alfonso me gusté grabar, con lo que élaldoi que comentaba, es

un historia de vida muy bonita, y pues me alcansérsibilizar el corazon,

porque en muchas cosas que contaba ahi con laaaehajo se me aguaba
en plena camara.” (Sanabria, 2010 [Entrevista]).

Como proceso creativo audiovisual el documentaletianas exigencias propias, en
cuanto a como se quiere elaborar la expresionaeeénido en imagen y sonido, esta se
desarrolla durante las filmaciones, pero la mamkeraeconstruirla es en el trabajo de
preproduccion, porque es el momento en el queese &l tiempo que se requiere para
estudiar las posibilidades que brinda el lenguapgje son apropiadas para el contenido
y para las capacidades técnicas con que se cyeabdamos afirmar que los niveles de
complejidad en la realizacién documental tienenwgrecon su estrecha relacion con la

realidad y su maleabilidad de acuerdo con las egtancias, los espacios y los tiempos.

Aunque durante la filmacion se requiere estar

siguiendo la guia documental, el hacer no estg; ¥
e

contenido en ella; recordemos que es una guiagbara’ * &

actuar, por ejemplo: cuando el personaje se eneuen
frente a la camara no es posible calcular de raane
exacta qué va a ocurrir en el momento de grabse, y
debe estar dispuesto y atento a lo inesperadeaktador debe motivar la expresion del
personaje de manera libre, natural, cotidianast®i e logra el quipo de produccion esta

siguiendo al personaje sin imposiciones, Unicameatemotivaciones, provocaciones,

58



pero en realidad es el personaje quien decide guédtno y hasta dénde, el realizador
esta orientando esta expresion en el didlogo diut el personaje. (Rabiger, 1978).

La experiencia con Don Alfonso fue gratificantegptodo el equipo de rodaje, porque
en el trabajo de campo compartimos diversos moreatgaonversacion; trabajando un

solo tema teniamos horas de conversacion coniéquasen el

momento de llegar a la grabacion fue muy interesegnt ‘A
gratificante ver como Don Alfonso se habia apropidd todo
el plan de accion que preparamos, pues nuevamehti@amos
a abordar temas de las conversaciones anteriogésolvia a

contar con mayor emocion frente a la camara.

Luego de un par de horas no sélo se sinti6 a grstcamara,
sino que también se apropio de la situacién dentalera :
quiso estar detras de camaras y sugerir algunagstaimmas %
gue se realizaron a peticion de él porque proplasidugares de su entrevista segun lo
gue iba a contar, pero ademas él sabia gran partoatenido y proponia varias tomas
para alimentar la expresion de dicho contenido.asjmecto muy interesante fue como
Don Alfonso fue activando su memoria con cada cmagon; €l empezaba a contar y
expresaba un detalle nuevo en cada relato; y al gue la Sefiora Trinidad se emociono
frente a la camara, lo que nos permitié ver nuexgsesiones en su rostro, oir nuevas
historias, él iba recuperando imagenes, recuestwsgos del pasado, mientras nosotras
escuchabamos e imaginabamos, porque la conversaociivd nuestra disposicion para
crear y fuimos encontrando relatos que no exigtamuestra realidad, que no vemos
pero que si estaban en la memoria, el sentir yexpbo de cada uno de estos personajes.
Ellos fueron rememorando y dando vida a esas fastde nuestros ancestros. Creemos
gue esto ocurre porque ellos se apropian de lacsitn, y nosotros lo permitimos de

manera intencional y orientada.

Esta apropiacién de los personajes evidencia compdrsonajes construyen un sentido
propio del proceso; desde el trabajo de campo leagtasproduccion todo el proceso se
tejio en los momentos anteriores, pero se legitpa@ ellos en la sesiones de rodaje,

porque alli se materializaron las ideas expresaddas conversaciones; la filmacioén fue
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una experiencia colectiva de responsabilidades adidps, ellos asumieron su parte en
este colectivo, y ademas compartieron con nostdrasportancia de lo que estabamos
haciendo; lo vivieron de manera real, en concrataen abstracto como cuando nosotras
se lo contabamos. “Pero es que fueron siempreshestgas, nunca me habian grabado
asi, antes si con una camara pequefiita, pero @uoamara asi gigantesca y con tantas

cosas, no.” (Rubio, 2010 [Entrevistal).

El rodaje se convierte en un mutuo compartir, ea ur
accion pensante, en dialogo constante; nosotr @
damos, ellos dan, es decir todos compartimos lo g
deseamos dar, respetamos las pautas Yy e
reelaboramos en el camino. Finalmente el realizaglor -
un motivador de la conversacion; cuando un docushes¢ cuenta a través de

personajes, el realizador motiva en ellos la caa@én y su relacion con la camara,

para que los personajes se relaten a si mismagnEto que los personajes elaboran se
acerca en abstracto al sentido que estabamos wyerstio nosotras en la realizacion, y
es alli donde empezamos a construir un sentido iwanpartir de todo lo ocurrido, es

decir del compartir.

4.3 Transformaciones en posproduccion: moldear en kacer
Rabiger afirma de la posproduccion que: “Es la fasda que el material que se ha

rodado, se convierte en la pelicula que ve la acdi& (Rabiger, 1978. P.131) Su
proceso de transformacion del material se da pdiardel montaje, el cual se aborda en
el género documental con la absoluta libertad damarcy de transformarse en la
experimentacion, debido a que la guia documentaésoigida y permite moldearse
durante las diferentes etapas de realizacion delirdental. Este es un proceso en
constante movimiento, su contenido no permaneeetmt es flexible, se moldea y se

transforma, lo cual también implica un reto pasarkalizadores. (Ardito, 2010).

Después de grabar, el siguiente paso fue dar uneenar mirada a todo el material
grabado. Visualizar por primera vez fue sorprergleat inquietante, porque nos
enfrentamos de manera directa y real con el trafegbo, vimos los primeros logros del

trabajo en equipo, de la planeacion, de las reftees, del guion y del trabajo de campo;
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esto significa ver el pensamiento representado caiorges. La visualizacion es la
primera gran etapa del montaje, en esta se intarfréilmado a la luz del contenido, se
activan la memoria, la razén y la emocion para @rlas en la creacion, desde este
momento se arman las bases para la definicionaéecido final, especialmente en el
género documental donde gran parte de la estrudioah y del mensaje que el

realizador desea expresar se derivan en el propeepo de montaje (Rabiger, 1978).

Este proceso de visualizacion fue complejo porgnguma de nosotras habia hecho
antes un documental, el director de la serie sugimpezar por armar una torta basica
de entrevistas, es decir, construir un relato aaitercon las voces de cada uno de los
entrevistados, ante esta pauta nuestro aprendigtgba en encontrar una manera para
armar dicho relato, arriesgarnos a hacer propugsti@senfrentar este reto creativo; es
decir encontrar una manera de operar. (Eisensiéi8). Entonces nos surgian
preguntas que nos llevaron a vivir otro momento laleposproduccion: “¢,Como
empezamos, cOmo armamos, qué metemos, qué no nsetéo[Transcripcion
Exhibicion parque Entre Nubes, 2011].

Para empezar pasamos de la visualizacion genkralservacion focalizada de imagen
y sonido, con el fin de reconocer plano a planoa&terial para seleccionar las partes del
material grabado que conformarian la torta base&rdrevistas, y nuevamente surge
otra pregunta ¢Como hacer la eleccion? NosotraBicianos de acuerdo con las
experiencias anteriores en fotografia, televisiolosy talleres creativos de la practica
profesional, lo cual quiere decir que en la pracestdbamos aplicando criterios de
seleccion en los que teniamos en cuenta elememoseniguaje audiovisual que
conociamos debido a estos sentidos previos, pemmmstante resaltar que para ese
momento no habiamos acudido a las teorias relatasnaon el montaje y la
composicion, el momento de dialogo con las teddasstoy viviendo mientras escribo
esta sistematizacion.

En una primera fase de la visualizacion focalizdaealeccion se hizo a partir de las
percepciones que tuvimos nosotras al ver el mitailapatias, desacuerdos, fallos,
debilidades, nostalgias, cuestionamientos, abugritas e identificamos los momentos
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de gracia, pues esta experiencia estética nosalitap para identificar las partes que
funcionan y las que no en relacion con el conter(idabiger, 1978)

Una segunda fase la desarrollamos aplicando ngesr@ndizajes sobre los elementos
del lenguaje audiovisual; recordemos que el lergesaia conformado por elementos
visuales y sonoros enfocados al caracter iconide ka composicion, la cual se refiere a
la disposicion particular de los elementos (pergEm@bjetos, escenografia, etc.), dentro
del cuadro del fotograma, también la caracteriracie los personajes en cuanto a su
vestuario, maquillaje, peinados y utileria, la esggafia que aparece dentro de la
composicion del plano. (Echeverri, 2008).

“Asi, por ejemplo, existe una escena de una coauEns entre abuela-nieta, la

anciana recuerda fragmentos de su juventud, pd&ila kan la otra en unos c6digos

que son familiares, sabemos que en esta convemsaciépuede haber otro

interlocutor, las dos se ubican en el extremo &@id de la imagen, dejando un

amplio vacio a la derecha, cualquiera diria quérestal enfocadas, que la toma

esta desequilibrada, pero en ese vacio se incrlestanontafias, el cielo azul a lo

lejos, el valle del Tunjuelo que se extiende desdsramo, como un coloféon a la

historia de la abuela, entendemos que ese es swi@sytal, su lugar en el
mundo.” (Celis, 2011[Critica Escrita)).

Segun Eisenstein, en esta construccion del relaiges

reglas de la composicion dependan estrechamente]
contenido y de los objetivos de la obra(Eisenstein,
1978, P. 6)a reconstruccion del proceso de montaje del dootethé haremos a luz
del estudio de: “Los componentes que se agrupaa wad en conjuntos diferentes de
signos, se agrupan en cinco partes, divisibles\esule la siguiente manera: la imagen
fotografiada, los textos linglisticos que aparesera pantalla, la voz, los ruidos y la
musica”. (Echeverri, 2008).

En la primera temporada de visualizacion nos emfiosaen el analisis de la imagen y en
estudiar las posibilidades que teniamos de soegjgecialmente en la voz. Los ruidos,

la musica, los efectos fotograficos y textos lisgjaos, estos fueron construidos luego
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de esta primera fase, y por eso los abordaremosanéante en la experiencia de
montaje y contenido final.

La Imagen
En la estructura dramatica definimos una estrudiasica

especificaciones en cuanto a la imagen que quesia#

elaborar de Usme y sus personajes. Echeverri plante

para analizar la imagen se puede partir del heatogifafico en si mismo, en el que se
refleja el movimiento y la profundidad en su unidaithima denominadal plang segun
Kandinsky el plano bésico es: “La superficie maleifamada a recibir el contenido de
la obra.” (Kandinsky, 1993, P 127) Esta limitadar plos lineas horizontales y dos
verticales, por consiguiente tiene cuatro ladostoiRando a Echeverri podemos

identificar tipos de planos en los que podemogelifear:
Los planos largos

* Gran plano general que muestra la extension del territorio, permiéeonocer
rapidamente el lugar y la época, la cultura, esrdpe permite la identificacion del

espacio-tiempo.

* El plano generalque toma al personaje completo, permite la ideatifon de lugares
precisos, momentos y personajes en el contextargemermite observar la relacion
del personaje con su contexto. (Echeverri, 2008 Epo de planos es fundamental en
el montaje de este documental, porque permite coatacteristicas del territorio y la
significacion del campo, el gran representantead&ddicion, pero al mismo tiempo
manifiesta los procesos de hibridacion de la |ldealiy muestra la ciudad que esta

llegando a Usme.
Los planos cortos:Estos de acercan al personaje
* El plano italiano toma el personaje de las pantorrillas hacia arriba

 El plano americanodel muslo hacia arriba.
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» El plano medio que lo toma a partir de la cintura, nos acergaeetonaje pero
aun mantiene la distancia moderada, estos nos teerwer como se relaciona

con otros, observar acciones que relacionen

manos y el rostro, asi como identificg

tensiones.

* El primer plano en el que se revelan emocionés;
pensamientos y sentimientos, podemos ver el rodélopersonaje detallando su
mirada, el color y la textura de su piel, nos nmaesti expresién de cerca, sus gestos
estos estan hablando mas alla de la expresionhdabgersonaje.

* El primerisimo primer plano permite ver una parte del cuerpo o del rostro.

* El plano de detallemuestra un fragmento para mostrar alguna react@sabuelos
son parte de la significacion de la tradicion, serpo, su expresion, su manera de
hablar, sus historias simbolizan las tradiciondgdeblo que ya no es pueblo, por eso
es importante acercar este personaje al espectatiomanera de hacerlo es haciendo
uso de estos planos cortos.

La eleccién de estos se hizo de acuerdo con ebmeges el lugar
y lo que estd expresando. También se procurd tgrem
cantidad de este tipo de planos para luego tepepnes de

continuidad en los relatos, transiciones del pegonen

diferentes estados de animo y cambios en el caracte

En la construccion original de la guia documentletabora el tratamiento de las
entrevistas desde una mirada cercana del persaasies! fin de generar esta cercania
con el espectador que, ademas de escuchar lossrelatcada uno, también se permita
sentir a estos personajes.

Las angulaciones de la camaranos muestran las inclinaciones de una camara,
diagonales, verticales y estas denotan la cargéisante
gue el realizador quiere da al personaje. Las acgules

verticales crean eplano picado que empequefiece al

64




personaje, lo muestra inferior, fragilos contrapicadosque significan las figuras de
poder, con una mirada superior engrandecen al mEesolLas alteraciones de las
angulaciones significan inestabilidad, desequiliira carga simbdlica de este tipo de
planos recae fuertemente sobre la significacionpeetonaje en pantalla, porque esta
evidencia la mirada de los realizadores frenteeatgnaje. Este tipo de angulaciones
fueron empleadas para resaltar los saberes caropegue aportan ensefianzas de vida.

Experimenté como camardégrafa, en la imagen. Ahtitlatlizar la cAmara al

hombro por lo mismo que se movia Don Alfonso, etgsnya: -camara al

hombro y pues suUper chévere grabar con él porquéargosibilidades de

jugar con distintos planos, de moverme, de hacegricado, contrapicado, un
paneo. (Sanabria, 2010 [Entrevista]).

Los movimientos de camarapor una parte se trata de mantener la camartdije a
su objetivo, por otra parte es cuando la cAmanaseve al interior del plano; por lo
general estos movimientos pueden ser verticalesrizdmtales, son descriptivos; el
dolly y el traveling son movimientos narrativos que ayudan al
desarrollo de la accion. Otros son los movimiemdgsados con

la camara al hombro que significan inestabilidachyestran la

percepcion directa del personaje.

Fue como un reto para mi porque normalmente, sieetatrevistas
muchos realizadores le piden a uno que utilicerdetp el tripode y ya, a
un solo plano. Me di cuenta que cédmo él se mowdhlaba, se agachaba,
cogia un palo, mostraba la piedra con un tripodese@odia grabar
(Sanabria, 2010[Entrevista]).

Gran parte de las entrevistas fueron filmadas éomaca al hombro, especialmente con
los campesinos pues ellos cuando hablan, muesirgud hacen, estan en continuo
movimiento; por ello no es posible seguirlos coa uamara fija en un tripode, también
fue muy importante en grabacion mantenernos cezcpatsonaje durante el tiempo de
la entrevista en camara porque esto le daba caafiaruriosamente para nuestros
personajes fue mas complejo asimilar la cAmaradmuasta tomaba distancia de ellos.
La camara fija muestra una mirada fria frente ak@®aje, como lo significamos

nosotros en la entrevista con el Gerente de Mefiewila, pues no solamente la carga
significativa que rodea a esta personaje es foi@dto porque representa la ambicion en
la conceptualizacion desde el guion, sino porque psrsonaje puso distancia en los

vinculos y expreso un relato institucional y nospeal.
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4.4 Sonido; voz, masica, ruidos y silencio
Voz

En este punto nos concentramos en las voces de

personajes, sus relatos y su tratamiento. Sé&mineverri
“La voz in es simultaneamente iconica.” Proviene

personaje frente a la camara, de los relatos de

personajes y de los fragmentos de las entreviStanbien §
se hace uso de la voz en off para expresar un peTEa,
un evento ocurrido en otro momento, y en muchogscas usado como elemento

narrativo para seguir el hilo conductor de la lmiatqEcheverri, 2008).

Durante la seleccion anterior de imagenes, tanteigiamos en cuenta los relatos orales
de los personajes, y desde ese momento identifEed@socaracteristicas sonoras de su
habla, las cuales fueron fundamentales porque csnrelatos armamos unidades
tematicas, teniendo en cuenta las respuestas @atiss preguntas de las entrevistas
disefiadas, de acuerdo con los conceptos del donfliesarrollados en la estructura

dramatica.

De las voces de los personajes seleccionamos fragsng los organizamos en unidades
tematicas, con el fin de construir la torta basleaentrevistas. Antes de encontrar un
mecanismo para hacer el montaje, tuvimos el prion@ro de edicion para el cual sélo
teniamos preparados los fragmentos de imagen xeozl minutaje, cada fragmento
tenia duracion entre 40 segundos y seis minutas,l@ocual capturamos una gran
cantidad de material de video que luego fue difieilmanejar, pero de esta primera
edicion logramos armar un primer boceto de la toésica, basada en la oralidad de los
personajes; esta tenia una duracion de dos haredia, y alli entendimos que no fue
acertado ir a la sala de edicion sin claridad daacdniciar el montaje, esta accion
erronea nos trajo dificultades posteriores paraejaarel material de manera rapida,
pues no planeamos una manera estratégica de agahimaterial en sala de edicion;
pero frente a esta dificultad resolvimos aprendecoavertirla en nuestro favor,
memorizando el orden y las codificaciones de lagrfrentos; todo el esfuerzo por hacer

este primer boceto, nos permitié tener una prirestaictura de la torta de entrevistas.
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Para organizar el material, acudimasla experiencia previa de la transcripcion de
entrevistas, pero curiosamente en este caso lsigtecue transcribir a mano los relatos
de los fragmentos seleccionados en sabana de edizgiéual confluyé en una linea de
tiempo en papel que permitio visualizar el matedmlmanera horizontal, con el fin de
gue durante el proceso de escritura fuéramos anamenes mentales en secuencia,
esta proyeccion nos enfoco la mirada para moldeafutura estructura del documental.
Las transcripciones se vuelven esenciales porqnedribir palabra a palabra, nos lleva
a percibir estos textos desde otros lugares corgestb, la entonacion, la sensacion, la
emocion con que el personaje se expresa, la managae se esta sintiendo; es por esto
gue la experiencia de transcribir nos hace senimexpretar al personaje de manera
distinta que en rodaje; este sentir nos trasladidaamayor reflexion del contenido y de

su tratamiento.

Ahora bien, el proceso de transcribir a mano l&gage que debi hacer sola, me devolvio
la sensacion del tacto con el papel, la vista,iéb ¢ el pensamiento, la imagen y el
movimiento, sensacion que se ha transformado cuasslwibimos frente a un
computador, esteer con los sentidoactivé en mi la necesidad de escuchar con especial
atencion lo que escribia y veia. Aunque en el joabda campo identificamos estas
caracteristicas de su oralidad, no es igual ehn@timiento que se hace desde la imagen
y el sonido, a la escucha desde la escritura, @stes tres lenguajes generan recepciones
diferentes en el proceso perceptivo; esto no qulec® que no puedan conjugarse en
una misma obra, sin dejar de ser sistemas de éxpraistintos que pueden comunicar
como un solo cuerpo en una sola obra. Esta exp&iare llevd a reconocer de cerca el

dialecto particular de los abuelos oriundos de Usamesus vocablos particulares.

La voz que se manifiesta en la palabra construldorea partir de las voces de sus
personajes, es decir que ellos se relatan a sionison su expresion corporal, gestual y
oral, pero esta forma de elaboracion del contesigimne retos artisticos al interior de la
creacion de la obra audiovisual como la visualizagila transcripcion como proceso de
analisis y reflexion de la accion, en los que refergamos por reconocer y comprender

cada palabra que ellos pronunciaban y las ideasmfuelineas subyacen a sus textos.
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“Ahi donde falla la accién, queda la palabra, pes@s el mero vocablo como
signo transparente que nombra el todo, sino edegdifjue se puebla de
fantasmas, que no transmite una accién precisa,wirestado en el mundo,
la sensacién de un tiempo congelado en la imagemstantdnea de un
pasado que se hace ceniza. (Celis, 2011 [Criticat&s.

El didlogo es una de las diferentes formas de eiprede la palabra, en el que se
comparten ideas y emociones, se construye, sdisgyise informa. (Camacho, 1999).
En el lenguaje audiovisual, la generacion del didlse puede dar en diversos niveles,
para el caso particular del género documental, d&tlwgo se construye con los
personajes a lo largo de la investigacion y délai@ade campo. En grabacion el dialogo
se convierte en el relato que es motivado por tieeeista dialogica entre el personaje y
el realizador, y también se puede dar entre dosae personas que estan siendo
filmadas. A su vez responden a lo propuesto parealizador en consenso con los
personajes y su equipo; Y finalmente otra manermtgércambio se da en la exhibicion
de la obra cuando esta se completa al ser compacith un publico, pues la
significacion de la palabra en el lenguaje audimali®sta determinada inicialmente por
la composicién general en el montaje en la conélizede los elementos que componen
el lenguaje cinematogréfico y en la relacion qugdacon su espectador. Para Rabiger
“Confeccionar una edicién hecha con las transaipes le ayuda al cineasta a centrar su
atencion en la busqueda de la estructura subyagdatigica factual que han de estar

presentes para que cualquier pelicula tenga éabiger, 1978, P. 111)

“En este trabajo audiovisual, fundamentado en&bdb con los campesinos,
no asistimos a la tipica entrevista construidaegies de preguntas-respuestas,
sino que se aborda el paisaje del suefio, de lalg@esthgazapada que aflora
frente a la cAmara cuando la gente tiene la palahrase sentido se cumple lo
gue decia Max Ophlls en tanto “esta forma de ralatbasa en el hecho de
que la ligazén que hace avanzar una historia esraudo misteriosa, puede
ser la expresion de un rostro, una duda o unaittatbtie voz. (Celis,[Critica
Escrita] 2011).

4.5. El montaje logrado en la practica
El montaje es el proceso por el cual se da un onderativo al material que ha sido

filmado, con el fin de construir el sentido de laraa Este proceso se desarrolla en
diferentes etapas. Cada obra en su proceso de anukl®@o expresa sus elementos y

quiza como lo expresa Eisenstein, el realizadoe diegrar dilucidar la expresion interna
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del desarrollo del tema, es decir que cada obree tien proceso propio y Unico de
montaje que luego pude evaluarse dentro de unésnp#ios y unas clasificaciones.

A partir de la reconstruccion de esta experieneéanwntaje, dilucidemos las etapas
emergentes propias de esta obra audiovisual. Ldegla transcripcion de la primera
linea de tiempo, podiamos ya ver un primer ordetosldragmentos seleccionados de
las entrevistas; al respecto Rabiger en 1978 afigue cualquier disposicién de los
planos de una pelicula tiene un curso en el tiempsto ya de por si esta planteando
una estructura, pero la importancia de esta ragiicgue pueda ser entendida por la
audiencia, y que esta exprese el contenido y el
punto de vista que el autor desea plantear, para lo
cual se requiere de una mayor elaboracion, mas
horas de visualizacion y lectura de las
transcripciones que permitan avanzar en la
construccion de relato por medio de la estrategia d

montaje.

Mientras visualizdbamos esta primera estructura
para la torta de entrevistas, ibamos descubriendo
gué necesidades tendriamos para armar el montaje:
se necesitaba armar una linea discursiva con las

pautas de la guia documental, ademas se requeria

visualizar de manera horizontal la estructura que s
estaba armando con el fin de encontrar la ubicaait@tuada de cada una de las partes,
y también debiamos encontrar una forma de recaoégadamente el c6digo numérico
asignado a los tiempos de los fragmentos. Parardaninea discursiva, organizamos
las unidades tematicas de acuerdo con los conceptogjados en la estructura
dramatica.

Si el término “composicion” significa “acercar”, per junto, no sélo se trata de definir
gué partes del relato seran utilizadas, sino tamtdé&comprender qué tratamiento y qué
orden se debe dar a cada fragmento. (Eisensteig).19
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De la primera seleccion arbitraria de los fragmermde las entrevistas obtuvimos una
torta basica desordenada, incoherente, de larg&idarpero con gran valor en cuanto al
criterio de organizacion de los fragmentos queitiTamente emergid de nosotras; este
fue organizar estas partes en las unidades tematecauestro contenido, porque estas
unidades se transformaron en las partes interfairde que debiamos elaborar para

luego ensamblar. (Eisenstein, 1978).

La elaboracion interna de cada fragmento se hilemdhd los relatos por medio de los

grupos de preguntas de las entrevistas de lasscdatiraron los temas:

Un primer grupo ¢,Quiénes Fuimos?
¢, Qué recuerda del municipio cuando era nifio?
¢,COmo era un dia suyo hace cuantos afios? ¢ Cotaaeliecion con su familia?
¢,Como eran los lugares mas comunes? ¢ Como eladi@mecon sus vecinos hace ¢,_?
afos?
Segundo grupo ¢Qué cambio?
¢,Como cambiaron las formas de trabajo? ¢ Como ecarglrcio? ¢ CoOmo
era la gente? ¢ Como eran las fiestas?
Tercer grupo ¢ Cémo cambio?
¢,Como se ha transformado el pueblo en los ultimos?¢ Cudles son los cambios mas
significativos que usted ha vivido? ¢Cuéles cetedique fueron las causas de la
transformacion del municipio hace cuantos afos?
Cuarto Grupo ¢Qué qued6?
¢, Como es un dia suyo hoy? ¢ CoOmo es la relaciosuctamilia hoy?
¢ Como ve el futuro de Usme pueblo?
Desde la expresion oral de los personajes se adgani internamente estas unidades
tematicas, ahora debiamos encontrar una manersastdblezer relaciones entre los
diferentes fragmentos hallando un orden para lwgontrar la cohesion. La linea de
tiempo se estaba transformando en la hoja de nepr@ino diria Rabiger: “Editar en el
papel.” (1978. P. 110) Se tratdo de experimentagreliftes secuencias del relato hasta

encontrar un orden, tarea compleja en las que ts/ique comprender de manera
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intuitiva formas de escritura aplicadas a la imaggre no comprendiamos, ni
estudidbamos pero que en esta misma practica sgidbaprendiendo de manera

perceptiva.

Luego de haber revisado y ajustado la primera tmataca de entrevistas, visualizamos
nuevamente con el fin de proyectar como continltesde el trabajo de campo
recordabamos bellas historias que nuestros peesonaps contaban cuando
rememoraban sus tiempos pasados y se entregalbacuakrdo y la afioranza, estas
historias nos las contaron en repetidas ocasi@resada nuevo relato recordaban un
poco mas de estos eventos. Desde la guia docurhabiaimos planteado la posibilidad
de reconstruir estos eventos porque nos permitefaiguecer el relato audiovisual
dandole ritmo y contraste, haciendo los cambiofiaepo que implicaron cambios de

color en laimagen y un tratamiento de personagstyario y locaciones.

El ensamblaje de las reconstrucciones lo hicimtabkstiendo relaciones de tiempo en

conexion con el relato oral. Segun Echeverri sabésterrelaciones de tiempoen las

cuales la union de dos planos consigue el efecto de
continuidad o también de simultaneidad, donde dasos #
corresponden a tiempos diferentes; segin él seepu
proponer una linealidad temporal o a temporal gqupuede
alterar usando recursos como la elipsis en la gumasitiene
un tiempo y se resume una serie de acontecimiemiopocos minutos mientras el
tiempo ha avanzado. La analepsis en el que repaeses un acontecimiento anterior
gue no podemos ubicarlo con precision en la lirggobral. O la prolepsis donde se da
un salto hacia el futuro, en donde sabemos quadostecimientos corresponden a un

tiempo irreal o imaginario.

Tomando el recurso de la analepsis decidimos reaumstas historias en concreto,
revivirlas, recrearlas en hechos tangibles, no poéloel valor simbdlico, expresivo e
histérico que tienen, sino porque la rememoraci&eltbs los conducia a un viaje hacia
su pasado que tenia como efecto una serie de icefsxfrente al presente, y que le

daban el sentido y la significacion a este bienaishlial.
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Nuevamente debimos investigar, indagar y explosiosehechos, y hacer una guia
documental, un plan de rodaje y presupuestos, lizaua/ hacer sdbanas de edicion.
Para las reconstrucciones tomamos la decision ipsereismos fueran personajes que
actuaran en las dramatizaciones, acompafiados dees@xtras, a los que ellos les

ensefaran lo que debian hacer; este proceso dmogawon fue esencial para todos.

“Era que antes era asi, golpeando la ropa, aségdipla ropa, y eche harto jabén y
golpié y golpié y como era un remolina eche haofzar y daba gusto, jay! daba
gusto lavar en el rio, y si me acordaba de cuaandibbmos en el rio, muy bien,
seforita porque me dio, que me dio fue como gusiesd (Rubio, T. 2010).

“Llevandolo por todo ese pastal y llegamos hastaddcestaban los obreros y le
servimos el caldo. Asi era pa’ lidiar los obrepémero era una olla grandotota y
llevaba uno los alimentos hasta donde estabanlosras pa” serviles, o si no
entonces uno los llamaba, asi como hicimos all&day qrie en se tiempo era
cucharitas de palo pa” sorber, era pa” los obmeoson cucharas de palo.” (Rubio
T. [Entrevista] 2010).

“A mi me gustaron, me gustaron mucho, pues lashigiemos nosotras, las del

caldo, las del rio, es como ponerse nosotros emdpatos de los de antes; yo no
tuve experiencia de llevar el caldo como lo
llevaban ellas, de pronto si le ayude a mi mama e
algunos momentos a llevar el caldo a los obrero
cuando estaba pequeiiita, los obreros estaba ahi &8
la tierra y queda el caldo con tierra (Rubio T. !
[Entrevista] 2010). A

Otro recurso que utilizamos en el proceso ':'
reconstruccion, fue significar el pasado con l&"
imagen fotogréfica fija para hacer secuencias ddémiento cuadro a cuadro, acudiendo
a la génesis de la imagen en movimiento que pemaiti simbolizar hechos de un

pasado lejano, de un hacer que deja rastros @eldiss y tradiciones en las personas.

También se pueden utilizalteraciones de tiempacomo la llamada “camara lenta” que
ralentiza para detallar un acontecimiento o la l&eeion” que muestra el desarrollo
continuo de un acontecimiento, y el “congelado” @mise mantiene la imagen en un
fotograma durante un tiempo determinado. (Echev2@08). Igualmente, losfectos

fotograficos que permiten lograr diferentes niveles de profdadide campo, cambios

de distancia focal que permiten mover la atenc&redpectador sin corte de camara.

En otros casos se puede limitar o ampliar la cadtide informacion que se quiere

mostrar al espectador, se pueden hacer cambiascdadre, se puede dividir la pantalla
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en varios cuadros y ver de manera simultdnea,\amnsdis perspectivas, se pueden crear
efectos en la iluminacion, contrastes, contralamlwos de color en la imagen, usando
filtros, blancos, negros, sepia, azules, con etlérintervenir la significacion del relato,
este recurso estético permite trucajes para regeesel pasado, el futuro y el presente.

(Echeverri, 2008). Y con base en esto narramdsaeér de las arepas de maiz en

secuencias de fotografia.

El montaje de las reconstrucciones se hizo en emems dramatizadas que se
convirtieron en grupos significativos de imagerogido que aportan al encadenamiento

del discurso.

Tuvimos muy en cuenta laselaciones espacialepara transmitir la sensacion de
permanecer en un espacio comun, aunque estas tasebdieden construir en el campo
y contra-campo donde cada personaje se encuentten @spacio diferente, pero se
muestran en un efecto de sutura en cortes segdela@mara donde se evidencia la
relacion del personaje con el espacio que haliighgverri, 2008). Las relaciones de
espacios en este documental tienen las particatieglpropias de su contenido, pues los
espacios son recursos narrativos vitales; en aste ldsme representa el concepto de la
tierra dentro de la linea dramatica, por eso egiaao debia ser el espacio en comun de

los personajes del documental.

La imagen vy el sonido debian plasmar nuestro pdateista en la imagen significada
de Usme, como la tierra en la que se sembro téadigi que hoy en el presente esta

condenada a convertirse en tierra para ser teoriiobano anexado a Bogota.
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De nuevo se hizo necesario reflexionar qué imagelesan narrar este espacio;
nuevamente realizar un nuevo rodaje en que serdncias “tomas o imagenes de
apoyo”; de manera arriesgada prefiero llamatiasgdgenes narrativas, reflexion que

surge de la experiencia de grabacion de estas meagen las que no actuamos de
manera acertada, pues para estos dos rodajesadenes narrativaso desarrollamos

una mirada desde el punto de vista estético de cbgndicar la urbanidad usmefia, me
refiero a que solo flmamos con nuestro sentidoloontel citadino de la gran ciudad, y

no con la mirada de la hibridaciéon urbano-ruraUdene.

En el momento del montaje no contdbamos con sofeieantidad de imagenes
estéticamente construidas con una intencionalidado contabamos con planos
generales y panoramicos de la localidad; a la Herhacer las secuencias de imagenes,
todas parecian la misma foto con el mismo anguioaymirada homogénea; entonces se
hizo necesario rebuscar en los retazos del priotgje y de la grabacion de las mismas
tomas de apoyo para solventar esta equivoca a@stmnos obligd a hacer sesiones de
fotografia y filmaciones con camara de baja resotuque afectaron el nivel técnico del

documental.

Para hacerle frente a esta dificultad, retomamasvigja idea conceptual que habiamos
conversado con mi compariera realizadora durantealamatas en Usme, se trataba de
simbolizar por medio de las texturas de la tiegt@emento y los ladrillos la destruccion

de los recursos naturales.

En sala de edicion creé clips de imagenes de agtiarna que aportaron en la
preparacion para los puntos de giro y la ruptutaalato. Con base en esta experiencia
considero que es fatuo denominar una imagen: “imadge apoyo”, pues todas la
expresiones artisticas que usé en el documentatlsorentos narrativos que relatan en
la continuidad de las imagenes, y simbolizan lesnehtos, estas imagenes narrativas
permiten un rapido reconocimiento del espacio fieshpo para establecer de manera

rapida las relaciones entre los personajes y |uascass.

Una consecuencia de no haber construido de mankeuada la grabacion de las

imagenes narrativasse da cuando necesitamos hacer referencia a lesiespy los
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eventos que suceden durante el montaje, y no eslistecurso visual para identificar
dicho evento por no hacer las tomas adecuadassdeolmbres de los lugares y las
ubicaciones; entonces el recurso fue crear poromdsiostextos linglisticos graficos
guese refierera los textos escritos como los que aparecen emlf@agtie ofrecen datos
significativos del film; tales como fechas, lugase®ventos. Los textos linguisticos
gréficos también son utilizados para complementéorinacion de la imagen o para
hacer explicito el pensamiento de un personaje,ptan informacion que es no
fotografiable, y refuerzan mensajes de la musida a imagen. Otro tipo de textos son
los subtitulos que son usados para solventar tmswenientes de sonido, también para
hacer aclaraciones sobre los didlogos, y paradiadn otro idioma distinto al original

de la obra. (Echeverri, 2008). De varios de ellegntos que valernos.

4.6 El montaje sonoro
Los ruidos configuran una carga semantica al interior dedtohia, se les puede otorgar

una carga simbdlica en presencia y en ausencia enagen, y sirven también como
ambientacion;estos pueden ser utilizados de manera intencicera prear nuevos
espacios narrativos dentro de la historia. Lossctip finalizaron con la grabacion de
fragmentos sonoros de agua, y tierra con sonoomasi de destruccibn que nos

permitieran inquietar al espectador al transforl@amagen y el sonido.

La muasica como elemento expresivo en la dramatizaei puede ser “diegética,
cuando su fuente hace parte del desarrollo destarlda. También puede seut cuando
esta ausente, o extradiegética con una intenaidinadica, y emotiva que se logra con la
conjugacion de la imagen; esta genera espacioativas y aporta la complementacion
conceptual de historia, no solo debe usarse papgeatar, amenizar o cubrir problemas

de sonido o de la imagen.

La creacion de la musica en nuestro caso surgithtéglor de la obra, desde el trabajo
de campo hasta la posproduccion, en el esfuerzacgmprender los relatos de los
personajes del documental; reconocimos toda lzduge su palabra y la belleza de la
sonoridad de la misma, pero el reconocimiento gensz de este valor oral de los
relatos, se da cuando en el trabajo de campo costaon la compafiia de Fabio

Sanchez, él nos acompafo en varias jornadas dgdrdd campo, y se hizo participe de
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los dialogos con los personajes; luego en el toatbajvisualizacion y la transcripcion de
la linea de tiempo, Fabio me acompafo desde elcgilatento y, en su rol de masico,
identificd el valor sonoro del habla de los campesiusmefios; en ese momento le
propongo que hagamos la musica del documental wonastos textos y estas
sonoridades.

“El inicio practico de mi participacion en el docental se da con la transcripcion

de entrevistas. Pensamos, que la forma mas respetde darle muisica al

documental era tomar los elementos sonoros dempesino; esto incluia la forma

de hablar de los campesinos de Usme. Asi que jestic® de transcripcion surge

en principio para registrar ritmos, entonacionexgntuaciones de las palabras de

los campesinos, pero al notar que la belleza deetat®s era tan valiosa como sus

caracteristicas sonoras, decidimos transcribir gpante de su relato para
convertirlo en cancién. (Sanchez, 2010).

Este proceso creativo de la musica se vivio pamalehte con el proceso de produccién
del documental; mientras transcribia los fragmed&kas entrevistas, Fabio realizaba la
transcripcion de las frases que resaltaban poosarislad, €l las transcribe a mano y
entre linea y linea las traduce a la gramatica ¢alistEn este proceso de creacion el
compositor de la musica realiza en dialogo constaon la realizacion. Un acierto
dentro del proceso es que el compositor establesgneulo relacional con Usme vy las
personas que hacen parte del documental, participh segundo rodaje de
reconstrucciones y permanece cerca de todo elgpaterealizacion.

“Debo decir que para el momento que me pidieromdisica, el documental ain

estaba en realizacion. Conoci a la gente que @édravistarse, a los espacios que

iban a ser descritos, filmados, recordados y hastallados dentro de esta

experiencia.. Caminé sus tierras, montafias, semmdyradochas, rios, hasta senti un
azaddon entre mis manos y saqué la papita de ta.tie(Sanchez, 2010).

De la experiencia del montaje audiovisual aprendimarmar unidades tematicas dentro
de los relatos, esta misma experiencia la replisa@mola construccion de las letras para
las canciones, armamos los textos en archivosatiBgiyy empezamos a trabajar texto por
texto. Tomamos algunas frases textuales, otralastruimos con palabras de cada uno
de los entrevistados, y tomamos frases de las wistae que no aparecen en el

documental con el fin de enriquecer los textosy pe@mbién con la intencion de rescatar

material que terminé saliendo en el proceso de ap@nt

“En este punto contamos entonces la posibilidad@eanciones, mucho mas de
las esperadas por hacer; con estas 10 posibilidedksamos un ajuste de la forma
en prosa para tratar de darle una estructura e, sin tener en cuanta adn la
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rima; terminado este ejercicio pudimos darnos cuejqué letras tenian mas
facilidades a la hora de volverlas cancién y tamki@ales debian estar por la
cualidad de su tematica. De esta seleccion saliérgosibilidades.” (Sanchez,
2010 [Relato]).

Luego de contar con estos seis textos, decidingodde buscar asesoria para la creacion
de estas letras; buscamos entonces al maestro Efi@ico, quien es maestro de Fabio
en el ensamble de muasicas campesinas de la ASABdéhtia Superior de Artes de

Bogota).

“Una tarde de enero llegd a mi casa con variasad$étde las canciones que habia
elaborado a partir de las grabaciones mencionikadiamo la atencién el que no
respondian a moldes de métrica y rima convencisrRémsé que resultaria dificil
ponerle misica a estos textos Querian —€él y Darlamtener las expresiones orales
ricas en sonoridad, expresiones regionales proplafs y otros elementos
fonéticos, semanticos y linglisticos que se apmegiaienten al escuchar a los
campesinos. Pensé que era una posicion estétadéraica y cultural muy valiosa,
y que valia la pena explorar. (Franco, 2009[Enstay)

Nuevamente estdbamos enfrentando retos creati@osjetision de hacer mdusica
completamente original implicd exhaustivo trabajosin darnos cuenta resultamos

haciendo dos obras de manera simultanea.

“Para la realizacion de la musica pensé que necksia ayuda (inevitablemente)
de personas que estuvieran mas cercanas a estetipdisica. Estaba ya seguro
gue usaria carranga, porque esta musica tienerd@tedstica de recoger otras
musicas campesinas y darles vitalidad de nuevorartas entre los instrumentos y
los oidos de la gente. Fue entonces cuando persé,évlichels y Oscar, misicos

gue por su experiencia conocian algunos aspectestdanusica. (Sanchez, 2010

[Relato]).

Al lograr un segundo corte de edicidbn con las rstracciones ensambladas en el
montaje, empezamos a trabajar de manera concengmade sonoridad de estas
imagenes; por una lado ya conocia los textos dedlasiones con lo cual me guiaba en
como hacer las secuencias de imagen, de tal mgoerka musica generara un espacio
narrativo en conjunto con la imagen; Fabio estugongpafiandome durante varias
sesiones en sala de edicion con el fin de que Bjuro lograramos definir el montaje

de la musica dentro del relato.

“La masica al tener letra, una letra que saliandisino documental y que ademas
relataba cosas valiosisimas debia tener caramasisespeciales; es decir que
pudiera ir con la imagen, relatando junto a elldeynas. Pero esto llevaba una
complicacién, las canciones tal como estaban nmigan esos cortes por la
especificacion estética que requeria el documeftalque tuvimos que trabajar en
lo que en ese momento llamamos pistas, esto cablewa preparar versiones
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alternativas. Para ello decidimos reunirnos panmaelevideo seleccionando las
partes del documental que llevarian musica, y nuadifio las canciones de
acuerdo a ello. (Sanchez, 2010 [Entrevista])

Luego de que los musicos trabajaran en el montajeical y realizaran arreglos
conjuntos, hicimos una primera grabacion de las sanciones, a partir de la cual
hicimos las primeras pruebas con la imagen, buscdadde debia ubicarse la muasica y
como debia ser su tratamiento. Tener la posibildiadacer las pruebas sonoras nos

permitio entrar en varios tipos de ensamblaje soearel montaje.

“El ensamblaje es interesante, es muy bonito, motgmbién veo que no sélo se
piensa en la musica y en la imagen, sino que asfétdgrafia detras, esta pues
también la parte humana, la manera como la musicelaciona con los momentos
sentimentales, los momentos graciosos, los momepteson mas duro; como la
imagen empata con lo que se esta diciendo, los mose&onde se muestra el
campo, donde se muestra la ciudad. (Manchego, 2010

El empalme de la musica con corte de edicion deestas y reconstrucciones, nos
condujo a desarrollar varias maneras de definenslamblaje de esta musica. Por un
parte no podemos afirmar que es musica diegéticgup a pesar de ser el mismo texto
gue han expresado los personajes, al ser estertidoven musica ha sido modificado
de su version original a una version elaboradaafuler la escena, en la que la misma
frase es cantada y no hablada, es decir dicha@mmtonacion, por otra voz, otro ritmo;
y ademas estd puesta alli con una carga signvacalistinta de la expresada por el
personaje en camara. Esta forma de encadenar imegery musica responde a una
forma que no se enmarca dentro las formas traditdende encadenar contenido y
expresion audiovisual. Por otra parte, usamos aatarso la musica extradiegética, en
la cual reforzamos momentos emocionales en relamana intencionalidad elaborada
en la secuencia de imagen, para desarrollar el mon@nocional segun el contenido,

de tal manera que se llevara al espectador ataapsir diferentes emociones.

La muasica en esta obra audiovisual elabora unidatsaticas construidas

originalmente desde la creacion musical especifcaenpara el documental; a partir de
ella se organizaron secuencias que solas relatesentir frente a la tierra y el agua,
frente al saber campesino y las transformacionda téridacion de la cultura. Segun
Echeverri, el punto de partida son las relaciomgeeedos planos los que definen los

tipos de montaje que pueden darse: “De continueta@l que el plano actual sucede
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inmediatamente en el tiempo al anterior.” En esteisen los planos para armar una
secuencia. El montaje sucesivo que muestra unaiéesie otra todas las acciones, en
simultaneidad. El alternado es donde se interaddsnsecuencias que narran diferentes
acontecimientos. El paralelo donde de narran sdoes de diferentes unidades

narrativas. Y el convergente que muestra accioisésntes que se unen al final.

El manejo del tiempo que sigue los hechos con woaotbgia natural nos permitio
discernir la manera de romper dicha cronologiaalinexperimentando diferentes
ordenes de los fragmentos, manejando las relaciemes presente y pasado; por eso

podemos definir nuestro montaje como una mezcla éatcontinuidad y dlashback

4.7 Contenido Final
Finalmente logramos la consagracion de una grarpesigion al interior del montaje,

pues segun Einsenstein es inseparable la composieidplano de la composicion del
montaje, porque al final se conjuga en una obréogistdial que en la union de todos sus

elementos busca comunicarse con un espectadaendEein, 1978)

Visualizando los tres documentos de trabajo podeswmocer como a lo largo de toda
la practica fuimos construyendo un camino en difiex® etapas de creacion, que no son
secuenciales, ni lineales en su accion, pero quiers#n momentos distintos en cada
etapa, también podemos apreciar como todas e$i@dares se transforman en cuerpo

para confluir en una obra.

En el corte final llegamos a 42 minutos del relatontenido en el nombre del
documentalToda la vida al campajue buscan cuestionar en el espectador: ¢qué tanto
reconoce de su pasado, de su tradicion y sus amsegtié ha perdido, qué ha ganado?
Para finalmente llevarlo a preguntarse por quiéenesl presente. Con ello definimos un
formato documental y una propuesta propia para @itaje musical que puede ser

aplicado en musicas originales.

El trabajo de elaboracion de la muasica del docuabefioie tan arduo, arriesgado y
exigente que desbordé el hecho de ser musica afidénla obra, para convertirse en un
disco de nueve canciones completamente original@gditas que lleva el mismo

nombre del documental. En cada cancidén se nardatosecompletos de vivencias
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campesinas en medio de las labores del trabajbeamgo, la comunidad alrededor del
fogon con tres piedras y ponga la olla, la reumibilamado de vengan a tomar el caldo

y el lavado de la ropa en medio de las piedradaicampo que es muy bonito.

Dos obras artisticas que se originaron en un misimo pero que tienen diversas
naturalezas y seguramente distintos caminos. Ldegwear el master de la musica y el
documental, se desarrollo un largo trabajo de @yeate imagen promocional en las que
disefilamos upressbookdos etiquetas para marcar el material, una cagaul afiche,

un comercial promocional y un trailer.

80



5. Devolucion Creativa

De acuerdo con la propuesta del Padre Carlos Jdsta fase praxeoldgica pretende
situar la mirada mas alla del presente donde seambios suefios y las iniciativas
enfocadas a orientar el proyecto y la practicalenpsocesos de cambio a mediano y
largo plazo. Es la posibilidad de inventar y camstrel futuro a partir de la evaluacion
de las consecuencias de nuestras practicas deadposition que ha sido elaborada
durante la accién y la reflexion de una practicaliaada e interpretada en la
sistematizacion de la experiencia (2011). Desdmifada praxeoldgica la devolucion
creativa tiene en cuenta: la intervencion, la practla historia de sus agentes para
vislumbrar la transcendencia de la accion enfoeagia proyecto de accién-creacién que
sobrepasa la finalizacion de la obra, para enckuearprocesos colectivos culturales de

comunicacion.

En este capitulo el lector se va encontrar corptasticas de continuidad de la obra
audiovisual después de su finalizacion de cortal.fiha reconstruccion de esta
experiencia ha sido analizada desde dos espatadssvipor una parte, el analisis de la
devolucién que se hace hacia la comunidad y laeratifes tipos de publicos que ha
tenido el documental en los procesos de exhibicidmgor otra, la devolucién de

aprendizajes que se da en el contexto de la padetic los practicantes, y en los
realizadores; reflexion que sera ampliada en lai@eale conclusiones como extension
de una de las manifestaciones de esta devolucegativa, dado que esta incluye la

reflexibn misma construida a lo largo de este damtm

5.1 Exhibicién y publicos

El acabado de una obra audiovisual se da en el ntone@ que esta llega al publico,
este contacto con el publico tiene como fin estaslen proceso de comunicacién con
el espectador, el cual da continuidad al procesalat®racion de la obra. Segun Martin-
Barbero estas son dinamicas de interaccion queethaeconocibles y organizan la

competencia comunicativa de destinadores y losndestios.” (2003, P. 307)

Espacios para los que se requiere de una progi@mae lugar, de tiempos, y con una

organizacion que no debe ser apresurada. Por d@tadon debe contar con una
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planeacion acertada en relacion con el contexigwlgico, pues son estos los espacios

donde podemos discernir algunos de los aportebagesla obra a sus publicos.

Es por ello que es importante vislumbrar los tidesexhibiciones y publicos que se
pueden abordar, sobre todo cuando nos encontram@saageneracion de procesos de
comunicacion en los cuales se busca concebir laosieomo procesos colectivos de
produccién de sentido social, los medios coexpeériencia cultural y de revalorizacion
de mediaciones.Desde esta perspectiva los actores no son papeosg] contrario son
actores totalmente activos (valga la redundanp@gue participan de todo el proceso

de creacion y circulaciéon (Martin- Barbero, 2003).

Ahora bien, para la devolucion creativa mediante éxhibiciones es fundamental
comprender la importancia del lugar y el publicoep no es igual exhibir en un lugar
gque en otro, porque las mediaciones en los sujstrs distintas porque estan
relacionadas con los espacios y los sentidos mealados sujetos que se manifiestan al
momento de estar frente a la pantalla. De la mis@@era este proceso de mediacion se
hace visible en el momento de la produccion dedmnpues el desarrollo de las etapas
posteriores: ver, interpretar y actuar se produesdé los sentidos previos y las

condiciones de contexto del momento de produccion.

Siguiendo las propuestas de Martin-Barbero “Lasiasezhes son los lugares desde los
gue provienen las constricciones que delimitan nfigaran la materialidad social y la
expresividad cultural de la television.” (2003,207). Al respecto el autor propone tres
lugares de mediacion: la cotidianidad familiarfdenporalidad social y la competencia
cultural, estas se relacionan directamente conipas de exhibicion y los diferentes
tipos de publicos. La devolucion creativa contempta primera fase co-evaluativa y
una auto-evaluativa; el proceso de exhibicidbn esvi@uacion originaria del proceso
porque el publico es el principal evaluador de b@aocaudiovisual, de su proceso de

creacion y su contenido final.

Finalizado el corte final de edicién la obra quevdl por nombréToda la vida al
campd esta lista; se termina el primer documental dedimco que conforman la serie

¢Quiénes fuimosEn este punto iniciamos la etapa de exhibicién dotal obra
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audiovisual es presentada al publico. En este mmniarobra completa su proceso de
produccién e inicia un nuevo proceso donde el pabdis el principal evaluador, éste
confronta la obra y al estar o no relacionado eoprbduccion vive diferencialmente la

obra expresando de manera honesta y sincera sufganie a la misma.

El sentir del publico y su construccion de sengdtd mediado por los sentidos previos,
el contexto y las condiciones en las que se exleibdegar, los horarios, el espacio y las
personas que participan de la exhibicion. Segunelad(2005). En esta etapa se
pueden contemplar varias fases dentro del procesexHibicién: 1) exhibiciones de
prueba, 2) preestreno y lanzamiento, 3) comeraiaitin y distribucién y 4gntrega a

archivos filmicos y cinematecas.

Lasexhibiciones de pruebason aquellas en las que se busca poner en e\@iuzm el
animo de mejorar, el contenido final frente a uhligd destinatario, en algunos casos se
requiere de hacer ajustes, por ello son consideremi@o parte del proceso de montaje.
(Medellin, 2005). En nuestro caso, realizamos wiabeion de prueba al interior del
grupo de la practica profesional, alli estuvieropresentes el director y cinco
realizadoras pertenecientes a la practica, treelids se encontraban en etapa de
produccién de los documentales de Engativa, Usaguéontibdn; esta exhibicion de
prueba tuvo como finalidad escuchar opiniones decomparieros del proceso, acerca

de la version final de la obra, asi como aportar lo

logros y aprendizajes a los otros procesos
desarrollo. Al respecto, se puede sefalar
producto de esta emision de prueba, el directda d
serie propone a las demas realizadoras segui
caracteristicas narrativas que construyen el far
documental generado effdda la vida al campgo
en el cual se resalta el protagonismo de las passgrsus relatos en relacidn con sus
espacios y tiempos; la representacion en recamsbnes y las musicas relacionadas
con las personas y los espacios expresadas erdasidarrativas de imagenes que dan

ritmos particulares a cada parte de la obra.
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“Toda la vida al campo”genera un formato documental para la serie quesponde a
los estandares televisivos o periodisticos tradalgs ni en tiempo, ni en narrativa.
Aunque esta pensado para la emisidn por televigoropuesta se abre espacios en el
contexto cinematografico en salas de cine y enb&ibnes en pantalla grande en
festivales y foros que muestran una posicion y unt@ de vista frente al género
documental y el quehacer audiovisual. En esta pareghibicion se dieron los primeros
aportes del grupo de practicantes y se realizgusies de imagen, sonido, ortografia,
revision de créditos iniciales y finales. Siempgenecesario dar una revision general a la
obra terminada para poder fijarse en los detalle=ngr la mirada critica sobre la obra

finalizada.

El preestreno y el lanzamientoson exhibiciones para la cuales generalmente se
contactan relacionistas y gestores de eventos,gsiadlecer contactos que favorezcan
la circulacion de la obra. (Medellin, 2005). La

primera de estas exhibicioneslapremier, en
ella por primera vez la obra es expuesta
publico destinatario originaDicho estreno fue
realizado el 02 de octubre de 2010 en
instalaciones de Uniminuto, momento en ¢
nace oficialmente la pieza audiovisual.
primer afio de exhibicion es el de mayor actividadgencia de la obra, porque es el
tiempo reglamentado por la mayoria de festivale®ryvocatorias para participar en

concursos, muestras, emisiones de television, etc.

Para el desarrollo de lpremier presentamos el documental a nuestros familiares,
amigos y personajes que participaron en él. El mismas se realiz6 un lanzamiento en
la localidad de Usme, en la vereda la Requilinacasa de familiares de Libi Rubio,
quien hizo parte del grupo de personajes del dootahéEs importante tener en cuenta
gue este tipo de publico esta relacionado con ta diesde un tiempo antes de ser
estrenada y es un publico cautivo porque su refexede la obra esta afectada por la

cercania afectiva con los realizadores.
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Como parte de wun proceso colectivo de

comunicacion, es vital que la version final de la

obra sea presentada a los personajes del
documental, porque ésta legitima su sentido sobre
la obra, al generar procesos de confrontacion
consigo mismos; ademas es también en un espacio
donde los relatos de estos personajes son

compartidos con los vecinos, los amigos del

pueblo, los familiares, convirtiéendose en una
experiencia culturalde reconocimiento y revaloracion de las relaciogede las
costumbres. (MartiBarbero, 2003).

Este tipo de exhibicion prioriza el proceso comati® mas alla de la difusion
informativa. Son los organizadores de dicho eveptienes procuran las condiciones
adecuadas para que &mbito de la recepciorse configure entorno a la reflexion
colectiva, por medio de la generacion de dialogisesla elaboracion y el desarrollo en
lo que sefiala Martin -Barbero como competenciai@llen cuanto a “Los modos de
leer y de los diferentes usos sociales de la caraaidn en los procesos de apropiacion
cultural.” (2003, P 296). En los diversos modos tEnte construye un significado de la
obra otorgando un sentido social a los espaciosndaentro, debido a que en estos se
manifiestan las problematicas, los conflictos, ltashas, asi como las tradiciones y las
costumbres propias de la comunidad que particip@siespacios de exhibicion en los
cuales la obra audiovisual se convierte en arteergdor de convivencia humana.
(Medellin, 2010).

La comercializacion y distribucion, como fase de exhibicion, corresponde a los
procesos de negociacion en festivales y mercaddis\asuales que permitan difusion,
venta y circulacion de la obra entre diversos tigespublicos. (Medellin, 2005). El
documental fue exhibido en el Canal Universitaramzi en diciembre de 2010, y luego
reemitido en enero, marzo y junio de 2011. Porusecanal de television abierta, este
publico es generalizado e ilimitado, no podemosatarizarlo, ni podemos saber con

certeza cuantas fueron las personas que vierarcahtental durante estas emisiones.
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Este espacio de emisién por televisidn permitealegdistintos tipos de publico y abre
puertas para que la obra audiovisual pueda tepacies de difusidn y reconocimiento
tanto de sus realizadores como de las casas poovdsictambién permite el ingreso de
esta obra audiovisual al interior del hogar; esirdec el ambito de laotidianidad
familiar, uno de los lugares de mediacion en los que leeacid familiar se encuentra y
se reune alrededor del televisor; es un lugar démdle interroga la familia e interroga
su cotidianidad familiar, en cuanto es un lugaigate interpelacion, de confrontacion
personal, de expresion y manifestacion de los resntiMartin - Barbero, 2003).
También un espacio donde se construye y se comphrntikario vivir. La primera
emision por Zoom nos valié la nominacion a Mejoodrccion Universitaria en el
XXVII Concurso Nacional de la Television Colombiaaemios India Catalina de TV
2011.

La participacion en festivales es fundamental fefeja de vida de la obradr anexo

5). Y para su circulacion los festivales permitenpuoceso de reflexion sobre la lectura
gue hace el publico que pertenece al sector awdiaven diferentes ambitos y partes
del mundo; pero ademas permite una percepcion seb@mo se leen nuestras
propuestas en otros ambitos distintos al entorramlé&nico. Esto implica un fuerte

aprendizaje porque nos ensefia la importancia debl@s audiovisuales como registro
histérico, como memoria de la historia de una stazley también nos muestra el mundo
que esta fuera de la institucion. Los festivales soa ventana importante para la

difusion y reconocimiento de la obra y sus realizas.

La fase deentrega a archivos filmicos y
cinematecasimplica poner la obra en espacios
de conservacion y preservacion de archivos
audiovisuales con el fin de que ésta pueda ser
descubierta afios después por otros publicos y

tenga la posibilidad de ser valorada en otro

espacio-tiempo histérico, (Medellin, 2005). En
los festivales donde ha sido enviado el documesgaha dado la posibilidad de que ésta

sea incluida en los archivos audiovisuales de #itircion organizadora. Echeverri

86



sefiala que tanto en el género documental como &ncian se: “Tiende a reflejar,
representar, recrear, dramatizar los conflictosagex y politicos de su lugar de origen,
con una mirada cercana y realista.” (2008, P. 4r6}anto se elabora un significado en
la representacion de fragmentos de la realidad, lcocual la obra cobra un valor
histérico en tanto registra y captura eventos,ohies$ que se convierten en un
compendio de memoria colectiva de valor histérine gobra vigencia con el paso del

tiempo, en la necesidad de la retrospectiva.

Publicos
La lectura del documental estd mediada por el dpgublico que lo ve, sus sentidos

previos, sus caracteristicas, sus vivencias y Guextos.

El primer publico fue la propia comunidad

gue hace parte de la produccion de la o

audiovisual, en el caso del género docume
también es referente a las personas
pertenecen al lugar donde se realizaron
grabaciones. Para quienes participaron de%
realizacion ddloda la vida al campoverse por |
primera vez capturados en la pantalla, significo

entrar en la rememoracion de la experiencia, eaflexion del sentirse reflejados en la
obra, lo cual generd un espacio para que los misiwioses expresaran opiniones sobre
su realidad urbano-rural. El hecho de ver reprasientesa tension hizo que la

percibieran fuera de la cotidianidad donde asumsnconflictos en la monotonia del

diario vivir, otorgandose a si mismos una nuevaadar sobre su realidad, fue la

posibilidad de compartir y poner en discusion cos btros pertenecientes a su
comunidad, su sentido social sobre los conflictoprgcesos sociales usmefios que
competen a la comunidad en general y no soélo alagugie afectan al interior de la

familia. (Martin- Barbero, 2003).

“yo creo que es importante, primero porque el dantal hace que otras
personas sientan, no es plano, si no es un docahyentreo que también
hace que uno se concientice que estd pasando shjgesta sucediendo
algo y no lo dejan ver de otra forma, porque da#idad y no la realidad
que muestran los medios de comunicaciéon de quarmepa es malo, de

87



que el campo se esta acabando, que en el camg® puede vivir. En el
campo se vive y se vive con alegria 'y a mi me diassaguir viviendo en
el campo, lastima que estén cambiando tanto laascq®ubio T. ,
2010[Entrevista]).

El trabajo de campo nos permitié ingresar en lpa@ss de la ritualidad familiar en el
entorno cotidiano, pero la exhibicion de la obrasarfugar originario —Usme— con el
publico de la comunidad, gener6 espacios alteracs gompartir la obra audiovisual al

interior del habitat familiar, pero de manera can# al tiempo rutinario.

La exhibicion de esta obra audiovisual es altepmague no procura hacer parte de la
rutina enajenadora, sino por el contrario preteggp@cios distintos que quieren romper
con la monotonia autémata, en la que se actia derenanecénica en la pasividad del
tiempo que no permite pensar el diario vivir congpaeio de consolidacion de las
practicas como procesos de aprendizaje, sino caniores obligadas al hecho de

sobrevivir.

La temporalidad socialdentificada por Martin Barbero como parte de ladia&on,
aparece en este tipo de publico de manera difepamtpie no se procura la percepcion
del tiempo rutinario, sino la de un tiempo actiatierno, que ingresa al interior de la
familia y en este &mbito interpretar la mediaciégnua nuevo tiempo de compartir y
reunir la familia alrededor del audiovisual, en t'empo conmovedor porque los
enfrenta consigo mismos tanto individualmente caowlectivamente; es por ello que se
convierte en una practica cultural familiar, exteashacia los vecinos, siguiendo la
misma logica de la cultura rural o de las ciudgukpuefias donde los vecinos son una

continuidad de la familia.

Las exhibiciones se han hecho en las casas usnafigmrarios concertados con las
familias los dias viernes y dias festivos en hatada tarde, con el fin de que sus
allegados puedan asistir. Aunque esta practicaane parte de los habitos de la familia,
ellos tienen la disposicion porque reconocen aré&mizadores desde la confianza
construida en el trabajo de campo, pero tambiéguyeosus familiares estan relacionados
con el proceso y algunos de ellos aparecen enllzaritacual es para sus familiares un

motivador para hacer parte activa, tanto en larozgaiéon como en la participacion de

estos espacios inéditos en sus practicas diariasejémplo de esta activa actitud se
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evidencia cuando “vinieron a Bogota” a la univeasic ver la Premier. Digo vinieron a

Bogot4, porque para muchos usmefios Bogota es aniespUsme otro.

Estos é&mbitos de recepcion son
reflexionados por Moragas y citados por
Martin-Barbero como parte fundamental de
la competencia comunicativaelacionada

con los habitos que atraviesan los modos de

ver la televisidn, en cuanto a la organizacion
del tiempo y del espacio cotidiano: En cuanto algger es elegido, el tipo de pantalla,
el uso que se le da y el tipo de tiempo dedicadtasEcondiciones también han sido
alternativas en este tipo de exhibicién y con 8gtede publico, porque se configuraron
en unver con la gentedonde el tiempo fue planeado con uno o dos meses d
anterioridad, el lugar también definido con lasifea®, el espacio fue la sala de la casa y
del mismo modo fue otorgado por la gente, se us@rdégeccion en video beam
conectado a un PC y un equipo de sonido, se pirpectfotos del proceso y el
documental con lo cual la pantalla estuvo encendptaximadamente por dos horas y

las otras dos horas fueron tiempo de conversadiédeglor de una comida.

Por tanto el exhibir para las familias de los enstados les permiti6 reconocer y
alimentar su perspectiva frente a su historia IfamiPor ejemplo: en el estreno de
“Toda la vida al campoen el cual se encontraban la familia de Libi ySafora
Trinidad, ellos no conocian el dicho de los homip@s hacerle una propuesta de amor
a la mujer: Oiga sefiorita. ¢ Vamos a tener un apretaofdr eso les sorprendié saber
gue este era el dicho que se usaba en el tiemp® tie Trinidad. El audiovisual les
permitié reconocer una forma linguistica de laitiét oral del pasado que hoy cuentan
a sus hijos y que, ademas ha sido convertida eohnaamusical para que por medio del
arte se difunda y se preserven estas historiasbiamvale pena resaltar que es uno de
los climax del documental que mayores reaccionesrgeen el publico. (Ver anexo 7

letras de las canciones- tema: Las pendejaditas).

Otro evento importante para ellos fue ver a swytéalLibi compartiendo el hecho de

lavar la ropa en el rio como en los tiempos déiseka.
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Detras de esta experiencia de
rememoracion que vive este tipo de
publico se esta construyendo una
manera de leer el texto audiovisual;
su relacion con su tia que los llevaba

a comprender que lo recreado eran

recuerdos del pasado y que por tanto
la narrativa esta viajando hacia el pasado erflals back les permitio
replicar esta lectura en otros textos. Con estaiqiey) referencia estamos
hablando de otra forma de mediacion que Martinb&ar ha definido como
“competencia cultural” que trata de la: “Configuracion de la educacion en
cuanto a etnias, culturas regionales, dialectogstizajes.” En ella pervive.
“La memoria-narrativa, gestual, auditiva y los inmagios” (2003, P. 308).
Este acervo cultural se expresa en la lectura quehaxe del texto
audiovisual, porque esta relacionado con el lugaeleque viven, la gente,
las costumbres y las practicas que a su vez egtatak en la conjugacion de
los sentidos previos de experiencias anterioredasegs a esta, con el ser y
hacer presente en cada persona.

“La oportunidad de materializar un poco esas hisonos la brindd este

documental. No sélo se cuenta la vida, las expgaengue marcaron y

configuraron los pensamientos, sentimientos y wds de las personas,

sino se comparte lo mas intimo y sagrado, se cdmmdrafecto y el
corazon. (Rubio L., 2010 [Relato])

Como bien indica Beatriz Sarlo (citada por MartiBarbero), las exhibiciones del
material audiovisual tienen tantas lecturas cdmersos lectores sociales posibtaato

la: “Lectura erudita como la lectura popular eque se halla el placer de la repeticion y
el reconocimiento. Y en él hablan tanto el goce @denresistencia.” (2003, P.296). Es
en la lectura popular de la comunidad usmefa equé el placer y el goce estan
presentes, pero se enfocan en procesos de reflgugmo abandonan el ser y el saber
popular. Es por ello que para estas familias nefisdlo hecho de evocar los recuerdos
y de conocer otra parte de su historia y su tradidamiliar, también signific6 un

cuestionamiento a los cambios que ha tenido sept@®n relacion con el pasado, su
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forma actual de relacionarse con la naturalezaf@susas de trabajo, sus luchas y su

mirada hacia el futuro, su prospectiva.

También realizamos una exhibicidén en el contextéadaiblioteca publica Marichuela,
en acuerdo con la organizacién Casa Asdoas querfesan su hacer a la defensa del
medio ambiente natural, principalmente en Usme.p#blico que asistié estuvo
conformado por personas que viven en las vereddsid@s a los barrios altos de Usme:
defensores ambientales, lideres indigenas, jovgme8os que viven en la localidad.
Este es un publico propio de la comunidad con tacteristica de que pertenecen al

lugar desde donde emerge el contenido y dondeabsadp el documental.

Todos sabemos lo importante que es el tener enacekgénero de la obra audiovisual
en la definicion del pdblico al que éste va a seigido, y al tratamiento de las
exhibiciones que van a ser planeadas. En el dodafreediferencia del argumental y la
ficcion, el lugar de filmacion es real, hace patét relato que se quiere contar, en la
ficcion los espacios pueden tener multiples usofogemue también narran, pero son
significados como un lugar distinto al original d&io, por eso son espacios alterados
con un escenografia definida con tiempos de aniggit y controlada en su totalidad.
En el documental los espacios al igual que lasopassson filmadas tal y como son, sin
alteracion, ni control, por tanto las personasmgprticipan y se ven reflejadas en la obra
también hacen parte del publico propio del contedigl la obra.

“Ojala se puedan reproducir algunos cds, para lenen las escuelas y

colegios populares, ese tipo de cosas son muy tanges; y ademas tiene

los dos argumentos que son la propuesta y la q@opaesta, porque se

desmiente el tema de la expansion, me parece qogideuna parte que es

supremamente delicada que es lo que afirma el taogoi Franchesco
(Exhibicién Marichuela, 2010).

La cuestion del género tiene relevancia a lo laejgroceso, porque también median en
los procesos comunicativos; al respecto Martin-8arlsefiala que los géneros estan
definidos por unas reglas que configuran los foosiay es en ellos donde se enfoca el
reconocimiento cultural de las comunidades, el gers algo que “pasa por el texto.”

Es por esto que el género es considerado unaeggérate comunicabilidad en el que el

género no es considerado un hecho Unicamenteilitestno también cultural. (Martin-

Barbero, 2003). En razon a que el formato y el germganizan lacompetencia

91



comunicativa de los destinadoress decir que proponen unas pautas para lectura y

analisis del texto.

Los espacios de didlogo caracterizados por losiqosbly los tipos de exhibicion en
relacién con el género, sefialan la percepcion aeltaral en dimensiones inéditas del
conflicto social, formacion de nuevos sujetos y fdemas de resistencia, en la
reconceptualizacion de la cultura que nos enfraritaexistencia maditiple y activa, no
s6lo en su memoria del pasado, sino en su conitletil y creatividad actual y su

prospectiva futura. (Marin- Barbero, 2003).

...que ojala ese video lo podamos tener para la @efes estamos dando
es Usme, es algo para desmentir. Es un buen pgonpigro es un material
bien importante para la defensa del patrimonio na pyas organizaciones
sociales de Usme como un elemento valido para @otafir cosas que
realmente se estan diciendo y que no son, hay reuchaas muy

importantes. (Exhibicion Marichuela, 2010).

Otro publico destacable es el de mmunidades similares es decir aquellas que
comparten condiciones similares a las que se reqmas en el documental y se ven
reflejadas en el audiovisual tanto a nivel del eniao
como en la expresion del mismo. En algunos casogua

en menor 0 mayor medida comparten el punto de vista

expuesto por el realizador.

Para alguien que ha nacido en el sector rural csymi
caso, realmente siente uno como que las cosgsiillita
sobre todo cuando hablaban las sefioras de cuasdo le
llevaban la comida a los obreros, como que retonta u
la nifiez. (Exhibicion Marichuela, 2010).

Para el caso d&oda la vida al campo; la exhibicion en la Universidad de Boyaca se
hizo en un contexto universitario, pero en un espame comparte condiciones

similares a las que viven los usmefios, pues elNes\en el campo, ordefian vacas todos
los dias, los abuelos de estas tierras continledgicampesinos y aran la tierra, alli
también ha llegado la urbanidad de manera parecaamo ha llegado a Usme, pero al
ser un publico universitario también se sintidgjeilo con el proceso de produccion y
realizacion del documental, por ser éste un proyeetpractica profesional desarrollado

con estudiantes.
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Otro publico lo constituyen lasomunidades a las que les
puede interesar,me refiero a personas e instituciones que
pueden estar interesados en aspectos particyasese
derivan de la obra audiovisual como: el formatoly e
geénero, las caracteristicas de la produccion dairdental,

los aspectos de la realizacion, el proceso de figaeson,

el camino para el logro del contenido final o ies&dos en

hacer diferentes usos de la obra, por ejemploosagli

televisiones comunitarias o universitarias, comdul® en

el caso de la Universidad del Cauca en Popayaniedsun interés se centré en el proceso
de produccion y el contenido final, porque el ap@dra ellos se da en la preservacion y
difusion de los relatos orales de los campesingisc@no la experiencia de que un par
de jovenes universitarias realicen piezas audialésucon temas relacionados con la
ruralidad y el medio ambiente.

Otro ejemplo de este tipo de comunidades se rapgeesea la exhibicion realizada en el
Il Foro Encuentro Regional de Investigacion y Doeuatacion en Mdsica en la ciudad
de Cucuta. Eje Musicas Andinas de Centro y Norteieen el cual el interés principal
estaba relacionado con el proceso de investigadésarrollo y creacion de la masica
elaborada para el documental. En dicho encuentrmos®artio parte del proceso de
investigacion y del aprendizaje praxeolégico comronfa de investigacion aplicada a un
proceso artistico de creacion musical. Su intesé&céd en los aportes que éste puede
hacer a sus practicas.

Me parece muy chévere que los estudiantes si paldmoer cosas

verdaderamente buenas... Esto es un ejemplo de Idoguestudiantes

podemos hacer en la universidad, me parece muyechéuorque uno

encuentra que le puede dar valor a sus ideas.”ilfieidn Clase de
investigacién, USTA.2010).

Otro publico interesado para el documental han $&@docomunidades académicas,
qguienes se han motivado por conocer tanto de la alliovisual como del proceso de
investigacion que se desarrollé para llegar a la.oBn las clases de investigacion,
apreciacion cinematografica y los seminarios destigacion en comunicacion en los

gue se ha exhibido, el documental ha generadotancemunidad inquietudes tanto a
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nivel de la produccion de conocimiento como enpaxesos de produccion de bienes
audiovisuales. En estas exhibiciones las discusieaalieron en torno a la relacion del
investigador con el tema de investigacion, las atarésticas de la produccion

documental desde el entorno universitario, asi ctanadiscusiones acerca de lo que

fuimos desde la mirada del presente.

La resistencia campesina y su lucha para no caesl exxilio resulta

admirable para muchos, encontrar que no se haidpdedtotalidad de las
costumbres de nuestros antepasados, siendo estaocigalad que va
encaminada a la evolucién de los procesos de Ibaligacion. Una

sociedad en la que las costumbres populares escggEgue "se vive sin
recuerdo” de lo que fuimos alguna vez vy

gue. por ende, estamos al limite ¢
perder.” (Diaz, 2011[Clase de andlisis | @l minasty
critica audiovisual]).

Lo Foosad de Corranioacdn fodal posa o Fande la
Lirarodriod Toria Torsds
b 2

“Quiero resaltar el buen trabajo hect
por los estudiantes de Uniminuto, u

documental como estos despierta Ptk s W o b ke o Do
conciencia de diferentes maneras; Bk .52 revaron 10y L 2010

decir, estimula pensamientos ¢ ,r;m ; g =
reconocer que gran parte de nuestra z¢ i FEL L =
rural se ha poblado con la urbanizacié
El documental ciertamente nos deja ver

el gran valor y aprecio que todavia se tiene pasaserras del municipio
de Usme y en la actualidad localidad quinta de Bogel carifio que los
pobladores que en su minoria viven en este teoitee resaltan y se

mantiene intacto. (Laria, 2011[ Clase de analisisitica audiovisual]).

Zorre m i maga e

“Toda la vida a campo’ha participado en los cine clubes; en clases destigacion y
critica audiovisual de Uniminuto y de la Universiddanto Tomas, se ha exhibido en la
Universidad de Boyac4, la Universidad del Cauc&dgporacion Nueva Cultura y en
encuentros comunitarios y académicos como: Platef@ocial de Usme, la Biblioteca
Pudblica La Marichuela; la Semana de la Investigatldiminuto
2010, los diplomados Mercadeo de Productos Cinegréioos

y Audiovisuales y Realizacion Documental para Tigién y en

el Seminario Internacional Vida al Cine 2010 denuinuto; en

el Seminario de Investigacion INVESTICOM 2010 de la

Universidad Santo Tomas, la V muestra audiovisual lal

Cinemateca Distrital de Bogoté, en sala de ciren ya Muestra Audiovisual Ventanas
2011 de la Pontificia Universidad Javeriana, comapiéo alrededor de 40 exhibiciones.
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Toda la vida al campo’ha sido enviado a Festivale=
Internacionales en Espafa, México y Ecuador. Y
ha hecho merecedor del premio como Me
Documental Nacional en el Festival Internacior
Alternativo de Cine y Video Comunitario “Ojo &
Sancocho”; recibio Mencion de Honor como Mej
Documental Profesional Universitario en el Festi\
de Cine y Video Comunitario de Cali y |
Nominacién a los premios de TV India Catalina 20

como mejor produccién universitaria.

Con estas exhibiciones hemos aprendido

importancia de asumir los procesos de formacion wwa actitud profesional, hemos
aprendido a poner el corazon en lo que hacemos mues imaginamos el recorrido
gue al dia de hoy tiene este documental, las @aesique ha generado en los publicos y
las ondas que se han movido después de lanzapexpiafia obra en este rio. Sabemos
gue nuestro trabajo, el de nuestro equipo y patawkstro ser, esta reflejado en esta

obra.

5.2 La Prospectiva
Difuminar la prospectiva en un proceso praxeoldgiequiere de diferentes momentos

de reflexion de esta fase; en un primer momententes la evaluacion de la obra
audiovisual como significante final del procesoageendizaje, esta evaluacion es hecha
por el publico como parte fundamental del proceseahfrontacion, y se complementa
con la reflexion evaluativa de la practica como h@lcha por sus propios agentes como
esencia de la sistematizacion de experiencias rddada desde la perspectiva
praxeoldgica, donde se vislumbra el proceso deexiéth para el aprendizaje del

practicante en relacién con su practica. (Juli@d1»

Para aclarar el horizonte de la que seria nuestsp@ctiva, iniciaré por retomar en una
corta compilacion los aportes de la obra audioVisuaus diferentes publicos en las
diversas exhibiciones, para luego vislumbrar losemglizajes que conforman dicha

prospectiva. Segun Juliao: “La prospectiva es @woutso actual, una palabra de hoy
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para quienes, en el presente intervienen la rehliansciende la practica pedagdgica,

propone acciones futuras” (Juliao, 2011, P 147).
¢, Qué aportamos?

Del proceso evaluativo desarrollado en los dialodeslas exhibiciones con los
diferentes tipos de publicos, puedo afirmar querprimer momento se han generado
reflexiones, cuestionamientos y preguntas en camade esos publicos, y aqui se
configura un aporte importante sobre coOmo por metdopracticas comunicativas
logramos entrar en el pensamiento de miles de passade tal manera que estas puedan
influir en su actuar alejados de la mirada fundisteade que este sea tan solo un efecto
mediatico. Mas alla de eso es reconocer la expeaiee la produccion de significacion
en el documental como una experiencia culturalmativa procesos de reflexion en los

espectadores concebidos como sujetos-actores y calexdividades.

De acuerdo con las voces recogidas en este text@flaxiones pueden discernirse en

diferentes ejes conceptuales en relacion con IbBgos:

En el entorno de las comunidades académicas aprstal@mentos sobre la concepcion
de lainvestigacion sociabnfocada a un proyecto de creacion artistica,l eruad el
medio no esta instrumentalizado, sino que se cermino un proceso comunicativo de
creacion de significaciones y no de mera “circdlacde informaciones donde se
concibe al destinatario (receptor) como productomhbién.” (Martin-Barbero, 2003,
pag.P.31Q. Lo cual implica un proceso de elaboracion dewliws, de relaciones en las
que la comunidad no es enaltecida ni tampoco duisdd; es un proceso de
comunicacion donde el investigador no ilumina y s® excluye del proceso de
aprendizaje, sino que participa en la generaciondideogo para lograr constantes
acuerdos reciprocos al interior de la comunidadibegndose asi mismo como parte del

proceso.

A lo largo del proceso de concepcion sobre el decuah, desentrafiamos que la base
fundamental de nuestras reflexiones e ideas paedso de creacion se elaboraron de
la experiencia rigurosa y particular del trabajocdenpo que desarrollamos, partiendo

desde una experiencia sensikler con los sentidegransitando por la elaboracion del
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pensamiento critico en éhterpretar para crear pues esta nos permitié proponer y
definir el actuar como premisa de la creaciORases en las cuales se evidencia un
proceso de investigacion cualitativo, de invesiiy@@accion-interpretacion-accion
desde un enfoque praxeologico, en el que la réitexiartia principalmente de la
experiencia practica para enunciar reflexionesicasttedricas que configuraran el

actuar.

Este ciclo de pensamiento propio de la investigagéaxeoldgica evidencia en el
escenario académico, la posibilidad de concebirplogesos de investigacion como
puramente activos y creativos, asi como vivenci&ble cual confronta las formas
actuales del quehacer mediatico, en el cual seagitarno al favorecimiento de las
dinamicas de mercado, generando productos audaesque responden a la inmeditez

y los flujos de informacion parcializados por loges de poder.

La elaboracién de un proceso comunicativo que desemen la creacién de obras
artisticas audiovisuales, es un quehacer de ldigt@ no puede responder a las rutinas
mediaticas, tiene su propios ciclos de reflexibnergacion que responden a las
“dinamicas propias de la practica”, en las cualegdsa la propia vision sobre la
practica, la historia de los agentes y la miradaadtuar en el presente, pero con

extensiones hacia un futuro.

El logro esta en despertar nuestras capacidadasspaisensibles a un espacio-tiempo,
para renocernos dentro y fuera de €l en la gemgrate un proceso de pensamiento
critico por medio de la reflexion de la experiensensible, en ciclos de reflexion

guiados por los didlogos con los agentes de latipgaaon los textos en los que es
posible apoyar las reflexiones de la practica edaritura de dichas reflexiones o al
menos las pautas que dan las reflexiones. Proasdsvestigacion en los que el

compromiso no pasa solo por el hecho de adquspamsabilidades, sino que implica el
compromiso del corazén, el sentimiento, la emogidal pensamiento, en cual nos

ubicamos dentro de la experiencia como sujetosuds&ps a cambiar y transformarnos
dentro de esta misma practica.
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Este modo de investigacién nos condujo a tenerpas&ion sobre la concepcion del
género documentakn la cual éste no se realiza con el fin de cobgruna hipotesis
preconcebida, sino que su propuesta de contenidwrig@a en el descubrir de las
realidades de unas personas y unos lugares. Ecel Hocumental se tiene una primera
propuesta tematica como punto de partida que apeerasite delimitar un lugar de
exploracion, lo demas se define en el moldeamigitis pautas dadas de la experiencia,

es por ello que Michae Rabiger define el documeraaido:

“(...) un medio de exposicion de una determinaddwtt postura tanto o
como una pelicula... es una suma de relaciones esidé#$ durante un
periodo de actividades y vivencias compartidasinescomposicién hecha
de las chispas generadas durante una reunion deoo@s y mentes.”
(1978, p. 27).

Pero esto no quiere decir que el documental esiptodiel azar o de la suerte, es que su
naturaleza en relacion con la ficcion o la real@acargumental es distinta porque
responde a la esencia de la realidad, en la cugl ttensformacion constante,
imprevistos, lo cual implica un tratamiento cineogméfico distinto en el cual el
proyecto o propuesta se deja tocar por la realis@ghermite moldearse. Dicha libertad
motiva la capacidad creativa de decidir y defimimeedio del movimiento un ritmo, una
narrativa, formas de montaje que estan ligadasmienido. EI documentalista debe
tener la libertad de parar y continuar cuando &fira se lo diga, no puede estar ligado
a un esquema rigido de produccion, por el contrdebe ser una obra abierta que
permite la maduracién de los procesos. Y en taatlmsi recursos y como lo expreso en
el actuar, la elaboracion del plan de rodaje, ebypuesto y la guia documental son

procesos de reflexion mas alla de la simple orgaidn de informacion.

Esta responsabilidad de la libertad de cada reklizanevitablemente desarrolla un
punto de vista en su creador, tanto en la investigacomo la obra: “Tienen el sello del
investigador-realizador, que refleja su pensamjesto manera de ver el mundo, su
forma de abordar situaciones de la vida.” (Julisargds, 2011), En la realizacion
documental es fundamental que el punto de vistarelizador sea legible, pues
finalmente es éste el que orienta el desarrollocdatenido y su expresion y en esa
realizacion se evidencia su experiencia como creadopor ello que es un proceso de

comunicacion porque el realizador se pone en datmm el espectador, al poner su
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pensamiento en la obra audiovisual para luego prada ante un publico. “¢ A donde se
quiere conducir la mente del espectador?” (Guergfidl [conferencia FDC]).

Ahora bien comprendimos aspectos esenciales dedr hdacumental en cuanto a
caracteristicas de su naturaleza retacion con la realidad y aprendimos que si

reconocemos la naturaleza de un hacer particutdgmos encontrar un camino asertivo
para crear. Mas all4 de ser un camino recorridi@ esperiencia nos ha dado unas
pautas sobre las cuales retomar el andar; en el caiscreto de entender que el
documental se construye de personas reales cami&ssteales. La siguiente esencia del

documental que es crememoria“subjetiva, individual y colectiva.” (Conferendi#®C,

2011). Este es el compromiso del realizador con la
memoria, con el sentido de preservar lo que estamos
perdiendo y de analizar criticamente lo que estamos
construyendo, en enlace con otro de sus pilaratesia

investigacion:

“...como significativa en la medida en que devele
fragmentos ocultos de la realidad: eso que estadade hasta ese
momento, se hace visible, compresible. Adquiriritide, en su objeto de
estudio y en el cémo procedid, cuando los actaresan reflejados en las
escenas tal como ocurren y puedan decir “jeso kavigo yo!” (Juliao ,
[Entrevista] 2011).

“Toda la vida al campo”se desarrolla en una idea del campo que es copi@da
aguellos que fueron campesinos de Usme, y quedanerdan su vida campesina como
parte de la historia de su pueblo; esta idea lmgranstruirse en imagenes que muestran
una forma particular de hablar, de expresarseeuir s

su campo; idea que entra en conflicto con otrawdsr

programado.

Las canciones surgen del reconocimiento de % P
oralidad de los personajes del documental, enamfdran ellos la expresion de la
comunicacion oral y gestual construida en la imt&dm, en la necesidad de decir, de

contar y de preservar la memoria. Las letras dedasiones registran fragmentos de la
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vida campesina como lavar la ropa en la piedrasarér la tierra para sembrar la papa,
preparar la lefia para prender el fogdn y hacerocalth sabor a tierra, preparar
“areponones” con masa de maiz porque en ese tieampabia pan, y sélo se ganaban
dos centavos: “Porque dos centavos eran dos certafntrevista con la Sefiora.
Trinidad Rubio). Es el protagonismo de la oralidsdel documental porque ésta es la
gue articula el discurso audiovisual sobre la iélade la palabra teniendo en cuenta
gue somos culturas tradicionalmente orales y esdtw ge ha transformado, pero no se
pierde.

Aportamos a la construccidén, registro 'y

preservacion de la memoria historica en cuanto
capturamos la imagen viva de estos personajes
como evidencia de un tiempo histérico reflejado en

el rostro, en las manos, en el vestuario y en el

cuerpo como recordatorio de experiencias pasadas.
Pero ademas documentamos una época historica deocgriransicion de la localidad

lo cual es un aporte al proceso de construccididetgidad. Son relatos que cuentan el
interior de la vida de un pueblo, que tratan degremder la socialidad popular mientras
nos abren a otra realidad.

Con la entrega del registro audiovisual, el dised gocumental, buscamos hacer parte
de la devolucion de los saberes que los campesiossentregaron en sus relatos.
Devolucion que también se hace a una sociedad aeee querer olvidar su pasado.
Estos bienes nos permiten compartir con otros [@emencia en esta investigacion,
evidenciar el resultado de la relacién entre tepréatica sobre la experiencia. Con
ambos bienes queremos motivar la reflexion delgmtes mirando al pasado; buscamos

preservar la memoria y permitirle a otros descl&yrpara proyectar el futuro.

En la prospectiva la apuesta del documental egajadé al campo, preservar el campo,
mas aun en el momento actual que el Programa dieridscUnidas para el Desarrollo
en su informe anual para Colombia 2011, ha hechaeaonocimiento especial al

espacio rural como el lugar para la esperanzaltaada las posibilidades de desarrollo
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sostenible para nuestro pais, mediante el impubsdadproduccion rural. Asi se
manifiesta en el tema central de la produccion calisi

El campo es muy bonito

El campo es muy bonito
El campo es de primera

El campo lo que tiene
Es diversion muy buena

Porque esta trabajando
Y también conversando
Se esta uno riendo y
Contando cuentos

El proceso creativo revelado en los relatos dectmapesinos, nos otorgd un formato
documental, que definié la estructura y el estidocdda uno de los documentales de la
serie ¢Quiénes Fuimos?, ademas de un propuesttaidétimontaje musical y sonoro
de musica que surge de las entrafias de la obrge par eso narra dentro de la imagen,
con la imagen moviéndose en los terrenos mediosladenusica diegética y
extradiegética.“Las lecturas populares con su pldeerepeticion y el reconocimiento,
en las que hay tanto goce como resistencia pofrnélpresentadas en los relatos de la
gente) constituye una narrativa que es materiagopara la creatividad (documental y
canciones), no so6lo de bienes culturales sino deepos de desarrollo social.” (Martin-
Barbero, 2003).

Este aprendizaje también aporta a los modos dstigaeion desde la praxeologia, uno
de los casos es un método de investigacion musical que se propone la creacion de
obras musicales a partir del estudio de la oralidiadas personas, un estudio de los
instrumentos en relacién con un determinado esgeonpo y estudios de letras a partir

de la memoria y las particularidades de la lengua

Tal como se anuncid en el inicio de este capitlés conclusiones de esta
sistematizacion que se presentan en el siguierddaalp de este documento son un

colofon de este proceso de devolucion creativa.
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6. Conclusiones: un colofén de la devolucién creativa

Las conclusiones se refieren a la mirada sobredetipa profesional y el ejercicio de
sistematizacion como practica reflexiva y como oépcde grado y finalmente los

aprendizajes en palabras de los demas agentepdetiza.

6.1 Practica
Para lograr discernir las caracteristicas de latjgg§ es necesario analizarla desde dos

dimensiones fundamentales de esta experienciara@démn: una mirada general, sobre
la practica profesional, y una mirada de detalle,lae observacion focalizada de la

experiencia del practicante.

La practica en plano general
La préactica fue una experiencia de formacion colecen tanto el taller creativo como
metodologia pedadogdgica, permitio la orientaci@h ¢esarrollo del proceso formativo
en la que el diadlogo posibilité el reconocimient|ds compaferos de la practica, asi
como el conocimiento de cada uno, por intermeditad#iscusiones en los cine clubs,
los debates y talleres en las clases, tambiénrfygaceso de construccion de identidad
en “su caracter relacional en la auto-percepcionsdgto en relacion con otros”
(Giménez, 2008 p.4)

Fue aprender a conocer el otro a partir de lo goele, a partir de lo

gué pregunta, a partir de eso fue conocer al apender a conocer al

otro por medio de lo que dice, como actla, toleeamucho. (Brisefio,
2010 [Entrevista])

De alguna manera la experiencia de la practicapiafial nos permitié comprender que
“la actividad educadora se realiza en la colecidig por lo tanto la formacién es un
bien comun” (Juliao, 2002, p. 59). La serie docutaesolo se logrard hasta que los
cinco documentales estén completamente terminaBe® implica una serie de
responsabilidades conjuntas y sentidos comunesurRoparte ser una obra terminada,
depende del grupo de practicantes, la Escuela dBobeFacultad de Ciencias de la
Comunicacion y en general de Uniminuto, porque ks eesta la fuerza creativa y
productiva del proyecto para que ésta pueda llaghversos tipos de publicos. Por otra
parte la difusion, la preservacion y uso de la adsaesponsabilidad también de las

diferentes comunidades con las que se produjo geeeral, de sus distintos tipos de
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publicos pues son ellos quienes la legitiman coma bultural porque en ellos esta la

legitimacion y transcendencia de obra audiovisual.

Este proceso educativo transcendio del aula ad&, wonfigurando esta experiencia en
una practica transformativa, pues las reflexionmesdn cambiando y en ellas nosotros,
como seres en colectivo, asi como sujetos Unidodigiduales, en un diadlogo interno
consigo mismo. En consecuencia nuestros aprenslizige esta practica han sido
aprendizajes de vida y seran explicados mas adedsmla seccion de Aprendizajes. Es
gue precisamente la practica configura su sentidkuecapacidad transformativa a partir
de la generacion de conocimiento, por ello es ugatipa significante, es intencional
porque esta dirigida hacia un fin, éste a su velalseu esencia e indica un horizonte, en

la medida en que va aclarando en cada paso (J2088)

La practica es productora de conocimiento si skexieha, si se toma cada vez mas
conciencia de ella en el hacer. Como proceso liglleas de largo aliento, transcienden
de la practica inmediata, debido a su complejid2atla practica en su particularidad
descubre su propio ritmo, su duracion y sus diwewscos en la medida en que se va
definiendo, por ello no pueden ser revelados eniongel avatar de la velocidad y la

rapidez. (Juliao 2011)

La practica en primer plano
En el proceso de aprendizaje es importante pasanateo general, al plano personal de

los sujetos agentes de la practica, pues en altéssa tejido interno, la mirada cercana a
cada sujeto permite abrir nuestra Optica para muarvamente la panoramica afiadiendo
todo su sentido. En este andar de la practica, whd de las experiencias mas
significativas y formadoras en mi carrera profealptal como lo expres6 en un relato
una de las compafieras de la practica “creo quadipieque no aprendi durante toda la
carrera” (Brisefio, 2010[Entrevista])En la practica profesional encontré un espacio
formativo alterno que nos permitia una libertad iquglicé grandes responsabilidades.

Una de las responsabilidades que asumi fue encamtigamino para credioda la vida
al campo En él he comprendido la complejidad de la vidaleeque hay que caminar,

para encontrar un camino, a arriesgo de lo queateag que enfrentar en cada paso,
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entendiendo que las dificultades no son mas qué/adaoiras de grandes aprendizajes.
Por supuesto las dificultades fueron constantese¢wnocido que la vida siempre va a
tener problemas que resolver, y otros que plardgeamsla construccién de esa mirada
critica.Entre mas nos esforcemos y trabajemos ifiéalthdes hay que enfrentar, entre
mas esfuerzo mayor aprendizaje y satisfaccion-o Gue lo mas importante es aprender
a agradecer y enfrentar los problemas, porque lde sk extraen los aprendizajes
significativos, los que verdaderamente nos ensefan.

Hubo uno que otro tropiezo por el camino, igual soyno el cuarto editor y la

finalizacion con mi compafiero Osmar-Al comienzo debntaje hubo muchos

problemas en cuanto al sonido mas que todo, apmeeel equipo con el que

contabamos en esa época, no funcionaba, a cadaoratiniciabamos. Hubo

muchos problemas, un momento donde todo se pdmtid, practicamente volver

armar y después ya tomé mas forma. Un momento auerfue cuando trajeron la

musica, eso le termind de dar el toque final yakiad quedé mas facil. (Amaya,
2010[Entrevista])

Quiza en ese momento una de las dificultades netef) fue la ruptura en la relacion
de amistad con mi compafiera co-realizadora, asdiftcil cuando teniamos que
trabajar juntas ocho y doce horas varios dias sefaana, a las dos nos costd6 mucho
aprender a trabajar a pesar la molestia, la incataddy el cuestionamiento mutuo.
Fueron largas horas de tensidén y nerviosismo. &douque en la filmacion con Don
Alfonso, nos mirdbamos y nos sonreiamos espontérgarolvidando por momentos la
molestia. Esos momentos nos mostraron que soma@Eeame reconciliarnos y estar
juntos, entendiendo las diferencias que podamas,temidas por un compromiso, un
sentir, y un anhelo personal.

La practica comprometida esta profundamente reladia con lo que ocurre en nuestra
vida, en el hacer revertimos y transformamos naesntir cotidiano, no dejamos de ser
cuando estamos en el hacer, definimos nuestrasnascde acuerdo con los aprendizajes
de los caminos andados en la vitleoda la vida al campo”es producto de todas las
dificultades que enfrentamos, de nuestros aprejedizalel amor, la alegria, de la
ausencia y del dolor, en él se expresa nuestre®ertodas sus vivencias de aquel
tiempo, porque lo que hacemos es producto de losqueos, y Si queremos crecer

aprendiendo, hay que hacer, trabajar, trabajar foeyte, esforzarnos al maximo,
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disfrutar, gozar, reir, llorar y no detenerse pgmaer la satisfaccion de los deberes
cumplidos y de disfrutar de los logros alcanzados.

Esta vivencia en la realizacion del documental wrahla elaboracion de esta
sistematizacion me ha mostrado la vida en una dildenreal, pues asumir las
dificultades, las satisfacciones, las exigencidssyesponsabilidades, se ha convertido

en una metafora para entender la vida y la neadsiddacerse responsable de ella.

Pues bien esta experiencia me ha permitido adaugnita conciencia del mundo real,
a cada instante me enfrento con él y con mis ptesedeconstruyéndolos para tener
la oportunidad de mirar desde otra perspectivas;RI009)

Enfrentar este compromiso académico en el terreah ayuda a acortar la distancia
entre el rol del estudiante, en la academia yréspectiva del profesional. Entender
como la academia aporta a la construccién de sadjede ensefid la relacion intima del
conocimiento con la transformacién de la realidatklyser humano, porque en el hacer
integramos nuestros saberes y experiencias, erci@nanos empoderamos de nuestros
conocimientos, porque en el quehacer diario y eprética constante necesitamos
aplicar lo aprendido. Pero también necesitamosirasgrt aprendiendo constantemente
porque la realidad esta en continuo movimientodesr, es necesario estar en la
practica constante para crear activamente, el serepldgico estad todo el tiempo

generando y aportando al nuevo conocimiento.

Nos apropiamos del conocimiento en la practicagyeren ella confrontamos las

reflexiones hechas, y aprendemos otras nuevag, leacer ratificamos, comprobamos

concretamente el saber, al convertirlo en expedencuestra palabra también se
empodera porque la practica nos da las herramjdagaargumentos, los elementos para
comprender de manera vivencial y activa los pressiog de las diversas formas en las
gue podemos acceder al conocimiento. De la mismmaafdeemos las palabras de otros
en relacion con nuestras experiencias y nuestroctmmento.

Gracias a esto puedo afirmar que esta personasguéesno es la misma que llegé un
dia a hacer parte de una practica profesional. Akespues de 40 exhibiciones, tres
reconocimientos, una version en inglés del docuahert este ejercicio de

sistematizacion reconozco que la practica entrdidai, para ser mi vida.
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En ella he aprendideel ver con los sentidos la necesidad de interpretar, aprender,
practicar y volver anterpretar para crear.Mi ser interno ha cambiando porque en el
hacer nos hemos conocido, he reconocido mi carduienecesidad de aprender a ser
cada vez mas prudente, a entender los valorede®tis, con ellos la importancia de la

tranquilidad activa en la que se hace necesariendpr actuar de manera organizada y
consciente, sin acelaerar los pasos sin conscigngiacausion, he aprendido que solo
se debe parar fisicamente para respirar y obsdetanidamente, pero nunca nuestro ser

y nuestro sentido de vida debe detenerse.

6.2 Teoria
Haciendo seguiamos nuestras intuiciones, estasnfusertadas por el rigor del estar

pensando todo el tiempo en el coOmo y qué hacegraxion con la comunidad, con la
realizacion del documental. Nuestro pensamientd guiestras intuiciones a acciones
acertadas en el hacer, pero durante la etapa ddajmodescubrimos que estas
intuiciones estaban relacionadas con nuestras ierp&s de vida, nuestros sentidos
previos y nuestra conexion con la abstraccion deéh es decir con la teoria. La teoria
gue leimos viendo peliculas, leyendo plano por qlaaccion por accion, colores,

musicas, sonidos, las lecturas que haciamos deelats de los compafieros de la
practica en el didlogo, las introspecciones qudahams en nosotros mismos. Estas
lecturas se revelaron en el momento de dirigirdmara, de orientar al personaje, de

decidir un vestuario, de hacer una musica.

Pero lo més satisfactorio ha sido comprender qgtas éscturas me han acercado a los
libros de una manera praxeologica, aprender alleste la practica, pues ahora después
del hacer, de la préactica de la apropiacion deMancia y el empoderamiento, puedo
leer un texto de montaje cinematogréafico y los puedmprender internamente y me
puedo sorprender de nuestro hacer. Hoy comprenglbiay muchas formas de aprender
a leer y a escribir, y lo mas importante es aplesias lecturas en nuestra mirada sobre
la vida y el hacer. Esta forma de aprender desgealetica me ha ensefiado maneras de

dialogar con los autores, principalmente en laatation de esta sistematizacion.

Nuestra practica fue netamente teorica porque émsagda y aplicada desde el sentido

practico como aprendizaje praxeolégico, fue deada de manera intencional con
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unos fines claros. Por una parte, la aplicacion tdbér creativo, y la aplicaciéon
praxeoldgica como metodologias pedagogicas, comoyepto de aprendizaje

constituyen un entorno tedrico que guio la practica

Taller creativo es una técnica, por lo tanto enstroecaso especifico de educacion,
de pedagogia de aprendizaje, es una didactica lfgmwar al estudiante o al
participante, es llevar al estudiante a que swselteapacidad creativa y empiece a
proponer soluciones a problemas grandes y pequgimgenera todo el proceso
creativo, desde el momento que yo tengo el desewrede, empiezo por hacerme
una pregunta ¢ Qué crear? (Medellin, 2010 [Entiagyist

La praxeologia la concebimos como una metodologégigamente para que los
estudiantes pudieran reflexionar sobre sus préctica partir de esa reflexion

generaran conocimientos-Osea, nosotros partimosugpelesto de que una practica
reflexionada en un proceso de devolucién creatérgera conocimiento tanto como
lo generan las teorias (Juliao 2011[Entrevista])

Estas dos visiones aplicadas a nuestro procesprdedizaje en la practica profesional
nos ensefaron otra manera de concebir la teorika, gne ésta es totalmente practica,
activa, divertida, en esta experiencia vivencialateteorias, aprendimos el verdadero
valor de ellas, porque es producto de los procestexivos humanos en los cuales se

procura aportar en la generacion y transformaceéooctocimiento.

Un momento importante es reconocer nuestros estadicel hecho de no saber, aquel
momento en el que sabemos que nos estamos enfferadracer algo que nunca hemos
hecho, que no conocemos, este reconocimiento p®Id para el aprendizaje, nos

motiva a la lectura y a la reflexion.

Lo primero que se me vino a la mente cuando meenuidi la realizacién de la
musica del documentéloda la vida al campo”fue que no seria capaz de hacerla,
ya que las musicas campesinas me eran ajenas dotalmn ese entonces. Sin
embargo, acepté porque la propuesta se escuchagdia snuy bella. Asi que empecé
a tener un significativo acercamiento a todo elceso de realizacion del
documental. (Sanchez, 2010)

En ese momento en que reconocemos que no compresdemgue realmente no
sabemos de un tema, estamos ante la incertidunolerduscabamos enfrentar y quizé
una de las primeras acciones que uno hace parantarfreste estado ignoto, es leer,

porque sabemos que las teorias nos pueden guiar.
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Fabio me pidi6 como esa asesoria para hacer edlaga®, €l no tenia mas

experiencia sobre estas musicas y creo que panegndié esa asesoria y con gusto
yo la hice y pienso que fue una experiencia mugr@sante, porque se logra un
manejo de los textos en las masicas, que es unjongue vierte las expresiones

orales campesinas en musica, 6sea respetandditeadrae ellos. (Franco, 2010)

Los procesos de abstraccion son tremendamenteasdtinay que aprender a vivirlos,
porque en ellos tardamos en decidirnos por algudess, pues estos procesos
involucran lo que somos y en este punto lo quereces un estallido de experiencias
pero que deben tener un orden y un inicio, o panémos un punto de partida. En esta
experiencia las sensaciones han sido muy inteessapbr una parte puede darse que
coincidimos con un autor desde la experiencia,asites haber leido dicho autor, sin
siquiera tener referencias acerca de él, estaa@énses cuestionadora y satisfactoria
pues nos preguntamos por qué y como llegamos @¢seatido practico a definiciones

de la accién que ya estaban escritas por otrosdeaenios atras.

Ocurre no hace un par de meses cuando escribiehdly eapitulo de esta

sistematizacion, busqué algunos de los textos dgidS&1. Eisenstein, maestro del
montaje cinematografico en los afios setenta, céin de complementar mi experiencia
y me encuentro con que confirmo, métodos que yop#a el montaje, que son
explicados por Eisenstein, por supuesto con umnainielogia técnica avanzada pero que

en esencia explica, mi accionar durante la practica

Las diferentes unidades internas del filme, delgutiaar siempre una
serie de caracteristicas comunes y altamente rebevgara que el
observador las integre y las unifigue en una cadersimbolos durante
el contacto espectatorial ocurrido cuando ve yayi@m. (Eisenstein,
1923)

La relacibn comprometida y sentida con la expergeas fundamental pues nos permite
comprenderla y leerla més alla de la estética denisima, sino que genera el

encadenamiento entre el sentir y el pensar absiractes si no nos relacionamos
intimamente con los textos y la vivencia sera cejomncontrar estas relaciones con los

autores y sus teorias.
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6.3 El proceso formativo en Uniminuto
Desde mi experiencia de formacion que concluyeesta sistematizacion quisiera hacer

unas sugerencias que aporten al mejoramiento derri@acion del comunicador de
Uniminuto. La primera reflexion esta relacionada ebhecho de enfrentarme al habito
de la escritura rigurosa, consciente y reflexiona@sto me ha implicado un gran
esfuerzo, no porque no sienta gusto, si no porgigetpo de escritura no la elaboramos
durante la carrera, bien puedo expresar que dulamience semestres que vi materias,
solo en dos de ellos tuvimos materias dedicadaseadritura, en lo cual encuentro un
vacio enorme para el comunicador que va enfrestarteempo historico que vivimos.
Considero que el hacer del comunicador estd enapacidad de leer, comprender,
interpretar, argumentar, expresar, elaborar y prepmiradas sobre lo que ocurre en la
realidad, sobre lo registrado en la historia, agehque propone maneras de construir
realidades y futuros posibles.

Para ello la formacién rigurosa en los procesokectera y escritura son fundamentales
porque en ellos nos conocemos, reconocemos y anedfida identificamos, decidimos,
manifestamos y argumentamos lo que nos interesar ya@prender. No me refiero
Unicamente en la lectura de libros, sino tambiéntd®etipo de textos como teatro, cine,
narrativa, poesia, literatura, musica, etc. Comeidee el pensum debe ofrecer opciones
para formarse en este tipo de lecturas y escriutadargo de toda la carrera con el fin
de que la produccién de sus textos pueda haceteaptvanscendentes a diferentes

comunidades, instituciones, etc.

Un segundo aspecto importante es el conocimiemtaidra la historia en su sentido
general: politico y cultural a nivel nacional eeimacional, una de las areas ausentes
dentro de mi formacién profesional. Siento esteiovagorque considero que el

comunicador debe tomar puntos de vista propioscipogs criticas argumentadas.

Otro aporte que considero importante de expresaieete a la rigurosidad y los tiempos
de estudio. Esta experiencia de escritura y réftexime ha permitido mirar en
retrospectiva los habitos estudiantiles propuegtos la universidad; siento que se
requiere de mayor exigencia en los tiempos deléses, porque estos son tiempos de

concentracion y creacion, y aunque la educacioast® en las cuatro paredes del aula,
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ésta si requiere de unos ciclos de reflexion, smylee se necesita gran atencion por parte
del estudiante. Si nosotros los estudiantes nondpreos que la elaboracion de
cualquier proyecto o ejercicio de formacién reqeuiele dedicacién, compromiso y
concentracion, no podremos encontrar un horizoatetel cual crear.

En cuanto mi prospectiva como reflexion de estag&pcia, he decidido caminar hacia
el mundo audiovisual, porque en €l encuentro, ehgoer artistico que desde nifia ha
conmovido mi ser. Considero que en el arte encomtsaincreibles ejemplos de
comunicacion humana, y en el mundo audiovisual pyeatar dos de mis pasiones: el
cine y la danza, y algunas de mis inquietudes clanfistoria y la politica, ademas en

este mundo audiovisual también encuentro la rigdads

Aprendizajes més alla del ser comunicador
Aprendimos que nada se logra facilmente, siempigti€¥n dificultades que enfrentar
pero todos los suefios para ser reales requieregsfderzo, permanencia y trabajo,
mucho trabajo estudio y reflexion constante; “agfennivel técnico, que manejar una
grabacion es complicado, eso no se hace asi dele @ la mafiana, que es un proceso
(Rubio L. , 2010)

Fue duro, no tenia experiencia, entonces, unops&gree eso es solo llegar y ya, y

ya sali6 todo. Ya lo ensayé y ya; pero no , tamhigy que invertirle mucho tiempo,

hay que hacer un consenso aun mas grande que emslo®s ensayos, ponerse de

acuerdo entre todas las personas, mantener ugantoacion eso es lo mas dificil, y
bueno el resto, el tiempo, el dinero. (Manchegd0RE&Entrevista])

Al comienzo, fue algo tedioso, algo fastidioso,mmhabia que editar Usme uno
tenia que mentalizarse todo el dia hasta las digmieto, pero igual eso funcion6
porque si no fuera, no se hubiera podido termimagba terminarlo o terminarlo.

(Amaya, 2010 [Entrevista])

Nos permitirnos crear mas alla de lo pactado, dimas de lo que nosotros esperabamos

Fabio nos pasa unas letras y en principio a upalece como raro y aungue uno toca
musica, y ha compuesto cosas, pues de todas fasnastrafio esas ideas, como que
llegan asi, como nuevas, pero cuando fuimos tocgnflomos sacando las cosas,
vimos que si funcionaba y que era muy chévere sgae puede sacar un producto de
esa manera. (Manchego, 2010[Entrevista])

Aprendimos a hacer los proyectos con el corazorctiRdar todo definitivamente llena
de lagrimas mis ojos pues no es facil tener taaposndizajes en la piel y no llenarse de

emocion, de felicidad y de orgullo” (Rios, 2009)
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Para mi lo méas satisfactorio, importante y lo nigeificativo del proceso es que se
crearon lazos de confianza, que eso lazos de oaafiespero que perduren por mucho
tiempo y que las personas que llegaron a ser elndeatal, pues son personas que
tienen las puertas abiertas aqui en la casa, yegaue tiene las puertas abiertas con
toda mi familia. (Rubio, T, y Rubio L 2010[Entreta})

Aprendimos la necesidad de construirnos colectivéenen el didlogo:

Uno se da cuenta que no esta solo, aunque le pengao una tarea, no se la ponen a
uno, tiene que estar pendiente del colectivo tioune estar pendiente de los otros y
tener que ceder también, cuando uno piensa en igmonen su tiempo, tiene que
pensar también en los otros, tiene que pensaraguetios también estan invirtiendo
un tiempo, un esfuerzo y bueno ademas de eso tarabi&nder a relacionarse con
personas que se desenvuelven en una dimensiorerdéeren la que yo me
desenvuelvo (Manchego, 2010 [Entrevista])

Aprendimos del pasado de los abuelos:

La sabiduria que tienen ellos, que tiene mi tiadry que tiene Don Alfonso y que
compartirla con uno que es joven es una de lassaosa bonitas. Ellos ven la vida
desde otro punto de vista y uno por estar encerados problemas y otras cosas se
pierde de la alegria que ellos manifiestan y esm@g bonito. (Rubio, T,y Rubio L
2010[Entrevista))

El viejo me dijo apréndase esto pa toda su vidaeniendi que eso es pa la vida
misma, que eso no es para el ejercicio de hoy,esspa la vida misma, que los
proyectos se logran siempre, no van despacio, v@nrdmo y asi uno los fuerce lo
Unico que va a lograr es que se desvié o que de(dégdellin, 2010 [Entrevista])

Aprendimos que la investigacion es umanera de conocer el mundo:

La experiencia de llegar a Usme y no continuad@arocha por los perros que salian
en el camino y recordarlo ahora con los mismosogegue ha nuestra llegada nos
reconocen, hace de la labor investigativa una fod@aconocer el mundo, (Rios,

2009[Experiencia personal])

Comprendimos que lo significativo y transcendesta en los aprendizajes:

Ante todo y eso lo tengo muy claro independientémde que el documental Usme

sea un muy buen documental, que captura a la ggnteagarra, pasan los cuarenta
minutos y la gente no se dio cuenta independientsmde eso, yo tengo muy claro

gue primero que todo el proyecto es un proyectapdendizaje, asi el documental que
se termine haciendo sea una porqueria, sé quetelehiearse para que el proceso se
redondee. (Medellin, 2010)

Aprendimos que “aprender se hace haciendo”
(Medellin, 2010 [Entrevista])

Y finalmente sabemos que el lector podra extraeshwmsl mas aprendizajes en

las entrelineas de este texto.
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Eler e CANTIDAD CONTENIDO FECHA
DEL REGISTRO
55:34:00 1 Entrevista Don Valentin 24-nov-08
1
01:02:07 Entrevista don alfonso. Preguntas de investigaciéon 20-nov-08
1
01:40:24 Entrevista donAlfonso, sobre el transporte, trabajo 03-mar-09
1
REGISTRO DE |51:46:00 Entrevista con Libi, recorrido por el pueblo 05-may-09
AUDIO 5
15:00:00 Registro de la misa de los domingos 12-jul-09
1
30:05:00 Entrevista con don Alfonso. Sobre trabajo y el agua 16-abr-10
1
50:41:00 Entrevista con Fabio Medellin 01-may-10
12:35:00 1 Pistas de sonido, visita a Don alfonso 21-abr-09
MUSICA 1 Primera grabacion en uniminuto de las primeras 5
1:04:00 canciones 01-ene-10
1
1:50:00 Grabacién 9 canciones en sonido fiel 15-jun-10
TOTAL 14
Fiesta de san Pedro, Reporteria diaria, Dia del
campesino , Recorrido de preproduccidn, grabacion
ANALOGA COLOR de las canciones 2009




ANALOGA B-N 24 Reporteria, Reconstruccién masa de maiz 2009
DIGITAL 1096 Primer Rodaje jul-09
202 Fotos registro de ciudad jun-10
270 Segundo y tercer rodaje nov-10
241 Reconstruccién masa de maiz 01-ene-10
92 Dia del campesino dic-09
110 San Pedro abr-10
214 Urbanidad en Usme jun-10
2329
Codigo por
casete
mndv
Entrevista Mauricio Rey, Libi rubio, Sra Trinidad, e
1 imagenes de apoyo Julio 11- 2009
Entrevista Don Pedro, Sra Esperanza; Ordefio vacas
2 sra Rosalba, imagenes de apoyo (paisaje), avenida. Julio 11- 2009
Don Pedro, Portaldel Divino, Dofia Rosalba, Don
3 Alfonso, Oscar, imagenes de apoyo Julio 11- 2009
4 Don Alfonso Ramirez Julio 12 - 2009
5 Gallera, Tejo; Chiguaza Julio 12 - 2009
ALTA CALIDAD 6 Rifa Ide gaII(I)s . Jul?o 12 - 2009
7 Detrds de cdmaras (Edna, Darlyn, Alejandra) Julio 12 - 2009
8 Detras de camaras (Edna, Darlyn, Alejandra) Julio 11 - 2009
9 Trabajadores, nifios, pistas sonido Noviembre 8 2009
10 El rio, lavanderas Noviembre 8 2009
11 Franchesco (marcado edicién 1A) Junio 23 2009
12 Embalses, bosques, tranvia Noviembre 11 2009
Entrevista sra Trinidad, (ella solita), Imagenes de la
13 estatua de Usminia Noviembre 11 2009
Entrevista sra Trinidad, (ella solita), Imagenes de la
14 estatua de Usminia Noviembre 11 2009
BAJA CALIDAD 15

CASETE DANADO

Registro Don valetin

oct-08




REGISTRO VIDEO

16 Semana santa 2009
BAJA CALIDAD 17 Fiesta fje San Pedro
Entrevista Sra esperanza
Portal del Divino
libi y la sra trinidad entrevista de las arepas y
lavanderas 28 - 30 Junio de 2009
BAJA CALIDAD 18 usme / Festival de carranga en tinjaca 15/12/2009
19 documental usme , primera edicion 04/11/2009
20 documental usme , grabacién musical 28 y 29 enero 2010
ALTA CALIDAD 21 torta basica documental 29 De Enero 2010
BAJA CALIDAD 22 Ensayo de los musicos 24-ene-10
BAJA CALIDAD 23 Documental usme ene-10
24 torta basica documental 04 de Abril 2010
25 torta basica documental sep-09
26 torta basica documental 17-abr-10
ALTA CALIDAD 27 Edicidon toda la vida al campo Mayo de 2010
28 Edicién Junio Toda la vida al campo. Junio 16 de 2010
29 Toda la vida al campo edicién prefinal para
evaluacion Junio 24 de 2010
30 Dia del campesino en Usme Diciembre de 2010
BAJA CALIDAD 31 Dia dlel campesino en Usme . Diciembre de 2010
32 Detras de camaras documental Usme, rodaje tomas
de apoyo Noviembre de 2009
Rodaje Video clip " la tierra le quitan ", tomas de la
3 ciudad 26 Mayo de 2010
34 Rodaje Video clip " la tierra le quitan ", tomas del
campo 26 Mayo de 2010
35 Edicién de correcciones toda la vida al campo 13 De Julio 2010
ALTA CALIDAD DVD
33:04:00 |Torta basica de entrevistas oct-09
52:00:00 |Torta basica con dramatizaciones 15-dic-09
50:00:00 |[Torta basica completa 23-ene-10
44:00:00 |Torta Prefinal 04-feb-10
46:00:00 |Edicidn final sin correcciones 24-jun-10




42 REGISTROS DE
VIDEO

TOTAL

Resena Historica de Usme. Bibliotece Publica la

FOTOCOPIAS ! Marichuela
1 Historia de la Parroquia de San pedro De Usme .
FOTOCOPIAS Arquidiocesis de Bogota
FOTOCOPIAS 1 Resefia Historica de Usme. Arquidiocesis de Bogotd
FOTOCOPIAS 1 Texto " El paramo Sin la mano del Hombre". BBLAA
INVITACION 1 Programacién de semana santa 2009 abr-09
PERIODICO 1 Periodico secretaria de Habitat abr-09
PERIODICO 1 Periodico Adelante Bogota. Localidad de Usme jun-09
IMPRESO 1 Propuesta para la serie Quienes Fuimos
ORIGINAL A MANO 1 sabana de ediciéon de 32 Hojas
IMPRESO 1 14-jul-09
2 Planes de rodaje 11,12,13 Julio 2009
3 07 y 09 Noviembre 2009
IMPRESO 3 Presupuestos de rodaje 2009
IMPRESO 1 Presupuesto de preproduccion 2008, 2009
IMPRESO 1 Presupuesto musicalizacién del documental Julio 2009, Marzo 2010
IMPRESO 3 Guias de Rodaje 2009,201
IMPRESO 2 Disefos de Entrevistas
IMPRESO 1 Diario de campo 2008,2009
ORIGINAL A MANO 1 Cuaderno de estudio de montaje 2010
ORIGINAL A MANO 1 Cuaderno de estudio de clases de la practica 2008,2009,2010
ORIGINAL A MANO 6 Lineas de tiempo para montaje transcriptas a mano 2009,201
19 ., -
IMPRESO FIRMADO Contratos de sesién de derechos de imagen 2009
IMPRESO FIRMADO 4 Contratos de sesién de derechos de obra musical 2010
IMPRESO 1 Registro de las letras de las canciones del documental 2010




1 Libro, Aportes 57. Sistemtizacion de experiencias -
FOTOCOPIAS Propuestas y debates. Dimensién Educativa jun-04
IMPRESO 4 Entregas de sistematizacién del documental 1 Semestre 2010
63
CARPETA 1 Fotograffas de rodaje . 2009
INFOGRAFIA 1 Fotografias d(? reporteria 2008,2009,2010
1 Textos de registro escaneados 2009
1 Guias de rodaje 2009
1 Conceptualizacién de las preguntas 2009
1 Estrutura de conflicto 2009
1 Fichas de Lectura 2008
CARPETA 1 Historia de Usme recuperado pagina de internet 2008
PREPRODUCCION 2 Disefio de la entrevista 2008
12 Audios Usme 2008
1 Gastos de preproduccion 2009,201
6 PDF Contratos de derechos de Imagen may-10
5 Planes y Presupuestos de Rodaje 2009
3 Propuesta Musical ene-10
7 Pistas de montaje del documental may-10
9 Canciones completas disco "Usme. Toda la vida al can jun-10
6 Borradores de letras ene-10
4 Partituras iniciales ene-10
2 Transcripcién de letras ene-10
CARPETA DE 5 Contrato.s.de derechos de obra Musical . jun-10
POSPRODUCCION 9 PDF Certificados d‘e derechos de autor Junlo,Mayoi2010
4 Propuesta para afiche jul-10
1 Informacion para Pressbook jul-10
68 Fotos para propuesta de Pressbook Julio y Agosto 2010
1 Control Musicos jun-10
1 Numeracién de casetes y directorio 2009
1 Creditos del documental may-10
1 Cotizacion sonido fiel feb-10




1 Bloque de inicio ( primeras historias) oct-08
1 Disefio de la serie Noviembre de 2008
4 Experiencias personales de la practica (Natalia,
Julidn, Alejandra) Mayo, Agosto, Octubre 2009
41 Archivosde historias creadas entorno a la practica Agosto y octubre de 2008
4 Archivos de planes de trabajo por equipos Junio y Julio 2008
4 Archivos de posibles preguntas para entrevista 26-nov-08
10 Estruturas de conflicto por equipo abr-09
22 Archivos de ejercicios del taller de escritura | semestre 2010
documentos de certificaciones de la practica y Septiembre y Diciembre de
CA,RPETA PROCESO 17 solicitudes de auditorio 2009
PRACTICA, ENTREGO - - P

FABIO MEDELLIN 1 Directorio del grupo de practica abr-09
2 Documento. Informe de Fabio y Maritza sobre las pra 2009
3 presupuestos de documentales sep-09
1 Listado de posibles tematicas para la serie may-09

1 Documento de estudio. Por un cine imperfecto de
Julio Garcia Espinosa feb-09
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ANEXO 1.Caracterizacion de los agentes del proceso

Nombres y Apellidos

Caracteristicas

Técnica

Sra. Trinidad Rubio

Campesina Oriunda de Usme
76 afios de edad.

Vereda la Requilina, aporto s
relato para el documental por
medio de la entrevista.

Entrevista

Don Alfonso Ramirez

Campesino Oriundo de Usme
72 Afos de edad. Vereda
Chiguaza, aporto su relato pd

el documental por medio de la

entrevista

. Entrevista

ra

Libi Constanza Rubio

Joven oriunda de Usme. 25
afios de edad.

Vereda la Requilina, aporto s
relato para el documental por
medio de la entrevista

Entrevista
Relato
I

Efrain Franco

Asesor musical de la musica
del documental. 55 afios de
edad. Investigador y pedagod

Entrevista

oRelato

Fabio Medellin

Director de la serie de
documentales. 59 afios de
edad. Docente.

Entrevista

Carlos Juliao Vargas

Educador de Uniminuto, auto
diferentes libros y articulos
sobre la Praxeologia

[ Entrevista

Michels Manchego

Estudiante de composicion de
la ASAB compositor y
cantante.

2 Entrevista

Fabio Sanchez

Estudiante de composicion de
la ASAB, acompafiante desde
el inicio de la investigacion y

es autor de 8 de las letras de
las canciones.

2 Entrevista

Y

Relato

Fabian Amaya
Osmar Sandoval

Editores de Uniminuto, con
ellos se llevaron a cabo las
jornadas mas dificiles en la
etapa de montaje.

Entrevista

10

Heidi Brisefio

Egresada de Comunicacién d
Uniminuto, participo de la
practica profesional en la
realizacion del documental de
Engativa.

eEntrevista

11

Lorena Sanabria

Camardgrafa de Uniminuto
estuvo presente en todas las
jornadas de filmacion.

Entrevista
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12

Edna Higuera Pefa

Asistente general del
documental Toda la vida al
campo. Realizadora del
documental de la localidad de
Bosa.

Relato

13

Natalia Sepulveda

Asistente del documental de
Usaquén vy estudiante de
decimo semestres de
Comunicacion Social

Experiencia personal

14

Julian Sanchez Vargas

Realizador del documental de
Usaquén.

Experiencia personal

15

Alejandra Rios

Co-realizadora del documentalRelato

Toda la vida al campo y
estudiante de decimo
semestres de Comunicacion
Social

Experiencia personal

16

Mireya Gomez

Publico

Aporta su vivencia en la
exhibicién del documental
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ANEXO 3 Matriz de Categorias Axiales y Analiticas

CATEGORIAS ELEMENTOS CATEGORIAS ELEMENTOS QUE
AXIALES QUE ANALITICAS ORIENTAN LA
ORIENTAN LA IDENTIFICACION DE
IDENTIFICACI LA CATEGORIA
ON DE LA
CATEGORIA
Es también el Proceso de formacion en la
proceso de ACCESO AL CAMPO préactica para el trabajo de
exploracion de Ig campo.
que sucede, donge Proceso de definicién y
VER se experlme(?taly eleccion del tema para la
(OBSERVAR) SgbCS%TVFggg eloc produccion del documenta
CAP | vivido a part% de| (transformaciones para la exploracion interior y
la observacion | DEFINICION INICIAL) exterior para iniciar la
ao definicion de contenido de la
espontanes, serie documental.
estructurada y
sistematizada.

Experiencias previas o
acervo anterior de quiene
participan en la realizacion,

que intervienen en la
SENTIDOS PREVIOS produccion de sentido. Son
experiencias que no solo se
Pone en dialogo limitan a trabajos anteriores,
el sentido sino también a la vida
captado por el f miSTa- _
observador con Se refiere a las ideasie
JUZGAR los aportes de la$ IDEAS INICIALES inicialmente fueron definidas
(INTERPRETAR) ciencias socialeg PARA EL como proyecto o derroterg
. CAP Il para enunciar las DOCUMENTAL para el ejercicio.
w problematicas Co6mo la propuesta de
% derivadas de la contenido se transforma
L observacion. cuando se coloca en didlogo
E TRANSFORMACIONES con la realidad y esta lo
< EN TRABAJO DE toma, lo moldea y lo define,
< CAMPO (preproduccién) | considerando este proceso|un
x primer momento de
Lé-l mediacion para la
> produccién de sentido.
IhI:J DEFINICION DEL Como se define el proyecto
o PROYECTO DE sobre el que se va a
< ACCION desarrollar la accion.
De qué manera el procesp
TRANSEORMACIONES de grabacién reconf]gura)
Es la definicion, EN PRODUCCION va generando mutaciones en
laneacion la construccion del
panea y contenido
ACTUAR e’gfg;gé?odge“” Como el montaje, fa
CAP 11l s i i6 inacié
accién, atento de articulacion, la combinacio
los diferentes | TRANSEORMACIONES | d€cada unade las partes
actores. EN POSPRODUCCION nuevamente reconfiguran el
contenido. Tener en cuentp
los diferentes cortes de
edicion.
La construccion de sentidg
CONTENIDO ; '
DEEINITIVO dada en el conter_nc_lp del
corte final de edicion.
Condiciones y contexto de
Pretende la exhib_icién. Ror qué se
DEVOLUCION iniciativas y |nterpf<:tgcbigr¥ (?L?: (rjm:cen los
CREATIVA - nuevas vias de E,EX.HIBICIONES . lectores. Propia comunidad,
CAP IV accion, para la | (Practica comunicativa) comunidades similares
construccion de . ’
nuevas realidades. _ comunidad a la que puedg
interesar, y a la que le puede
servir. Uno mirarse asi
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mismo, al otro como espejo.
Subtitulacién, comunidades
académicas.

Como el equipo de trabajo,
incluyendo la gente de la
comunidad, vive la

LOS REé‘g,agDORES experiencia de ser
espectador o receptor de
ESPECTADORES producto final. Lo que
aprendi para mi vida, mi
profesion.

Hace referencia a las
acciones, interacciones,
. experiencias, vivencias,
PRACTICA anécdotas y hechos, que
construyen practicas

significantes.

Trata de lo abstracto de Ig
3 que se haya en la
TEORIA experiencia. Es la reflexion
critica sobre la practica.

Conclusiones Conclusiones Se refiera a las lecciones
aprendidas, es lo que
aprendimos de lo que
hacemos. Y que al

compartirlos si pueden
APRENDIZAJES convertir en modelos de
accion para inspirar el hacer

de otros. Documental,
sistematizacion, construccign

de categorias, relato.
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ANEXO 4 .Preguntas guia de las conversaciones caslentrevistados

Preguntas de investigacion

¢, Qué recuerda del municipio cuando era nifio?

¢, Como era un dia suyo hace ¢,_? afios?

¢,Como es un dia suyo hoy?

¢, Como eran los lugares mas comunes?

¢, Como era la relacion con su familia y como es hoy?

¢, Como era la relacion con sus vecinos hace ¢,_? afios

¢, Como cambiaron las formas de trabajo?

¢, Como era el comercio?

¢, Como era la gente?

¢, Como eran las fiestas?

¢, Como se ha transformado el pueblo en los ultimos?a

¢, Cuales son los cambios mas significativos quel istevivido?
¢, Cudles cree usted que fueron las causas @msddrmacion del municipio hace ¢,_? afios?

¢, Como ve el futuro de su pueblo?
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ANEXO 5.Hoja de vida del documental

Toda la vida al campo
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“Al campo siempre,
Siempre trabajando al campo,
Yo siempre al campo toda la vida,
Al campo siempre,
Siempre trabajando al campo,

Toda la vida al campo.”
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PRESENTACION

“Toda la vida al campo” hace parte de la serie documental para televisidon ;Quiénes Somos? realizada
por la Escuela de Medios para el Desarrollo de la Facultad de Ciencias de la Comunicacién de
Uniminuto, para el Canal Universitario ZOOM, En su primera temporada trabaja el tema ;Quiénes
Fuimos?, y en ella se relata la historia de los que un dia fueron pueblos aledafios a Bogota - Colombia- y

ahora son localidades anexas: Suba, Usaquén, Engativa, Bosa, Fontibén y Usme.

“Toda la vida al campo”, corresponde a la localidad quinta o Usme, ubicada hacia el sur oriente; este
municipio productor de papa, cebolla, zanahoria, arveja, cilantro y maiz, entre otros, fue anexado a la
ciudad en 1992, como una localidad, a pesar de continuar conservando un 60% de su territorio en
situacion rural, y continda abasteciéndola, no sélo en recursos alimenticios, sino también en recursos

naturales como agua y tierra, asi como derivados para la construccion de edificaciones urbanas.

Este documental, en su proceso de: pre-produccién, producciéon, post-producciéon y exhibicion lleva
aproximadamente dos afos; con el estreno, 2 de octubre de 2010, completa ya 30 exhibiciones en
diversas universidades, organizaciones comunitarias e indigenas, bibliotecas, cine clubs y salas de cine,
entre las que se destacan: la Cinemateca Distrital de Bogot4, en el marco del V Encuentro Distrital
Audiovisual 2010, la Emisién por el canal Universitario Zoom, logrando una nominacién a Mejor
Produccidn Universitaria, en el XXVII Concurso Nacional de la Televisiéon Colombiana, Premios
India Catalina de TV 2011, el Seminario Internacional Vida al Cine 2010, el Festival Nacional de
Cine y Video Comunitario de Cali —-Colombia- , donde recibié Mencion de Honor como Mejor
Documental Profesional Universitario, y el Festival Internacional de Cine y Video Alternativo y
Comunitario “Ojo al Sancocho”, en el que gan6 el Premio a Mejor Documental Nacional; también ha
sido enviado a Festivales internacionales como el Film Festival de Monterrey en México, El Festival del

Otro Cine, en Quito, Ecuador, Documenta Madrid en Espafia, y prepara su version subtitulada en inglés.
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SINOPSIS

Los habitantes de Usme, antes municipio y hoy localidad Quinta de Bogotj, capital de Colombia, buscan
conservar su cultura campesina, mientras reconstruyen su pasado, y se enfrentan al presente de
invasion de su territorio por parte de la ciudad. El documental Toda la vida al campo, desarrolla el
conflicto entre la conservacion de las costumbres campesinas y el avance vertiginoso de una cultura
metropolitana; es la bisqueda de respuestas al quiénes fuimos, qué hemos perdido y qué mas

podemos perder.
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FICHA TECNICA

CORTOMETRAJE DOCUMENTAL

Titulo
original:

“Toda la vida al campo”

“A whole life in the fields”

Fabio Enrique Medellin Vargas
Maritza Aragon Tovaria
Llerly Darlyn Guerrero Gomez

Alejandra Rios Guzman

Edna Yiseth Higuera Pefia

Alvaro Fernando Gutiérrez
(ESmedios desarrollo)
Llerly Darlyn Guerrero Gobmez
Alejandra Rios Guzman

Composicion, arreglos e
interpretacién:
Fabio Sanchez

Michels Manchego
Inti Yurai Gomez
Oscar Armando Celis

Efrain Franco
42 Minutos

Mini Dv

2010

todalavidaalcampousme@gmail.com

fabio.medellin@hotmail.com
Maritzita812@hotmail.com

silenciosdelviento@hotmail.com
elbobodeltranvia@hotmail.com

Fernandogl8@hotmail.com

fabiofurioso@gmail.com
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HOJAS DE VIDA

FABIO E. MEDELLIN V.

Director General

Fabio E. Medellin V., es un bogotano egresado de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de Colombia, con Especializaciéon en
Comunicacion Educativa y Diplomado en Docencia Universitaria de la
Corporacion Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO. Vinculado a la
realizacién de cine desde 1975; al video desde 1980 y a la televisién en los
campos creativos de este oficio (guidn, fotografia, direccion, etc.) desde
1995.

Secretario de Hernando Salcedo Silva, del Cine Club de Colombia y de la
Federacién Colombiana de Cine Clubes durante 18 afios. Ha sido
orientador y fundador de muchas entidades promotoras del cine y su aprendizaje, lo cual lo ha llevado a
organizar y dictar numerosos seminarios y talleres sobre las areas tedricas y practicas del 72 arte.

Profesor universitario desde 1981, ha trabajado con las universidades Nacional, Andes, Externado de
Colombia, Tadeo Lozano, Central, INCCA, INPAHU, etc. Actualmente dicta catedras sobre critica
audiovisual en UNIMINUTO.

Es autor de varios libros publicados por distintas entidades como la Secretaria de Gobierno de la
Alcaldia Mayor de Bogota, D. C. “La realizacién de video, television y cine Manual basico”,
Paulinas “;Como hacer television, cine y video?” y la Corporacién Universitaria Minuto de Dios
“Apuntes sobre el mercadeo audiovisual”; también ha publicado varios libros con sus estudiantes
de fotografia de UNIMINUTO, como “Dibujando con la luz”, “Pintando con la luz” e “Irradiando la
memoria”.

Creador y Director de los Diplomados ejecutados por la Escuela de Medios para el Desarrollo
de la Facultad de Ciencias de la Comunicacién de UNIMINUTO: “COMUNICACION PARA LA
CONVIVENCIA” para la Secretaria de Gobierno, de la Alcaldia Mayor de Bogota; "VIDEO
COMUNITARIO”; “REALIZACION DE DOCUMENTALES PARA TELEVISION” y “MERCADEO
AUDIOVISUAL”, para la Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura de la Republica
de Colombia; también del Seminario Internacional Mercadeo para el Cine Iberoamericano
VIDA AL CINE que va por su tercera edicion, y se ha llevado a cabo con el apoyo de Ibermedia
y la Direccién de Cinematografia del Mincultura; también del proyecto que creo la serie de
documentales para televisién “;QUIENES FUIMOS?” y la realizacién de su primera temporada.

fabio.medellin@hotmail.com
3133147441
C.C. #19.163.661 de Bogota
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LLERLY DARLYN GUERRERO GOMEZ

Realizadora

| Estudiante de ultimo semestre de Comunicacion Social-Periodismo
de la Corporacién Universitaria Minuto de Dios Uniminuto.
Actualmente desarrolla tesis de grado: “Reflexiones desde la practica
como aportes para el aprendizaje del medio audiovisual”, realizadora
e investigadora del documental “Toda la vida al campo”, ganador del
Premio a Mejor Documental Nacional en el Festival Internacional de
Cine y Video Alternativo y Comunitario “Ojo al Sancocho”, de la Mencién de Honor, como
Mejor Documental Profesional Universitario, en el Festival de Cine y Video Comunitario de
Cali, Colombia, y de la Nominacién al XXVII Concurso Nacional de la Television Colombiana,
Premios India Catalina de TV 2011.

Realizadora del Musical Radiofénico “Planeta tango”, Premio a Mejor Formato, Especiales
Javeriana, entregado por la Pontificia Universidad Javeriana en 2008. Realizadora del
Documental: “El Espiral Milonguero de Bogota”, Premio al Mejor Documental Periodistico en
el XV Festival de la Imagen Uniminuto de junio de 2010. Realizadora del video clip: “La tierra
le quitan”, premio a Mejor clip en el XV Festival de la Imagen Uniminuto. Integrante del grupo
creador de la serie de documentales para television “;QUIENES SOMOS?”, en su primera
temporada “;QUIENES FUIMOS?”. Particip6 en el Seminario Internacional Vida al Cine 2010,
como estudiante.

Asistente de Investigacion para libro “En Medio de La Memoria, Diez afios de historia de la
Escuela Medios para el desarrollo”, Coordinadora General de los diplomados “Mercadeo de
Productos Cinematograficos y Audiovisuales”, y “Realizacién Documental para Televisién”,
desarrollado en convenio entre el Fondo para el Desarrollo Cinematografico “Proimagenes
Colombia” y la Corporacion Universitaria Minuto de Dios Uniminuto en 2011.

fabio.medellin@hotmail.com
3133147441
C.C. #19.163.661 de Bogota
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ALEJANDRA RiOS GUZMAN

Realizadora

Estudiante de décimo semestre de Comunicacion
Social - Periodismo de la Corporacion Universitaria
Minuto de Dios Uniminuto; realizadora e
investigadora del documental “Toda la vida al
campo”, ganador del Premio a Mejor Documental Nacional en el Festival Internacional de Cine
y Video Alternativo y Comunitario “Ojo al Sancocho”, de la Mencién de Honor, como Mejor
Documental Profesional Universitario, en el Festival de Cine y Video Comunitario de Cali,
Colombia, y de la nominacién al XXVII Concurso Nacional de la Televisién Colombiana,
Premios India Catalina de TV 2011.

Asistente de Direccion en el cortometraje “Melodia de un Recuerdo”, ganador en el XI Festival
de la Imagen Uniminuto de junio de 2008, en las categorias de: Mejor Historia, Mejor Musica,
Mejor Actor y Mejor Cortometraje. Productora del cortometraje “Corrida Nocturna”, premio a
Mejor Produccion en el XI Festival de la Imagen la Corporacion Universitaria Minuto de Dios
Uniminuto; participo del equipo de trabajo del video experimental “Laberinto Quimera”,
realizado por el Centro de Experimentacién Artistico los Funambulos.

Asistente de Investigacion para el libro: “En Medio de la memoria”, de la Escuela de Medios
para el Desarrollo de la Corporaciéon Universitaria Minuto de Dios, y también de la
investigacion: “Desercion estudiantil” trabajado por la Universidad Santo Tomas en Bogota, en
2009.

Cursé los diplomados: “Mercadeo de Productos Cinematograficos y Audiovisuales” y
“Realizacién Documental para Television”, dictados en convenio con el Fondo para el
Desarrollo Cinematografico “Proimagenes Colombia”, por la Corporaciéon Universitaria Minuto
de Dios Uniminuto.

fabio.medellin@hotmail.com
3133147441
C.C. #19.163.661 de Bogota
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FERNANDO GUTIERREZ

Productor

Naci6 en Bogotd, Colombia, el 23 de agosto de 1963. Inicié sus estudios
de Educacidon Superior cursando la carrera de Publicidad, pero no
continu6. Luego estudié Periodismo en Inpahu, y recibié su titulo
tecnoldgico en la Fundacion Universitaria Los Libertadores. También
estudid en la academia ARCO, Locucidn de Radio y Television. Su ideal
era estudiar medios de comunicacién, pero esas carreras s6lo empezaron a existir en
Colombia desde la década del 90.

Ingres6 a la Universidad Complutense en 2003, gracias a una beca de la Fundacién Carolina, y
alli se recibié como Magister en “Disefio de Programas y Formatos para Television”, estudios
que se adelantaron en asocio con el Instituto Oficial de Radio y Television del RTVE, en
Madrid, Espafia. Durante la practica profesional, se desempefié como Asistente de Realizacion
en la produccion de TVE, Estudio 1, con la grabacién de “La malquerida”.

Se ha desempefiado, desde 1986, como libretista, productor y realizador de radio, en
empresas tales como Caracol, Grupo Radial Colombiano, RCN y Todelar, y en televisién en
empresas como: Punch, Caracol, RCN, Proyectamos, RTI y Fundacién Social. Esta vinculado a
la educacién superior desde 1989 en instituciones como las universidades: Jorge Tadeo
Lozano, Incca, Politécnico Grancolombiano, Sena, Cidca, Corpotec, Externado de Colombia,
Javeriana y Uniminuto.

Desde 1999 hasta 2011, se desempefi6 como Director de la Escuela de Medios para el
Desarrollo de Uniminuto, unidad de gestion adscrita a la Facultad de Ciencias de la
Comunicacion, que se encarga de la proyeccion social de la Universidad. Desde alli, ha dirigido
proyectos relacionados con radio, televisién, multimedia e internet.

Actualmente, esta disenando el proyecto de producciéon de television universitaria para el
Parque de Innovacion Social de Uniminuto, con el fin de consolidar la participacion que esta
universidad ha tenido en televisién, emitiendo diferentes producciones a través de Sefial
Colombia, Zoom TV y ATEL

Finalista en los concursos de guién argumental de Colcultura, 1997, y del Ministerio de
Cultura, 1999; y en el concurso documental “Historias de Barrio”, de la Alcaldia Mayor de
Bogota en 1997.

fernandogl8@hotmail.com
3156096089
C.C. #79.287.485 de Bogota
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PERSONA]JES

DONA TRINIDAD RUBIO DON ALFONSO RAREZ

I.

VEREDA LA REQUILINA VEREDA CHIGUAZA

DON EDGAR LOPEZ PINZON DON PEDRO TOVAR
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VEREDA OLARTE VEREDA EL UVYA

LIBI CONSTANZA RUBIO

VEREDA LA REQUILINA

SRA ROSALBA LIBERATO ESPERANZA RUBIO
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VEREDA EL UVAL

CHESTIN CARDONA- VEREDA CHIGUAZA

OSCAR MONTANEZ - PORTAL DEL DIVINO .

VEREDA CHIGUAZA

AUDELINA PATERNINA
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SRA IRENE GARZON
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BANDA SONORA

INTI GOMEZ- Voz, percusién, Tiple.

MICHELS MANCHEGO -Voz, guacharaca

OSCAR CELIS-Voz, Requinto
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FABIO SANCHEZ -Compositor, Arreglos, interprete;
Requinto, Guitarra.

OSCAR CELIS, Requinto y coros.
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EFRAIN FRANCO, Asesor musical.

LLERLY DARLYN GUERRERO, Proceso Creativo letras.
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NOTAS DE PRENSA

Toda la vida al campo: nominado a mejor produccién universitaria en los India
Catalina Festival Internacional de Cine y Television de Cartagena, premiara a las
mejores producciones colombianas.

www.zoomcanal.com.co

Canal Universitario Nacional ZOOM

Al terminar el 2010 me alegré mucho ver las nuevas producciones que UNIMINUTO
puso al aire en el Canal Universitario Nacional que enriquecen la parrilla de
programaciéon y que proyectan otra dinamica del Canal a sus audiencias.

Tuve la oportunidad de ver el documental “Toda la vida al Campo”, un programa muy
bien logrado desde el punto de vista tematico, la fotografia, la iluminacion, en fin todos
los elementos de la narrativa. Me diverti mucho con la espontaneidad de los
entrevistados que fluyeron como si la cAmara no hubiera estado presente.

Quiero felicitarlos por este excelente audiovisual que le da valor al Canal
Universitario y que permite que la audiencia tenga une mirada critica frente al
acelerado crecimiento urbano. Espero que este programa tenga muchos éxitos en los
“India Catalina”
Yelcy Pérez Garcia
Gerente
Calle 36 N°21-10. Piso 6
Bogota D.C. Colombia
Tel: (571) 805-28-66
Mévil. 3218118451
gerente@zoomcanal.com.co

www.zoomcanal.com.co
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PRENSA UNIMINUTO

Bogota 16 de febrero de 2011. “Toda la vida al campo” es el primer trabajo de una serie de
documentales realizados por estudiantes de UNIMINUTO, nominado a mejor produccién
Universitaria en la version niumero XXVII del Festival Internacional de Cine y Television de
Cartagena, Premios India Catalina 2011, que tendra lugar en el centro de convenciones de la
ciudad amurallada el 26 de febrero.

Este documental, producido y realizado por estudiantes de dltimo semestre de
Comunicacién Social y Periodismo, narra la tradicion campesina de los habitantes del
municipio de Usme, ahora localidad quinta de Bogota. Dicha produccién se rod6 en su
totalidad en Usme y relata en 42 minutos, cémo los habitantes de esta zona, ubicada al

suroriente de la capital, han mantenido sus costumbres rurales, alin a pesar del

crecimiento de la ciudad.

Toda la vida al campo, pertenece a una serie de documentales que lleva por titulo ;Quiénes
fuimos?. Iniciativa que busca documentar lo que pasd con los municipios que absorbié Bogota
en su vertiginosa expansion y que conservan una amplia poblacién campesina. Este proyecto
fue realizado a través de la Escuela de Medios para el Desarrollo de la Facultad de Ciencias de

la Comunicacién de UNIMINUTO.

La investigacion para llevar a cabo este trabajo universitario, se extendi6 por casi tres afios,
tiempo en el que Darlyn Guerrero y Alejandra Rios, realizadoras del documental, pudieron
plasmar la tradiciéon campesina del sector rural a través de la fuerza de sus personajes.

Informacién sobre prensa
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ASOCIACION
MEDIOS ALTERNATIVOS DE JOVENES
DEL DISTRITO DE AGUABLANCA
MEJODA

Santiago de Cali, 23 de agosto de 2011

La Asociacion Colectivo de Medios Alternativos de Jévenes del Distrito de Aguablanca
MEJODA, como entidad organizadora del FESTIVAL NACIONAL DE CINE Y VIDEO COMUNITARIO,
se permite notificar que se encuentra dentro de los FINALISTAS en la cuarta versidn del evento
en la categoria Profesional Universitario con la pieza audiovisual:

“TODA LA VIDA AL CAMPO*
Director: Fabio E. Medellin

Camilo Aguilera el curador evalud su pieza audiovisual asi:

Interesante documental que muestra el proceso de urbanizacién progresiva de Usme, antes
municipio de Cundinamarca y hoy localidad de Bogota D.C el documental muestra en detalles
las costumbres campesinas que aun perviven (ademas de dar cuenta de las ya desaparecidas) y
el importante significado que tienen para sus pobladores mas adultos .Ademds de eso, el
documental acierta al recoger el punto de vista de quienes, ajenos a Usme, planean intensificar
el proceso de urbanizacidn e la zona. Otro punto a favor es el buen equilibrio que existe entre
imagenes testimoniales y documentales, ademas de pequefias puestas en escena que evocan el
pasado del lugar. Se destaca, ademads, los testimonios de la mujer mayor sobre como otrora
vivia el amor y el erotismo. En suma: valiosa pieza audiovisual que deberia visibilizarse mucho,
especialmente entre comunidades que experimentan procesos como los ya mencionados
felicitaciones!!
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Toda la vida al campo. Reseiia critica.

Por: Rodolfo Celis Serrano

Afirmaba un critico, de cuyo nombre no quiero acordarme, que las buenas
peliculas eran aquellas que empezaban una vez corrian los créditos finales.
Aunque este no es el criterio mas objetivo para calificar la calidad de una obra
filmica, debo empezar diciendo que Toda la vida al campo, tiempo después de su
visién, sigue revoloteando en torno a mi cotidianidad como una mariposa
audiovisual. Esto no lo consigue apelando a recursos ya ensayados por el cine de
masas, tales como las imdgenes perturbadoras, los monstruos que amenazan
saltarse de la pantalla o las historias que exploran los tabtes sociales, al contrario,
lo logra porque contiene una simpleza de lo cotidiano que se acerca mucho a la

vida desnuda de un habitante local.

Ahora bien, si la palabra pelicula se deriva del latin pelis que significa “piel”, vemos
que, en el documental Toda la vida al campo, las personas -no personajes- dejan la
epidermis en la pantalla, asumen una corporalidad que traspasa la imagen hasta
ese espacio en que los cuerpos se llenan de nervios, musculos y suefios. Asi, pues,
el principal mérito del documental es la fotogenia de los seres que deambulan por
su relato, que en términos de Jean Mitry es esa cualidad del objeto para hacerse
imagen en el espacio-tiempo; una fotogenia que nace del color de sus rostros, la
melancolia de sus o0jos o esa risa tan desparpajada y sincera; es en esas imagenes
donde el documental sefiala una Verdad que es la tltima aspiraciéon del arte
verdadero, una verdad intangible como el agua entre las manos, pero en la que
radica su gracia, en este caso, el talento etnografico y videogréfico de unas jovenes
realizadoras que han entendido el valioso principio de estar sin estar, leves

fantasmas tras el visor, en ese dejar ir la conversacion, la reminiscencia, sin apagar
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la camara, con lo cual construyen un relato en el que se ven caer las hojas y nacer

los pensamientos.

En este trabajo audiovisual, fundamentado en el didlogo con los campesinos, no
asistimos a la tipica entrevista construida en series de preguntas-respuestas, sino
que se borda el paisaje del suefio, de la nostalgia agazapada que aflora frente a la
camara cuando la gente tiene la palabra, en ese sentido se cumple lo que decia Max
Ophitils en tanto “esta forma de relato se basa en el hecho de que la ligazén que
hace avanzar una historia es a menudo misteriosa, puede ser la expresiéon de un
rostro, una duda o una tonalidad de voz. Se obtiene una percepcién de la
complejidad de la vida que tiene algo de gozoso, aunque el tema sea deprimente o
dramaético”. Siguiendo esta idea, detrds de esas escenas uno presiente la actitud de
las realizadoras, pacientes, tranquilas, sin apurar la busqueda de lo espectacular, lo
que, en términos de Robert Bresson, implica “respetar la naturaleza del hombre sin
quererla mas palpable de lo que ella es”, tentacién irresistible de todos los
cineastas pequefos, siempre con el apremio de que la historia que cuentan sea mas

grande que la vida.

La presencia de las realizadoras se mantiene a la sombra, engafia a los actores -en
tanto modelos que prestan su vida al relato- y nos engafia a nosotros como
espectadores, pues en algin momento dejamos de percibirla, hacemos como si no
estuvieran, en tanto se limitan a la humildad de quien registra el mundo sin
tocarlo, asumiendo el papel de las “espigadoras”, bella imagen con la que Agnés
Varda define el trabajo del documentalista, como “aquel o aquella que recoge
todos los trocitos de lo real, las briznas de realidad y que, después, tras el bricolage
operado por la camara y el montaje, debe devolverlos, listos para ser empleados de
nuevo, con un nuevo sentido”. Asi, por ejemplo, existe una escena de una
conversacion entre abuela-nieta, la anciana recuerda fragmentos de su juventud,

pero habla con la otra en unos cédigos que son familiares, sabemos que en esta



Toda la vida al campo

conversaciéon no puede haber otro interlocutor, las dos se ubican en el extremo
izquierdo de la imagen, dejando un amplio vacio a la derecha, cualquiera diria que
estin mal enfocadas, que la toma estd desequilibrada, pero en ese vacio se
incrustan las montafias, el cielo azul a lo lejos, el valle del Tunjuelo que se extiende
desde el paramo, como un colofén a la historia de la abuela, entendemos que ese es
su espacio vital, su lugar en el mundo, sin embargo, tras la imagen queda ese
fondo como metéfora de los lugares innominados, de la corriente subterrdnea de
un didlogo que se construye de jirones, sobreentendidos, dobles sentidos y
silencios; entonces lo que se intuye es la subtrama de una memoria tan extensa y
tan fragil como el mismo paisaje que se reinventa en el ejercicio del recuerdo, en el
eufemismo picaresco de la abuela que nos estimula la risa con su anécdota

amorosa.

Ahora bien, es de sefialar que el documental esta dividido en dos segmentos
polares, de una parte, mas de la mitad del metraje se dedica a la presencia de sus
protagonistas campesinos, a contarnos el “asi fue” de sus vidas, de unas
costumbres que se lleva con su empuje la modernizaciéon del campo. Esta es la
parte que més me gusta, en ella vemos a unas personas que van creciendo frente a
la camara a medida que se adentran en su memoria, creando y recreando su
pasado en un estatismo digno de los maestros de la quietud (Ozu, Dreyer o
Bresson) ahi donde falla la accién, queda la palabra, pero no es el mero vocablo
como signo transparente que nombra el todo, sino ese didlogo que se puebla de
fantasmas, que no transmite una accién precisa, sino un estado en el mundo, la
sensacion de un tiempo congelado en la imagen, la instantanea de un pasado que
se hace ceniza. En ese sentido, la nostalgia no es un ente que se pueda filmar, como
bien lo exploraba Alexander Sokurov en una sencilla pieza documental titulada
“Una vida sencilla”, la nostalgia es un estado de &nimo que traza las cotas del ser
como las fronteras de un mapa, pero no deja ver los accidentes internos, los

espacios de luz y de sombra, lo intangible que amenaza la realidad mas concreta;
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es la forma en que el relato se construye con los fragmentos rotos del espejo de la

memoria, en palabras de cierto nobel colombiano.

Ahora bien, estos seres humanos —-porque la humanidad en el audiovisual también
es una categoria estética y ética- deambulan por el documental, no se presentan
como simples datos discretos, sino que entran y salen del documental, con un
tempo que no es el del relato comdn al “modo de representaciéon institucional”
(MRI en términos de Noél Burch), por ende hegemonico. No existen voces en off,
ni otros elementos extradiegéticos que delimiten su fisicidad; entonces uno
sospecha que los subtitulos que anuncian sus nombres estan de mas, en tanto lo
que su fotogenia alcanza es una universalidad no necesariamente vinculada a un
lugar de enunciacién usmefia; actian como simbolos vivientes de un mundo que
se pierde, viejos restos de un modo de vida que se agota, habitantes de un tempo
que no se mide con los segundos que hacen valioso el tiempo en television, sino
con la naturalidad de quien calcula el paso de la vida en el humo de un tabaco, la
jornada de labranza o el ordefio de una vaca. En ese sentido, es en esa quietud
donde surge la verdad del cine; cuando la imagen deja de contar el tiempo
entonces hay otra cosa que atraviesa la percepcién, nos adentramos en una
cronotopia de lo rural, en su sentido de la historia, en su lenguaje pleno de
malabarismos lingtiisticos y humor cotidiano, en sus tabues, rituales y practicas, en
otras palabras, en eso que se llamaria el patrimonio intangible de las comunidades
agricolas condenadas a desaparecer. Asi, pues, asistimos al encuentro con unos
héroes que se saben los ultimos mohicanos de su estirpe, seres en esa transicion
hacia la nada, pero que no miran el futuro con rencor, ni quieren que todo vuelva a
ser como antes, quizd porque comprenden que la vida fue generosa, mientras fue
posible, y que ahora les llega el tiempo del relevo, una entrega de los acumulados a
una generacion que vivira otras cosas, mientras el mundo sigue girando; personas

humildes que saben que lo suyo fue dedicarle toda la vida al campo.
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Finalmente, si analizamos el documental desde los postulados del MRI, se le
pueden hallar ciertas falencias, entre ellas, creo que la mas importante es el
problema de moverse en la divisoria de aguas entre lo antropolégico y lo
sociologico. En ese sentido, es mi parecer que la falla radica en que las autoras no
se decantan por una sola mirada, en tanto, de una parte tienen a estos campesinos
llenos de vitalidad, de una esencia que permea su registro, que desestabiliza la
narracion planeada; y de otro lado la necesidad de hablar de un “tema”, en este
caso la expansion urbana de Usme. En ese sentido, puedo creer que con esta idea
original se acercan a los hombres que trabajan la tierra para que les cuenten lo que
piensan, esperando quizd unos discursos idilicos y anti-modernos, pero se
encuentran con unos seres que tienen mds pasado que presente, que no estan
atravesados por una ideologia que niega el progreso, sino que no apunta hacia el
porvenir, que se aferran al azadén porque es su linea de contacto con la tierra, pero
que no plantean la destrucciéon de las maquinas como sofiaban los proletarios
dieciochescos. Este encuentro inicial se diria que deconstruye su idea basica, las
personas le ganan su espacio al “conflicto”, pues, mientras las realizadoras filman,
van complejizando su tema, se acercan a una realidad que no es la propia y se van
impregnando de una sensibilidad que después llega hasta el montaje. Pero, como
al final debe existir un conflicto narrativo - tipico discurso de la academia de la que
vienen- pues entonces meten a marchas forzadas el tema de la expansion, se
rebuscan las imagenes y ciertos personajes de papel que se ven como simples
marionetas desprovistas de vida en comparacién a las personas que les han
precedido. Al final uno se queda con la sensacién de que las autoras sufrieron una
leve confusiéon que impide redondear el relato; una oportunidad desaprovechada
para elevar a estos campesinos a su justa dignidad en el audiovisual televisivo,
para tener una obra total, aunque quiza esto sea mucho pedir. Por supuesto que
estas vacilaciones son excusables en los jovenes realizadores, entendiendo que
quiza en las costuras del documental se patentiza el discurso de Garcia Espinoza

sobre la riqueza del cine imperfecto. Quizd en ese sentido estamos ante una
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narrativa postclésica, en términos de David Bordwell, en tanto la pelicula esta llena
de costuras, abierta e inacabada, como para volver al terreno a rodar una
continuacién de la historia; pues, en tltimas, uno cree que no se dijo todo lo que se
iba a decir sobre la expansion urbana y que estos campesinos, condenados a cien
afios de nostalgia, merecen una segunda oportunidad en el documental

colombiano.
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ANEXO 6. Guia Documental

DOCUMENTALES PARA CANAL ZOOM

LOCALIDAD QUINTA DE USME

Alejandra Rios - Darlyn Guerrero

Estructura

Imagenes

Ruptura: otros se quieren aduefiar de
la tierra.

La tradicion de las herencias
familiares

Los habitantes ofrecen sus tierras, y
los vecinos las compran.

Los extranjeros de otras regiones
ahora son vecinos quieren, tienen
tierra.

Constructoras ofrecen proyectos de
vivienda a interés social

Expansion urbana para la movilidad

Imagenes de las casas y de las
personas que no son nativos de
Usme, con objetos que nos ayuden a
mostrar sus ligares de origen.

Imagenes de la alcaldia

Imagen del POT. Plan de
ordenamiento territorial, explicado
por alguien de sus coordinadores o
por unos de los realizadores.

Imagen de las constructoras que
estdn urbanizando Usme.
(Metrovivienda).

Logos de las Areneras, empresas de
explotacidn minera, como empresas
de alimentos. Pendientes por
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de Bogota

Industrias y explotacién minera

conseguir.

Situacion: Usme, un pueblo que
cultiva la tierra para vivir.

Panoramicas de la parte rural de
Usme

Plano general de la gente trabajando
la tierra en la vereda el Destino,
campesinos recogiendo la cosecha de
arbeja o fresa con los capirotes
amarrados en la cintura.

Tierras con muchos sembrados

Campesinos en la tienda tomando
cerveza y hablando

Trabajadores desayunando a las 6.00
a.m. caldo.

Vecinos que se avisan cuando van a
salir.

Vecinos que estdn hablando en la
calle.

Familias y vecinos saliendo de la misa

Mujeres lavando la ropa en el rio

Problema: Generacion de un nuevo
comercio: Economia domestica

Imagen de las tiendas en las casa
mas antiguas

Los bancos en la localidad
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Carnicerias, asaderos y
supermercados.

Entrevista con un comerciante

Detonante: no hay trabajo en el
campo, se pierde la tradicion

Malos Negocios

Cambio generacional
Envejecimiento
Contaminaciéon ambiental

POT

Relato e imagen de don Valentin
cuando nos cuenta que como pierde
su casa.

Imagen de los abuelos observando el
campo, la tierra que ya no es fértil.

Imagen del rid cerrado.

Las tierras con basura.

El agua contaminada
Conversacion con don Alfonso

Hacienda camino a la casa de don
Alfonso que era un pedazo de tierra
inmenso y ahora esta reducido.

Finca del senor del portal del divino

Punto De Giro: Se urbaniza el pueblo

Imagen de la entrevista con las
personas de metro vivienda.

Imagen de los proyectos en
documentos y fotografias de
urbanizacion en Usme.

Fotografias del cambio del pueblo con
la urbanizacion

Relato de doia Otilia sobre el choque
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de culturas por la urbanizacién vy el
posible desplazamiento. En su casa

Opinidn de la seifiora Nubia

Enunciacion Cierre: la gente cambio

Relato de Libi Rubio, sobre los
cambios del pueblo y su opinidn, con
la familia y sola.

Relato de don Alfonso.
Imagenes jugando tejo
Imagenes de las discotecas y bares

Don Alfonso contando como era el
tranvia, fotos imagenes de archivo

Rifa de gallos

Imagenes del tranvia

Crisis: Usme ya no es un pueblo: es
anexado a Bogota.

Opinién de don Alfonso

Imagen de los Barrios altos y bajos de
Usme.

Yomasa, portal del divino, usme, sta
librada

Imagen de los documentos que
mencionan la resolucion de
aprobacion.

Conversacion con Libi

Mapas
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Problema: llegan extranjeros

Entrevista de los desplazados que
ahora viven en las urbanizaciones de
Usme.

Entrevista con los duefios de las
areneras.

Entrevista con la Sr. Audelina.
Conversacion con Libi
Imagenes de industrias
Obras abandonadas

conversacion con don Alfonso

Punto de giro: Los campesinos
Venden las tierras

Entrevista con personas que
compraron las tierras. Dofia nubia, Sr.
portal del divino

Generaciéon de un nuevo comercio,
pone la tienda en la casa

Imagenes de las nuevas casas que
estdn construidas en Chiguaza.

Entrevista con algunos personajes
que vendieron su fanegada.

Climax: se pierde la tierra

Bombas de Gasolina

Explosion de imagenes de las
urbanizaciones.

Contraste de fotografias de Usme
hace muchos afios y como se
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encuentra hoy.

Frases de cada entrevistado que
arman una secuencia.

Imagenes de las areneras




