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INTRODUCCION

Los “excesos académicos” de la escuela tradicional en sus diferentes grados y
modalidades, asi como la creencia de que la creatividad literaria es un ejercicio
libre de cualquier orientacion y sélo la ejercen los superdotados, resultan de una
escuela informativa que empefiada en el conocimiento cientifico, se muestra
indiferente a la creatividad literaria sustentada en que la literatura no se puede
ensefiar o con el pretexto de que la literatura sélo se hace para leerla. Esta
educacién preocupada por demandar reglas y normas, desconfia de la
espontaneidad como la primera impresion natural de asombro que ha de dejarse

discurrir libremente.

Por otro lado, el espacio académico que se le brinda a la creacion literaria dentro
del curriculo de la lengua castellana es muy escaso en métodos didacticos de
ensefianza, razén por la cual el estudiante asume la literatura como una cuestion
para analizar y desmembrar cosas, comparar un autor con otro, y en el peor de los
casos como un requisito mas dentro del plan de estudios, reduciendo el discurso
literario a la teoria, a la historia y a uno que otro comentario insuficiente,
sencillamente resistiendo a todo conocimiento que no se someta a los canones de
la mas estricta l6gica, inducido a captar sélo lo sistemético, a pretender sélo

demostraciones y explicaciones, olvidado de su propia posibilidad creativa.

Las anteriores situaciones presentes en nuestro sistema educativo, sumado a que
el puablico infantil de hoy se siente cada vez menos estimulado a la literatura,
debido a la television -entre otros vehiculos de masa- que fuera de causar
alienacion, perjudica el desempefio y la creatividad del nifio, contradicen la
formacion integral del estudiante.

La situacion descrita como antecedente induce a recapacitar en cuéles podrian ser

las medidas necesarias para alcanzar un mejor desempefio educativo de los
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estudiantes en torno a la literatura tratando de destacar la faceta creativa del
pensamiento, el desarrollo de la sensibilidad y la imaginacién, acompafiado todo

por la produccion oral y escrita.

Es necesario dedicarse de una manera mas sistematica a la formacion de futuros
escritores. El enorme potencial de creatividad con que nacen los nifios no logra
plasmarse nunca por el medio en que viven, la falta de oportunidades, y
principalmente los métodos de aprendizaje empleados en las escuelas, ahogan
todas las posibilidades para permitir que cada nifio se convierta en un auténtico

creador.

Razén por la cual fue necesario promover una propuesta que contrarreste el
escaso espacio que se brinda a la literatura en las instituciones publicas de
Zipaquird, el proyecto inicial pretende desarrollar la Escuela de Formacion en
Literatura cuya prioridad se centra en el desarrollo de la creatividad en funcion de

cultivar el talento literario de los nifios.

Dentro de las multiples alternativas de la literatura infantil, se trabaja en la escuela
de formacion, estrategias de creacién; como espacio para desarrollar procesos
lecto-escriturales en los alumnos de tercero y cuarto de primaria del Liceo
Integrado Gabriela Mistral de Zipaquira, permitiéndoles explorar sus capacidades
inventivas en el proceso de aprendizaje, comunicacion y desarrollo cognitivo de
los alumnos, por lo tanto se plantea talleres que permitan al docente interactuar
de forma dinamica con juegos de palabras, para llegar a una aproximaciéon del
proceso creativo del nifio.

Aspectos como la imaginacion y la creatividad en el plano de lo estético y lo

recreativo, son importantes en el proceso de formacion integral del ser humano.

Esto aspectos le permite establecer relaciones con la expresion misma de la

belleza y el equilibrio en otros campos de la actividad humana y las artes como la

-11 -



misma literatura infantil. De igual manera, son un componente primordial en el
pensamiento para llevar a cabo realizaciones creativas que trasciendan en el
individuo, no obstante las personas y en especial los maestros deben tener un
elevado nivel de creatividad; en este caso es menester una actitud positiva frente
a la formacion de los educandos y buscar alternativas para hacer llegar el
conocimiento en forma variada y agil de manera que les sirvan a los alumnos de

modelo de procesos de formacion

Con respecto al marco tedrico, se pretende relacionar la importancia de los
conceptos que orientan la investigacion, como son: la imaginacion, creatividad, la
literatura infantil; con la reflexion pedagogica en cultivar el ambiente propicio para
desarrollar la creacion literaria.

Para finalizar, se hara una descripcion y analisis del enfoque pedagdgico que
enmarca la propuesta, correspondiendo ésta al constructivismo; donde el
conocimiento no se adquiere simplemente, no se recibe, ni es copia de la realidad;

si no que es una construccion permanente del sujeto.
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JUSTIFICACION

La propuesta Desarrollo de la Creatividad en Funcién de Cultivar el Talento
Literario del Nifio, se desarrolla en el liceo integrado Gabriela Mistral de Zipaquira,
en los grados tercero y cuarto de educacion basica primaria, dicho proyecto hace
parte del programa escuelas de formacién artistica de la oficina de educacién y

cultura del municipio.

El proyecto pretende contribuir con una metodologia de trabajo, que recupere e
incremente la capacidad ludica en los nifios, a través de estrategias didacticas
como espacio para desarrollar procesos de creacion lecto escriturales; por medio
de la creatividad y la imaginacion. Por lo tanto, se aplica en la reconstruccion de
saberes tomando como elemento fundamental los comportamientos actitudinales

gue presenta el nifio frente a una continua interiorizacién de valores.

Debido a la falta de incentivos didacticos en el campo de la ensefianza de la lecto
escritura creativa en la basica primaria, dicha investigacion plantea medidas
pedagogicas que le sirvan de apoyo al maestro para crear estrategias innovadoras

dentro del aula de clase.

Diversas experiencias como la educacion de los instintos, la formacion para la
critica mediante la contemplacion viva del mundo, la observacién y manipulacion
de la realidad, la lectura y la escritura creativa, el dibujo, la mdusica, la
dramatizacioén, la narracion oral, los viajes mentales y otra serie de ejercicios que
auxilian a la instauracion de un periodo de lactancia logran afianzar la produccion

literaria.
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El responsable de dicha investigacibn se propone crear y poner en practica
didacticas basadas en el juego de la pregunta y talleres que permitan acceder a la
creacion espontanea de sus propios escritos, ya que segun Howard Gardner, "la
escuela debe fomentar la inteligencia intrapersonal que le permitan a la persona
reconocer sus limites y posibilidades, y de este modo enfrentarse a un contexto
real, de manara creativa, capitalizando las propias ventajas y compensando las

propias limitaciones"?.

Las posibilidades practicas que ofrecen los juegos literarios, conduce al nifio a
abrir la puerta a su propia fuente de creacidbn que es lo suficientemente
imaginativa para mentir y fantasear sin dejar de comunicar verdades. Creatividad
que suele estar marginada en el inconsciente y en la personalidad profunda del
nifio, pero al actuar en funcion de la literatura ayuda a descubrir en ellos la propia
voz literaria, ese tono que dota de magia y de significado a un texto, a encontrar la
inspiracion en su propio entorno, a distinguir lo auténtico de lo artificial, a utilizar
los recursos literarios que se adecuan a lo que se quiere comunicar... la creacion
como antecedente literario debe "ensefiar para hacer, para jugar, para alimentar y

"2 En suma, se trata de

estimular la imaginacién, para comunicarse, para ser
sugerir al nifio cdmo aprovechar su potencial para generar nuevas visiones sobre

la realidad.

Por lo tanto, la interpretacion que di6 base al problema fue la siguiente: la
ensefianza de la literatura corresponde a dar a conocer conceptos elevados de
teoria literaria 0 analizar aspectos del texto que los alumnos logran alcanzar sélo
en la dimension tedrica pero no creativa por la severa privacion y la escasa
reflexion pedagdgica de no aplicar estrategias didacticas que faciliten ese
proceso, esta situacion esta asociada con el desconocimiento de procedimientos
lecto escriturales de creacién por parte de los maestros de la institucion.

! GARDNER, Howard. Inteligencias maltiples. Ministerio de educacion. Bogota. 1998. Cap 2 P15
2 ACOSTA, Margoth. La escritura y sus implicaciones. Uniminuto. Bogota. 2003.
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Se pretende utilizar estrategias didacticas para desarrollar procesos que lleven a
utilizar la creatividad y la imaginacion, ya que en el lenguaje se conjugan de
manera indispensable, entre otros, dos planos esenciales de la existencia
humana: el plano material somatico y el espiritual o ideal de los procesos de la

fantasia e imaginacion.

En consecuencia la ensefianza de la literatura no es un conjunto de reglas ya
establecidas, si no que es el resultado de una interaccion con el mundo y es
absolutamente particular y va evolucionando con el sujeto mismo. Por lo tanto en
esto forma parte la socializacion del sujeto con el mundo que lo rodea, el cual

hace parte de su propia realidad.

Por lo anterior, el trabajo se justifica, con el propdsito de compartir un sentir a nivel
nacional, por parte del Ministerio de Educacion que se sustenta en documentos
gue hablan del mismo; enmarcandose estos dentro de las orientaciones
establecidas en la Ley General de Educacién, decreto 1860, resolucién 2343 en lo
referente a la lengua castellana y lineamentos curriculares; que habla de la
elaboracion de procesos que ayuden a superar dificultades; que se le presenten a
los alumnos en el proceso de competencias béasicas a nivel comunicativo.
Entendiéndose estas como la capacidad o disposicion que se posee para dar

solucion a problemas reales y producir nuevo conocimiento.

Este ideal de serenidad por la ruta hacia la esperanza o hacia el cambio de
estructuras sin violencia, esta en la educacion humanista que se dé a los nifios. Es
necesario contrarrestar el egoismo, enseflar a expresarse libre vy
espontdneamente, abrir horizontes para afirmar la personalidad de cada uno, dar
un camino para encontrar lo que cada uno lleva dentro. De esta manera se facilita
la comunicacion humana, se combate la violencia y se es solidario con los

problemas nacionales.
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OBJETIVO GENERAL

Estimular el desarrollo del pensamiento literario a través de estrategias
didacticas, como espacio para fomentar desde la imaginacion y la creatividad
procesos lecto-escriturales en los nifios de 7 a 9 afios del liceo integrado Gabriela

Mistral pertenecientes a la escuela de formacion en literatura de Zipaquira.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Reconstruir la practica docente mediante un relato descriptivo que permita captar

la realidad como proceso que se desarrolla en la misma para mediar estrategias

gue ayuden a los alumnos partiendo de su realidad.

Sensibilizar a los nifios a través de talleres que incentivan su capacidad de

fantasia en la creacion literaria.

Determinar los aspectos que sobresalen en el proceso creativo con el fin de
profundizar sobre la didactica de la misma.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¢, Como desarrollar a través de estrategias didacticas procesos de creacion literaria

utilizando la estimulacién adecuada en nifios de 7 a 9 afos?

Los elementos que permitieron el planteamiento del problema estan relacionados
con la escasa oportunidad que tienen los nifios desde sus primeros grados a la
creacion literaria, y especificamente a la carencia de practicas y herramientas

didacticas en las que logre expresar sentimientos y emociones.

Para entender mejor el problema anteriormente enunciado, se tomo como base el
desarrollo creativo del nifio en esta fase de escolaridad, aparte de la memoria, el

raciocinio y el pensamiento.

En esta etapa, la creatividad para el nifio comienza a ser algo
intencional y objetivado, y funciona como rompimiento de estructuras
rigidas. El se siente capaz de romper continuamente los esquemas por
medio de las preguntas que hace, de los problemas que resuelve, de
las nuevas respuestas que encuentra, de los juicios autbnomos e
independientes, que emite sus rechazos de lo codificado,
comportamientos éstos que comportan para el placer y satisfaccion,
incluso en cuanto se refiere al aprendizaje de la lectura y escritura. A
veces es frecuente que los padres y profesores de las escuelas
primarias, sean los grandes obstaculizares del desarrollo creativo de
los nifios, cuando los ridiculizan, les prohiben o les coartan su
expresion, bien sea en cuanto su modo de hablar, a sus expresiones

corporales o artisticas.?

¥ NUNEZ DE ALMEIDA, Paulo. Educacion lidica. Santafé de Bogota: San Pablo, 1982. P41.
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Se reconoce a través de lo anterior que el problema en cuestion es la falta del
desarrollo de la creatividad, en lo que respecta al niilo enmarcado en un contexto
real, verdaderamente desalentador y carente de sentido en la actualidad; se hace
alusion por tanto al hogar y a la escuela, vislumbrando estos como los principales
espacios de socializacion a nivel primario, sin pretender desconocer otros ambitos
frecuentados por el nifio como el barrio y la calle donde también se generan

implicaciones socializantes.

A lo largo de las practicas educativas relacionadas con el taller de literatura se
observan mudltiples limitaciones expresivas de los nifios, especificamente en el
lenguaje oral y escrito, mientras que en otras manifestaciones de la expresiéon lo
hacen con algo mas de espontaneidad. Esta dificultad posiblemente se da a la
formacion dada por los adultos, a la saturacion tecnologica y de los medios de
comunicacién, a la falta de aprovechamiento del tiempo libre, en las limitaciones
en espacio y tiempo para incentivarlos en la creatividad en cambio de copiar y
copiar lo que otros han escrito alejados de su contexto y por lo tanto
desconociendo su realidad. Se debe permitir a los nifios que inventen o fantaseen

para asi darle el valor que este posee en el proceso de aprendizaje.

Por lo tanto el maestro tiene que ser consciente de su papel fundamental dentro
del desarrollo, ante todo expresivo-creativo del nifio en sus primeros anos.
En este periodo la escuela cumple un papel importante ya que los
aprendizajes van a construir el eje de toda actividad escolar;
aprendizaje de lectura, de escritura, de las primeras nociones de la
vida social... de aqui se desprende la importancia decisiva que tienen
tanto los contenidos como la metodologia de aprendizaje adecuadas

a esta edad. Se trata de estimular al niflo para que aprenda sus
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propios intereses individuales y de su propia vivencias extra

escolares.*

Evidentemente la escuela cumple este papel pero en forma parcial o acentuando
sus aprendizajes en aspectos como el cognitivo, dejando de lado la estimulacion
artistica, afectiva y un apropiado desarrollo fisico, que determinen también la

armonia e integridad de la persona.

En los nifios su desarrollo creativo y linguistico no logra superar la etapa imitativa
impidiéndole libertad en el actuar, pensar y sentir. Gianni Rodari sobre el particular
afirma: "una escuela viva y nueva solo puede ser para creadores". Es como decir
gue ya no es posible estar como "escolar" o como "ensefiante” se debe estar

como hombre completo"®.

En consecuencia la escuela debe proporcionar espacios que contribuyan en el
desarrollo de la capacidad cognitiva, sin descuidar aspectos como la creacién
literaria a partir del lenguaje oral y escrito que en el transcurso de su vida social,

académica y laboral deberan de saber utilizar.

* Enciclopedia Auto Didactica Oceano. 4t Bogota. 1987.p520
> RODARI GIANNI. Gramética de la Fantasia. Barcelona: Avance, 1992. P200.
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2. SISTEMATIZACION DE LA PRACTICA

2.1. RECONSTRUCCION

Se presenta este capitulo de acuerdo al modelo planteado por el profesor Juan
Francisco Aguilar Soto en su libro sistematizacién de proyectos educativos. Por
medio de las siguientes paginas se pretende describir el procedimiento llevado en

la investigacion.

El liceo integrado Gabriela Mistral, espacio donde se trabaja la escuela de
formacién en literatura del programa escuelas de formacién artistica de la oficina
de cultura de Zipaquira, sirve como escenario en el cual se desarrolla la practica

docente; ésta se inicia en el primer semestre de 2006.

Dicha institucion esta ubicada en el barrio Salinas al sur oriente, tomando como

punto de referencia el centro de la ciudad.

A la institucion asisten nifios de barrios formados en la parte alta de los cerros en
bajas condiciones socio econémicas y escasos recursos que apenas alcanza para
cubrir sus necesidades basicas. La mayor parte de la poblacion pertenece a

estrato uno.

Es por esto que se puede observar nifios, con caracteristicas muy particulares
producto de la pobreza, hogares inestables, violencia familiar, y en el que se
puede establecer que ninguno de los adultos de estas familias tienen escolaridad

superior a la primaria o a los tres primeros grados de secundaria.
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Debido a los anteriores factores los miembros del grupo familiar se ven obligados
a trabajar en oficios varios, los cuales son de baja remuneracion. La conformacién
familiar no se toma como tal es decir, algunos hogares estan constituidos por

padres e hijos, madres e hijos, tios, sobrinos, madrastra, padrastro etc.

A nivel local las actividades econdmicas e industriales que se desarrollan se ven
reducidas en micro empresas, y actividades informales de empleo, al igual que
oficios ocasionales, que se presentan por dias, observdndose mano de obra

barata y por lo tanto abusando de la necesidad de la gente.

Poco a poco al ir conociendo mas de cerca la comunidad, el objetivo estaba
lanzado hacia la observacion actitudinal que presentaban los nifios frente a las
expectativas que tenian a cerca de la creacion literaria; encaminandome a conocer
sus necesidades, fortalezas y debilidades.

Con el &nimo de tener una aproximacion mas objetiva de dichas expectativas se
tomaron en los diarios de campo los aspectos mas importantes de las actitudes y
acciones que tenian los nifios frente a su interaccion con el medio escolar en el

cual se desenvuelven.

Las expectativas de los nifios se encontraban encaminadas por dos deseos. El
primero aprender cosas nuevas, que motivaran sus intereses tales como: ser
pequefios escritores, creadores de personajes, situaciones, paisajes, melodias y
juegos literarios, algunos entusiasmados con la ilusién de que sus producciones
van hacer publicadas y leidas por muchas gentes. El segundo de encontrar afecto
por medio de un espacio en que se respetara las opiniones infantiles y el deseo
por jugar y conocer amigos.

Por otra parte la oralidad del nifio gira en torno a experiencias cotidianas que van
formando parte de una historia personal; gracias a la lectura de la realidad, en la
cual conjuga el hoy, el mafiana y el siempre. Influyendo estas en el

comportamiento de los procesos de creacion que posteriormente se desarrollan.
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Como segundo aspecto se analizd6 en forma secuencial a través de la
permanencia de los nifios en el plantel, la interaccion con sus demas compafieros
y maestros, la forma en como daban respuesta a las diferentes situaciones
cotidianas, su creatividad entre otros aspectos que se clasificaron en psicolégicos,

fisiologicos, estéticos y graficos.

En el aspecto psicolégico se observan conductas que se relacionan tanto en la
parte afectiva, como en el aspecto intelectual. Ya que una buena salud emocional

origina equilibrio en todo lo realiza el ser humano.

Con respecto a la parte afectiva esta se encamina hacia la socializacion, ya que
los nifios muestran carencias afectivas que interiorizan manifestandolas en
diferentes actividades entre ellas el juego de roles, los escritos graficos y en todos

los aspectos de su lenguaje cotidiano dentro y fuera del aula de clase.

En cuanto al comportamiento colectivo de los nifios se observa en esta edad 7-9
afos, un cambio notable en las actitudes sociales, manifestadas en sus juegos,
especificamente juegos con reglamentos, cada uno juega a su manera respetando
las reglar que ellos mismos imponen. El ganar para ellos tiene un significado;
victoria de equipo. Lo esencial es que estan en el equipo de reflexion frente a los
actos que realizan dentro del juego, ya que reflexionan antes de realizar cualquier

accion.

Se observé también que para la edad en la que se encontraban, manejaban en
forma espontanea su imaginacion y lo cual les permitia crear e inventar, sin
embargo tienen dificultad para generar imaginarios que les sirva como motivo

para escribir.
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También se pudo establecer que tienen una gran facilidad para imitar diferentes
personajes sintiendo curiosidad por todo los que los rodea, encontrandose en una

etapa concreta ya que su reflexién abstracta es aun incomprensible.

Es un grupo que se apasiona por las actividades libres de creacion literaria, bien
sea por medio del juego, las preguntas, las hipoétesis, la construccion de
significados, la relacion fantastica, el dibujo libre, la pintura, la puesta en escena,
el modelado etc... lo cual genera un espacio y medio excelente de comunicacién
que contribuye a su formacion, estas a su vez ofrecen un cambio para salir de si

mismo y comunicarse con el exterior.

En lo comunicativo se hace relevante la falta de fluidez en cuanto el vocabulario

para expresar su mundo interior.

- Dificultad esta por la cual los nifios se encuentran en una etapa esquematica
ya que crean conscientemente algunas formas que tienen que ver con el
mundo que los rodea. Los trazos son controlados y se refieren a dibujos
visuales, tratando de establecer relacion con lo que él intenta representar; y le

origina satisfaccion.

- Otro medio de comunicacion estuvo basado en la lectura creativa y animada de
cuentos, los cuales dejaban ver el gusto por cierto tipo de escritos, escribiendo
historias de acuerdo al modelo del cuento leido y representando dibujos que
mostraban, historias de terror, de accién, en si encaminadas a mostrar la
perspectiva de su mundo socio cultural, influenciado en el momento por la
television, el cual transmite programas que muestran personajes fantasticos

de misterio y de terror entre otros.

- maneja libertad en cuanto a los temas a plasmar en el papel lo que le

Permite Construir seguridad.
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- En cuanto a la motivacion artistica se pudo observar; timidez lo cual afectaba el
reconocimiento de su cuerpo en cuanto a la aceptaciéon del mismo ya que
manifiestan querer tener unas manos mas bonitas, unos 0jos mas grandes,

quisieran ser mas altos, quisieran ser blancos o triguefios e.t.c.

- el sentido artistico lo desarrollan por medio de los sentidos ya que perciben el
mundo por medio de sensaciones que exploran por medio de su oido, vista,

tacto, gusto y olfato, en si son nifios muy perceptivos.

Para hacer una observacion mas amplia y objetiva, con el animo de conocer mas
los nifios y especialmente los nifios de tercero y cuarto de basica primaria, a parte
del diario de campo, hojas de vida, didlogos no estructurados se aplicé una
encuesta a docentes cuya finalidad era indagar acerca de como los estudiantes de
la institucién accedian a la creacion literaria, ¢en que espacios escribia el nifio?
¢,.como los incentivaban? ¢ qué influencia tenia la teoria en la clase con respecto a

los procesos practicos de escritura? ¢ qué estrategias didacticas utilizaban?.

De acuerdo a la encuesta anteriormente mencionada se hacen relevantes los

siguientes aspectos:

De los diez docentes encestados, se hizo una aproximacion del 30% los cuales,
expresaron métodos o estrategias didacticas utilizadas en clase para desarrollar la
creacion literaria; un 30% manifesté dejar un tiempo moderado de una clase de la
semana para que los nifios desarrollaran algun ejercicio libre o texto de cualquier
manifestacion y un 20% dice no utilizar estrategias de creacion literaria salvo

ejemplos que sirvan al nifio para desarrollar alguna composicion textual.
Con respecto a las respuestas dadas sobre proponer didacticas de creacién que

vinculen la practica con la teoria para que el nifio asimile mejor el conocimiento;

un 60% cree conveniente innovar nuevas estrategias que faciliten el aprendizaje
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del alumno; pero no siempre se lleva a cabo; un 20% cree (innovar) proponer
ejercicios practicos de creacion en relacion con lo aprendido en la teoria, por
medio de la escritura de cuentos inventados por los nifios. Y el 20% restante
considera que proponer estrategias de creacion no desarrolla la memoria para
aprender contenidos.

Con respecto a la pregunta ¢qué se tiene en cuenta en la produccion textual del
nifio? Se pudo obtener la siguiente informacion: un 30% aproximado cree
importante la capacidad creadora y la manifestacion de su realidad socio cultural.
ademas los aciertos y las dificultades. Un 40% considera que ademas de lo
anterior también es importante, la letra, el orden y la presentacion de los
cuadernos, la caligrafia y la ortografia, etc. EI 20% cree oportuno reconsiderar
que todos los nifios realizan procedimientos diferentes de produccién por lo tanto
le dan importancia a los procesos de sus alumnos en forma individual. El 10%
faltante considera que el alumno es factor personal y decisivo en la situacion
escolar; es activo y emprendedor y los maestros deben estar al servicio de
incentivar su produccion y desenvolver su creatividad descubriendo en él sus
habilidades y destrezas respetando en si  su ritmo de produccion textual y
teniendo en cuenta que el alumno es un ser Unico y como tal el texto que produce

es igualmente patrticular.

Sobre la pregunta en la cual se pretende conocer la metodologia o la manera en
que el docente realiza la lectura de cuentos, un 70% cree importante generar en
torno a los nifios un ambiente de conformidad mediante la lectura normal,
pausada y acentuada por signos de puntuacion. Un 20% expresa no leerle a sus
alumnos habitualmente sino hacer que ellos lean. Solo el 10% realiza lectura
animada en la que el docente simula voces y expresiones de acuerdo a las
situaciones de la historia, en la que también intervienen los nifios.

Como conclusion y andlisis de la encuesta aplicada a los docentes cuya finalidad
estaba dirigida a indagar a cerca de como los nifios accedian al campo de la

creatividad, se conocieron algunos casos: los docentes que expresan motivar a
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sus alumnos mediante didacticas o estrategias de creacion literaria no enfatizan
en su importancia como posibilidad verdaderamente estética, sino que por el
contrario asumen el acto creado por el nifio como un texto mas, sin dedicarse de

lleno a la reflexion y al andlisis de este.

Por otro lado tanto los maestros que promueven en los nifios textos de cualquier
manifestacion como los que imparten simples ejemplos y modelos en los que a
propésito se corre el riesgo de predisponer al nifio, ignoran la necesidad de
cultivar la creatividad para producir multiples respuestas y generar herramientas

de las cuales pueda el nifio valerse a la hora de expresarse.

Con respecto a la produccion textual del nifio se observa que algunos docentes
tienen en cuenta en forma separada aspectos como son la grafia, la escritura
correcta, signos de puntuacion; es decir dejan de lado que la produccion textual
del nifio que es la representacion de su mundo y que junto con la escritura es un
proceso y una practica social la cual se debe ver en conjunto, sin dejar de lado el
analisis, la capacidad creadora, la individualidad, las dificultades y aciertos dentro

de su entorno socio cultural.

Segun la encuesta no tiene importancia la lectura animada o creativa, la cual
suscita oportunidades para que el nifio se exprese y se motive a generar medios
que proliferen su fantasia, en cambio la lectura normal y pasiva que se practica,
crea un ambiente sin participacion, sin demas manifestaciones y algunas veces
indiferente. En cuanto proponer didacticas que vinculen la practica con la teoria,
los maestros expresan que mediante ejercicios de creacién es inutil que los
alumnos aprendan por que en su proceso no se desarrolla la memoria para
recordar contenidos. La parte ludica solo la utilizan para que los nifios jueguen a la

hora de descanso y en las clases de educacion fisica.
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En ningln caso se menciona la parte afectiva que es la fuente que puede originar
un buen desempefio junto con la diversidad de didacticas que pueden recrear el

aprendizaje de los nifos.

En consecuencia de lo anterior se puede apreciar que aun se utilizan métodos
tradicionales repetitivos y bancarios que no emiten hacer innovaciones que

favorezcan el desarrollo cognitivo en los procesos de aprendizaje de los nifios.

En cuanto a la encuesta aplicada a padres de familia su finalidad era recolectar
informacion familiar con el fin de conocer el contexto socio-cultural del nifio, sus
dificultades mas apremiantes y en especial cdmo apoyan ellos los procesos de
aprendizaje de sus hijos entre ellos los que tienen que ver con la parte creativa
como la composicion de cuentos, poemas, retahilas, adivinanzas, coplas etc. (ver

anexo)

Al igual que docentes y padres se tomo una muestra bajo el aspecto pedagdgico
a 30 alumnos de los grados tercero y cuarto de primaria cuyo objetivo iba
encaminado a conocer el interés que el nifio muestra por la creacion literaria, por
la lecturay la escritura que motivan dicha creacidén. A su vez; como esta entra en
el proceso de la vida del nifio, que fines maneja teniendo en cuenta sus
limitaciones socioculturales, los recursos que el nifio tiene a su alcance, tipo de
lectura que le gusta, material que le gusta leer, quién le ha motivado a leer Y sobre

gue imaginarios le gusta escribir o dibujar.

La interpretacion nos lleva a considerar que un 40% de los nifios les gusta hojear

diferentes expresiones literarias, un 40% que se las cuenten, y un 20% escribirlas.
Con respecto a la pregunta ¢ quién te ha motivado a leer? Un 60% afirma que los

maestros, un 30% exponen que nadie le ha inculcado el habito por la lectura y un

10% plantea que los amigos o hermanos.
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Para poder corroborar lo anterior se utilizaron técnicas de recoleccion de datos,
uno fue la observacion del comportamiento espontaneo, que dieron cierta idea
sobre los contextos de la familia y la comunidad, dentro de los cuales tienen lugar
los eventos de lecto escritura; otras técnicas fueron los reportes de los diarios de
campo, los cuales registraron la manera en que sus padres conducian al nifio
cuando les colaboraban con la composicibn de cuentos, poemas, retahilas,
adivinanzas, coplas, proporcionando un indicador de lo que ocurria en esta

situacion.

Otro aporte importante de la anterior técnica fue la muestra de conductas
controladas, que presentaban un conjunto comdn de experiencias de lecto
escritura en la produccion de textos para todos los nifios, De los cuales

obteniamos indicadores de su conocimiento como proceso de creacion.

De lo anterior podemos concluir como primera instancia, que el interés que
muestra el nifio no esta dado por produccién en si, sino por la recreacion,
manifestacion oral de dibujos y la proposicién poco fomentada de motivos que le

generen escribir.

Con respecto a la pregunta ¢ quién los ha motivado a leer?, la mayoria contesto
que los maestros y un porcentaje bajo manifiestan que los amigos o familiares,
dentro de la encuesta llama la atencion también la falta de habitos de lectura, a
veces no se tiene en cuenta en las actividades fuera del aula de clase,
especificamente en la casa, pero que si se llegara a tener en cuenta sin duda
promoveria herramientas que originan y proliferan imaginarios para que el nifio
escriba.

En consecuencia los nifios no alcanzan a desarrollar y aprovechar al maximo sus
capacidades intelectuales e imaginarias en el proceso de creacion literaria; base
fundamental que conlleva a desarrollar competencias basicas que contribuyen a

cambiar paradigmas en la educacion.
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Los habitos de estudio, requieren de tiempo y esfuerzo y los resultados solo

dependen del individuo en si.

Por otra parte se observa en los resultados de los diarios de campo apatia,
desinterés en la realizacién de sus propios escritos, recorriendo a la copia de texto

escolares o imitaciéon de sus comparieros.

Se observa en los nifios un alto grado de dificultad para expresar sus
sentimientos, imaginarios o necesidades, por que le da mas importancia a la

ortografia, la buena caligrafia y no a lo que verdaderamente quiere expresar.

Las limitaciones a las que a diario los niflos son sometidos por los adultos, o por la
publicidad, la television y la mayoria de los medios inhibe la imaginacion, la
fantasia creadora de sus escritos o0 de su comunicacion oral. Concretamente se
puede observar la dificultad en los nifios para fomentar motivos y crear textos

literarios.

En segunda instancia el contexto donde se desarrolla esta competencia tiene que
ver con las mdultiples dificultades que debe enfrentar el nifio debido a las carencias
socioculturales como patrones de acciones rutinarias. Refiriéndose estas a la
cotidianidad del nifio en su interactuar con el medio (comer, jugar, dormir, estudiar,

proponer, crear).

Siendo la creaciéon un proceso de indole social, esta varia en su forma de
conducirla a la préactica; debido a los constantes cambios que se generan en la

sociedad, especialmente en la realidad del nifio.
Por consiguiente y de acuerdo con los instrumentos aplicados, surgio las

problematicas, de las dificultades que tenian los nifios con respecto a los

procesos de creacion y produccion literaria de textos; lo cual lleva a crear
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expectativas de generar una propuesta en cuanto a la aplicacion de didacticas
basadas en talleres de desarrollo creativo, que facilite los procesos relacionados

con la creacion literaria en nifios de 7 a 9 afios del liceo integrado Gabriela Mistral.
En consecuencia esto suscita la necesidad de estudiarlo de manera teérica ya que

se desea hacer un estudio mas aproximado de los aspectos relevantes a los

procesos de creacion de los nifios.
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3. MARCO TEORICO

La falta de propuestas innovadoras y la correcta instruccién en el proceso de la

creacion literaria se convierten en el punto de partida de la investigacion.

Los ejes principales en los que se basa la propuesta son. ambientes para la
creacion literaria, la comunicacion la linglistica, literatura infantil, los géneros

literarios, la imaginacion y creatividad, constructivismo y el concepto de didactica.

El primer eje de accion va encaminado a la importancia que tiene disefar
ambientes de aprendizaje para estimular la creacion literaria y desarrollar
procesos que ayuden al nifio a adquirir de forma agradable el conocimiento.

Ademas se plantea la importancia de la imaginacion y la creatividad como medio

facilitador en el aprendizaje del proceso de la literatura.

También se tiene en cuenta la linglistica ya que esta es la ciencia que se encarga
de estudiar el lenguaje en todas sus manifestaciones, puesto que este lenguaje es
el medio por el cual el ser humano adquiere conocimientos del mundo que lo

rodea, tomando como elemento esencial el lenguaje oral y escrito.
De igual manera se tiene en cuenta la vision constructivista por ser una tendencia

pedagogica, dinamica, la cual plantea que la construccion del conocimiento es un

proceso activo del sujeto que parte de la accion reflexion.
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Por otra parte la didactica viene del término pedagdgico que significa: DIDAXIS:
Docencia y Docencia (maestro-alumno) la didactica es el Arte, la ciencia, permite
comunicar al hombre tanto en el desarrollo fisico como espiritual todo lo que
queremos transformar, nos permite vivir y expresar suefios, es asi como en el

desarrollo de la propuesta se ve involucrada.
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3.1 LO PEDAGOGICO Y LO LITERARIO

Cuanto venimos diciendo implica el reconocimiento de la importancia para el
desarrollo y la disciplina de la creatividad en el nifio. Nos encontramos por
consiguiente ante una de las facetas mas sugestivas de la pedagogia, aunque tal
vez bastante inexplorada. Por tanto, dado el objetivo de estudio, creemos justo
hablar aqui de la lectura animada o performativa, de la escritura estimulada, del
juego, de la dramatizacion, y de otras actividades de la vida desencadenantes de

la creatividad, salvo en la medida en que tenga relacion con la literatura.

Por medio de la propuesta se pretende iluminar la vida interior del nifio,
ciertamente inabarcable de explorar. Sobre todo si admitimos, que en el nifio hay
un pudor como el del adulto, en su fantasear, que lo hace callar ante testigos u
ocultarse para dar rienda suelta a ese mundo puramente imaginativo desprendido

de la necesidad ordinaria.

Es indispensable que una nueva concepcion del tratamiento metodoldgico en la
escuela se abra paso: incluir en esta denominacién todas las manifestaciones y
actividades que tienen como base la creacion con finalidad artistica o ladica que
interesen al nifio. Si a esto afiadimos que la literatura infantil, integradora de
diversas actividades, se aleja sin excluirlo, del antiguo concepto estatico de lectura
para incorporar el movimiento - lectura animada, escritura creativa, juego,
dramatizacion- facilmente se aceptara que no soOlo se potencia o afianza la
expresion y la creatividad, sino que se facilita su anticipacién, pues el nifio de
preescolar, desconocedor de la lectura, no tiene por que carecer de contactos con

la creacion literaria.
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3.1.1. LA LECTURA COMO MOTIVACION CREATIVA

El cuento transmitido mediante la palabra oral le llega al nifio mediante dos
formas: contado o leido por otra persona. Aunque contarle un cuento a un nifio no
es lo mismo que leérselo, pensamos que el buen lector buscara aproximarse lo
mas posible al narrador y echara mano de sus recursos, hasta tal punto que las

diferencias entre ambas formas de transmision se reducirdn al minimo.

Los recursos declamatorios que acompafan a la palabra, entonacién, énfasis,
voces, suspiros, gestos y visajes, poco efecto pueden alcanzar sino cuentan con la
palabra adecuada e incluso con el clima de expectacién que esta despierta. Y la
expectacion en los cuentos tiene sus claves, entre las cuales ciertas formulas
como las consabidas: " habia una vez." "Hace muchos, muchisimos afos..."
dificilmente sustituibles encierran gran fuerza evocadora de curiosidad y de
misterio a la vez que tifien el relato de connotaciones afectivas.

Con respecto a lo anterior Juan Cervera manifiesta:

"Tras estas formulas el empleo de los verbos en tiempo pasado y un cierto
distanciamiento en los términos se mostrara como elementos eficaces para
mantener en activo la imaginacion creadora del nifio, desencadenado por la

formula méagica"®.

Precisamente los recursos llamados declamatorios, auxiliares de la palabra seran

otras tantas ayudas para el ejercicio de la  descodificacion

® JUAN CERVERA la literatura infantil en la educacion basica. E.d. Cincel P 12

34



con los que contara el nifio cuando tenga que enfrentarse personalmente con la

lectura.

Y, por supuesto, para mantener la atencion, reforzar la comunicacion y desarrollar
la imaginacion ayudara mucho la plasticidad con que se presenten los objetos y
personajes. La manera en que la lectura es expresada transportara al nifio a otro
mundo, el de la fantasia, ofreciendo la ventaja del contagio por las reacciones

comunes entre todos los nifos.

Para que una historia mantenga de verdad la atencion de un nifio ha de divertirle y
excitar su curiosidad. Pero para enriquecer su vida ha de estimular su imaginacién
y creatividad, lo anterior deduce la importancia de leer o ofrecerle al nifio lecturas
que incentiven su capacidad de fabulacion entre ellas las propuestas de Jaime

Parra Rodriguez:

Cuentos sobre otros nifios. Especialmente aquellos en que los nifios realizan
cosas que no pueden hacer pero que les gustaria realizar: pilotar un avion, vencer
obstaculos...También naturalmente cuentos en los que los nifios protagonistas
hacen lo mismo que ellos con mucho gusto: ir a la playa, viajar en tren...

Cuentos de intriga con sorpresas. Para que los nifilos puedan crear y descubrir
analogias, relaciones e indicios.

Cuentos graciosos, cuyo motivo es risa. Que le permiten al nifio descubrir la

ambiguedad del lenguaje, para utilizarlos como modelo de creacion.

Cuentos sobre animales. Tanto si se trata de la vida y actividad de los animales,
como si estos aparecen personificados.
Cuentos reiterativos. Con frases o situaciones que se repiten oportunamente o a

las que se atribuyen virtudes méagicas"’.

"PARRA RODRIGUEZ, Jaime. La lectura del cuento E.D. Plutal. Mexico 1997 P 65-66
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Por supuesto que la audicién de un cuento puede ir seguida de un ejercicio de
pintura libre, se prestan a una representacion dramatica, a un juego ritmico, e
incluso incita a escribir otros cuentos. Se cree gue a veces sera aconsejable todo
esto y otros ejercicios mas, variados y enriquecedores. Pero se confia también
con la misma firmeza que el relato de un cuento de por si, y solo su relato ya es un

valor y una incitacion al desarrollo de la creatividad.

3.1.1.1 TRABAJOS SOBRE LIBROS DE LECTURA

La redaccion de textos personales motivados por el libro es atil porque
representan un trabajo creativo y personal a partir de una lectura. Por medio de
este ejercicio el nifio logra manipular, descubrir y crear nuevas posibilidades de

los textos leidos.

Esta relacidon entre el texto leido y las posibilidades que le ofrece al nifio para que
él imagine nuevas situaciones, debe ser un camino de ida y vuelta que el nifio
puede y debe recorrer con frecuencia, dado que el nifio tiene que aprender no
solamente palabras, sino las posibilidades de aplicacion de las palabras a la
realidad.

Gianni Rodari en su Gramética de la fantasia. "Propone como ejercicio la creaciéon
por los nifios de cuentos que supongan el encuentro de personajes sobradamente
conocidos. Juntar a cenicienta con Caperucita, con Pulgarcito con el gato con
botas, con Juan el bobo y ver que les ocurre a los nifios, como los hacen actuar,
que relaciones descubren en ellos y como los representan de acuerdo a su

n8

contexto™".

Algunas estrategias didacticas pueden ser las siguientes:

- Una carta al protagonista cuando se ha terminado la lectura

- Una carta al autor o a la autora explicando la opinién sobre el libro

8 RODARI, GIANNI. Gramatica de la fantasia. E.D. Norma. 1983. P. 12-18
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Imaginar y escribir un dialogo con un personaje del texto leido

Cambiar el final de la historia

Dar respuesta a una carta hipotética de un personaje en la que explica que no
esta de acuerdo con el papel que le ha asignado el autor en la obra.

Una lista de colores, olores, vestidos, paisajes e.t.c que aparecen en la historia
Una lista doble: cosas que le han gustado y cosas que no le han gustado de la
historia

Descripcién de un posible suefio del protagonista

Explicacion de los cambios que harian en la historia si les pidieran que la
modificasen para publicarla de nuevo

Eliminar aspectos de la composicion textual -introduccion, desarrollo y
desenlace- e invitar a los nifios a que completen los textos modificados
Proponer un diferente desenlace o sugerir la invencion de multiples desenlaces
de un relato

Sustituir el caracter de un personaje por el de otro, combinar diferentes
caracteres o adaptar un elemento cualquiera, rompiendo con los esquemas
corrientes, para construir personajes

Alterar las relaciones sociales, historicas, personales, afectivas, e.t.c que se
dan entre los personajes de un relato.

Atribuir y modificar el nombre de personajes de acuerdo con su caracter en sus

aspectos fisico, moral e intelectual.

Modificar el punto de vista del relato

crear otras versiones del cuento o introducir varias versiones de un episodio
en un mismo relato

Introducir modificaciones en el tiempo desde el punto de vista de la cronologia,
de la época o de las relaciones entre los acontecimientos de la historia, asi
como de la manera como los personajes viven el tiempo

Introducir modificaciones en cuanto al narrador, el tipo de narrador y estilo.
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Es parte del interés y de la creatividad del maestro establecer y utilizar los
recursos y medios para crear verdaderos ambientes de aprendizaje, entre
mayores sean las posibilidades generadas en torno a la creacion a partir de la
lectura, mayor sera el campo de fabulacion con que el nifio podra contar a la hora

de escribir historias.
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3.1.2 LA ESCRITURA CREATIVA PARA LA LITERATURA

El nifio posee mayor capacidad que el adulto para aceptar lo magico y lo
extraordinario. Esto se justifica por hechos probados: el nifio lee y escucha
cuentos, canta canciones, salta al ritmo de unos versos, emplea formulas para
sortear su turno en el juego, descifra adivinanzas, recurre a letrillas burlescas y
representa personajes en sus juegos draméticos. El nifio con palabras sabidas,
con reflexiones verbales que eran inéditas para €l logra construir por su propia
cuenta analogias frases que jamas ha pronunciado, ni siquiera oido. Cuando
hace todo esto esta conociendo su lenguaje -frases, palabras, expresion del
pensamiento- lo anterior supone que el nifio ya cuenta con un gran repertorio de
estructuras, formas e imaginarios que le servirian como modelo a la hora de

escribir.

El maestro puede proceder acercando al estudiante por medio del juego a la
creacion escrita de textos, orientando al nifio para que genere una nueva mirada,
una nueva vision del mundo, para lo cual se necesita que confluya un ambiente en
el que las ideas que se tomen como modelo o ejemplo por parte del maestro sean
igualmente creativas.

Alfonso Cardenas Paez manifiesta que " en el espacio de creacion, antes de
iniciar el ejercicio escrito por parte de los nifios, es importante que el docente a
modo de ejemplo establezca relaciones poco comunes entre ideas o transgreda la
realidad de ellas, el fin es mostrar las amplias posibilidades que se tiene para

salirse de los moldes tradicionales o romper las convenciones™®

% Cardenas Paez, Alfonso. Elementos para una pedagogia de la literatura E.D Universidad Pedagdgica. Bogota
P 192
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En sintesis, la escritura creativa en el aula es un proceso que debe llevar a que la
mente divergente del nifio se encargue de la generacion de nuevas visiones sobre
la realidad, pues ademas de ser la escritura un saber-pensar es un saber-crear, a
través de lo cual se exploran las posibilidades discursivas del lenguaje.

Esto conduce a pensar que el desarrollo de la creatividad actia en favor de la
escritura en la medida en que el proceso de la mente del nifio se hace mas
complejo para generar nuevas visiones sobre la realidad, sin embargo las
respuestas de los nifios por medio de creaciones literarias indudablemente se
hallaran condicionadas por la motivacion que se proponga al escribir o por la

motivacién que persiga quien les hace escribir.

Por otro lado es necesario colocar en practica el sistema del texto libre, este
ejercicio es considerado como literatura, pues se escapa enteramente a las
categorias de la verdad y la falsedad, de lo verosimil y de lo inverosimil, con lo
cual se realza el caracter creativo y exploratorio. A medida que el nifio siga
desarrollando su capacidad libre-creadora (escritura automatica) mediante este
procedimiento u otros similares, sin duda adquirira mayor conciencia de la funcién
de su escritura y, por tanto, serd mas espontaneo y libre en el ejercicio de
expresar. El texto libre es un buen recurso para que el nifio pueda crear historias
con situaciones nuevas a partir de su propio contexto y del descubrimiento de su

propia realidad.

A si mismo se puede empezar por crear elementos mas simples, como
personajes, que primero se numeran, luego de contemplan bajo el angulo de sus
caracteristicas distintivas, luego se representan por medio de breves actuaciones,
suele ser un proceso mucho mas asequible y entretenido. Cada componente del
grupo puede representar un mendigo, un guardia urbano, Pinocho un lotero...

Los comparieros contemplan las representaciones que no solo los divierte sino

que estimulan su creatividad para otros personajes y otras situaciones. Poner en
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relacion aun personaje y a su oponente es propiciar ya la creacion de una historia
sencilla que también se tendra que representar, después de pensar en todos los

elementos que en ella se integran y en todos los lances que supone.

Sin duda los ejercicios de creacidon adquieren asi mayor importancia, no solo
como factor importante de la fantasia, sino como método compensatorio y como

estimulo para la expresion.

En consecuencia hay que tener en cuenta el espacio en que se desarrolla la
creacion de historias, este debe ser armonioso y actuar como valvula de escape
para los alumnos, el ambiente de clase se convierte asi en ocasion de desahogo,
de protesta y liberacion frente a represiones soportadas en otros campos y

Considerada como insuperables.

3.1.2.1 ESTRATEGIAS DE CREACION ESCRITA PARA LA LITERATURA

La escritura literaria supone jugar con todas las posibilidades del sentido: lo
psicolégico, lo intelectual, lo estético, lo social, lo histérico, lo filoséfico, en
general, el mundo y el lenguaje. Segun esto, la exclusividad de la escritura no
consiste en aceptar y respetar las reglas de la gramatica; la escritura se asienta en
la plena conciencia de la complejidad de | lenguaje, del mundo y del ser humano
para que la poesia se transforme en arte, aprovechando ciertas formas discursivas
para crear nuevas visiones del mundo.

La nueva mirada se apoya en la concurrencia de visiones y acciones que tienen
asiento en la escritura; entre las primeras se puede citar la intelectual, la historica,
la subjetiva, la ética, y la estética. Con respecto a las segundas, toda escritura se
produce a través de la conciencia critica que supone un control sobre sus
procedimientos y acciones.

Teniendo en cuenta lo dicho hasta aqui, la escritura se puede orientar en varias

direcciones. Una se origina en las competencias para plasmar en forma de texto
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vivencias, afectos, sentimientos, emociones, suefios, imaginarios, ideas, valores e
ideologias, para eso, es indispensable valerse de la practica constante y de
modelos que orienten en uno y otro sentido estas formas de expresién; es decir
construir texto para fomentar la expresion. Otra apunta al grado de conciencia que
garantice la capacidad creativa, reforzada en juegos del lenguaje, en los principios
gramaticales, en la diversidad deformas expresivas, tonos y estilos; en ejercicio
con imagenes, indicios y simbolos, en la produccién de diferentes tipos de texto y

de discurso, que permitan tomar posturas estéticas con intencion creativa.

Alfonso Cardenas Paez asegura " cada maestro de literatura podra, mediante el
ejercicio juicioso de lectura, detectar los elementos que mejor se ajusten a las
necesidades de los estudiantes y, en torno a ellos, construir estrategias para
destacar el papel formativo de la literatura a través de talleres de escritura"'® dicho
taller debe estar orientado a escribir como a tomar conciencia de la complejidad
del ejercicio artistico, fundamentalmente en relacion con el doble uso del lenguaje
como instrumento y como objeto de creacion.

A lo largo de este trabajo se insistira en la necesidad de que el maestro contribuya
al enriquecimiento de la experiencia del nifio como refuerzo de su capacidad
creativa, mediante estrategias y juegos literarios.

Las estrategias deben ser puestas en contexto por cada maestro en particular, de
acuerdo con las circunstancias del entorno y los motivos, las necesidades y
expectativas de los estudiantes. A continuacién, se formulan algunas sugerencias

al respecto:

- Invitar a los estudiantes a relatar de manera oral y, luego, escrita sus vivencias,
experiencias, suefios, deseos, pensamientos, utilizando diversos medios para

transcribir su participacion.

10 CARDENAS PAEZ, Alfonso Elementos para una pedagogia de la literatura E.D Universidad Pedagogica
Bogota P.187
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- Realizar talleres para estimular diferentes sensaciones, experimentar emociones

e imaginar situaciones de manera que se de rienda suelta a la creatividad.

Complementar frases o parrafos, incorporar palabras que faltan en un parrafo o

cambiar el orden de los enunciados procurando su coherencia.

Elaborar diferentes tipos de rimas o recitar poemas acompafiados con ritmo y/o
musica.

Hacer diferentes imitaciones de personajes a través de gestos y mimicas, voz,
vestuario, maquillaje, formas de caminar, e.t.c. invitar a los estudiantes a que
describan la accion.

Organizar a los estudiantes en parejas invitAndolos a que escriban de manera
compartida sobre un tema que puede ser libre o sugerido.

Elaborar mapas semanticos relacionados con objetos en cuanto a cualidades
(color, tamafio, forma, textura, estado, e.tc.) o relaciones de esos objetos con
personas, acciones, espacios, tiempos.

Crear juegos de palabras, trabalenguas, crucigramas, palindromos vy
adivinanzas.

Elaborar mapas de sentido, esquemas, cuadros, ilustraciones, en relacién con
tema que pueda ser desarrollado a manera de texto.

Describir desde el punto de vista moral y fisico personajes en cuanto a sus
cualidades, defectos, virtudes, vicios 0 apariencias.

Entregar un relato descompuesto en secuencias o0 en parrafos y pedir a los
alumnos que lo ordenen en grupo y luego lo cuenten a sus comparieros.
Orientar a sus estudiantes para que escriban resimenes, imiten o parodien
diferentes textos.

Promover la conciencia critica del lenguaje como materia y objeto de creacion
literaria, provocando juegos con las distintas formas de la presentacién y uso
de unidades signo.

Reflexionar acerca de los procedimientos y recursos de lo que se vale la
literatura para producir la polifonia discursiva de voces, conciencias, valores e

ideologias.
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- Jugar, o partir de un texto la produccion de otros textos que recorran el abanico
de los puntos de vista o producir diferentes tipos de antidiscursos.

- Analizar, interpretar y valorar la manera como la literatura juega con la
representacion al recorrer la escala que va desde la mimesis a la diéresis y de
alli a las formas de participacion de autores y lectores, a las actitudes
comunicativas y alas distancias que unos y otros mantienen con el objeto
creado.

- Invitar a los estudiantes para que escriban y compartan sus textos con los
compaferos de clase y aprendan a oir sus comentarios y aceptar sus criticas.

La escritura como juego de posibilidades, constituye uno de los procesos a través

de los cuales la literatura puede contribuir a formar integralmente a la persona,

siendo ambas de naturaleza compleja, se requiere de un maestro siempre alerta

para abrir espacios de interés para los nifios, para crear ambitos de expresion y

para ayudar a construir la conciencia de su necesidad y de sus proyecciones

humanas.

Por medio de los "juegos literarios” se ejercita en la busqueda de palabras
despertando la inquietud por el lenguaje, al tiempo en el que una semilla empieza
a ser tallo que persigue una intencion poética. El nifio utilizara estas relaciones
encontradas gracias al juego y las colocara en evidencia en la creacién de

cualquier manifestacion literaria.

Puede, entonces concluir que el pensamiento creativo reflejado en la escritura se
caracteriza por multiples rasgos. su tendencia a explorar las cualidades de la
realidad por caminos diversos, a mirarlas en varias direcciones, a aplazar el juicio
a favor de la comprension profunda de las cosas, a reducir las oposiciones de
sentido, a descubrir semejanzas, implicaciones y detalles ocultos en un contexto,

hace que surja la originalidad como una de sus marcas especificas.
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3.1.3. JUEGO, EXPRESION Y CREATIVIDAD

La razon principal, demostrada en numerosas investigaciones, es que el juego
funciona como una estrategia de desbloqueo y de liberacidén expresiva y constituye
una formidable plataforma para la creatividad. Como sefala Jaime Parra: "Jugar
para el nifio y para el adulto... es una forma de utilizar la mente, e incluso mejor,
una actitud sobre como utilizar la mente. Es un marco en el que poner a prueba
las cosas, un invernadero en el que poder combinar pensamiento, lenguaje y

fantasia"''.

El juego es el medio natural de aprendizaje del nifio, crea una zona de desarrollo
proximo en la cual se mueve por encima de su edad promedio y de su conducta
habitual. En su actividad ladica espontanea con otros nifios, se demuestra que el
nifio se encuentra seguro y dispuesto para crear y experimentar, se sitla en el
limite médximo de sus capacidades, afirma su autocontrol y consigue metas que
asimila con facilidad porque estan de acuerdo con sus posibilidades reales y su

gratificacion personal.

El juego le permite al nifio colocarse voluntariamente en situaciones que no
pertenecen a la realidad, pero que le son analogas, por lo que resulta muy eficaz
como instrumento de adquisicién de diferentes situaciones vitales y de aprendizaje
de tipos de comportamiento. Entendamos bien que la expresion «sin riesgos» se
refiere a la ausencia de consecuencias o efectos negativos fuera del juego, no a
que el nifio no se arriesgue en su ejercicio ludico. Es bien sabido que en el mismo

va mas alla de lo conocido, se atreve, porgque sus fallos no tienen consecuencias

1 PARRA, Jaime. Asuntos sobre creacion. Magisterio. Bogota. 1996. P 53
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frustrantes y esta circunstancia como subraya Jaime Parra es la que lo convierte
en un poderoso medio para la exploracion y el aprendizaje creativo. Por otro lado,

su caracter de cuasirrealidad confiere libertad y audacia al jugador.

La conciencia creativa tiende a manifestarse cuando el individuo, en una
"modalidad ludica", alienta posibilidades sin preocuparse respecto del propio éxito
o fracaso personal y del modo en que la imagen de si mismo aparece a los ojos de

los demas.

El juego es el reino de la libertad, el ambiente para el descubrimiento y el hallazgo.
Su gran potencial pedagdgico en cuanto impulso eficaz de la expresion de los
nifios, se basa en que esta en el origen de toda actividad creadora. El psicélogo
Winnicott considera que es jugando cémo se puede manifestar la capacidad
creativa: "en él, y quiza solo en él, el nifio o el adulto estan en libertad de ser

creadores" y resalta la importancia de la creatividad en la vida humana: "... el

individuo descubre su persona sélo cuando se muestra creador"*?.

El juego literario se constituye entonces en una actividad, que se centra en el
placer del juego compartido, el desarrollo de la expresion personal y el impulso de
la creatividad (aptitud y actitud) como cualidad que, en mayor o menor grado,

todos los nifios poseen y pueden desarrollar.

3.1.3.1. EL JUEGO COMO MANIFESTACION ARTISTICA.

La importancia del juego para la creacion literaria es indudable; el juego se

encarga de poner al servicio del nifio su sensibilidad y su imaginacion,

2 WINNICOTT, citado por Jaime Parra. Asuntos intimos sobre creacién. Magisterio. Bogota. 1996
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reivindicaAndolas y arrancandolas del sometimiento en que han estado en relacion
con la razén, la verdad y la realidad objetiva. "la ruptura proviene de la amplitud de
orientaciones de la sensibilidad y de la imaginacién del poder creador del lenguaje

que subvierte la naturaleza o traspasa los limites de la realidad"*®

Me basare, principalmente, en el concepto del juego propuesto por el estudio de
Johan Huizinga, Homo ludens, que identifica la actividad ladica con el origen y
fundamento de la cultura. Me interesa recoger su definicion como una actividad
libremente asumida por los participantes, gratuita, absorbente y, sobre todo,
creadora de mundos; esto es, generadora de realidades de segundo grado en las

gue rigen leyes distintas de las que ordenan el acontecer cotidiano.

Huizinga relaciona al juego con los origenes de la civilizacion. Lo identifica con el
rito, la ceremonia y la fiesta, actividades en las que el hombre primitivo expresa
poéticamente su experiencia de lo sagrado. La dimension religiosa de la cultura,
por lo tanto, se encuentra intimamente vinculada con el juego, como se desprende
de las siguientes palabras de este autor:

“La accion sacra como juego. Lo es en cualquier aspecto por la forma y, por la

esencia, en cuanto transpone a los participantes en otro mundo"**.

Toda la cultura primitiva, segun su teoria, es interpretable como una esfera del
juego, llena de elementos ludicos de origen instintivo. Asi pues, el hombre
primitivo inventaba el mundo y trataba de explicarlo mediante el mito, tipo de

narracion que envuelve la realidad en un marco de ilusiones, misterios y fantasias.

No se podria establecer entonces que fue primero, si el mito como relato
primigenio o si la literatura con su tendencia de llevar al punto maximo los efectos

del ejercicio sensible e imaginario.

3 CARDENAS, Alfonso. Elementos para una pedagogia de la literatura. 2004 P. 80
Y CARDENAS, Alfonso. Elementos para una pedagogia de la literatura. 2004 P. 171
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Como en los tiempos originales, en la civilizacion moderna el juego continda
creando realidades que nos liberan del mundo ordinario. Se cita el punto de vista

del autor Felipe Abril Cristo en su texto" una vez fui aire:

"La época contemporanea, por lo tanto, a través del siglo XX y hasta la actualidad,
ha descubierto en la dimension ludica de la cultura un modo liberador y creador de
relacion con el mundo. La legalidad autonoma del juego en un taller de literatura
permite a los jugadores liberarse de los condicionamientos y culpabilidades
cotidianas; su estructura simbdlica y ritual conduce a la recuperacion del sentido
original y esencial del mundo; su libertad creadora reformula los discursos

evidenciando lo no dicho y abriendo nuevas perspectivas sobre la realidad"*®

El juego concebido como una dimension liberadora del ser, alucinaciones y
fantasias, misterio y realidad, mito e historia, destinado a la creacién de mundos
posibles, Confirma la importancia de su practica en el desarrollo infantil y por

supuesto en la formacion educativa de los nifios.

En relacion con lo anterior El maestro debe generar estrategias que alimenten
tanto el juego como la literatura en su tarea de desarrollar la creatividad del nifio,

de hacerlo crecer en valores y abrirle caminos en su formacion integral.

3.1.3.2. PROCEDIMIENTOS DIDACTICOS DEL JUEGO PARA LA
CREATIVIDAD

El medio fundamental para una vivencia placentera de la literatura es el juego, que
es el estado natural del nifio. El juego fisico, con su integracion de la
psicomotricidad y la diversion que proporciona, se ofrece como cauce idoneo de la

palabra estética.

> ABRIL, Cristo Felipe. Una vez fui aire. Editorial Index Madrid. 1994.
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"El juego, integrador de todos los recursos expresivos, medio globalizador de la
expresion corporal, linglistica, plastica y musical, es uno de los caminos mas
atractivos de la Literatura Infantil. De esta manera, la palabra, asociada al juego

fisico. Adquiere significado en algo més tangible que el mero signo"*°.

Con respecto a la anterior Dorothy Wall (1997) propone actividades que el maestro
interesado debe desarrollar y poner en practica de acuerdo con una pedagogia

apropiada a la indole poética, artistica y discursiva de la literatura:

-Improvisar rapidamente una frase sobre cada una de las palabras de una lista

dada: mesa, flor, perro, huracan, pluma, sombrero, cantimplora...

-Un alumno empieza un cuento de su propia invencion. Al pronunciar
involuntariamente la conjuncién «y», que todos se han comprometido a evitar,
tiene que ceder la vez al siguiente, que proseguird con el cuento, y asi
sucesivamente. Naturalmente debe haber empefo en guardar la palabra el mayor

tiempo posible.

-Entregar una fotografia a cada uno de los alumnos y pedirles que cada uno
describa lo que ve en ella 0 que componga un pie para la misma. Conviene limitar

el tiempo o el numero de palabras, segun los casos.
-Poner titulos a gacetillas de prensa.

-A uno que permanece con los ojos tapados se le pasan objetos reales y él tiene

gue describirlos. Por ejemplo, una pelota de tenis, una naranja, una manzana...

18 CERVERA, Juan. Didactica de la literatura. E.D. Cincel. Madrid. 1991. P. 94
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-Mantener una conversacion telefénica con un interlocutor que no esta presente.
Por lo que dice el presente, que es el Unico que se oye, pues el otro es
simplemente imaginario, los oyentes tienen que enterarse del asunto objeto de la
conversacion. Debe evitarse el truco de repetir totalmente las supuestas

intervenciones del otro.

-Promover debates ficticios. Se supone, por ejemplo, que cuatro o cinco alumnos
son operarios de una fabrica de coches. Otro es el director y propone regalar un
automovil por Navidad al que alegue mas motivos para merecerlo. El debate debe

ser ficticio. Si es real, ya no es dramatico.

-Declamar o leer un fragmento entre dos. El uno declama o lee; el otro, mientras

tanto, hace los gestos correspondientes?’.

El juego es definitivo en el desarrollo de la personalidad; siendo un tipo de
actividad humana, a través de ella el nifio actia la realidad, la conoce y la
transforma; desarrolla su sensibilidad y su imaginacion; vive profundamente las

emociones y construye sentimientos y valores.

" \WALL DOROTHY. Cultiva tu talento literario. E.D. Urano. Barcelona. 1997. P.110
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3.1.4. EL JUEGO DRAMATICO PARA LA CREACION

El aprendizaje de la escritura y de la lectura como intencion creativa, no debe
estar aislado, separado de un contexto vital, pues si ello ocurriese se reduciria asi
a la adquisicion de un mecanismo con todos los inconvenientes, aridez e
incomprensidn. La escritura y la lectura deben ser llevadas a la practica viva de la
dramatizacion, sélo asi sera comprendida y apasionante.

Con relacion a lo anterior Callejas. J.M. afirma:

"En este esbozo de programas de literatura infantil parece inesquivable la
presencia de la dramatizacion como una de sus parcelas integrantes que mas
ventajas aporta en cuanto a la motivacion de la lectura y la escritura, en cuanto a

creatividad y en cuanto a perspectivas psicopedagdgicas"*®.

Relacionar al nifio con otras formas de expresion, conjugando el cuerpo,
movimiento, espacio, disefios, formas, color, volumenes, significa identificarlo con
la accion dramatica. Esta identificacion que lo saca de su mundo habitual para
integrarlo en otro que se dispone a crear, normalmente produce en el nifio, una

situacion que no se duda en calificar como autentica liberacion.

Por esta razén la dramatizacion estd mas ligada que cualquier otra forma de
creacion con el juego, donde reside la raiz de toda creacion infantil. En esto
consiste el gran valor de la escenificacion teatral infantil que da el motivo y el
material para los méas diversos tipos de creacion. "Dice el maestro Juan Cervera,
los propios nifios leen, crean, improvisan o ensayan una pieza, escenifican algun

material literario, esta creacion literaria de los nifios les resulta necesaria y

8 CALLEJAS, j. M. la vida de la literatura. E.D. Alfaro 1986. P 45
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comprensible porque adquiere sentido como parte del juego dramatico. Esta es la

preparacion o la parte natural del juego verdadero, libre y recreativo"*®

De esta manera, en la forma dramética, se manifiesta con mayor claridad el
conjunto completo de aspectos de la imaginacion creadora. Aqui la imagen creada
con los elementos de la realidad se materializa y se realiza de nuevo, mediante el
juego. El niflo que ve un tren por primera vez escenifica sus impresiones: narra
acontecimientos, desempefa el papel de la locomotora, golpea, silba tratando de

imitar lo que vio y esta escenificacion de la impresion le brinda un gran placer.

La confeccion de accesorios de teatro, decorados y trajes brinda campo para la
creacion técnica e imaginativa de los nifios que dibujan, trabajan en modelado,
recortan, cosen y de nuevo todas estas actividades cobran un sentido y objetivo
como parte de un ideal general que emociona a los nifios. Por ultimo, en el propio
juego que consiste en la representacion de los personajes, se realiza todo este
trabajo que le brinda su expresion completa y definitiva.

En este caso tanto la creacion literaria oral de los nifios y juego, estdn muy
proxima a la forma dramatica de creacion infantil. La pedagoga y educadora Ana
Pelegrin describe asi una de las representaciones infantiles:

"Varias mesas han sido retiradas a un lado, sobre ellas se han colocado los
bancos; en una parte. Se ha puesto un tubo de carton y una bandera, el gentio va
subiendo al barco. Alli dos muchachos se van para América, se han escondido en
la bodega (debajo de las mesas) estan los maquinistas y el fogonero. Sobre
cubierta estan el timonel, el capitan, los marineros, los pasajeros ( ... ). El vapor va
a partir, silba su sirena y los puentes se elevan. Los pasajeros sobre la cubierta se
mueven ritmicamente e improvisan frases; ademas, en una parte por detras se
mueve la pizarra donde esta escrito mar. Aqui la importancia fundamental de los

materiales auxiliares estriba no en crear la ilusion de los espectadores, sino en

9 CERVERA, Juan. El teatro infantil y juvenil. E.D. Cincel. Madrid. 1985.
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que el propio juego tome con valentia cualquier argumento y pueda ser

estructurado dindmicamente y cobrar vida"

De esta forma el juego hace que los nifios se expresen mas espontaneamente,
independiente del deseo de los adultos. Al mismo tiempo el juego dramatico le
permite al nifio descubrir acontecimientos tales como el heroismo, la audacia y el
sacrificio, el nifilo recurrirA a estas situaciones como modelo para crear sus
propios textos con la fuerza del instinto y de la imaginacion que no le brinda la vida
real. Es necesario motivar al nifilo para que escriba las fantasias (ideas u
opiniones) que nacen del juego dramatico para que no queden simplemente en la

esfera de las ilusiones.

Estas historias seran, inevitablemente, mas incoherentes y menos literarias que
las piezas preparadas, escritas por escritores adultos, pero tendra como ventaja el
gue surjan en el proceso de creacion infantil. No debemos olvidar que la ley y
fundamental de la creacion infantil consiste en que su valor hay que verlo como
resultado en el propio proceso y no como un producto de la creacion, lo importante
no es lo que creen los nifios, lo importante es que crean, que ejercitan la

imaginacion creadora y la materializa

20 PELEGRIN, Ana. La aventura de oir. E.D. Kapelusz. Bogota. 1984. P. 97
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3.2 LA EXPRESION COMUNICATIVA

La lectura es un proceso de construccion de significados. Aunque los
protagonistas de dicha construccion son esencialmente el autor y el lector. Hay
otros factores que hacen posible la lectura, y sin cuya mediacion lector y autor
nunca se encontrarian, ellos podrian ser, el contexto en el que se mueven, la
dinamica por la que el editor valora la obra original y decide que la creacién
individual llegue a ser un hecho publico, la produccion material del libro y su

circulacién, que hacen que la obra adquiera una existencia social.

Por lo tanto el conjunto de las mediaciones que constituyan la lectura puede
describirse como una construccion desde diferentes puntos de vista:
A partir de su experiencia y con los materiales del lenguaje, el escritor crea un

mundo hecho de palabras.

-En el principio hay un autor, es decir un ser humano que opta por expresar sus
experiencias o sus conocimientos, en esa forma peculiar de comunicacién que es
la escritura. Mediante ella el escritor construye un mundo que no existia antes de
ser escritor, hecho a partir del mundo compartido por otros y de su manera propia
de vivirlo.

Trabajando y modelando los materiales de lenguaje, el escritor compone un texto
de palabras y silencios, con el que abre ese juego fascinante de crear significados

gue es la lectura.
-El texto que el autor crea esta dirigido a un grupo de lectores siempre y cuando

este se haga publico y se reconozca su valor ya que de esa manera adquiere una

existencia social.
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-el canal por el cual el autor transmite es el texto, el cual es el lugar de encuentro;
es el lugar donde sucede el dialogo entre el autor y el lector "los libros son la voz
del hombre libre, lleva alternativa que refluye y resuena sutil y vigorosa a la vez,

cuando la opresion y el terror intentan asfixiar la libertad del hombre"?*.

Desde hace mucho tiempo el aprendizaje de la lectura y la escritura ha llamado la
atencion de estudiosos que desde diferentes disciplinas, han hecho distintas
propuestas para que el manejo escolar de las mismas sea mas eficientes. Aqui, es
necesario detenernos en esa expresion tan trajinada de "deficiencia en la lectura 'y
la escritura ya" ya que es importante analizarlo por que de la respuesta que se de,

dependera la orientacion de la propuesta que se ofrezca como nueva alternativa.

De un tiempo para acd, el manejo de la escritura se ha visto orientado a lograr un
aprendizaje rapido de las letras de nuestro alfabeto, y de sus combinaciones
posibles, asi como a lograr un aumento en la velocidad de la lectura y no se da
importancia a las formas de aprendizaje y ensefianza de procesos que sean
agradables e innovadores en los alumnos; para conducirlos a una calidad de

lectores y escritores en potencia.

Esto es posible lograrlo mediante la utilizacion de cualquiera de los metodos, ya
que la lectura y la escritura no dependen de ellos; si no de la ubicacion que la

escuela le de a dichos procesos y a las didacticas utilizadas en el aula de clase.

Por lo tanto el lenguaje escrito es una construccién social, ya que este debe
buscarse en el entorno en el que el nifio se desenvuelve y no necesariamente en

el &mbito escolar.

Con respecto a la instruccion escolar es necesario hacer resaltar su funcién

mediante los saberes, que una sociedad ha producido y acumulado a lo largo de

! MARCEDMOND, Domingue Pacaid. La interaccion social. 1992 Paidos. P 24
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su historia. Esto implica que la escuela debe revisar permanentemente sus
contenidos y respuestas didacticas para determinar si aquello que esta ensefiando
tiene alguna funcionalidad para la sociedad en la cual esta inmersa. implica
ademas que los conocimientos y saberes, se generan también fuera de las aulas
de clase. En este sentido, vale la pena resaltar que la escuela es el lugar
privilegiado para generar procesos de apropiacion cultural, pero no es el Gnico.

Dicho de esta manera la escuela debe reconocer que el lenguaje escrito debe ser
manejado como un instrumento de utilidad social y no como una simple asignatura

académica.

Con respecto a los alumnos es necesario recordar que son sujetos activos que de
alguna manera interpretan los elementos que les brinda el medio independiente.
Por lo tanto no tiene ninguna validez pensar que los nifios, no se interesan por la
lectura y escritura solo cuando llegan a la escuela o cuando estan frente a un
tablero, ya que ellos como se decia anteriormente llevan un bagaje de
conocimientos a partir de su propia sociedad y cultura.

En la apropiacion del lenguaje escrito, el objeto de conocimiento no son las letras,
ni las silabas ni las palabras si no el lenguaje mismo como elemento de

comunicacion.

Por lo tanto, el aprendizaje de la lecto escritura; se entiende como un proceso
gradual que se va adquiriendo poco a poco teniendo en cuenta su medio socio

cultural.

Entendiéndose el proceso lector como la comprension, prediccion, el contraste, el
dialogo, la objetividad y el gusto.
Es comprension por que se responde a las preguntas que el lector se plantea con

respecto al texto, procurando asi una interaccion que posteriormente servira para
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socializar con las respuestas que tenga como lector de acuerdo a la interpretacion

gue se haga del texto.

Es prediccidén ya que se hacen preguntas al texto y al lector, tratando siempre de
encaminar lo que el escritor desea comunicar en sus escritos, de manera
secuencial; permitiéndole al lector descubrir paulatinamente lo que puede ocurrir

mas adelante en la trama del texto.

La prediccion también lleva al lector a tener la expectativa del texto a medida que
se va desarrollando su lectura, permitiéndole ir mas alla de lo que hasta el
momento a leido. Es un continuo juego de preguntas y respuestas que se pueden

ir tejiendo la mente de quien lee.

La lectura es contraste ya que permite negociar hipoétesis, esta condicion es
fundamental en el proceso de aprender por que es en ella donde tienen la
oportunidad de corroborar lo que el individuo ya conoce y poner a prueba sus
hipotesis en un contexto significativo y la Unica manera de lograrlo es leyendo.

dicho acto permite una interaccion, deseos y gustos entre otros.

No obstante la lectura, no es solo reconocer simbolos persibirlos con rapidez y
comprender su significado, sino también reaccionar ante ellos para hacer una
evaluacion critica y aplicar el conocimiento adquirido a la solucidon de problemas;
teniendo en cuenta la imaginacion y la creatividad como procesos que generan
dinamicas de aprendizaje producto de diversas imagenes y forma de

representacion de su entorno como parte esencial de todo individuo.
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3.3. LINGUISTICA

La linglistica o ciencia del lenguaje humano, estudia los signos del lenguaje y

todas sus manifestaciones concentrandose en su estructura y en su funcion.

En forma mas objetiva, la linglistica describe y cuenta la historia de todas las
lenguas y sus respectivas familias.

Desde el punto de vista de Ferdinand de Saussure hace referencia a que, " la
linglistica esta constituida por todas las manifestaciones del lenguaje humano, no
solamente lenguaje correcto y bien hablar sino también todas las formas de
expresion"?2,

En forma mas especifica la linglistica hace la descripcion y cuenta la historia de
todas las lenguas existentes, lo que equivale a hacer la historia de las familias de

lenguas y reconstruir las lenguas madres de cada una de ellas.

En primera instancia la linglistica esta constituida por todas las manifestaciones
del lenguaje, ya que esta es un acto social que aporta una dimension fundamental
de reflexion del trabajo en el aula al poner de manifiesto, que lenguaje es una
practica, una produccién social; que no es algo muerto y que se desarrolla a través
de relaciones sociales. Por la tanto la comunicacion particular no existe, sino que
hay textos escritos, es decir una organizacion del lenguaje en textos particulares

ligados a situaciones del lenguaje mismo.

Asi un texto completo no es una simple agrupacion de palabras sino una realidad
compleja que deriva de un contexto, siendo cada texto el producto de una
situacion particular para un destinatario y con una intencién particular y esta es lo

que organiza el lenguaje.

%2 DE SAUSSURE, Ferdinand. Curso de Lingiiistica General. Madrid: Aloanza. 1987. P 21.
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Teniendo en cuenta que la linglistica estudia el lenguaje en todas sus
manifestaciones, se entiende el lenguaje como todo medio de comunicacion
articulado exclusivo de los seres humanos y que varia de una comunidad a otra,

teniendo en cuenta, su origen, su cultura, su tradicién y sus formas de vida.

Dando una mirada al lenguaje desde la perspectiva psicologica el lenguaje se
convierte en el medio de expresion del pensamiento por el cual el ser humano
expresa sentimientos y pensamientos. Esto implica que el lenguaje sirve como

medio de expresion para desarrollar de forma directa el pensamiento.

El lenguaje no compete Unicamente al hombre adulto ya que desde muy temprana
edad el niflo comienza a tener sus primeros acercamientos al lenguaje por medio
del balbuceo, conduciéndolo por un camino de construccion hacia los elementos
del habla.

En este punto es importante diferenciar lo que es la lengua y el habla.
Entendiéndose por habla la ejecucion de imagenes acusticas; la actividad del
sujeto hablante, es decir la suma de todo lo gente dice como acto que se realiza y

gue cada vez una persona hace para comunicarse con sus semejantes.

El lenguaje es una relacion siquica que comprende significados e imagenes
acusticas en un sistema gramatical virtualmente en cada celebro. La lengua es el
conjunto de habitos linglisticos que permiten a un sujeto entender, comprender y

hacerse comprender.

El lenguaje en primera instancia se divide en lenguaje expresivo, en el momento
en el que el individuo logra transmitir lo que quiere; comprensivo cuando logra
transmitir 0 expresar emociones que exterioriza acompafado de fendmenos

corporales (mimica de lo ojos, la boca, cabeza y todo el cuerpo)

59



Para este lenguaje cumpla su fin, el cual es expresar a los demas las ideas existen

funciones que lo llevan a poderse comunicar en forma entendible.

Estas funciones o factores de la comunicacién determinan diferentes lenguajes

que son los mismos de la comunicacion. Ellos son:

3.3.1.2 FUNCION EMOTIVA O EXPRESIVA:

En el cual interviene el emisor y expresa la actitud del hablante o escribiente hacia
aguello de lo que esta hablando, expresa esta funcion sentimientos y emociones

en forma real o ficticia.

3.3.1.3 FUNCION REFERENCIAL O COGNITIVA: la cual toma forma como

elemento primordial la realidad el referente o el contexto.

3.3.1.4 FUNCION APELATIVA Y DE REACCION: la cual esta orientada al

receptor y se encuentra enunciado de forma imperativa.

3.3.1.5 FUNCION METALINGUISTICA: cuando se trabaja a nivel de codigos de

significados que hace comprensible el lenguaje.

3.3.1.6 FUNCION FATICA: orientada hacia el contacto entre el emisor y el
receptor a través de la palabra para iniciar, mantener, prolongar o interrumpir un

acto comunicativo.

3.3.1.7 FUNCION POETICA O ESTETICA: esta da mucha importancia al mensaje
en si mismo.

La importancia radica en la forma particular del lenguaje es decir, en la manera
como sus materias significantes se relacionan entre si para transmitir un sentido

determinado, en esta funcién el mensaje lo da al mismo objeto.

60



Siendo el lenguaje el medio mas importante de recibir y transmitir mensajes, este
se clasifica en el lenguaje hablado y en el lenguaje escrito. El lenguaje escrito es
la manera por la cual las palabras permanecen dentro de la comunicacién humana

y en las generaciones futuras.

3.3.2 LENGUAJE ESCRITO

Lo esencial en la produccién de un texto escrito es que sea significativo
comunicativamente; que cumpla los propdsitos para el cual fue escrito.

En el nifio hay un gusto especial por la construccién de escritos y compete a
quienes comparten el proceso de escritura con él, lograr que ese gusto no

desaparezca.

La escritura no es un acto mecanico; presume la realizacién consciente de varias
actividades entre ellas:

La planeacién; es decir lo que voy a escribir, por qué voy a escribir, a quién o para
quién voy a escribir.

La transcripcion; ésea pasar a palabras escritas lo pensado,

La revision o que sirve para leer o mejorar el escrito.

De acuerdo a lo anterior es necesario que el nifio cumpla estos pasos ya que Si
hay un acompafiamiento en la planeacién y en la revisién al menos; tendra bases

para que poco a poco vaya logrando un proceso que pueda ser significativo.

De esta forma el nifio entendera sus propios escritos y a la vez otros podran leer lo
qgue escribid. En consecuencia, considerar si el texto logrado es significativo, si se
comprende o si hay elementos perturbadores como la falta de coherencia,
expresiones incompletas, ideas no desarrolladas suficientemente entonces se

podra hacer un acompafamiento consciente del orientador en el proceso de
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acompafamiento en el estudiante; esto con el fin de dar un manejo adecuado a un

proceso tan complicado como es el acto de escribir.

Es asi como los estudiantes crean textos de diferentes extensiones: unos mas

largos, otros mas cortos.

Por lo tanto en el aula de clase se deben manejar a manera de sugerencia los
textos mas cortos y enfatizar siempre en la necesidad de escribirlos en forma

coherente y precisa, desarrollando la idea de lo que piensa y quiere comunicar.

En consecuencia los nifios pueden producir diferentes tipos de texto; los cuales
requerirdn de un proceso de introspeccion es decir que pienso yo y que deseo
como se anotaba anteriormente. Es conveniente propiciar la creacion de diversos
tipos de texto, asi su competencia como escritor sera mejor y sé ira desarrollando

de acuerdo a las posibilidades que se le brinde en su medio al cual pertenece.

Por otra parte el acto de escribir permite la creacion y la comparticion de
experiencias. Genera posibilidades de saber y sentir. A través de la escritura, los
autores pueden crear diversidad de ideas por las cuales ellos y sus lectores
pueden viajar y descubrir mundos nuevos y posibles. La escritura es una empresa
creativa y no una copia de informacion llevando a considerar un espacio y un
tiempo determinado que puede producir efectos en la historia. La escritura actia

como potenciadora del pensamiento humano.

3.3.3EL ACTO DE LEER
Se entiende el acto de leer como la accion por la cual se obtienen significados de

signos perceptibles visuales o tactiimente. Desde su incursion en el mundo social,

el nifio realiza diferentes tipos de lectura, interpreta el sentido de los textos, puede
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aprender el valor significativo de una luz roja, reconoce sus objetos personales, se
va familiarizando con el significado de propagandas impresas.

Cada dia el nifio lee mas informacion; la realidad que los circunda es una realidad
para ser conocida, para ser leida. Si el nifio cuenta con personas que comparten

con él esa experiencia sera mas fructifero.

Para que la lectura sea provechosa, hay que pensarla en relacién con lo que se
lee, con la calidad de las obras leidas, es preciso ligar la actividad intelectual que
implica el proceso de leer con el deseo de una actividad que no se agote en la
repeticion, con el goce de descubrir lo misterioso, en otros términos la lectura
como goce de los sentidos latentes, como reescritura del significante en lo

simbdlico y por ende como trastorno de la relacién imaginaria.

Cuando hablamos de ensefiar a leer nos referimos al deseo pedagogico de
proporcionarle al estudiante las posibilidades muchas veces negadas por el medio
en que vive, de descubrir el placer de la lectura. Proporcionarle no solo espacio y
comodidad, es decir la oportunidad de descubrir por su cuenta el goce de la
interpretacion de intercambiar socializando las opiniones y los sentimientos que
suscitan los textos, aprender ensefando, leer escribiendo y hablando, producir
produciendo. Todo otro intento pedagodgico seria represivo y frustrante.

El lenguaje hablado. Entendiéndose como la expresion oral, de cualquier tema,
idea o acontecimiento dirigido a uno o a varios interlocutores, cuenta con
elementos que hacen ser entendibles como son: la entonacion, el ademan vy el

gesto.

Por lo tanto tiene mucha relacién el hablar y el saber escuchar; ya que la
valoracion positiva de la palabra de cada persona es un registro indispensable en
los procesos de comunicacion oral y sélo es posible valorar lo que otro dice

La escuela es un lugar privilegiado para el desarrollo del habla y la escucha; son

multiples los espacios comunicativos que alli ocurren: relaciones de padres que
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permiten a los nifios intercambiar sus experiencias, su conocimiento, sus temores,
sus proyectos; relacion con los docentes y con personas diferentes a las del
ambito escolar que ubican al nifio en un espacio sociocultural nuevo y en el que

necesitan interactuar.

Es en la escuela donde el nifio aprende que no hablamos de la misma forma, con
el mismo estilo y registro, en todas partes o con todas las personas: en la casa, se

usan palabras que no se acostumbran en la escuela y a la inversa.

También, aqui, es importante el acompafamiento del maestro y de los
compaferos de curso, para que el nifio desarrolle su habilidad y utilice un lenguaje

adecuado a cada situacién comunicativa.

Es asi como existen diferentes tipos de lenguaje:

3.3.3.1 EL LENGUAJE CIENTIFICO

Que busca la claridad del conocimiento. Pues este lenguaje define todo termino
nuevo en gque se crea con la evolucién y los cambios constantes que se presentan
en el mundo. En este tipo de lenguaje se deben usar frases cortas y términos

precisos, todo guiado por unos procedimientos planeados y ordenados.

3.3.3.2. LENGUAJE LITERARIO O CREADOR.

Si todo lenguaje cientifico debe ser objetivo, expresando solo objeto con sus
relaciones y nunca con la manera de pensar o de sentir, en el lenguaje literario
ocurre exactamente todo lo contrario. Aqui cada escritor tiene libertad para
manifestar su peculiar vision del mundo "el artista dice el escritor argentino
Ernesto Sabato es un individuo dotado de una sensibilidad y una inteligencia que

no son ordinarias, que ven cosas donde los demas no ven nada. Por que
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justamente, una de las misiones del arte es develar realidades que otros no ven:

un costado, una perspectiva, una trama, un esplendor, un matiz"*,

3.3.3.3. LENGUAJE PERIODISTICO O INFORMATIVO.

Su tarea es formar y orientar a la comunidad por medio de la llamada "historia
inmediata" a grandes rasgos, se distinguen diferentes tipos de articulos, entre
ellos: la noticia, la entrevista, el reportaje y el comentario editorial o articulo de

fondo.

La importancia del lenguaje para el hombre, en la continua interaccion con los
otros y el medio, a conocer sus sentimientos, deseos y emociones, pero a la vez,
es asi mismo convivencia con los demas, puede coartar su expresividad, por que
culturalmente se crean habitos que generan rigidez en la capacidad de
comunicarse. Los principales medios de comunicacion que usa el ser humano, son
la palabra y la voz, los gestos o ademanes o lenguaje mimico, la mirada, las

actitudes, la sonrisa, el contacto fisico como el abrazo y el beso, la palabra escrita.

Todos estos medios de comunicacién son muy importantes en nuestras relaciones
con los demas, y uno solo de ellos basta para producir efectos positivos o

negativos; todo depende de la forma en que sean empleados.

El proceso que se da en la escuela también, debe ser razonado por un lado los
alumnos tratan de entender el contenido de los elementos sefialados o expuestos
por el orientador (definiciones, explicaciones, conceptos. e.t.c.). por otro lado se
ocupan de comprender las reglas y los usos aplicables en el contexto particular en
gue interacttan; por lo tanto se puede concluir que el lenguaje no solo transmite
sino que constituye el conocimiento o la realidad. A partir de esa realidad es la

actitud que el lenguaje implica hacia el conocimiento.

2 CABRAL DEL HOYO, Roberto. La fuerza de las palabras: Mexico. Reabers. 1977. P. 615
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3.3.4. EL PAPEL DEL LENGUAJE EN LA EDUCACION

El lenguaje que nace con el hombre a desempefiado en la vida humana, un papel
importantisimo. Ante todo es una de las condiciones necesarias para la formacion
del propio hombre y de su pensamiento. Hoy por hoy se vive en una época
desconcertante en lo que se refiere al enfoque educativo. Existen profundos
problemas que tienen su origen en diferentes causas, en especial para una
sociedad cambiante e impredecible, en donde se hace cada vez mas dificil
preparar nuevas generaciones.

El mundo moderno exige mas eficacia y rapidez en la adquisicion de los procesos
cognitivos con una cantidad de informacion referida a todos los campos del saber,
eficacia para la cual el sistema educativo representa un lento proceso de

desarrollo.

Por lo anterior es indispensable replantear las formas de educar, y pensar en
ofrecer a los nifios las herramientas adecuadas para su desempefio productivo en

el mundo que los rodea.

Como es bien sabido, el lenguaje junto con las actividades sensomotrises
representan las dos principales herramientas del conocimiento. Ademas, la
capacidad de expresion de cada nifio es tan amplia y diversa que en el ambiente
escolar debe ser explorada y canalizada en bien del conocimiento propio y de los
demas. Es esencial que en el trabajo pedagdgico se tenga claro los principales
lenguajes, sus relaciones y la forma como se desarrolla; son ellos la lectura, la

escritura, la lengua y el lenguaje grafico, corporal entre otros.
Indudablemente el lenguaje se convierte en una herramienta con muchas

posibilidades de exploracién y desarrollo. Por tal razén el maestro se convierte en

un compariero y orientador en el caminar y que aprende junto con el alumno ya
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qgue en la escuela se convite a su vez en el escenario para el desarrollo del trabajo

pedagogico.

3.3.5. INICIACION LECTORA Y LITERATURA INFANTIL

Entendiéndose por literatura infantil, la literatura es leida a los nifios por sus
padres y maestros. Esta es muy antigua y amplia ya que trata, los cuentos
populares, los cuentos maravillosos, los cuentos de hadas, los mitos y las
leyendas, y todas las rimas y retahilas de la tradicién oral de diversas culturas; que
ocuparon por mucho tiempo el universo lector de los nifios y claro esta, asi seguira
sucediendo.

Teniendo en cuenta a Maria Clemencia Vanegas en su texto "literatura infantil"*
Se a de tener presente que se esta hablando de una parte primordial de la
literatura; es decir el arte de la palabra.

La literatura infantil es un género especial dentro de la literatura universal y es arte
de la palabra destinada a los nifios; deber tener una gran calidad literaria
exigencias propias, adecuadas a la etapa psicolégica de sus lectores naturales,
entre ellos las caracteristicas de los nifios, ya que la mayoria de los nifios tienen
rasgos similares y comunes. No importa su condicion social o su nivel educativo,
los nifios son imaginativos, ademas que estan aprendiendo a equilibrar la realidad
y la fantasia. Por eso con su imaginacion vuelan a mundos desconocidos llenos de
magia. Alli hacen toda clase de amigos reales e imaginarios, lo imposible les

parece natural y novedoso.

Los nifios son honestos, no se engafian ni tratan de engafiar respetan por instinto
los sentimientos. Su capacidad de tabulacion de inventar historias, de elaborar

algunas mentiras es consecuencia de su capacidad creativa.

?*\VANEGAS, Maria Clemencia. Promocién de la lectura,. Bogota. Impresores. 1990. P.153

67



Generalmente los nifios son claros y directos en sus gustos, en sus deseos, en
sus deseos, en sus afectos. Aveces no pueden comunicarlo facilmente por

razones del lenguaje.

Los nifios tienen animo alegre por que no tienen mayores prejuicios; por su corta
edad ingenua, por eso facilmente se sorprenden y emocionan con cosas nuevas,
sencillas, diferentes de las que ya han visto. Son curiosos, viven buscando cosas

desconocidas, creen en lo que ven y en lo que se les dice.

3.3.5.1 CARACTERISTICAS DE LA LITERATURA INFANTIL.

Las descripciones deben ser claras agiles y cortas. Dialogos frecuentes,
igualmente rapidos, elaborados con frases que transmitan pensamientos
completos en pocas palabras.

Accion ininterrumpida, que mueva la curiosidad mediante el suspenso. Toda la

cantidad de imaginacién que sea posible.

3.3.5.1.1 HUMOR DE SITUACION. Es decir el que nace de las acciones. Poesia
sencilla pero no simple. Debe, ademas trabajar, imdgenes de gran belleza,

desarrollar estéticamente el lenguaje, la palabra, los sonidos, el ritmo.

3.3.5.1.2 ENTRETENCION. Solo aquellas narraciones interesantes pueden
cautivar la atencién del nifio que es necesariamente inestable, como consecuencia
de su capacidad de concentracion; el nifio no entiende por compromiso u

obligacion.
De acuerdo a lo anterior se plantea elementos sobre la literatura infantil. A

continuacion se presenta la clasificacion sobre los géneros literarios dentro del

cual se ubican todas las manifestaciones.
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GENEROS LITERARIOS

3.3.6.1 Género Tradicional. Genero dramético:

-Teatro de sombra

-Teatro de titeres

-Teatro de marionetas

-Sombras chinescas

3.3.6.2 Género Lirico

-Poesias

-Canciones

3.3.6.3 Género Didactico

-Adivinanzas

-Trabalenguas

-Fabulas

-Retahilas
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-Reflanes

3.3.6.4 Género Epico

-Cuentos

-Mitos

-Leyendas

3.3.6.5 Géneros Modernos

-Cine

-Radio

-Television

-Audiovisuales

-Periodismo
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3.4 RELACION CREATIVIDAD E IMAGINACION

Se considera que la creatividad es un talento que todo el mundo posee en un
mayor o menor grado. Existe una frontera de posibilidades de comportamiento
creativo determinado por la herencia. Pero las condiciones ambientales juegan un
papel primordial a la hora de desarrollar las capacidades potenciales del individuo.
Padres y maestros junto con la sociedad en general son los responsables que la
creatividad se desarrolle o se sofoque.

Segun r. Oerter, creatividad es complejo de condiciones correspondientes a las
realizaciones que tienen caracter de nuevas, originales y que, por lo tanto, son
raras y que enriquecen la sociedad y la cultura, la finalidad de la creatividad

puede considerarse desde dos puntos de vista®

- Creatividad apunta hacia el auto realizacién y la consiguiente felicidad que de
ella emana.

- Toda idea elaborada por un individuo, que no halla sido pensada o realizada
con Desde el punto de vista social. Lo importante es el producto util, valorado
por un grupo social y un momento determinado.

Desde el punto de vista del individuo la anterioridad por él puede considerarse

creativa desde un punto de vista psicologico. Un fiifio es creativo cuando muestra

comportamientos nuevos para €l y hace descubrimientos que le sirvan a él mismo
en sus procesos de aprendizaje. Cuando mayor sea la frecuencia con que un nifio
realice experiencias creativas, mayor probabilidad tiene de desarrollar su
creatividad en la edad adulta, ya que la capacidad que tenga el individuo para
captar estimulos sensoriales y convertirlos en ideas con caracteristicas de

originalidad e imaginacion y expresarlo con fluidez y estilo personal con la finalidad

% MATEO LEPE, Elena, y otros... Como Fomentar La Creatividad. E.D. Marsiega. Madrid. 1983. P.11-15
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de dotar a las cosas y al mundo de una nueva significacion es lo que se entiende y

se asume por creatividad.

3.4.1 QUE SE ENTIENDE POR CREATIVIDAD

la palabra creatividad se deriva del latin "creare", que significa engendrar,
producir, crear hacer algo nuevo, algo que antes no existia. Con esta evidencia no
se ha ganado mucho "

Veamos la opinion de algunos autores

3.4.1.2 OPINIONES DE ALGUNOS AUTORES

Como ocurre en otros campos cientificos. Tampoco aqui hay conceptos
universalmente validos. Para los cientificos la palabra creatividad la asociaron a

mas de cuatrocientos significados distintos.

Para Michel Fustier. "la creatividad es un concepto bastante inconcreto, ligado en
nuestros espiritus a la expresion artistica, a la investigacion cientifica, a la
creacion tecnoldgica, a la comunicacion visual y auditiva, a la educacion, a los
comportamientos personales, a los movimientos sociales. Significa adaptacion,
imaginacion, construccion, originalidad, evolucion, libertad interior, fuerza poética,
poseyendo y aplicando alguna de estas dotes, sobresaliendo con respecto a lo
normal. Concierne de forma confusa y global a los investigadores, a los
pedagogos a los artistas, a los médicos y psicologos, quienes cada uno a su
manera intentan atraerla y englobarla en una metodologia precisa adaptada a sus

necesidades particulares."?’

% FUISTER, Michel. Pedagogia de la creatividad. Editorial Index. Madrid Espafia. S.F. Sacado del libro
Taller educativo de Arnobio Maya Betancourt. P.79
" FUISTER, Michel. Pedagogia de la creatividad. Editorial Index. Madrid Espafia. S.F. Sacado del libro
Taller educativo de Arnobio Maya Betancourt. P.79
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En el caso de Fustier, la palabra Creatividad segun el texto esta relacionada con el
desarrollo de la persona humana. También lo toma como el arte de reinventar
permanentemente el mundo, la vida, y en las nuevas estructuras que surgen
permanentemente con los desafios de su mente, de su pensamiento, imaginacion

de sus propios suefios y del entorno en el cual esta.

Para Joachim Sikora. "la creatividad puede definirse simplemente como la
capacidad de producir algo nuevo. Esta definicion se orienta hacia el resultado,
hacia el producto, y exige como Unica condicion que este sea "nuevo". Con lo cual
gueda pendiente la cuestidn de saber para quien debe ser nuevo: ¢ para todos o
solamente para su creador?"?®

Por eso Morris |. Stein 1963 amplia la definicion; para él la creatividad tiende a una

nueva obra considerada por un grupo al mismo tiempo razonable y util.

Para Donald W. MC Kinno "la verdadera creatividad comprende a una respuesta a
una idea nueva o rara en sentido estadistico, que puede ponerse en practica
enteramente o en parte. Debe sevir para solucionar un problema, para mejorar
una situacién o para alcanzar una meta existente. Ademas implica una valoracién

critica de la originalidad y de la realizacién, un desarrollo en toda su extensién."?°

Para Charles H. Vervalin "la creatividad es el proceso de presentar un problema
en la mente con claridad ya sea imaginandolo, visualizandolo, suponiéndolo,
meditando, contemplando e.t.c, y luego originar o inventar una idea, concepto,
accion o esquema segun lineas nuevas 0 no convencionales. Supone estudio y

reflexion mas que accion.

En otras palabras para lograr algo nuevo o diferente toda persona debe descubrir

una combinacién hasta entonces desconocida para ella.

2 MAYA, Betancourt, Arnibio. El taller educativo E.D. Magisterio. Bogota Colombia. 1996. P.80
29 1hi
Ibid. P. 80
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Esta combinacion puede incluir un aparto, mecanismo, ley fundamental existente,
efecto o cambio de atributos tales, como tamafio, forma, color, capacidad, e.t.c. la
creatividad es entonces el resultado de una combinacién de procesos o atributos

que son nuevos para el creador."*

Teniendo en cuenta los conceptos anteriores facilmente nos seria posible
identificar el concepto que asumamos teniendo en cuenta que estan presentes la
flexibilidad en el pensamiento, la fluidez en la produccion y sobre todo la
originalidad, lo cual conlleva a una conducta nueva, este o no este basada en

experiencias anteriores.

El hecho de hacer algo nuevo implica el aporte de ideas con capacidad inventiva

producidas por el desarrollo de la inteligencia.

3.4.2 QUE SE ENTIENDE POR IMAGINACION

la imaginacion y la curiosidad son las que llevan al nifio desde pequefio a
descubrir, modificar y crear su nuevo mundo.

La imaginacion infantil tiende directamente a la accién a través del juego; aunque
se da en forma rudimentaria esta rodeada de movimiento y accién, mientras que
un adulto reflexiona, piensa en funcién del medio y los demas para producir su

expresion.

La imaginacion tiene un gran papel en la creacion artistica. El arte es el reflejo de
la realidad en forma de imagenes. Con el se muestran imagenes brillantes y
tipicas a los que mira, escuchan y leen la vida real descubriendo lo que hay de
positivo y que puede ser modelo de imitacion y despertando repugnancia y

%0 \VERVALIN, Charles H. ;Qué es la creatividad ? En: Estrategias para la creatividad. Davis Gary A.
Mexico 1989
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desprecio hacia lo negativo que debe ser eliminado y superado, en esta se fundo
el enorme papel y la inmensa influencia educadora del arte, que dirige el alma de
la gente. La importancia educativa del arte se besa en su influencia emocional, en

la relacién efectiva que provoca en el lector.

Por lo tanto en la creacion artistica hay una desviacion de la realidad, por el deseo
del hombre, por ir mas all4 de la ejecucion, da la ilusion y de un futuro mejor. En
los cuentos las narraciones fantasticas y en las fabulas, esta desviacion puede ser
muy grande, pero lo esencial tiene por objeto descubrir la realidad lo tipico de ella,

aunque se presente en forma figurada®'

3.4.3 FASES DE LA CREATIVIDAD

1. FASE DE PREPARACION: El nifio se concentra en la solucion de un
problema, trata diferentes alternativas. En la mayoria de los casos esto no lleva
a ninguna parte vy el individuo no insiste mas en tratar de solucionar el
problema.

2. FASE DE ILUMINACION: Es cuando aparece la solucién esto, puede provenir
por asociacion de factores o por causas desconocidas.

3. FASE DE VERIFICACION: La nueva idea debe probarse, verificarse

desarrollarse y reflexionarse para que pase a ser parte de la cultura.

La creacion artistica no se efectia de pronto, en el momento de inspiracion o
iluminacién. Para crear una obra artistica siempre hay que preparar la solucién del
problema planteado.

En este caso la ilusion es un tipo especial de la imaginacién ya que la ilusion
consiste en imaginar algo dirigido hacia el futuro relacionado con las perspectivas
de la vida y actividad del sujeto.

3 MATEO LEPE. Cémo fomentar la creatividad en la familia, en la escuela. Marciega. Madrid. 1993 P. 15-
20
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La ilusion es la creacion de imagenes con arreglo a los deseos. Las necesidades
vitales, que motivan deseos o tendencias toman la forma de ilusién.

La ilusidn creadora y activa tiene una significacion inmensa en la vida de la gente
y la sociedad*? (ANEXO)

3.4.4 LA CREATIVIDAD COMO CARACTERISTICA DEL HOMBRE

Toda comunidad humana ha enfrentado desde siempre un sin numero de
problemas en su cotidianidad, y solo su capacidad creativa le ha permitido
solucionar dichos problemas. Si el hombre no fuera un creador desde cuando
existe, viviria aun en las cavernas

Siendo la creatividad una caracteristica del hombre, las personas sin entrar en
muchas discusiones o0 en andlisis muy especializados sabe de que trata, pues ella
puede aprenderse y desarrollarse. Ademas existen metodoldgicas y estrategias

para ello, como lo demuestran las investigaciones resientes.

Dichas investigaciones revelan el potencial creativo de la gente y como el
desarrollo de diferentes técnicas aplicables a dicho potencial crean una nueva
perspectiva en el aprendizaje y el crecimiento integral de las personas.

Sin embargo, estimular ese potencial exige ciertas condiciones y estrategias

pedagogicas.

Con respecto al tema "Torrance" (1962) ofrecid sugerencias acerca de cémo

desarrollar un ambiente de clase, en el que pueda florecer la creatividad:

- primero es necesario saber qué se entiende por pensamiento creativo.
Entendiéndose este como un proceso en el cual se puede ir desarrollando la
capacidad creadora, la cual consiste en volcar la mente hacia fuera teniendo
en cuenta que las ideas han creado el mundo. Esto significa conocer

%2 MATEO LEPE. Cémo fomentar la creatividad en la familia, en la escuela. Marciega. Madrid. 1993 P. 30-
34
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definiciones, ejemplos y evaluaciones de originalidad, Fluidez, flexibilidad,
elaboracion, capacidad de nuevas definiciones y sensibilidad

- hay que usar el conocimiento anterior para recompensar las experiencias de
nuevas ideas o actos creativos y animar la manipulacién de objetos o ideas, y
la evaluacion sistematica de las mismas.

- Mostrar como la creatividad y la indagacion ayudan a resolver problemas a
través del comentario de su propio proceso de pensamiento a medida que se
va solucionando uno de ellos.

- Ofrecer situaciones donde pueda aparecer la creatividad, asignar tareas

abiertas que ofrezcan controversia®

3.4.5 IMPORTANCIA DE LA CREATIVIDAD EN LA EXPRESION ARTISTICA

- La creatividad es la mejor forma de incentivar al nifio para que adquiera
estabilidad emocional y seguridad en si mismo, es decir que se desarrolle
como un ser autbnomo.

- La creatividad esta definida como una actitud frente a la vida puesto que el
individuo debe aprender a tomar todas aquellas cosas del medio para crear

algo en beneficio propio y de la sociedad.

- La creatividad no surge por si sola si no existe un medio y unas personas
adecuadas, que son quienes motivan al individuo, de igual manera influye la
edad o la etapa de desarrollo del nifio, ya que cuanto mas pequefio se le den
estas oportunidades, se lograra el equilibrio emocional y de alli el ser creativo

en la vocacién que escoja para ejercer en el futuro.

- Una persona creativa es aquella a la que le han dado la oportunidad de ser
original, flexible y capas de enfrentar las situaciones disfrutando plenamente la

vida.

% MAYA BETANCOURT, Arnobio. El taller educativo. E.D. Magisterio. Bogota. 1996. P. 84-85.
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- Uno de los aportes valiosos que brinda la creatividad es que estimula el
pensamiento divergente, el cual consiste en buscar diferentes alternativas de
solucion a una situacion dada, por lo tanto el adulto esta llamado a desarrollar
y fomentar esté pensamiento en el nifio, puesto que es la base para que llegue

a ser un hombre con personalidad estable y seguro de si mismo.

- La creatividad en la etapa escolar se promueve por medio del arte, a través de
materiales y técnicas de expresion artistica, dandole la oportunidad al nifio de

identificarse y valorarse.

- Existen diferentes formas de expresion de la creatividad como son: corporal,
gestual, gréfica, musical entre otras. El adulto debe ser facilitador y orientador

de esos procesos.

3.4.6 FUNDAMENTOS DE LA CREATIVIDAD

La capacidad creadora posee, no obstante una base biolégica que se refleja en el

proceso evolutivo del ser humano.

El en su evolucion cultural ha sido capas de encontrar medios y conocimientos
independientes de lo biolégico. La propia personalidad se objetiva en
realizaciones y producciones.

Desde el punto de vista de la Psicologia Evolutiva la actividad espontanea infantil
desarrolla al margen de los estimulos externos, conducta también que se da en los
animales, es el principio de la creatividad. Las dos direcciones de la actividad
infantil: asimilacién y acomodacion, que describe Piaget, son también actividades
creativas en el desarrollo evolutivo. Mas tarde el juego de ilusion o ficcion (Buhler,
1928) en el que el nifio interpreta y da caracter al mundo de horma idealista

(independientemente de su significado real) partiendo de sus propias necesidades
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y no de las propiedades reales de los objetos (actitud egocéntrica), hasta la edad

adulta en que la imaginacién y la fantasia se plasman en obras de valor social.

" el nino posee todas las condiciones necesarias para el comportamiento creativo.
La creatividad puede fomentarse cuando las condiciones ambientales son

favorables; padres y maestros tienen aqui un papel muy importante"**

% VILLANDA, Florenci. Academia de las ciencias Pedagégicas, fundamento creativo de investigacion.
Grijalba. P.112-138.
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3.5 MODELO PEDAGOGICO

3.5.1 EL CONSTRUCTIVISMO

Este término se refiere a la teoria original que va desde Piaget hasta Vigoski.

El enfoque constructivista considera que las personas construyen significados de
sus propias experiencias y por lo tanto durante la ensefianza hay que facilitarle la
construccion de aquellos conocimientos requeridos para el dominio de su medio y
para su crecimiento personal y social.

Se necesita a partir de un diagnostico, de los intereses, necesidades, problemas y
recursos de la comunidad, en funcion de estos se elaboran los programas
curriculares regionales y locales.

El docente constructivista debe poseer la capacidad y la vocacion por buscarle
traduccion a los conceptos y teorias a manera de experiencias, experimentos,
actividades ludicas y practicas que se pueden llevar a cabo con sus alumnos.

Asi el aprendizaje tiene como requisito fundamental sumergir a los alumnos en un
contexto de experiencias donde el aprendizaje de algo sea una necesidad vital,
teniendo en cuenta que el presente trabajo esta basado en dicho modelo
pedagdgico recordamos que el nifio manifiesta su creatividad por medio la lengua
oral y escrita, por que existe en su realidad (hay informacion escrita en las calles,
en los mercados, en la television en la cocina, e.t.c. y por que las personas que
viven a su alrededor hacen uso de la lengua escrita en su quehacer diario es
decir, leen y escriben cotidianamente. El nifio que habita en esos medios tiene la
oportunidad no solo de entender para que se usa la lengua escrita, si no que

puede reflexionar sobre ella.

En consecuencia la autoconstruccién del aprendizaje en el nifio se hace por

autoconstruccion que es también socioconstruccion pues se hace a través de una
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interaccion con el mundo y con los otros y el cual se platea problemas que hay
que resolver. Entonces el conocimiento, la capacidad de leer, producir y enfrentar

esa realidad particular que son los textos, hace parte de esa construccién social.

De igual forma la visidon constructivista por ser una tendencia pedagogica y
dinamica, la cual plantea que la construccion del conocimiento es un proceso
activo del sujeto, o sea que se trata al mismo tiempo de construccién a partir de la

accion®®

En relacion con el constructivismo RICARDO LUCIO plantea:

"en la percepcion el sujeto organiza o construye el objeto percibido en la medida
en que selecciona y recompone activamente los elementos de lo percibido de

acuerdo a esquemas mentales provistos"3®

es decir que de esta forma cuando el nifio inventa sus historias no parte de cero si
no que tiene un bagaje de conocimientos, experiencias, pensamientos y fantasias
que le permiten plasmar en la realidad lo que vivencia en su mundo interno

teniendo como resultado un proceso activo de construccion.

Segun Felix Bustos en la didactica constructivista se debe lograr que las personas
reflexionen sobre su propio entorno y busquen crear modelos que le puedan
funcionar (accion - reflexion), en este sentido, cuando el nifio trabaja cuentos se

da el proceso de accion, andlisis y reflexion.

Para realizar una didactica constructivista, segun este autor es necesario fomentar

la autonomia cognitiva en los alumnos y ensefiar a partir de los problemas que

% BUSTOS COBOS Felix. Didactica Constructivista. Sanandres Isla Colombia Serie fundamentos de la
educacion. Archivos F-Doc-34.

% LUCIO, Ricardo. A. Tendencias pedagogicas del constructivismo. E.D. y cultura N° 11 Bogota 1988. P 6-
11
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tengan un significado para ellos y no a partir de programas curriculares para todo
el mundo.

De igual forma se puede promover en los estudiantes la realizacion de proyectos
vitales de indole colectivo.

Si se aplica el constructivismo a la creacion de cualquier manifestacion literaria se
encuentra que este, es un medio dinAmico de aprendizaje enmarcado en un
proceso en el cual el sujeto es un ser activo que busca solucionar los
interrogantes, que plantea: por ejemplo, cdmo iniciar y como terminar la historia,
cuales son los personajes y cuales sus interacciones, asi como el tiempo, modo y

lugar donde se suceden los acontecimientos.

Esta concepcion plantea que el nifio es un ser que piensa, actia y crea. Es un ser
que tiene experiencias significativas a partir de su entorno socio cultural que le
ayudan a leer la realidad lo que es verdaderamente interesante y productivo para

él, como consecuencia de la accion reflexion.
En este sentido juega un papel importante la didactica ya que procura responder a

preguntas fundamentales con respecto al alumno, al maestro, al modelo

pedagdgico, a los objetivos y a los métodos de ensefianza aprendizaje.
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3.6 CONCEPTO DE DIDACTICA

3.6.1 DEFINICION:

desde el punto de vista del autor Luis Alves de Matos en su texto Compendio De

Didactica General expresa el concepto de didactica asi:

"la didactica es la disciplina pedagdgica de caracter practico y normativo que tiene
por objeto especifico la técnica de la ensefianza; esto es la técnica de diragir y

orientar eficaz mente a los alumnos en su aprendizaje."*’

el término DIDACTICA se refiere a la docencia, que significa DIDAXIS: docencia y
dicencia. (maestro, alumno)

definida su relacion con su contenido, la didactica es el estudio sistemético de
principios, normas, recursos y procedimientos especificos que todo profesor debe
conocer y saber aplicar para orientar con seguridad a sus alumnos en el
aprendizaje de las materias, de los logros, teniendo en vista sus objetivos

educativos.

La primera definicion sirve para distinguir a la didactica de las demas disciplinas
que componen la pedagogia moderna. La segunda es descriptiva y sirve para

caracterizar su contenido especifico.

La didactica es la Unica que estudia la técnica de ensefar en todos sus aspectos
practicos y operativos.
Para determinar cual es relativamente la técnica mas recomendable de

ensefianza, la didactica nos muestra: "que no existe una mejor técnica de

% DE MATOS ALVES, Luis. Compendio de didactica general. Capeluz. 1963. P.27-31.
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ensefianza" en términos absolutos y determinable que comprender y discernir

todos los datos de la situacion real e inmediata en la que se va a actuar; ya que la

didactica procura analizar, integrar funcionalmente y orientar la labor docente, el

educando, el maestro, los objetivos, las asignaturas y los métodos.

En relacién con el educando, ni solo alumno que debe aprender con su
memoria y con su inteligencia, si no como ser humano en evolucién con todas
sus capacidades y limitaciones, peculiaridades, impulsos, interés y reacciones,
pues toda esa dinamica vital condicionara su integracion en el sistema cultural

de la civilizacion.

Con respecto al maestro no solo como explicador de la asignatura, si no como
educador apto para desempefar su compleja funcion de estimular, orientar y
dirigir con habilidad el proceso educativo y el aprendizaje en sus alumnos con
el fin de obtener un rendimiento real y positivo para los individuos e igualmente

para la sociedad.

En cuanto a los objetivos y sus logros deben ser alcanzados progresivamente
por el trabajo armoénico de la comunidad educativa de la educacion y del
aprendizaje. Estos objetivos son la razon de ser y las metas necesarias de toda
la labor escolar y deben ser el eje de toda la vida en la escuela y en el aula de

clase.

Por consiguiente las asignaturas que incorporan y sistematizan los valores
culturales, cuyos datos deberan ser seleccionados, programados Yy
decodificados de forma que faciliten su aprendizaje, enriquecido y dando valor
a la inteligencia y a la personalidad de los alumnos. Las asignaturas son los
reactivos culturales empleados en la educacién y los métodos necesarios para

formacion de las nuevas generaciones.
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- Finalmente el método de ensefianza que fusionan inteligentemente todos los
recursos personales y materiales disponibles para alcanzar los objetivos
propuestos, con mas seguridad, rapidez y eficiencia de la capacidad del
método empleado dependerd, en gran parte el éxito de todo trabajo escolar.

La buena técnica docente procura plantear estos cinco componentes basicos de la
situacion did4ctica en razén de las realidades humanas y culturales inmediatas, en
busca de una solucion funcional, armoénica e integradora que lleve a feliz termino

la labor educativa en la escuela moderna.

La didactica busca responder a cinco preguntas fundamentales estableciendo

normas operativas eficaces para la accién docente:

DIDACTICA TRADICIONAL

¢A quién se ensefia?

¢, Quién ensefa?

¢ Para qué se ensefia?
¢, Qué se ensefa?

¢, Como se ensefia?
DIDACTICA MODERNA

¢, Quién aprende?

¢,Con quién aprende el alumno?
¢ Para qué aprende el alumno?
¢, Qué aprende el alumno?

¢,Como aprende el alumno?

Es por esto el trabajo se centra en la didactica moderna, la cual se caracteriza, por

que el alumno es el factor personal decisivo en la situacién escolar; es activo y
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emprendedor; el maestro sera el orientador de los procesos para que la
construccion del conocimiento no empiece siempre de cero, si no partiendo de las
experiencias, conceptos y esquemas conceptuales que tiene el alumno con
respecto al tema de aprendizaje ya que al ser enfrentado a una experiencia
determinada no tiene la mente en blanco y elabora su propia aplicacion
confrontandola con la ya existente y que en todo tema de aprendizaje y que en

todo tema de aprendizaje no hay una verdad absoluta.
Finalmente:" lo importante es que en todos nuestros actos tengamos un fin

definido que deseamos alcanzar, a la manera de los arqueros que apuntan hacia

un blanco claramente fijado"
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4. TALLERES

La propuesta pedagdgica “DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN FUNCION
DE CULTIVAR EL TALENTO LITERARIO DEL NINO,".aplicado en el campo

educativo, estd enfocado en el modelo Constructivista.

La metodologia aqui propuesta es la de taller, que implica trabajo colectivo de
discusion permanente. El taller requiere de una apropiacion seria de herramientas
tedricas que se discuten entre pares y se seleccionan de acuerdo con las
necesidades del proyecto que se esta desarrollando. Esto implica un proceso
continuo de retroalimentacién entre teoria y practica, lo que garantiza que estas
dos dimensiones tengan sentido.

Es asi como en el trabajo que a continuacion se propone, se considera que el
taller es la mejor alternativa pedagdgica, ya que en el se posibilita la reflexion
sobre un saber-hacer por medio de la practica.

La concepcion de evaluacién, no pretende buscar una nota, si no el mejoramiento
de los procesos los cuales requieren de una herramienta metodologica como el
taller, para posibilitar una relacién entre la Ciencia del Lenguaje y la competencia

creativa.

Un trabajo como el que se propone en este momento no puede agotarse en una
hora de clase tradicional, exige romper con este esquema, por que su desarrollo
requiere de varias sesiones cuya duracion cambia de acuerdo con: El objetivo que
se persigue, el animo de los participantes, la naturaleza de los problemas que se
presentan, las conexiones con otras situaciones afines al proyecto creativo. En
consecuencia: Se puede afirmar que practicamente todo tipo de trabajo orientado

a la Educacién, encuentra en los talleres un espacio propicio para poner en comun
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las inquietudes, compartir las experiencias y proponer alternativas de solucién a

los problemas.

Un taller posibilita el espacio de reflexion sobre la realidad, rescatando la
capacidad creadora y de fantasia en los nifios. Por lo tanto los talleres son una
propuesta metodoldgica de caracter vivencial, orientados a desarrollar procesos
encaminados de cardcter creativo en los cuales los participantes construyen
conceptos, desarrollan propuestas, discuten opiniones, y establecen planes con

base en conocimientos cientificos bajo la orientacion de un dinamizador.

En el taller los participantes son sus principales actores y por ello sus aportes e
ideas se constituyen en la materia prima para generar nuevos conocimientos y

reflexiones a partir de los talleres.

En los talleres se suelen combinar diferentes momentos de trabajo individual, en

grupo o en plenaria.

El papel del docente u orientador consiste en propiciar la dinAmica de grupo,
orientando las discusiones que se puedan generar y generando ambientes de
confianza, procurando la participacion de todos y en general conducir el grupo al
logro de los objetivos. Es necesario enfatizar que la labor no puede ser asumida

como la de un conferencista o un profesor tradicional.

En la metodologia de taller se puede hacer uso y combinacién de diferentes
técnicas como lectura de cuentos, inventar historias, construir sus propios textos,
dramatizar, generar grupos de discusion, juegos y dinamicas recreativas entre

otros.
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Para el caso de los talleres se ha seleccionado como principal estrategia la
recreacion. Esta serd la base para todas las actividades y momentos de los
talleres, aprovechamiento la magia y creatividad de las palabras en los nifios.

La recreaciéon como proceso activo del ser humano, esta considerado como una
necesidad fundamental. En cada una de las etapas histéricas del hombre el juego
se vincula como una posibilidad de recrear el diario vivir, preparando al individuo
en lo fisico, lo emocional e intelectual para el logro de sus metas.

Segun Ana Cristina Garcia, “Los talleres recreativos son una modalidad de trabajo
que se plantea como alternativa educativa, especialmente cuando se reconoce
que la base del desarrollo humano es la participacion, la creatividad, la recreacién

y la autonomfa. 32

Ademas sostiene que tanto los pedagogos como los sicélogos reconocen el
importante papel de la recreacion como facilitador del aprendizaje y que la
utilizacibn de los juegos permite a muchas personas expresarse en forma
espontanea generando un ambiente de confianza y posibilitando la dinamica de
grupo especialmente en niflos dadas sus condiciones de desarrollo.

Para Ander Egg. Ezequiel:

El taller es un ambito de reflexion y de accién en el que se pretende superar la
separacién que existe entre la teoria y la practica, entre el conocimiento y el
trabajo y entre la educacion y la vida que se da en todos los niveles de la
educacion, desde la ensefianza primaria hasta la Universitaria. 3

En otras palabras para Maria Teresa Gonzalez el taller como tiempo espacio para
la vivencia.

“La reflexion y la conceptualizacion, como sintesis del pensar, el sentir, y el hacer.

Como el lugar para la participacion y el aprendizaje.

% GAR ANDER EGG, Ezequiel. Hacia una pedagogia antigestionaria. E.D. Humanitas. Buenos Aires. 1986 CIA, Ana

Cristina. Reuniones y talleres en: Creciendo Unido No4. Bogota. Octubre de 1991. P. 15
%9 (Conf) MAYA BETANCOURT Armobio. El taller Educativo, E.D. Magisterio. 1996
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El taller en sintesis puede convertirse en el lugar del vinculo, la participacion, la
comunicacién y por ende, lugar de produccion social de objetos, hechos y

conocimientos. °

Para concluir se puede hablar exactamente del taller como una nueva pedagogia,
por considerarlo importante. Es una importante alternativa que permite superar
muchas limitantes de las maneras tradicionales de desarrollar la accion educativa,
facilitando la adquisicion del conocimiento por una insercion en la realidad y por
una integracion de la teoria y la practica, a través de una instancia en la que se
parten de las competencias del alumno y pone en juego sus expectativas.

Mediante el taller, los docentes y los alumnos desafian en conjunto problemas
especificos buscando también que el aprender a ser, el aprender a aprender
hacer, se den de manera integrada, como corresponde a una autentica educacion

o formacién integral. *

* GONZALEZ CUBERES, Maria Teresa. El taller de los Talleres. Talleres Gréaficos de Inagraf. Buenos Aires. 1987.
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4.1. QUE SE VA A EVALUAR DE LOS TALLERES

a) Fluidez de las ideas y riquezas del vocabulario.
En la fluidez de las ideas debe hacer un juego de palabras que estén

determinadas por un lenguaje espontaneo novedoso y simbdlico.

b) Coherencia logica de los contenidos del texto.
En este aspecto evaluara la capacidad de organizar de manera coherente y con

sentido légico las ideas.

c) Imaginacion y creatividad para expresar y plasmar los textos que escriben.
Se evaluara la capacidad imaginativa y creativa para plasmar en los
cuentos hechos reales, fantasticos magicos entre otros.

d) Capacidad para recuperar las vivencias y experiencias cotidianas del
cuento sentimientos, necesidades, expectativas ,emociones que forman

parte de su mundo interior y exterior.

e) Se evaluara el aspecto axioldgico de los nifios, entre ellos, la seguridad y la
confianza que poseen en cada acto creativo (creacion de texto , cuentos,

poesias, retahilas etc...)

Este aspecto se evaluara tomando como base la autoestima frente a si mismo
y su imagen hacia los demas.
También se debe tener en cuenta el cuidado la delicadeza y belleza de sus

construcciones
f) Se evaluara en taller globalmente, objetivos, técnicas, resultados, lugar,

horario, recurso, participacion, desempefo de cada uno de los integrantes,

desemperio del docente, metodologia.
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g) Se evaluara la actitud de cada alumno frente al taller, de los aprendizajes
del rendimiento o desempefio de los participantes.
h) Evaluar el taller en si mismo como instrumento y proceso educativo

didactico.
¢ PARA QUE SE EVALUA?
a) Se evaluara para mejorar los procesos de desarrollo del nifio.
b) Para identificar continuamente los logros y dificultades el desarrollo de sus

capacidades.

c) Para mejorar la capacidad educativa de las instituciones.
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4.2. POSIBILIDADES Y LIMITANTES DEL TALLER

POSIBILIDADES

Integra la teoria y la practica en un mismo momento (tiempo) y en un mismo lugar

(espacio) cuando se da el proceso de aprendizaje.

Contribuye a una formacion integral de los sujetos que participan en el taller:

aprender a prender a hacer y ser.

El aprendizaje se enriquece no solo por los conocimientos lidicos y técnicos que
se dan cita de acuerdo con el tema o problema que se plantea sino por la puesta

en comun de experiencia de todos los participantes.

Vincula los aprendizajes a situaciones reales y a la solucién de problemas y
necesidades vigentes de los que participan, generando el espiritu investigativo, tan

necesario en una concepciéon de educacion permanente.

Desarrolla la capacidad de registrar y sistematizar experiencias y actividades
propias de quienes participan en los talleres.

Promueve y desarrolla la capacidad de reflexionar en grupo y de trabajar en
equipo con un enfoque interdisciplinario y como respuesta a la necesidad de

operar a una realidad multifacética y compleja.

Fomenta la participacion activa y responsable de la propia formacion y de la

asuncion de las tareas del programa.

Facilita el aprendizaje en la practica de los valores democraticos y de la

participacion.
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Estimula el liderazgo democrético no solo del docente sino de los participantes del

taller.

LIMITANTES

Es bastante exigente en la planeacién ejecucion y evaluacion, mas que en las

estrategias tradicionales.

Requiere de los docentes, conocimientos y habilidades muy consistentes en

dindmica de grupos, comunicacion, sistematizacion de conocimientos.

No es un sistema que pueda aplicarse en cualquier circunstancia, tiene tal sentido

un caracter eventual.

Requiere de tanto el docente como los alumnos, los miembros de la comunidad y

la institucion educativa se replanteen a nivel de profundidad la concepcién y estilos

educativos con que venia funcionando.

4 MAYA, Betancur Arnovio. El Taller Educativo. 1999. Editorial Magisterio. P. 43 44.
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4.3. RECUENTO FINAL LA EXPERIENCIA

Contar cual fue la experiencia durante el trabajo, es algo que llena de entusiasmo;
es necesario involucrar primero que todo a las personas con las cuales trabaje y
quienes brindaron la oportunidad de poder desarrollar la investigacion.

Al lado de cada una de las personas con quien se trabajo entre ellos alumnos,
docentes y padres de familia se pudo enriquecer la labor como estudiante y a la

vez como docente.

Gracias a ellos se pudo culminar un paso mas en la vida personal y profesional.

El proceso que se fue dando con los nifios, fue llenando las expectativas
propuestas desde el comienzo, pues han sido dos afios de constante labor y
compromiso, donde se pudo establecer un seguimiento continuo que llego a dar
un juicio de caracter critico y formativo, que concluyo con una propuesta de trabajo
pedagogica que contribuyera a promover procesos para la desarrollar la
creatividad literaria, este factor que no solo tiene un sentir a nivel de nuestra
institucion sino a demas a nivel mundial y de lo cual existen documentos
especiales que hablan de él y en lo cual nos fundamentamos para hacer una

aproximacion tedrica.

Indudablemente que la mayor dificultad que se presento en el momento de
redactar todo lo acontecido en la practica docente. Y es que la redaccion de un
texto, cualesquiera que sea implica un proceso de construccién. Se debe iniciar
concientemente desde la escuela para que se valla perfeccionando a través de

toda la vida.

Agradezco la participacion de todos los estudiantes del liceo integrado los cuales

ayudaron a que este proyecto se desarrollara; sin ellos no habria sido posible abrir
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la puerta a esa fuente inspiracidon que es lo suficientemente imaginativa para

mentir y fantasear sin dejar de comunicar verdades.
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4.4. RECOMENDACIONES

Por ser los cuentos una de las lecturas que mas atrae a los nifios, se concluye que
es una estrategia que ayuda a desarrollar la creatividad literaria.

A través del trabajo de campo realizado, se ha comprobado que este género
narrativo, le permite al nifio descubrir mundos fantasticos, dentro y fuera de si
mismo, propiciando asi un pensamiento de tipo divergente.

Por lo anterior los Centros Educativos tanto Distritales como Privados deben
posibilitar espacios permitiéndole al nifio recrear su imaginacion; de esta manera
se le facilitard4 expresar lo que siente y lo que piensa.

Para lograr un verdadero desarrollo creativo en todo lo que atrae al universo
literario del nifio, se recomienda:

a. Que los talleres planteados no se deben dejar en el papel si no hacer de ellos
una herramienta que ayude al maestro a posibilitar espacios de caracter ludico,

que transforme y enriquezca el pensamiento en el nifio.

b. Tener en cuenta los primeros escritos que producen los nifios en la escuela
para ser leidos, releidos, buscando la forma de potenciar en el futuro posibles
escritores y lectores de textos.

c. Que los talleres aqui propuestos no sean tomados como la Unica herramienta si
no que sean transformados constantemente a través de la imaginacion y la

creatividad.

d. Tener una conceptualizacion clara del concepto de taller, saber cuales son los

objetivos pedagodgicos del mismo, y cudl es el enfoque esencial que se persigue.

e. Apoyar la influencia que tiene la estética en la educacién, como es la

sensibilidad y afectividad de la persona en el desarrollo integral.
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f. Dar la importancia a la palabra oral y escrita, como herramienta fundamental del
conocimiento.

g. Si se posibilitan espacios para la invencion del cuento y de la fantasia se estara

contribuyendo con el desarrollo de la mente creadora en el nifio.

h. La propuesta aun no esta agotada y se invita a seguir innovando incorporando

nuevas estrategias que desarrollen la creatividad literaria en la escuela.
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4.5. CONCLUSIONES

Al finalizar este trabajo de investigacién se concluye que:

Conociendo la realidad socio cultural del nifio se hace una aproximacion objetiva a
los procesos de aprendizaje que se pueden llevar a cabo en el aula de clase. Por
lo tanto se debe sugerir al nifio como aprovechar mejor su potencial para acceder

a otras areas del conocimiento.

Los talleres son una estrategia metodoldgica que facilitan los procesos de
aprendizaje pues ademas de conocimientos aporta experiencias de vida que
exigen la relacion de lo intelectual con lo emocional y activo, e implica una
formacion integral en el alumno, para saber hacer o saber como hacerlo buscando

alternativas de solucién relevantes en un contexto determinado.

Por las caracteristicas que la literatura infantil posee, en este caso el sentido
creativo, esta no solo se puede utilizar como medio de entretencién si no que

ademas contribuye con el desarrollo del pensamiento.

La creatividad y la fantasia resultan ser para el nifio un juego de posibilidades en
su vida personal y social permitiéndoles leer toda clase de texto no solo el escrito
en los libros si no todo lo que sus ojos alcanzan a ver, ya que todo objeto visible
es texto y de el podemos extraer, color, textura, forma, aplicaciones, etc., en una

palabra es lectura de la realidad.
La herencia cultural, es requisito indispensable para el logro de una verdadera

identidad, la que a su vez llevara a la creatividad. La que nos hace sentir orgullo
de nuestros antepasados y la que nos da la identidad de quienes somos.
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Que la infancia es decisiva en la vida creativa del nifio y en primera instancia son
los padres los iniciadores de la educacion en el nifio y los maestros los
continuadores de dicha mision tan compleja delicada y trascendente hasta su vida

de adulto.

Durante el periodo en que se ha implementado la propuesta desarrollo de la
creatividad literaria, se ha observado un progresivo aumento en este tipo de
expresion, una mejor coordinacion en sus formas de expresar sentimientos, ideas,
formas de comunicacion tanto orales como escritas una mejor asimilacion de la
lectura de su realidad, alcanzando competencias basicas en todas las areas del

conocimiento.
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TALLER: 1

NOMBRE DEL TALLER: Asociacién de palabras raras.

TIEMPO: 45 minutos.

OBJETIVO GENERAL: desarrollar la creatividad y compresién verbal en los nifios

de 7 a 9 afos, a través del juego de palabras encontradas en el taller.

OBJETIVO ESPECIFICO: Asociar el significado de las palabras mezcladas o

compuestas que se encuentran para encontrar un significado en ellas.

DINAMICA: Lluvia de ideas cuyo es el conocimiento, compresion y andlisis de las

palabras encontradas, enfocando el tema propuestos con sentido creativo.

METODOLOGIA: Taller practico grupal.

COMPROMISO: Llegar a realizaciones de textos cortos por medio de la actividad

considerando que toda palabra podemos encontrar una historia.
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DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

e Se escribe en una tarjeta un numero si son seis equipos
correspondera del uno al seis.

e Se realizaron tarjetones donde se escribieron palabras raras y los
correspondientes significados.

e Si son cuarenta y ocho personas, el nUmero de tarjetones podré ser
de veinticuatro.

e Palabras raras a modo de sugerencia para los tarjetones.

LOMBRILLA £4 Lombriz con sombrilla

LARTIJA ﬁ Lagartija larga

SOMCARA Sombrero para caracol o sombrero de caracol
Fo
ZAPALECHU Zapatilla para lechuza
Y
PACU ‘\& Pé4jaro para cucu
-r—’\f_ N
ANTEBU b Anteojos para buho
GUISON ; Grillo con sonido
PESADILLA e Pesada ardilla
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HIPOPARDO = |I|l

HORQUILLA

NUTRIVE )

OSIVIDO
PEGADO {ﬂ'
CERVAJE ~“<*

aq
JIRADA 4l
CISGRO

BURAZON

LLAENTES

e R

GALLIRRA

PESADA @
L

Hipopo6tamo pardo

Hormiga con horquilla

Nutria veloz

Oso atrevido

Perro delgado

Cerdo salvaje

Jirafa delgada

Cisne negro

Burro de corazén

Pez hada

Llama con dientes

Gato montés

gallina zorra
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CABAGRO E! I Caballo negro

Para poder dar inicio a la actividad, cada grupo elige coordinador. SE colocan en
el centro de una mesa tarjetones con palabras raras y su significado, se deben
calcular aproximadamente tres o cuatro por equipo.

Los coordinadores de cada grupo retiran de la mesa por turnos los tarjetones

hasta que no quede ninguno; debiendo todos tener la misma cantidad.

Luego los leen con los integrantes de su grupo tratando de interpretar las palabras

raras mediante los dibujos que la expresen.

Terminado estos los nifios dieron a conocer su tarjeton al resto de sus

compaferos.
RECURSOS

- Tarjetones con dibujos
- Tarjetones con letras
- Salén

EVALUACION

La actividad tiene como propdésito desarrollar la capacidad creadora encaminada a
la comunicacion verbal de su entorno, enfrentando al nifio a una exploracion del
lenguaje que usa cotidianamente, de manera divertida, llevandolo a que el sea el
buscador de soluciones frente a problemas, a los cuales dara solucion de manera

coherente.
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Por lo anterior la actividad esta enfocada a crear en el nifio interrogantes, que
conducen a la manipulacion de los elementos que se les brindo, llevandolo por
medio del juego a buscar soluciones y alternativas para que se pueda comunicar
con su mundo escolar, familiar y social.

En el transcurso de la actividad se brindo un espacio para la libertad de expresion
facilitando la comunicacién de sentimientos e ideas que tenia los nifios frente a la

realidad que viven dentro de su comunidad.

CONCLUSIONES

- El juego creativo mejora el lenguaje y la socializacion interpersonal entre los
integrantes del grupo.

- Se desarrollo la curiosidad encaminada a la expresion de sus propias ideas.

- Los comentarios de los niflos fueron divertidos ya que disfrutaron de las
ocurrencias de cada uno

- La capacidad inventiva conduce al nifio a solucionar problemas.

- Al facilitar espacios de comunicacion en el nifio lo estamos orientando al
derecho que tiene de comunicar su pensamiento, a ser autbnomo y a tomar
decisiones frente a situaciones de conflictos que se le presentan en su

cotidianidad.
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TALLER 2

NOMBRE: Palabras traviesas

TIEMPO: De 45 minutos a 1 hora

OBJETIVO GENERAL: Desarrollo la agilidad mental mediante el

desciframiento de palabras escritas en desorden.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Facilitar pistas en forma escrita que permitan al

alumno vincularse con a grado al desarrollo de la actividad.

DINAMICA: Comision de investigacion la cual implica tres pasos; seleccionar

el problema a través de pistas; buscar los pasos basados en las pistas para

encontrar la informacion del equipo de trabajo el que llevara el resultado de la

actividad, o sea encontrar el orden correcto de dichas palabras.

METODOLOGIA: taller a nivel grupal e individual

COMPROMISO: A partir de la experiencia inventar otras palabras que sirvan

para redactar un cuento a nivel colectivo.
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DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

En el patio, en el salon, en el bafio diferentes partes del colegio se pegaron

carteles con una serie de palabras las cuales van escritos en desorden.

A los nifios se les explicéd la tematica de la actividad la cual era, la busqueda de
estas palabras las cuales denominamos pistas; loas nifios se desplazaron por todo

el colegio hasta que cada uno encontraron una palabra.

Posteriormente los nifios trataron de descifrar la palabra correcta después que la
encontraron proseguimos a formar una historia con las palabras que salieron de
dicha actividad, formandose un cuento que ellos posteriormente escribieron.

Finalmente los nifios leeran su escrito a los demas compafieros.
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[
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Estas son las respuestas

- Civilizacion.
- llustrada

- Natacion

- Acuario

- Especialidad
- Aeropuerto

- Extranar

- Enciclopedia
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MATERIALES
- Carteles con las palabras
- Patio de descanso
- Salén

- Bafio

EVALUACION

El taller busca desarrollar la capacidad de descubrir lo incorrecto.

La presente actividad tubo un gran acogida par parte de los alumnos por que se
cambio el aula por lugares que para ellos no eran apropiados para hacer una
clase, segun los planteamientos de los nifios.

Los niflos mostraron un gran interés sobre las observaciones que ellos deberian

tener en cuenta para realizar la actividad juego.

CONCLUSIONES
Con esta actividad se pretende alcanzar objetivos de las categorias de
comprension, analisis y aplicacion, logrando que el nifio participe, exponga sus

ideas, con el fin de poder ampliar mas el tema.

Por medio de estas actividades se logro que el nifio empezara paulatinamente a
expresarse sin miedo y sin temores a lo que pensaran los demas de los que ellos

producen.
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TALLER 3

NOMBRE: El error triste de Caperucita.

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar la capacidad de comprension mediante la

asociacion de imagenes con palabras en un texto dado.

OBJETIVO ESPECIFICO: Desarrollar la atencion en los nifios a través de

actividades ludicas, mediante el ejercicio lector.

DINAMICA: Se realizara por medio de una dramatizacion que proporcione datos

inmediatos sobre situaciones de interés a nivel grupal, lo cual conlleva a

situaciones sencillas con propdsitos especificos.

COMPROMISO: Familiarizarse con textos cortos y sencillos que cautiven dentro y

fuera del aula de clase el interés por la lectura.

113



TALLEF

El error Triste de CAPERUCITA

A caperucita ni le gustaba leer. Y como nunca ha mirado un\//“‘de cuentos, no
sabe que no debe recibir “ de Vviejecitas extrafias. No sabe que si

2%
encuentra un - furioso, hay que sacarle la espina que tiene en la pata. No

entiende que si ve un feo, ni es un feo, o si encuentra una = de Cristal,

& n@
debe &S medirsela, por si acaso. Ella no sabe que si pasa frente a :ﬁ un

encantado, debe caminar pasitico para no despertar a la bella durmiente, o que si

se encuentra con L& no hay que creerle todo lo que diga. Tampoco sabe que

para ir al —say hay que tener cuidado. Por fortuna, al Tigre Si le gusta leer.

OBJETIVO:

Crear interés al nifio por la lectura a través del cuento.

DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

A cada nifio le entregaremos una copia del Cuento, para que de esta manera el
logre una mejor interpretacibn con los respectivos Dibujos, posteriormente

socializara ante el grupo su analisis de la lectura.
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MATERIALES

1. Fotocopias

2. Recorte de Periddico

3. Tijeras

4. Pegante

5. Aula de Clase
EVALUACION
El taller pretendié incrementar en el nifio el valor y el respecto por la lectura a
través del cuento de manera original e innovadora, que lo condujera por un mundo
maravillosos en el cual el se hacia participe de la construccién de su propia
realidad basandose en escritos que ya conocia con algunas innovaciones que
hacian de este texto algo diferente y que llamo la atencién en todo momento de
los nifios por dar un orden coherente a la lectura de las letras relacionandolas con
los dibujos que alli se plantean.
CONCLUSIONES
El desarrollo del juego en la formacidon del lenguaje en sus distintas
manifestaciones se encamino a sensibilizar al nifio partiendo de la misma aptitud

que tiene el nifio frente al juego.

Por medio del juego creativo se estimula el pensamiento y la elaboracion de
procesos mentales guiandolos a que sean constructores de significaos y asocien

conceptos.
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TALLER 4

NOMBRE: Juego de Domino

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar historias a nivel oral y escrito partiendo de las

gréficas que aparecen en las figuras de domino.

OBJETIVO ESPECIFICO: Relacionar historias partiendo de la expresion oral,

gestual o mimica.

DINAMICA: Por medio de la adopcion de roles con la cual se puede lograr

categorias de comprension, analisis de acuerdo a su cotidianidad.

COMPROMISO: Investigar por su cuenta minimo dos palabras atribuyéndole la

historia que existe detras de ella.
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DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Se puede trabajar en forma colectiva realizando tantas fichas como alumnos

hayan y trabajarlo en mesa redonda, donde el primer jugador inicia colocando su
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primer carton de juego y el dibujo que el tenga en el momento de ordenar el
carton, ya que este tiene dos dibujos el cuento iniciara con la primera posicion del
dibujo, el siguiente nifio continua la historia relacionando el primer dibujo

aumentando el segundo hasta formar una historia colectiva con todos los nifios.

MATERIALES

1. Fichas en carton
2. Sellos.
3. Pegante
4. Tijeras

5. Aula de Clase.

EVALUACION

Ejercita la atencion voluntaria, valora el orden cronoldgico del cuento, favorece la
colaboracion desarrolla la capacidad de expresion creativa, descubre el sentido de

las palabras, desarrolla el espiritu de la curiosidad y la expresién Narrativa.

Expresa creativamente y argumenta a partir de sus propias palabras.
Al desarrollar esta actividad de tenian un sin numero de expectativas sobre los

resultados que pudieran obtener, en un comienzo los niflos se interesaron de
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observar las imagenes que se les presentaban en dicho cartones y se limitaron a

describir cada uno de ellos por separados.

Es indudable que los dibujos para los nifios son el medio mas agradable de
aprender, por gue nos muestran la realidad que diariamente esta palpando, el
dibujo se transforma en la forma mas rapida que tiene el nifio de comunicar lo que

piensa o siente del mundo.

La actividad no se pudo desarrollar plenamente con la participacion de todo el
grupo unicamente se trabajo con una pequefia minoria que estuvo muy pendiente
desde el comienzo de la actividad en lograra a cabo lo que se le planteaba en la

misma.

CONCLUSIONES

En el Taller se observo que los nifios que llevaron a término la actividad lo hicieron

de una forma &gil en todas las etapas del desarrollo de la actividad, lograron

realizar una construccion colectiva y original del propio cuento que ellos mismos

iban narrando.
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Se observa una gran colaboracion para que el resultado final fuera un cuento
creativo que fuera muy agradable para los nifios que lo estaban elaborando, como

para los compafieros que lo escuchaban.

En cuento a los escritos realizados por los nifios se observo poca fluidez verbal,

pero trataron en todo momento de elaborar escritos de una forma secuencial que

los llevo a darle al cuento una coherencia logica.
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Para divertirnos, cada uno de los nifios, deben tener el gréafico de letras e
ilustraciones; o de lo contrario un equipo por grupo, el profesor dara las siguientes
instrucciones invitara a los nifios a encontrar en la sopa de letras los veintidos
elementos que aparecen en la ilustracion, pueden estar en horizontal,. Vertical o
diagonal. En uno u otro sentido, cuando el nifio a terminado socializara ante el

grupo lo encontrado.

PREPARACION DEL MATERIAL
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El mensaje que aparece es para saber hablar es preciso saber callar.

Busca las palabras que corresponda a los dibujos no olviden descubrir el mensaje.

D P T AUGAWRA AP
S E A OR R A S A B
A E L R M U H A B E
N L A F R A E S ST
E C R E I C T P | N
J AV I O N E E S |

E I R A OB C A B A
R oDb1l1 T S E V I P
E N A R CAL P CR
B AR OAGIL E I A
O HV HR UAUL C Q
S C E AT HR O1L U
Il N J N E C S T E E
T A A A R E OATT
oL S Z A L L A A A
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EVALUACION

Con la anterior actividad se logro desarrollar en los alumnos la atencién visual

facilitando asociar imagen y palabra, enriquecer el vocabulario, desarrollar

creatividad y comprensién oral.

Al presentar a los nifios herramientas diferentes a las ya presentadas por ellos

estamos captando su interés para que desarrolle de forma agradable lo propuesto

en la actividad.

CONCLUSION

Es una actividad que se recomienda para trabajar la atencion dispersa.

El juego facilita la adquisicion del lenguaje oral integrandose este en la

cotidianidad del nifo.

El nifio utiliza el lenguaje oral como la forma mas completa de comunicar su

mundo interior ante los adulto y ante sus comparieros de clase, pues el lenguaje

esta presente en la naturaleza del nifio.
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TALLER

DESCRIPCION DEL TALLER

Para preparar el juego necesitamos recordar que se falsa adivinanza a lo que

contiene, se una forma u otra la respuesta.

Las falsas adivinanzas son autoria de Matias y Alvaro Lopez.

Serviran para confeccionar las primeras tarjetas, se puede ir buscando otras hasta

tener una buena coleccion.

Llegé la maméa muy tarde ya
estaba tata esperando

A la Gltima verdura

Ya la esta adivinando

iCuando tu vas, yo ya estuve,
Cuando tu llegas me voy.
Cual es la fruta exquisita
Cuyo nombre dije hoy
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Son oficios de esta tierra Cantor,
cazador y hachero

iQue pajarita les dije?

iQuién lo adivina primero?

Mary se saca un foto
Mary posa para un cuadro
iQuien es Mary?

iLa conoces?

Otra vez mi boca no abro




COMO JUGARLO

Se le entrega a cada grupo una tarjeta adivinanza. Entre todos trataran de
resolverla. La respuesta generalmente se expresa en palabras, en este caso la
propuesta sera realizar también con imagenes por eso juntaremos ambas cosas:
imagenes con palabras, figuras que éptimamente representan lo que significan.

Cuando los equipos concluyen se intercambian palabras, imagenes para agregar

aguellos nuevos detalles que surgieron.

EVALUACION

La actividad desarrolla la invencion y el juicio critico, pues enfrenta el nifio a utilizar
la imaginacion y la creatividad inventando significados, y relacionando simbolos
escritos que ya conoce para formar otros nuevos de manera original dandole un

sentido diferente a su conocimiento de la realidad.

Se desarrolla el juicio critico por que se en camina al nifio a dar respuesta

coherente frente a situaciones a la cuales debe buscar solucion.
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CONCLUSIONES

Al desarrollar la creatividad y imaginaciéon en dichas actividades se busca que el

nifio enfrente y de soluciones a problemas que se le plantean en su cotidianidad.

Se desarrolla la lectura de simbolos y signos lo enfrenta a desarrollar su lenguaje

partiendo de lo que ya conoce y tomando lo que diariamente va aprendiendo para

enriguecer el conocimiento de su entorno.
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TALLER

DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD:

Los nifios se repartirdn en grupo maximos de cuatro personas posteriormente se

repartiran copias a cada grupo de la poesia e ingeniograma.

SONANDO PALABRAS

®

Soflando que habia

A uno de ellos me subi

Y al rato fui de aqui
Enunviaje % de afios

Me llevo a un pais extrafio

Donde los
\ N\

De modo muy singular...

Y las hablaban
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Los bailar

Y los a se afeitaban

Habfa e s pintores

y # # albailes

modistas

habia chinches artistas

Bordador de dromedario

Carnicero en un ==

Un tigre era encerador

Un era doctor
Y un boticario
Una -~ muy coqueta

Se caso con un W

Y Sirvieron de padrinos.

La _ y el zoral;
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Un hermoso pavo real.

Era el cura en la ocasion.

Sacristan un

Que se mataba de risa.

Al ver la chancha en camisa
Y el zorro en camién
Treinta parejas bailaban

En una sala espaciosa,

Unalinda-

Con un %ﬁgj compadrito

Bailaban puro tanguito

Con requiebro y con quebrada.

Habia una & enojado

Que sentadito decia

Que tenia antipatia

Aun €7 que lo miraba

COMO JUGAR

El juego se puede presentar en forma individual o grupal. Todos y cada uno

reciben el texto y son invitados a leer. Se propone reemplazar imagenes por

palabras. Cada uno o cada grupo tratara de categorizar las palabras encontradas.
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El texto serd representado y si se quiere acompafiado por sonidos hechos con
instrumentos o con el propio cuerpo.
RECURSOS

1. Fotocopias

2. Instrumentos Musicales

3. Patio Principal

EVALUACION
La actividad buscaba posibilitar en el nifio el gusto y el interés por descubrir los
significados de las palabras relaciondndolas de manera grafica por medio de

Dibujos.

Al ejercitar al nifilo que relaciones de forma gréfica y simbdlica se esta

desarrollando en el la capacidad de abstraccion de significados dentro de un

escrito, llevandolo a expresar sus vivencias y de los hechos que vive

cotidianamente en relacion con el otro.

Mediante el trabajo se logro que el nifio:

Comprendiera palabras.

Que descubriran imagenes y Palabras
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Que el nifio Reinvente escritos partiendo de las palabras que ya conoce y su
significados
Que el nifio perciba la palabra desde los sentidos.

Que el nifio encuentre los codigos propios de cada palabra.

CONCLUSIONES

Se logro el objetivo propuesto, ya que hemos notado en los nifios una gran
ampliacion de su vocabulario.

Desarrollo la atencién por medio de la creatividad llevandolo a un andlisis a nivel
cognitivo; menos cohibicion al hablar. Encaminado estas actividades a la
integracion de las diferentes areas académicas y a sensibilizando del respecto y

los cuidados que se deben tener de los animales que viven en su medio ambiente.

131



DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Creacion de gintanjaforas, o sea palabras desconocidas, no encontradas en el
diccionario si no inventadas por los mismo nifios sin ningun significados. En grupo
de cinco nifios cada uno escribe una o mas palabras, luego se reudnen y
construyen un poema una rima o una frase, para luego hacer publica la lectura
posteriormente se podrian exponer en clasificados del periédico de la escuela,

periodico mural o exposiciones en el aula.

a) BUSCAR NUEVOS NOMBRES A LOS OBJETOS

En los mismos grupos de cinco alumnos se le asigna un objeto.

Cada integrantes del grupo le asigna un nombre diferente al objeto dado. Se
escribe el nombre del objeto en el tablero, debajo los nombres buscados, luego se
realiza la lectura y se elige el nombre mas acorde y divertido al objeto. De ahi en
adelante el objeto no lo llamaremos por nombre si no por el que se busco por

todos los estudiantes.
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b) FORMAR FRASES CON RECORTES DE REVISTAS

Se pide con anterioridad recortes de palabras de periddico o de revistas a los
alumnos.

En cada grupo de alumnos deberan armar con esos recortes de palabras frases
con sentido y luego poemas con rimas que sean cortos.

Terminada la actividad cada grupo leer el texto construido y lo representa por

medio de Historietas mudas, titeres 0 como el grupo lo quiera representar.

c) PALABRAS CON LA MISMA TERMINACION

En grupo de alumnos deben sacar una lista de palabras que tengan la misma

terminacién y luego escribirlas en el tablero.

URA oLA INO
Pezufia Paola Carmifo
Acufa Granola Campifio
Vicuia Cola Mortifio

Cada Grupo debe escribir un poema teniendo en cuenta que el primer participante
escribe un verso utilizado alguna terminacién de los escritos en el tablero y lo deja

ver unicamente del segundo participante: Este lee y escribe su verso luego dobla
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la hoja con el fin de que el tercer participante vea Unicamente el verso del anterior
hasta terminar de escribir todo los participantes.

Finalmente se desdobla la hoja resultando textos llamativos y divertidos siendo
leidos ante todo el grupo.

d) CREACION DE METAFORAS UTILIZANDO LA COMPARACION

Se escriben diferentes palabras en cartones visibles a los alumnos de la siguiente
manera:

Lalunaes ......ccoocvvvvvinnnnnne.

Elsoles .....cooooiiiiiiiinnnnnn.

Elarboles .........ooeviiinnns

Elri0es ..cccooooiiiiiiiiiiins

Elmares ...ccooeveiiininnnn.

El alumno debe completar la frase afiadiéndole a la metafora la palabra con al cual
desea hacer la comparacion o la frase apropiandose de una frase cualquiera para

producir un texto divertido.

e) ESCRIBIR OLVIDANDONOS DE QUIENES SOMOS
Cada alumno nombrara un objeto y escribira en el tablero, luego se transformara
imaginariamente en un objeto de los nombrados y escribira un texto en primera

persona para luego ser leidos por sus comparieros.
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f) LA PALABRA COMO ELEMENTO CLAVE

El maestro le sugiere al alumno que escriba hacia abajo un palabra

- Cada

- Ano

- Nacen
- Treinta

- Ovejas

El texto que surge viene a ser una hipétesis que va a cuestionar al alumno para

gue lea, escriba, investigué y descubra en cada palabra un historia escondida.

f) EL BINOMIO FANSTASTICO

El binomio es el entrenamiento de dos palabras siendo necesario que las palabras

que se agrupen sean distintas entre si, que su union resulte insolita. Estas

palabras las escoge el alumno al azar y les antepone un articulo, y le une con un

proposicion.
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El perro con el armario
Sobre

Ante

Tras

Bajo

Son situaciones a las cuales el alumno debe darle una explicacion.

g) FORMAR UNA HISTORIETA ACERCA DE “X” RESPUESTAS FIJAS:

Quien era? Era

Donde Estaba? Estaba

Qué hacia? Hacia

Qué dijo? Dijo

Qué dijo la Gente La Gente dijo

Como acabo la fiesta? LA fiesta acabo?

Se forman grupos de seis alumnos, enumerandose cada integrante cada
integrante escribe una frase complementaria partiendo de la respuesta fija que le

haya correspondido.

El resultado puede ser un resultado sin sentido o puede ser el inicio de una

narracion comica.
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Cada integrante del grupo escribe la oracidon correspondiente sin que los de mas

se enteren y al final se lee de corrido el texto surgido.

LA HIPOTESISI FANTASTICA
Debe haber un sujeto y un predicado pero estos deben ser bien extrafios para que

se pueda realizar la actividad.

El maestro después de explicar en que consiste la hipdtesis plantea en fichas
individuales mas para que los alumnos las trabajen independientemente, veamos

algunas hipétesis:

Que pasaria si mi abuela fuera a jugar fatbol.

Que pasaria si mi hermanita amaneciera con barba.

Que pasaria si mi mama fuera raptada por un extraterrestre.

Que pasaria si mi maestra se convirtiera en gallina.

Que pasaria si inventaran unas salas, para que en vez de caminas pudiera volar.
Dadas estas hipotesis los alumnos las desarrollaran independientemente en sus
cuadernos.

Al terminar cada alumno lee su historia provocando risa y diversion ya que todo
sera fantastico.

Es importante que al terminar cada taller se seleccionen los escritos y se

publiqguen en carteleras y periodicos de la escuela los mismo que se realicen
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exposiciones en el aula de clase, esto dard mayor motivacion a los alumnos para
escribir y especialmente para leer sus propios textos y que sean leidos por otros
compaferos.

EVALUACION

Esta actividad se realizo en varias practicas, debido a la variedad de ejercicios
lecto escritoras que se plantean en la misma.

Los talleres estan orientados a sensibilizar al nifio para que ellos empiecen a ser
constructores de sus propios textos en los cuales utilicen su imaginacion y
creatividad en la elaboracibn de sus propias creaciones encaminados al

fortalecimiento del deseo de comunicar de forma grafica lo que siente.

A lo largo del desarrollo de dichas actividades se pudieron observar que los nifios
en la gran mayoria eran apaticos a elaborar sus propios escritos, y mucho menos
a socializarlos frente a sus compafieros de curso.

Sus escritores estaban marcados por una gran influencia de cuentos que les habia
leido en el aula de clase o los que se le presentaban en los textos de libros que

utilizaban diariamente.

A medida que se desarrollaban las actividades los nifios paulatinamente
empezaron a escribir cosas distintas.
Aunque no se logro en su totalidad el objetivo planteado, su logro mas significativo

estaba en el deseo presente de los nifios de expresarse y que con mucho mas
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trabajo lograriamos que ya no fuera la minoria si no todo el grupo quien gustara de

todas estas actividades.

CONCLUSIONES

El deseo de comunicar esta latente en cada nifio es funcion de los adultos
desarrollar espacios para que sean mas frecuentes.

los talleres confrontan al nifio a formar sus propios escritos partiendo de la
realidad donde ellos se desenvuelven aprendiendo que todo lo que hay a su
alrededor es texto y de el se puede leer.

Cuando enfrentamos al nifio a que sea constructor de esos escritos y que estos
sean conocidos por los deméas estamos creando un individuo libre, solidario, leal,

justo porque se ve enfrentado a la critica de los demas.
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ANEXOS
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ANEXO 1

HOWARD GARDNER

A 4
ALGUNAS ESCUELAS

\4
Se han limitado a:

\ 4 \ 4
Desarrollar a veces Manipulacion de
trabaio en aruno simbolos abstractos

\ , -V

Pero se evalua a los Se evalUa actividades
estudiantes de de pensamiento puro y
manera individual algunas estrategias
Necesidad de una educacion Sin embargo la vida real exige
Sin embargo ¥a vida real que correlacione experiencias a las personas tareas especificas

educativas con la vida real y
con el sentido comdn es decir
EDUCACION CON SENTIDO
SITUACIONAL

tales como: conducir una empresa,
calcular gastos familiares o planificar
unas vacaciones

exige que la persona que

comunique y trabaje de

forma productiva con los
demas

Qué se debe hacer?

A 4

La escuela debe fomentar la inteligencia
intrapersonal que le permite a la persona
reconocer sus limites y posibilidades, y
de este modo enfrentarse a un contexto
real,de manera creativa capitalizando las
propias ventajas y compensando las
propias limitaciones.

A 4

Ensuma se trata de sugerir al nifio
coémo aprovechar su potencial para
acceder a areas y extrafias
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Una preparacion para SABER
HACER O SABER COMO
detectando productos,problemas y
soluciones relevantes en el contexto
sociocultural determinado

Como conclusion personal y de acuerdo al andlisis hecho por HOWARD
GARDNER consideramos que el aporte que hace con relacion a la educacion lleva
a los docentes a reflexionar sobre las capacidades y potencialidades que tienen
los nifios hoy en dia y la gran responsabilidad que asumimos cuando debemos ver
al alumno como un ser integral, duefio de capacidades y potencialidades que
debemos apoyar en el proceso de aprendizaje.

También tener en cuenta que segun sus planteamientos todo ser humano es
creativo e inteligente, y para relacionarlo con el tema de investigacion, debemos
conocer al niflo desde su propia realidad y no en forma descontextualizada.

Todos en general desarrollamos potencialidades en forma diferente pero no quiere
decir que no seamos seres inteligentes, pues estas se desarrollan de acuerdo al
contexto afectivo de ubicacion cognitivo, en general de acuerdo a su proceso
sociocultural.

Lo relacionamos en el proceso de aprendizaje literario porque lo importante no es
llenar al nifio de informacién ya que de por si la tiene sino de fomentar
competencias que posibiliten reconocer sus limites y posibilidades para acceder y
desarrollar en forma creativa las situaciones que se le presenten en la vida; es
decir sugerir al niio como aprovechar su potencial, una preparacion para saber
leer y un saber escribir; saber para qué lo hace y como lo hace, al igual que un

saber hacer y un como hacerlo en su vida cotidiana.
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Anexo 2

P1 ACTITUD CREATIVA

\ 4

creadora

\ 4
PRODUCCION
P2 Rutina
Forrr_]a de_ ] y P3 Monotonia
inteligencia,blsqueda CREATIVIDAD P4 Estatico
de nuevos caminos
\ 4
\ 4
\ 4
] Factores Factores
Personalidad Proceso de educativos sociales
creacion

P1 La creatividad es una aptitud creadora que nos comunica diferentes expresiones
P2 La creatividad no es una rutina en tanto que esta impide los procesos creadores
P3 La creatividad no es monotonia por ser una produccion de varios

P4 La creatividad no es estatica en cuanto que ésta no cambia ni produce
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FASE DE ESTIMULACION

MULTISENSORIAL > SENTIDOS
SIMBOLICA > PERCEPCION
INTUITIVA »| INTUICION
OPERATIVA »| LOGICA

O>»0~-"<~——2>»mMmxIO

Estimulacion especifica de la creatividad en cada fase de desarrollo

,| PENSAMIENTO
CREATIVA MULTIPLE
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
FACULTAD DE EDUCACION

ENCUESTA DIRIGIDA ALUMNOS DE 7 A 9 ANOS DEL LICEO INTEGRADO
GABRIELA MISTRAL.

La presente encuesta tiene como fin conocer el interés que el niflo muestra por la
creacion literaria, por la lectura y la escritura que motivan dicha creacion.
Agradezco su colaboracion y la sinceridad en sus respuestas.

1. de las diferentes manifestaciones literarias que conoces como el cuento, la
poesia, la copla, la retahila, la adivinanza te gusta

() Hojearlos
() Que te los cuenten
() Escribirlos
() Leerlos

() Otros

2. Que tipo de tipo de material te gusta leer

() Ninguno
() Periddicos
() Revistas
() Cuentos
() Textos

() Historietas

3. Quién te ha motivado a leer y a escribir

() Nadie

() Papay Mama
() Hermanos

() Maestros

() Amigos
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4. Indigue tres de los temas que mas te agraden leer.

5. Que tipos de textos literarios te gusta producir
Si No

cuentos

()
() poesia
() coplas

() adivinanzas

() retahilas
() otros

Cuales?

6. ¢Cual es el lugar preferido de lectura en tu casa?

) Ninguno

) La sala

) El comedor
) La alcoba

) En cama

) Otro cuéles?

(
(
(
(
(
(

7. ¢Cuales son los cuentos que haz leido y te han gustado.

8. ¢En tu casa tienes biblioteca?

()Si
() No
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9 ¢ Sobre que te gusta escribir?

() Temas fantasticos
() Extraterrestres
() naturaleza
() Otros cuales?
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
FACULTAD DE EDUCACION

ENCUESTA DIRGIDA A DOCENTES

La presente encuesta tiene por objeto indagar sobre como los estudiantes de 7 a 9
afos del Liceo Integrado Gabriela Mistral acceden al campo de la creacion
literaria.

Agradecemos su colaboracion.

1. Cuales métodos o estrategias utiliza para desarrollar la creacion literaria en sus
estudiantes

2. Propone didacticas de creacion que vinculen la practica con la teoria para que
el nifio asimile mejor el conocimiento

jcuales?

3. De acuerdo con la produccion textual del nifio usted tiene en cuenta:

() La capacidad creadora

() Las dificultades y aciertos del nifio

() La letra

() El orden y la presentacion

() La manifestacion de la realidad y del entorno sociocultural del nifio.
() Otras

cuales?
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4. En los procesos de creacion literaria que es lo que mas valora en sus alumnos:

5. En que espacios se promueve y se motiva al nifio para que escriba:

6. Que estrategia metodologica utiliza para animar al nifio a la lectura de
cuentos:

() Lectura normal (lineal)

() Lectura animada con expresiones de voz.
() Lectura performatica

() Otras

cuales?
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
FACULTAD DE EDUCACION

ENCUESTA DIRGIDA A PADRES.

La presente encuesta tiene por objeto recolectar la informacion familiar con el fin
de conocer el contexto socio-cultural del nifio, sus dificultades mas apremiantes y
en especial cdmo apoyan ellos los procesos de aprendizaje de sus hijos.

CARACTERIZACION DEL ENTORNO SOCIAL DE LA INSTITUCION

1. CARACTERISTICAS DEMOGRAFICAS

1.1 PROCEDENCIA.

BARRIO

() San Juanito () Bolivar 83

() Los Coclies () La Concepcién
() La Esperanza () Otros

() Altamira

() La Esmeralda

Pueblo o ciudad de procedencia

NUmero de hermanos

2. CARACTERISTICAS SOCIO - ECONOMICAS
2.1 ACTIVIDAD ECONOMICA DE LOS PADRES.
() Empleados

() Desempleados

() Independientes

2.2 TRABAJO EN EL NUCLEO FAMILIAR
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() Solo trabaja el padre
() Trabaja padre y madre
() Solo trabaja la madre
() Trabaja el nifio

() Ninguno trabaja.

2.3 INGRESOS FAMILIARES

) Un salario minimo

) Menos del salario minimo
) Dos salarios minimos

) Tres salarios minimos.

(
(
(
(

2.4 CONFORMACION DEL NUCLEO FAMILIAR

() Papa, mama e hijos
() Papa e hijos

() Mama e hijos

() Familiares e hijos
() Padrastro e hijos

() Madrastra e hijos.

2.5 VIVEN EN CASA

) Propia

) Arriendo

) Apartamento
) Pieza

(
(
(
(
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3. NIVEL EDUCATIVO DEL NUCLEO FAMILIAR

Padre Madre

Primaria

Secundaria

Profesional

Sin escolaridad

6. CONDICIONES DE SALUD

4.1 El nifio esta afiliado a una E.P.S

()si () No

7. CARACTERISTICAS CULTURALES FAMILIARES
() Practican la lectura en la casa

() Compran el periodico

() Tienen biblioteca

() Tienen libros diferentes a los textos escolares

() Tienen cuentos infantiles

1.1 ¢(COMO APOYAN LOS PROCESOS DE APRENDIZAJE EN SUS HIJOS?
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8. ¢A QUE ACTIVIDADES ARTISTICAS ASISTEN EN FAMILIA FUERA DE LA
ESCUELA?

() Teatro () el nifio permanece en casa
() Titeres () Va al parque
() Danzas () Otro ¢cudl?

2. CARACTERISTICAS SOCIO CULTURARES

2.1 ¢ QUE PROBLEMAS AFECTAN LA COMUNIDAD?
() Drogadiccién

() Alcoholismo

() Pandillas

() Prostitucion

() Robo

() ¢Otros?

153



DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES

PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: FEBRERO 29 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL

TEMA: EL ARTE DE LEER

PROYECTO: LA DIDACTICA DE LA LECTURA PARA

DESARROLLAR LA CREACION LITERARIA

I. DESCRIPCION DEL PROCESO:

Antes de comenzar la actividad se realizo una breve charla de presentacion
mutua: los nifios y el docente. Esta charla tiene distintos fines: que los
chicos aflojen su tension inicial; que también lo haga el docente, aclarando
los pasos del trabajo a realizar.

Los 35 estudiantes se dividieron en grupos de 5 nifios, a cada grupo se le
facilito la lectura de un cuento. La actividad consistia en que cada nifio se
apropiaba de un personaje, por lo tanto asumia las caracteristicas
expresivas como la cadencia, ritmo y entonacion.

Los niflos realizaron la lectura de los cuentos respetando la sucesiva
intervencion de cada personaje que se sumaba a la historia. Luego se les
pidié que representaran la lectura imitando la expresividad de la voz del
personaje escogido.

Los nifios dramatizaron la lectura libremente realizando articulaciones
fonéticas y movimientos pertinentes del personaje.

Para dicha actividad se realizaron ambientaciones acordes a los espacios
gue ofrecia la lectura, por ejemplo para el cuento la cuchara de palo se
decoro el salén en forma de carniceria, esto con el fin de que el nifio se
identificara méas con su papel y por lo tanto fuera mas creativo.
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OBSERVACION: es necesario que el docente asesore al grupo sobre las
diferentes lineas de expresividad de voz en los personajes de cuentos:
lineas onduladas, ascendentes en verticalidad, lineas que se cortan
bruscamente, que se prolongan hasta suspendersen e.t.c.

ANALISIS: la posibilidad que tuvo el nifio para inmiscuirse en el cuento,
acrecentd su creatividad, pues primero tenia que identificar las
caracteristicas del personaje escogido para luego crear las formas
adecuadas de expresion.

Por otro lado el nifio tuvo la oportunidad de imaginar la historia, de
resignificarla y de representarla tal como él la habia vivido.
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DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES
PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: MARZO 20 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL
TEMA: ESCRIBAMOS UNA CARTA

PROYECTO: TRABAJOS DE CREACION ESCRITA

Il DESCRIPCION DEL PROCESO:

Para dicha actividad se contdo con lecturas de mitos y leyendas
latinoamericanos. Con anterioridad se habia pedido que los nifios llevaran
papel, cartulina, y lapices.

Primero se concretizo al grupo sobre el objetivo de la actividad, la cual
consistia en propiciar el reconocimiento de los diferentes personajes de la
historia y las caracteristicas de cada una de ellos.

Se leyeron varios mitos y leyendas de los cuales los nifios eligieron los
personajes mas representativos para ellos.

El docente habia escrito previamente una carta a un personaje de un mito o
una leyenda, el contenido de la carta expresaba felicitaciones por mantener
viva la tradicién de los pueblos.

La carta fue leida por el docente y sirvié de modelo para que los nifios se
atrevieran a crear sus propias cartas al personaje elegido, en ellas podian
expresar libremente laimpresidén que les trasmitia el personaje.

Al final todos los nifios socializaron las cartas, en ellas se evidenciaba la

forma en que los nifilos regafiaban, criticaban, felicitaban y comentaban la
actitud de los personajes.

OBSERVACIONES: para que el texto exprese mayor formalidad es necesario
influir en los nifios los pardmetros adecuados de la creaciéon de cartas.
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ANALISIS: El nifio se descubre a si mismo como un lector activo en
oposicion al lector pasivo, pues es capaz de proponer su punto de vista, su
agrado o irritacion frente a una lectura, su propio juicio critico. El ejercicio
desarrolla la creatividad en funcion de descubrir implicitamente la
metaliteratura, de participar en el acto comunicativo y contextual del texto,

en otras palabras crea nuevas posibilidades literarias a partir de la literatura
que lee.
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DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES
PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: ABRIL 27 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL
TEMA: EQUIVOCAR HISTORIAS

PROYECTO: TRABAJOS ESCRITOS SOBRE LA LECTURA.

ll. DESCRIPCION DEL PROCESO:

La ejecucidon de esta actividad tuvo inicio dias anteriores de su presentacion
formal. Los nifios se habian comprometido elaborar toda clase de simbolos
y representaciones sobre experiencias magicas de los cuentos de hadas.
Ademdas se sugirié traer elementos que se consideraran propios de ese
ambiente.

La actividad inicia a la primera hora de clase. Se realizan grupos de trabajo,
los cuales deben desarrollar diversas posibilidades de acontecimientos a
partir de hechos definidos e institucionalizados.

En el centro de los grupos el docente lee el cuento tradicional a los nifios (el
Mago Hedzul del norte) haciendo énfasis en los elementos y en las
caracteristicas de esta clase de historias.

una vez terminada la lectura se les pidié a los nifios crear una historia con
los mismos protagonistas teniendo en cuenta la inclusiéon de mentiras que
cambien los didlogos, y las acciones de los personajes etc.

Debido a que todos los nifios querian participar al mismo tiempo y por ello

no se colocaban de acuerdo, fue necesario hablar del respeto por las
opiniones y laimportancia de escuchar.
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Los nifios crearon el texto colectivo, integrando situaciones nuevas. Razén
gue posibilito con mayor entusiasmo decorar el salén con los elementos y
simbolos que ellos habian traido. Cada grupo dramatiz6 el texto creado al
qgue le habian afladido infinidad de situaciones.

Se concluyo sobre la importancia de redactar textos motivados por el libro
porque representan un trabajo creativo a partir de una lectura. Por medio de
este ejercicio el nifio logra manipular, descubrir y crear nuevas
posibilidades de los textos leidos.

OBSERVACIONES: EIl cuento tradicional llega al punto en que no tiene nada
gue decirle alos nifios, asi que es importante hacer renacer en ellos diversas
posibilidades para esa historia desgastada.

ANALISIS: Los nifios aceptaron que de la historia leida naciera la parodia,
primero porque ésta ratifica la separacion, y también porque un nuevo punto
de vista vuelve a crear el interés hacia la misma historia, la hace revivir en
otra direccion. Los nifios ya no jugaron con el mago o con la reina sino
consigo mismos.
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DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES
PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: MAYO 18 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL
TEMA: LA HISTORIETA

PROYECTO: TRABAJOS DE CREACION ESCRITA

ll. DESCRIPCION DEL PROCESO:

La actividad se inicia en el horario de 7:00 a.m. a 9:45 a.m. aproximadamente.
Se realizaron grupos de trabajo los cuales tendrian funciones diferentes
dentro del taller, en este caso un grupo se encargaria de hacer recoleccion
de periddico los cuales habian traido ellos mismos, otro grupo se encargo
de recortar las figuras, el siguiente grupo peg6 las figuras recortadas en
hojas blancas en forma vertical, los nifios restantes se encargaron de la
elaboracion de un televisor didactico, que estuvo orientado por el docente.

Dicho televisor consta de una caja de cartéon a la cual se le abre un orificio
en forma rectangular dejando al descubierto un espacio que se convertira en
la pantalla, a los lados lleva una especie de rodillo los cuales permiten ir
rodando la pelicula. En este caso la historieta.

OBSERVACIONES: el trabajo en equipo hace pensar que la actividad
asumida permite vivir a los nifios con éxito sus responsabilidades.

ANALISIS: la actividad permitio tener confianza en los nifios y mostrar hacia
ellos una simpatia natural que permitié la comprensién de pequefas
dificultades.

Observando el equipo de trabajo en los nifios permiti6 una unidad
organizada hacia la consecucion de una tarea comun.
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DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES
PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: JULIO 23 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL
TEMA: AYUDEMOS AL PERSONAJE
PROYECTO: TRABAJOS DE CREACION ESCRITA

ll. DESCRIPCION DEL PROCESO:

Antes de realizar la lectura que conlleva al desarrollo de la actividad se
incentiva al niflo para que intervenga en la historia escrita 'y la haga cambios
de acuerdo a sus apropiaciones personales.

Una vez realizada la lectura del cuento "los cuatro ladrones” se reunié el
grupo por equipos, los cuales los nifios debieron decidir como ayudar a
resolver al personaje (la nifia del cuento) en su dificultad, de una forma
diferente a la que aparece en el cuento y cada nifio escribe su idea de cOmo
ayudar al personaje.

La actividad concluye con la socializacion del final o los finales que escribi6
cada nifo.

OBSERVACION: la actividad requiere que el docente suspenda la lectura en
situaciones que crea conveniente, para que el niio se motive a lanzar
hipotesis sobre lo que puede llegar a suceder.

ANALISIS: la actividad desarrolla una doble funcién creativa. primero como
expresion de indicios que el nifio pretende adivinar mediante la lectura lineal
y luego como generador de posibilidades para solucionar un problema.

Los nifios manifestaron maneras creativas para resolver situaciones
inesperadas. Las cuales permitieron generar una historia nueva.
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DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES
PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: AGOSTO 29 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL
TEMA: TRABAJEMOS CON EL PERIODICO
PROYECTO: TRABAJOS DE CREACION ESCRITA.

ll. DESCRIPCION DEL PROCESO:

Se entrego a cada nifio varias hojas de peridédico de las cuales recortaron
palabras que mas le llamaron atencion.

Con estas palabras compusieron diferentes estructuras: cuentos, poemas,
noticias, adivinanzas, trabalenguas, frases, etc.

Durante la lectura de todos los trabajos, los nifios mostraron la forma como
construyeron las diferentes frases hasta crear textos sencillos de manera
coherente y creativa.

OBSERVACION: Se les puede sugerir a los nifios que a parte de palabras
fusionen imagenes, esto con el fin de posibilitar otra via de comunicacién
en la lectura de los textos creados.

ANALISIS: La complejidad creativa del ejercicio radica en la elaboracion
secuencial a la hora componer la coherencia del texto, no fue facil para el
nino acomodar palabras que aparecen predeterminadas y que por gusto
propio no ha escogido. Los nifios probaron, ensayaron y experimentaron al
mismo tiempo que descubrieron las posibilidades accidentales y, o
coherentes que pueden generar los diferentes cambios de orden en las
palabras recortadas.
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DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES
PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: SEPTIEMBRE 15 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL
TEMA: INSTRUCCIONES INUTILES

PROYECTO: TRABAJOS DE CREACION ESCRITA

ll. DESCRIPCION DEL PROCESO:

Se inicia la clase describiéndole a los nifios la tarea que cumplen los
diferentes manuales de funcionamiento de un electrodoméstico.

Luego se les pidié alos nifios que escribieran paso por paso - como si fuera
un folleto que acompafara algun producto de funcionamiento complicado-
las instrucciones para hacer alguna de las siguientes cosas: sacar piojos de
la cabeza de otro, comer calabazas, sacar la lengua, olvidarse de una cita,
perder el tiempo, etc.

Los niflos en general tuvieron en cuenta la categorizacién jerarquica de las
ideas que pretendian expresar.

El orden de los pasos fue fundamental en las instrucciones, los nifios no
recurrieron a alterar o omitir alguno, bebido a lo anterior se logro la
coherencia de los textos.

OBSERVACIONES: resulto provechoso la introduccién de la actividad.
Hablar a los nifios de categorizacion jerarquica de ideas por medio de los
pasos consecutivos para colocar en funcion un equipo, facilito la
concepcion sobre ese orden en el que prevalece mas una situacién que otra.

ANALISIS: esta actividad fue muy enriquecedora, los nifios se esforzaron por
ser creativos

Dada la verticalidad del ejercicio los nifios organizaron la estructura de
acuerdo a la forma de un poema. La actividad sirvié para desarrollar,
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atencién voluntaria, valorar el orden cronolégico de la actividad, desarrollar
la capacidad de expresion creativa, desarrollar el espiritu de curiosidad y
enriquecer el vocabulario.

164



DIARIO DE CAMPO

1. DATOS DE UBICACION:

NOMBRE: JHON ALEXANDER MORANTES
PARTICIPANTES: CURSO TERCERO DE PRIMARIA

FECHA: OCTUBRE 9 DE 2007

LUGAR: LICEO INTEGRADO GABRIELA MISTRAL
TEMA: LA ENTREVISTA

PROYECTO: TRABAJOS DE CREACION ESCRITA

ll. DESCRIPCION DEL PROCESO:

La clase se desarrolla despertando el interés y la atencion por los valores
contenidos en la materia, el gusto de estudiarla y la satisfaccion de cumplir
las tareas que exige.

En esta ocasion se hizo la explicacion tedrica y practica a través de un video
donde se observaba varias clases de entrevistas entre ellas, cuando se
solicita trabajo, cuando se vende algun producto, entrevistas de la television
a personas de la farandula e.t.c.

Dicho video contiene las diversas entrevistas, material que fue prestado por
la canal aprecuz.

Una vez finalizado el video entre los nifios sugirieron preguntas como:

¢por gué es importante la entrevista?

¢por qué se hacen entrevistas para solicitar trabajo?

¢cuantas personas se pueden entrevistar en un grupo?

Dadas las respuestas a los anteriores interrogantes, se sugirio leer poemas
de diferentes autores. Luego cada nifio adopto el papel del autor del poemay
estuvo dispuesto a responder las preguntas que otro compafiero quien
desempefiaba el rol de reportero le hacia.

OBSEVACIONES: es necesario que el docente especifique la importancia
gue tienen unas preguntas sobre otras.

El tema se fundamento en el libro escuela y poesia de Sergio Andricain. E.D.
MAGISTERIO
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ANALISIS: El juego se realiz6 en parejas, permitié la socializacién de nifios
gue comunmente no se relacionaban. Tanto el reportero como el
entrevistado organizaron las preguntas y las respuestas creativas, para
luego colocarlas en comun frente a los demas compaferos.

La actividad origino que los nifios asumieran el papel de poeta por medio

del juego (actividad natural del nifio) por lo tanto las respuestas que dieron
fueron igualmente espontaneas y creativas a ese estado de libertad.
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	La situación descrita como antecedente induce a recapacitar en cuáles podrían ser las medidas necesarias para alcanzar un mejor desempeño educativo de los  
	estudiantes  en torno a la literatura tratando de destacar la faceta creativa del pensamiento, el desarrollo de la sensibilidad y la imaginación, acompañado todo por la producción oral y escrita. 
	Es necesario dedicarse de una manera más sistemática a la formación de futuros escritores. El enorme potencial de creatividad con que nacen los niños no logra plasmarse nunca por el medio en que viven, la falta de oportunidades, y principalmente los métodos de aprendizaje empleados en las escuelas, ahogan todas las posibilidades para permitir que cada niño se convierta en un auténtico creador.     
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	EVALUACIÓN 

