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Resumen

La presente investigacion realiza un andlisis del papel de la semidtica como elemento
narrativo dentro de los espectaculos de danza, centrado en un estudio de caso, el show “Villanos”
presentado por la academia Stilo Urbano del municipio de Bello, Antioquia. Este montaje se
comprende como una manifestacidn artistica y comunicativa que integra diversos lenguajes
escénicos —el movimiento, la iluminacion, la musica, el vestuario, la expresion corporal— los
cuales, en conjunto, forman parte de un sistema de signos que logran transmitir significados a
través de las multiples interpretaciones que pueden generar las audiencias.

El objetivo de investigacion fue la comprension del papel de la semiotica dentro de los
espectaculos de danza, partiendo de la interpretacion, identificacion y analisis de los signos,
simbolos y codigos que forman parte de la construccion del mensaje final. Para lograr ello, se
desarroll6 el estudio de caso bajo un enfoque cualitativo, sustentado en la observacion
participante, el registro fotografico y entrevistas semiestructuradas a bailarines, coredgrafos y
espectadores, con la finalidad de explorar no solo la intencién comunicativa del artista, sino
también la experiencia interpretativa del pablico.

Los hallazgos de la investigacion dan muestra de que la danza, méas que un arte escénica,
funciona como un lenguaje no verbal, de caracter simbolico, que orienta la transmisién de ideas,
emociones y reflexiones sobre las vivencias humanas. De la misma manera, se identifico que las
audiencias no solo reciben mensajes, sino que los resignifican con base en sus vivencias
personales, estableciendo una relacion directa entre el espectaculo, el signo y la experiencia
inmersiva y subjetiva.

Finalmente, se propone que futuras investigaciones profundicen en el analisis

comparativo entre diferentes géneros dancisticos y en la integracion de metodologias semioticas



aplicadas al disefio escénico, para fortalecer la comprension del acto comunicativo en las

artes performativas.

Palabras clave: semidtica, danza, comunicacion, audiencias, espectdculo.
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Abstract
This research presents an analysis of the role of semiotics as a narrative element within
dance performances, focusing on a case study: the show Villanos, presented by the Stilo Urbano
Academy in the municipality of Bello, Antioquia. This performance is understood as an artistic
and communicative manifestation that integrates multiple stage languages—movement, lighting,
music, costume, and body expression—which together form a system of signs capable of

conveying meaning through the various interpretations that audiences may construct.

The main objective of this study was to understand the role of semiotics within dance
performances, based on the interpretation, identification, and analysis of the signs, symbols, and
codes that contribute to the construction of the final message. To achieve this, a qualitative case
study approach was developed, supported by participant observation, photographic records, and
semi-structured interviews with dancers, choreographers, and spectators. These methods made it
possible to explore not only the artist’s communicative intention but also the audience’s

interpretive experience.

The findings reveal that dance, beyond its aesthetic and scenic dimension, functions as a
non-verbal and symbolic language that enables the transmission of ideas, emotions, and
reflections about human experiences. Likewise, it was identified that audiences do not merely
receive messages but reinterpret them based on their personal experiences, establishing a direct
relationship between the performance, the sign, and the immersive and subjective experience

Finally, it is proposed that future research delve deeper into the comparative analysis

between different dance genres and into the integration of semiotic methodologies applied to



stage design, in order to strengthen the understanding of the communicative act in the

performing arts.

Keywords: semiotics, dance, communication, performance, interpretat
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Introduccion

Los espectaculos dancisticos a nivel de produccion artistica utilizan el cuerpo como medio
de comunicacion, al igual que otros canales, la danza utiliza signos y simbolos para transmitir
mensajes y significados a su audiencia. La semiotica, siendo la ciencia que estudia los signos y
sus significados, ofrece una metodologia que permite comprender como se construyen los
mensajes en los espectaculos dancisticos. Al comprender mejor esta relacion, podremos apreciar
la danza de manera mas enriquecedora, desde la interpretacion a nivel de produccion artistica,

como también su lectura desde la rama comunicativa por medio del proceso de la semiética.

La finalidad de este andlisis es brindar un acercamiento minucioso a la forma en que se han
realizado las investigaciones y trabajos en relacion con la semiotica dentro de los espectaculos
dancisticos y el arte de la danza en general, logrando de esta manera trazar un camino firme en la
investigacion previa del contexto y su desarrollo, para lograr un aporte significativo a su estudio.
Logrando asi consolidar bases firmes, para que los grupos de danza urbana implementen no solo
la creatividad, sino el estudio del lenguaje en la produccion de sus espectaculos y con esto

fortalezcan la interaccion del publico.

El grupo Stilo Urbano en el municipio de Bello, se ha destacado por la calidad de sus
espectaculos fortaleciendo asi una estrecha relacién con su pablico, gracias a los mensajes que
promueven en cada una de sus presentaciones, para esto han tenido que fortalecer su estudio
acerca de la comunicacion y como pueden transmitir efectivamente los mensajes por medio de la

semibtica.

Es importante comprender cada uno de los aspectos y elementos relevantes, incluyendo en

este la configuracion del bailarin, pues sus movimientos y personificacion dentro de escena
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terminan por concretar aquello que es imperceptible a la vista del pablico, construyen narrativa a
través de su movimiento y todo aquel elemento que se encuentra dentro de la escena tiene la

finalidad de comunicar un mensaje por si mismo.

Abordar este tema es sumamente relevante ya que los procesos comunicativos en las artes
escénicas no terminan aun de brindar un mensaje claro a las audiencias y asi mismo pierde un
importante valor al momento de interpretacion, no es solamente danzar, es contar mediante su
uso aquella narrativa que se ha construido detalladamente, en cualquier proceso de comunicacion
para que llegue a realizarse, el mensaje enviado desde un emisor a un destinatario, exige una
respuesta interpretativa por parte de este ultimo (TRIANA, 2021) para esto es importante

estudiar la percepcién del pablico y cuidar minuciosamente cada detalle.

Es esencial para los coredgrafos y bailarines reconocer cuales son aquellos puntos fuertes
que permiten fortalecer dentro de su propuesta escénica la correcta transmision del mensaje, pues
sino se realiza un analisis, solamente se estaria danzando en una comunicacion mono direccional

y no se lograria el resultado propuesto.
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CAPITULO |
1. Planteamiento del problema

1.1 Planteamiento descriptivo del problema

La comunicacion es un proceso fundamental para el desarrollo de la vida social del ser
humano y en el &mbito de las artes escenicas como lo es la danza, se refleja para facilitar la
comprension, narrativas e hilo conductor de las obras. Un proceso comunicativo se da cada vez
que el mensaje es transmitido de emisor a receptor por medio de un canal y exige una respuesta

de interpretacion inmediata para asegurar su correcta acogida.

La danza utiliza un sistema especifico de signos con los que construye el significado en las
creaciones, estos signos conforman los elementos de significacion, que no son mas que los
elementos de creacion que aportan un significado a las obras dentro del proceso de comunicacion

y en concreto, a la recepcion. (TRIANA, 2021)

La semidtica juega un papel principal en cada acto de comunicacion donde sea necesario la
compresion y analisis de los signos, pues estos no solamente se encuentran alli por cuestion de
azar, sino que cumplen una funcién para completar y acompafiar el mensaje. La semi6tica ayuda
a obtener un conocimiento cualitativamente distinto de los fendmenos de significacion, es un
auxiliar necesario para conocer los procesos de significacion de los contextos que nos interese

estudiar. (PEIRCE, 1974)

“Siendo la semiologia, ciencia de todos los signos, la danza se convierte en un &mbito
especifico de analisis de gran riqueza y complejidad” (Berajano, 1995) La danza es un arte
esceénico cargado de mensajes que seran interpretados consecuente al trasfondo social y cultural

en el que se practica, desarrollando un proceso de comunicacion, que se entiende cuando una
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sefial, signos, conjunto de signos 0 mensaje es transmitido desde un emisor a un receptor o
destinatario. Todo este proceso es labor que han de cumplir los equipos productores:
coredgrafos, bailarines y técnicos, mediante la gestualidad y el movimiento como conductas

signicas y codificadas.

Los espectaculos dancisticos a nivel de produccion artistica utilizan el cuerpo como medio
de comunicacion, al igual que otros canales, la danza utiliza signos y simbolos para transmitir
mensajes y significados a su audiencia. La semioética siendo la ciencia que estudia los signos y
sus significados ofrece una metodologia que permite comprender como se construyen los
mensajes en los espectaculos dancisticos. Al comprender mejor esta relacion podremos apreciar
la danza de manera mas enriquecedora y analizarla desde una perspectiva semidtica, estos
elementos que constituyen al disefio en la transformacién y produccién de vida en el espacio,
como: la iluminacién, el sonido, la escenografia, el vestuario y maquillaje; son los generadores
de subjetividades en la interpretacion de la funcion poética de una obra artisticas, obtenidas

desde la aplicacion semiotica desde el disefio. (Ortega Pérez & Tapias Roman)

El objetivo de este analisis es brindar un acercamiento minucioso a la forma en que se han
realizado las investigaciones y trabajos relativos a la semidtica en los espectaculos dancisticos y
el arte de la danza, logrando asi tener bases para trazar un camino firme en la investigacion del
contexto y su desarrollo para lograr un aporte significativo a su estudio y a la comunidad, en este

caso la academia de danza urbana Stilo Urbano del Municipio de Bello.

Se han revisado investigaciones realizadas y con ellas se ha logrado comprender que para
transmitir un mensaje de manera adecuada es necesario reconocer no solamente aspectos

estéticos sino a la vez culturales, patrones y comportamientos del pablico y de los bailarines.
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Luego de realizar una investigacion exhaustiva se consideraron importantes los aportes de
Natalia Ollora Triana en las Universidades La Rioja (Espafia) y de Burgos (Cuenca) donde se
explora la configuracion del bailarin como categoria en las obras y los principios de la semiotica

en las mismas.

Este proyecto responde a las implicaciones e importancia de la semiotica y las narrativas
para la construccion del lenguaje dentro de la danza, las preguntas hechas a partir de los
referentes investigados remiten a cuestiones vinculadas para identificar aquellos conjuntos de
elementos que se sitlan en los espectaculos dancisticos y construyen procesos comunicativos

desde la puesta en escena hasta su participacion con el bailarin.

1.1.1 Pregunta problematizadora:

¢De qué manera la semidtica, como recurso narrativo, contribuye a la adecuada transmisién de
los mensajes en los espectaculos dancisticos de la academia Stilo Urbano, en el municipio de
Bello?

1.1.2 Delimitacion del problema

La muestra poblacional para realizar este trabajo es la academia de danza urbana Stilo
Urbano, ubicada en el municipio de Bello, cuenta con aproximadamente 1.100 bailarines, con un
rango de edad desde los 6 afios en adelante y a partir de sus habilidades y capacidad de
aprendizaje son distribuidos en categorias que se adecuan a sus necesidades. Esta academia ha
sido reconocida a nivel nacional por sus espectaculos de danza que se realizan en julio y en
diciembre y a nivel internacional por su participacion en campeonatos como el World OF Dance,
cuentan con el apoyo de la alcaldia municipal de Bello y el Inder. La investigacion se realizara

en base al espectaculo realizado en el mes de Julio del afio 2025, mediante la observacion de la
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planeacion (eleccidn de tematica), planificacion (montaje coreogréafico) y logistica (organizacion
estructural) de sus espectaculos de danza, entrevistas semiestructuradas con los miembros de la
agrupacion, tanto bailarines como coreografos y asi mismo; el andlisis de fotografias del show,
ya que esta herramienta permitira al lector tener una vision méas amplia del tema que aborda la

monografia

Este estudio solo sera realizado con la academia Stilo Urbano y se limitara a la compresion
de la semiotica aplicada a los espectaculos de danza, no explorara otros factores como la historia

de la agrupacion o aspectos técnicos.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo general:

Identificar como el estudio de la semiotica contribuye en la profundizacion, la apreciacion
y el entendimiento de los espectaculos de danza como forma de expresion artistica y lenguaje no
verbal, por medio de una monografia y unos anexos fotograficos que enriquezcan su proceso

comunicativo.

1.2.2 Objetivos especificos:
- Analizar los signos y simbolos presentes en un espectaculo de danza para comprender
cémo estos elementos semidticos influyen en la interpretacion del mensaje

coreografico.

- Comprender como la audiencia interpreta y atribuye significados artisticos y no
verbales respecto a los diferentes elementos que se encuentran en escena durante un

espectaculo dancistico, entendiéndolo desde sus diferentes contextos.
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- Presentar una monografia con anexos fotograficos que den explicacion del proceso de
creacion y narrativa semiotica como bases fundamentales para la construccion de un

espectaculo de danza.

1.3 Justificacion

La danza urbana al igual que otros medios de expresion artistica ha emergido con la
finalidad de expresar, comunicar y transmitir mensajes y emociones a través de la construccion
de piezas artisticas, trascendiendo las barreras tradicionales del arte y la comunicacién. En este
contexto la academia de danza urbana Stilo Urbano del municipio de Bello ha ganado un
reconocimiento a nivel nacional e internacional, por su particular forma de realizar espectaculos
a través de la articulacion de dindmicas innovadoras, elementos culturales, sociales y
emocionales que familiarizan al pablico en sus actuaciones. Sin embargo, a pesar de ello existe
aun una falta de compresion a través de lo académico sobre los elementos simbélicos que

facilitan la comunicacion efectiva del mensaje.

La semiotica, siendo el estudio de los signos y su significado permite comprender desde el
analisis como cada uno de estos elementos previamente estudiado, facilitan la transmisién de las
emociones y narrativas por medio del mensaje implicito que dejan para que el publico interprete.
Por ende, la aplicacion de una teoria semidtica a los espectaculos de danza permite descifrar los
mensajes implicitos y explicitos que el creador le otorga a cada coreografia, desde el bailarin
como principal emisor de mensajes en el espectaculo hasta elementos inertes que a su vez son

leidos como decorativos

Este estudio es importante para la compresion artistica a traves de la cultura, ya que nos

crea una conciencia a través de la compresion de nuevas teorias para la comprension del arte,
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funciona como mecanismo guiado para el analisis de futuras piezas artisticas. Ademas de ello
permite identificar elementos que a través de lo cultural, social y personal ofrece una claridad al

mensaje transmitido por la academia Stilo Urbano

Desarrollo tedrico — practico porque puede proporcionar a los coredgrafos nuevas
perspectivas para la construccion de sus obras, al reconocer los elementos que poseen y
transmiten significados, ayudando a perfeccionar técnicas y lenguajes comunicativos a través de

la semidtica

Contribucidn a la investigacion académica debido que establece un analisis detallado de la
importancia de la semidtica para el grupo Stilo Urbano al momento de realizar sus espectaculos
dancisticos, contribuye a la ausencia de investigacion sobre la danza urbana y la semiotica,

fortalecera las bases para las futuras investigaciones entre arte y comunicacion.

En conclusién, esta investigacion no solo realizara aportes al area de la danza urbana y la
semidtica, sino que a su vez dejara conocimientos para la practica artistica y la investigacion
académica, proporcionando una vision mas amplia de como la danza posee un lenguaje y se

convierte en medio de comunicacion para la sociedad moderna
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CAPITULO II
2. Marco referencial

2.1 Marco histérico

La danza ha estado presente en la vida humana desde tiempos antiguos, incluso antes de que
existieran las primeras formas de escritura. En sus inicios, el movimiento del cuerpo no era
simplemente un acto estético, sino una manera de acercarse a lo sagrado, a la naturaleza y a la
sociedad en general. Bailar o mover el cuerpo era un lenguaje asociado a lo ritual y a lo
espiritual, que facilitaba la manera expresar todo aquello que no podia decirse con palabras. Con
el paso de los siglos, la danza se transform6 y comenzé a adoptar nuevos significados, pues dejo
de ser solo un acto ligado a la religion y empez6é a ocupar un lugar importante en lo social, lo
cultural y hasta en lo politico, asi logro consolidarse como una de las artes escénicas mas

representativas de nuestra historia.

Sin embargo, fue en el siglo XX cuando finalmente se abri6 el camino para comprender la
danza desde la semiotica. Esta disciplina, fundamentada en las teorias de Ferdinand de Saussure
y Charles Sanders Peirce, estudia como funcionan los signos y cdmo construimos significados a
partir de ellos. Desde alli surgio la posibilidad de analizar el cuerpo en movimiento como un
sistema de signos capaz de transmitir mensajes, emociones e ideas. Victorino Zecchetto (2002),
en su libro” La danza de los signos: nociones de semi6tica general” fue uno de los primeros en
insistir en que la danza debia leerse como un lenguaje no verbal lleno de cddigos que podian ser
descifrados desde la perspectiva del receptor, este texto resulté primordial para educar a

académicos y comunicadores sobre la riqueza simbolica del movimiento corporal como lenguaje.
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En afios posteriores, nuevas investigaciones profundizaron en esta relacion entre danza y
semidtica. Nikoleta Popa Blanariu (2013), en su trabajo Towards a Framework of a Semiotics of
Dance, propuso un marco conceptual que integra las teorias de Saussure, Peirce y Barthes para
analizar como el coredgrafo codifica movimientos y como el espectador, desde su contexto
cultural, los interpreta. Su propuesta abrid la puerta a pensar en esta disciplina no como un
mensaje cerrado, Sino como una experiencia comunicativa amplia, en la que cada espectador

resignifica lo que ve en escena, cada uno desde una perspectiva propia.

La academia de danza urbana Stilo Urbano del municipio de Bello, surgié por casualidad,
su director Cesar Mena no tenia visualizado un proyecto mayor, fue la voluntad y el amor a la
danza lo que hizo que la academia iniciara sus cimientos en el gremio artistico, pues un grupo de
padres de familia solicito el acompafiamiento de Cesar para que formara a sus hijos como
bailarines. Actualmente la academia Stilo Urbano tiene dos sedes en el municipio de Bello,
donde mas de 1000 bailarines fortalecen su proceso dancistico, asistiendo a clases, participando
de competencias y de espectaculos dancisticos que otorgan experiencia y crecimiento personal y

profesional

2.2 Marco investigativo

Es necesario remontarnos a la historia de la danza para reconocer que es lo que ha
impulsado a su reconocimiento como ente para la construccion social, cultural y politica y como
su transformacion ha logrado convertirse en una resignificacion de los procesos comunicativos
para formar parte de las denominadas artes escenicas, por esto (Gomez,) en su trabajo “Signos de

la transdisciplinariedad en la danza contemporanea” nos ubica histéricamente en estos origenes y
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resalta como la danza, el bailarin y los elementos utilizados forman parte de una configuracién

que logra con éxito la transmision de una comunicacion por medio de la interpretacion.

La relacién entre danza y semidtica parte de la gran cantidad de significados, que se
pueden dar al cuerpo que danza, significados que se integran también a la musica y al espacio;
estos significados dependen de la ubicacion temporo-espacial y del aprendizaje de los cédigos
visuales a los que el espectador ha sido expuesto. La interpretacion de esos signos no elimina la
accion instintiva, en su lugar, hace interactuar las imagenes y los sonidos; la presencia del otro
avanza rompiendo la repeticion y adquiere el poder de nombrar lo desconocido (Gomez, A. C.

M.Signos de la transdisciplinariedad en la danza contemporanea. Miradas Semidticas, , 117.)

Para comprender la relevancia de los procesos comunicativos dentro de los espectaculos de
danza es de gran importancia reconocer la necesidad de un lenguaje de danza, una codificacién
que responde a una necesidad, en este caso transmitir el mensaje correcto por medio de diversos
elementos que poseen significado, en “La comunicacion en danza. Principios para la semidtica”
realizado en la Universidad de La Rioja - Espafia por Natalia Ollora — Triana Triana; se busca
aportar informacion acerca del proceso comunicativo que sucede dentro de la actuacion en las
obras de danza, por medio de una metodologia cualitativa donde se realiza una revision
bibliogréfica descriptiva y critica que aporta al desarrollo de la investigacion y facilita la
comprension del lector; su instrumento de base fue como anteriormente se menciono la revision
bibliogréfica de los articulos incluidos de la coleccion principal Web of Science donde se
buscaron temas como: “Semiotic dance” y “Dance stage communication” y ademas de ello se
realizd una conexidn entre los espectaculos dancisticos y las obras teatrales debido a su cercania
ya que comparten espacio dentro de las nominadas “artes escénicas” y pueden compartir desde

alli aspectos tedricos
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“La investigacion se realiza dentro de la optica de un paradigma plural que integra el
cualitativo desde la investigacion basica documental de campo y la Investigacion basada en el
arte (Arts Based Research), ya que, por un lado, intenta comprender el proceso mediante el cual
se genera un significante denominado espectaculo y conocer como se construyen los elementos
como signos, y por el otro, se basa en recursos visuales, no linguisticos y con cualidades

estéticas asociados a las actividades artisticas” (Triana, 2021)

Se concluyen que la danza debe ser considerada una herramienta generadora de emociones
y placer, pero asi mismo un arte comunicativo gracias a que todo lo que se encuentra en escena
es portador de significado y busca la correspondencia en este proceso de transmision de

informacion.

También es importante que el propio bailarin como eje fundamental y principal producente
de mensaje sea consciente de ello, el cuerpo en la danza muestra las expresiones de los sentires y
se convierte, entonces, en uno de los canales de comunicacion por el que el bailarin comunica lo
que lleva por dentro. En ese sentido, el cuerpo es un templo de mensajes que proyectan
sensaciones en quienes ven el espectaculo de la danza (Vega, 2009) en esta investigacion se
reconoce que desde los origenes por medio de la expresion corporal el ser humano se ve como

eje comunicativo de formacion intrinseco

El modelo de analisis dancistico plantea que es un error del espectador creer en la idea de
que hay una posicion univoca desde la cual hay que decodificar la danza; esta postura es lo que
genera el error y la confusion en la transmision del signo dancistico, lo que se busca lograr es
que el espectador resignifique la experiencia estética segun sus referentes habituales, para hacer

de la obra una visién Unica.
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Para lograr que todo este proceso culmine de manera satisfactoria es importante reconocer
la experiencia de la audiencia como finalidad clave, pues de lo contrario no servira de nada
codificar elementos para la transmision del mensaje cuando todos estén sucediendo de manera
simultanea, esto lo que causa es la incomodidad del espectador por no descifrar lo que se
encuentra en escena o no poder enfocar su atencion en un solo aspecto. El intérprete debe de
encontrar la manera de que su cuerpo sea consecuente con su emocion, gestualidad y

movimiento, de lo contrario perdera sentido que uno suceda sin el otro.

Los espectaculos de danza se configuran como forma de lenguaje no verbal, practicas
comunicativas y sociales a traves de las cuales también se comunica y se significa el mundo.
(Guerra, Ramirez, & Sefia, 2024) se centra en como comunica el cuerpo a través de las diferentes
practicas dancistica de acuerdo con el contexto en que habita, esta investigacion se realizé a
partir de la teoria de interaccionismo simbdlico y se descubrio que la comunicacién y la danza se
relacionan como tema investigativo gracias a su aporte cultural y de transformacién social que
puede brindar resignificar a partir de los procesos comunicativos que permite la danza como

medio de expresion artistica
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2.3 Marco teodrico

Los conceptos que estructuran esta investigacion se exploran a partir de diversos referentes
bibliogréficos, provenientes no solo de las ciencias sociales, sino también de otras disciplinas,

con el fin de comprender su uso, sentido y significado.

Los espectaculos dancisticos a nivel de produccion artistica utilizan el cuerpo como medio
de comunicacion, al igual que otros canales, la danza usa signos y simbolos para emitir mensajes
y significados a su audiencia. La semi6tica como ciencia de los signos y sus significados, nos
ofrece una metodologia que nos permite entender como son construidos los mensajes en los
espectaculos dancisticos. Con este entendimiento, podremos apreciar la danza de manera mas
enriquecedora. De tal manera entonces, este trabajo se propone llevar a cabo una aproximacion
minuciosa de como han sido abordados o investigados los trabajos relacionados con la tematica,
de semidtica en torno a los espectaculos dancisticos y el arte de la danza en general. Esto nos
permitira aportar sobre bases sélidas a la construccién de la propuesta de estudio en cuanto a la
investigacion del contexto de la danza y su desarrollo, sin embargo, para que esto sea posible es
indispensable realizar un acercamiento inicial, hacia donde se ha investigado y que se ha

encontrado, pues estos seran los cimientos para nuestro aporte de investigacion

Fernindad de Saussure, quien es considerado como uno de los padres de la semidtica moderna,
plantea en su Curso de linguistica general (SAUSSURE) que el signo esta conformado por dos
dimensiones, siendo estas significante y significado. Su propuesta ha sido retomada en los
estudios de la semidtica para analizar los sistemas simbélicos, como es el caso de esta

investigacion, en los espectaculos de danza.



29

En un espectaculo de danza, por ejemplo un gesto o un movimiento (significante) puede estar
vinculado a una emocién, un personaje o la continuidad de una narrativa (significado), sin
embargo, como advierte Saussure, estos no necesariamente tienen una relacion directa, es decir
no existe un vinculo obligatorio entre el gesto y la idea que se transmite, sino que se sostiene esta
comunicacion gracias a convenciones culturales compartidas socialmente, es decir, un mismo
movimiento puede ser interpretado de diversas manera segun el contexto, la audiencia y la

cultura que se encuentra observando el espectaculo donde se lleva a cabo dicha accion.

"el signo, es la cosa que, ademas de la especie [0 imagen, o representacion] que introduce en los
sentidos, hace llegar al pensamiento otra cosa distinta”, podriamos decir situados en el contexto
de un espectaculo dancistico que el signo gue se encuentra en escena, une no un movimiento y
un objeto sino, un gesto y una idea que el publico termina de decodificar a través de su

interpretacion o el pensamiento al que lo lleve su subconsciente.

Autores como Gomez (2017) resaltan que la danza y sus elementos constituyen una
configuracién que logra transmitir mensajes a partir de la interpretacién, posicionando al bailarin
y al cuerpo como ejes comunicativos. En la misma linea, investigaciones mas recientes, como la
de Ollora — Triana (2021), muestran como la semio6tica aplicada a la danza aporta una
metodologia para analizar los signos presentes en el espectaculo y comprender el proceso
comunicativo dentro de las artes escénicas. De igual forma, Vega (2009) subraya el papel
histdrico del cuerpo como templo de mensajes y canal de expresion intrinseca de emociones y

sentires humanos.



30

2.4 Marco conceptual

El siguiente marco conceptual brindara un abordaje tematico a partir de las diferentes
categorias de analisis que inciden en el objeto de estudio de la siguiente investigacion. Se busca
en primer lugar detallar los conceptos claves que forman la construccion de la tematica y a partir
de alli crear relaciones entre las mismas. Esto permitira tener una mayor compresion de la
investigacion y facilitara el andlisis de los resultados finales explorando todos los factores que

tienen relacién con el objeto de estudio.

Se parte del reconocimiento de la semi6tica como disciplina de estudio, identificando que
desde su aplicacidn se permite comprender que todo signo es portador de significado y se le
brinda un estudio como unidad minima de una oracién en la comunicacion, la semiotica permite
identificar como los seres humanos logramos transmitir por medio de todo aquellos que nos
rodea, lo que decimos y lo que no, porque ello se traduce en gestos, movimientos o0 posturas que
construyen un mensaje no necesariamente de indole escrito o verbal sino también de analisis,
segun (Zecchetto, 2002) a la semiotica le corresponde verificar la estructura de los signos y la
validez que pueden tener en las percepciones culturales, procurando, ademas, enfrentarse con
explicaciones teorias que den razones coherentes de estos procesos gque involucran la
comunicacion, es por esto que en esta categoria se considera que la semidtica dentro de los
procesos comunicativos ayuda a identificar la produccion y circulacion de significados, es por
ello que se reconoce su relacion con el area de estudio, fortaleciendo el proceso investigativo. De

acuerdo con (Vidales Gonzéles, 2009)

El campo de estudio de la comunicacion ha usado a la semidtica no s6lo como herramienta

de andlisis, sino que implicitamente le ha otorgado cierto valor epistemolégico a los conceptos
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que importa de ésta, lo que la ha convertido simultaneamente en una forma de justificacion de

todo tipo de interpretaciones que se puedan hacer sobre cualquier objeto o proceso comunicativo.

En este orden de ideas, la semidtica nos sirve como puente para identificar la intencién de
los directores coreograficos con su puesta en escena y brindarle un significado a los elementos
que se encuentran dentro de ella, relacionando la estructura de la disciplina con el acto en escena,
tejiendo una narrativa donde, la semiotica forma los cimientos para que el proceso comunicativo
se lleve a cabo de manera correcta, pues los signos estan presentes constantemente en la
comunicacion y tal cual lo indica comunicarse es usar el mundo como un sistema semioético. La
cultura y estos procesos de codificacion y significacion forman un proceso semantico que es a su

vez dirigido al estudio de la totalidad en la vida social (Vidales, 2019)

Ademas, en los procesos de construccidn social, la historia de la danza se reconoce gracias
a otras artes como la pintura y la escultura, donde se identifico un proceso de danza ritual que se
asociaba a la caza y a partir del paso de los afios es que comienza a adquirir nuevos elementos
que le permiten desarrollarse en otros escenarios de la cotidianidad y las relaciones

interpersonales.

Junto con la evolucidn creciente practica de las danzas cortesanas surgieron también a fines
del medio evo y principios del renacimiento los “maestros de danza” indispensables en la
ensefianza de los miembros de la corte ya que eran ellos quienes adaptaban y ensefiaban la forma

correcta de ejecutar los pasos y figuras de las danzas (Morales Chavez, 2007)

A partir de lo anterior podemos inducir como la danza comenzé a formar parte de los
procesos comunicativos desde la época renacentista, logrando posicionarse en las diferentes

actividades cotidianas que formaban parte de las relaciones sociales de la época. La danza
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definida por el Diccionario de la Real Academia Espafiola esta definida como “el arte de bailar”
por tanto cada espectaculo producido bajo esta disciplina es considerado como espectaculos

artisticos de danza.

Es importante por tanto identificar la incidencia de estos espectaculos artisticos como parte
fundamental de la construccidn social y cultural puesto que (Acufia Delgado, 2002) determina
que esta influye de manera tanto expresiva como representativa, y funciona como una
manifestacion motriz cargada de diversas funciones cefiidas a la manera de sentir y actuar de
quien la produce, pero también de quien la interpreta desde sus herramientas sociales, culturales

y vivencias personales.

Hay que reconocer que, si bien estos espectaculos poseen una influencia comunicativa tan
grande, se carece de herramientas para fortalecer dicho proceso creativo, esta debilidad
obstaculiza que los mensajes se transmitan de forma efectiva, entorpeciendo su objetivo y
desorientando las intenciones del director creativo o coredgrafo. Al identificar todas las
herramientas que pueden enriquecer la produccion de estos espectaculos se obtendra una vision
mas amplia dentro de los procesos creativos, enriqueciendo la experiencia del espectador,
brindado mensajes a través de la danza como canal comunicativo y sus elementos como

produccidn semiotica.

Para la investigacion, adentrarse en el estudio de las audiencias provee resultados acerca si
lo que se busca transmitir esta realizandose de manera asertiva. Las audiencias simbolizan los
receptores y su forma de interpretacion, se caracterizan y actGan desde sus habitos y conductas,

desde enfoques cuantitativos y cualitativos en contextos mas complejos dados por la



33

digitalizacion, la comunicacion y la cultura convergente, desde la actividad interpretativa y de

generacion de sentido (Ventin Sanchez, 2019)

En el contexto de la danza y el papel de la semidtica para la construccion de sus
espectaculos, el estudio de las audiencias enriquece la interaccion entre el espectador y el evento
artistico, involucrando la observacion de como los signos son decodificados por diferentes
audiencias, exaltando que, esta no es un receptor pasivo si no un co-creador, pues sus propios
contextos culturales, sociales y psicolégicos influye en como decodifica los signos presentes en
la obra, es un proceso construido en el intercambio entre la obra y su publico, en funcién de las

posiciones del espectador.

Las audiencias se han estudiado desde diferentes escenarios y se identifico entre ellos el
“engagement” que provee informacion del receptor como ¢quién es? ;qué consume? ;como lo
consume? ¢por qué lo hace? Y ¢qué efectos tiene en é1? En base a esta investigacion y estudio se
encuentran herramientas de evaluacion que proveen la recoleccién de datos importantes para

fortalecer el estudio

En la contemporaneidad nos encontramos con un gran desafio en las audiencias y es la
necesidad de encontrar nuevas herramientas que permitan la construccion colectiva y despierten

interés de los publicos en la participacion y visualizacién del espectaculo

Las artes escénicas contemporaneas necesitan de nuevos enfoques sobre la escena teatral
tradicional para poder expandir los vinculos posibles de la puesta en escena vinculando con el

publico y viceversa. (Ordofiez-Matute & Torres-Toukoumidis, 2020)
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Se identifica la necesidad de elementos dentro de las obras para asi generar espacios
ludicos donde las audiencias perciban y brinden significado a través de un proceso de
construccién semidtico que los involucre como entes activos de la escena, creando por medio de
este lazo un fortalecimiento audiencia — obra que reconstruya los parametros para fortalecer el

canal por el que el mensaje se transmite y asegurar que se realiza de manera efectiva.

Reconociendo que la interaccion posibilita no solo ampliar el impacto comunicativo del
espectaculo sino también disefiar estrategias para que el lenguaje escénico, no verbal, sea mas

accesible, participativo y genere resonancia en diferentes tipos de audiencias.

2.5 Marco praxeolégico

Este marco se rige por la estructura de cuatro componentes:

Se fundamenta el componente ser, en el estudio de la semidtica como disciplina que
permite interpretar los signos, simbolos y cddigos presentes en los espectaculos de danza. Se
exploran teorias de autores como Roland Barthes, Umberto Eco y Charles Peirce, aplicadas al
lenguaje corporal, escénico y visual. El saber aqui se traduce en comprender cémo la danza
comunica mas alla del movimiento, construyendo significados culturales, emocionales y
sociales. EI componente hacer permite que la investigacion se desarrolle mediante la observacién
de imagenes de una presentacion de danza, el analisis semidtico de elementos escénicos
(vestuario, iluminacion, coreografia, masica) y entrevistas a creadores escénicos. El hacer
implica aplicar herramientas metodologicas para comprender los espectaculos en sus
componentes significantes, permitiendo una lectura mas amplia de su narrativa simbolica. Asi
mismo la investigacion reconoce que la danza es una practica colectiva que involucra interaccion

entre bailarines, publico y contexto. Desde el pilar convivir, se analiza como los signos escénicos
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generan vinculos, emociones compartidas y experiencias estéticas que fortalecen el tejido social.
La semiotica en la danza tambiéen revela como se construyen identidades, se representan
comunidades y se dialoga con el contexto cultural. Esta investigacion busca trascender al
proponer que la semidtica en la danza no solo interpreta el presente, sino que a su vez proyecta
nuevas formas de comunicar, educar y transformar. Se plantea que los espectaculos de danza
pueden ser herramientas de cambio social, expresion artistica y lenguaje no verbal que dejan

huella en el espectador y en la memoria colectiva.

2.6 Marco legal

En el marco legal y normativo de este trabajo es importante resaltar las leyes que amparan
el correcto desarrollo de los espectaculos de danza en Colombia, que se encuentran
principalmente sustentados en la Ley 397 de 1997, conocida como Ley General de Cultura,
donde al desarrollar los articulos 70, 71y 72, se establece que la cultura forma fundamento de la
nacionalidad y reconoce tanto las expresiones materiales como inmateriales parte del patrimonio
cultural de la Nacion, esta ley asi mismo dispone la creacién del Ministerio de Cultura y asigna
al Estado de la responsabilidad de fomentar y garantizar el acceso igualitario para todos los
ciudadanos a cada manifestacion cultural, promoviendo la creacion de espacios y adecuacion de
infraestructura destinada para el desarrollo de los mismos , por tanto la Ley 397, ademas de
legitimar la danza como expresion artistica y patrimonio cultural, asegura un marco y fomento
que permite que estas manifestaciones puedan circular y llegar a las audiencias, quienes a su vez
se enriquecen social y culturalmente a partir de los espectaculos de danza como forma de

promocion cultural, social y desarrollo de experiencias inmersivas.
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Por otra parte, la Ley 1493 de 2011 regula de manera especifica los espectaculos publicos
de las artes escénicas, entre estas incluidas la danza, estableciendo un marco normativo que
busca formalizar el sector , garantizar buenas condiciones técnicas y seguridad integral, creando
mecanismos de financiacion, de esta manera, la ley ademas de regular el aspecto administrativo y
economico de los espectaculos, garantiza un impacto directo en la calidad de los espacios en que

estos se desarrollan, optimizando las condiciones tanto para los artisticas como para el publico.

La ley 1170 de 2007, conocida como Ley de Teatro Colombiano, constituye una
normativa importante en cuanto a las artes escénicas, al reconocerlas como actividades culturales
gue merecen Yy necesitan promocion y apoyo por parte del estado. Esta Ley amplia el espectro de
lo escénico integrando expresiones que dialogan directamente con lo escénico, como en este
caso, la danza, lo que nos permite comprenderla no solo como un arte autbnomo sino como un
arte que forma parte de un universo mas amplio de manifestaciones simbolicas, vivas y
culturales. Uno de los aportes mas significativos de esta ley es el fortalecimiento de la
infraestructura cultural, que garantiza espacios estables y técnicamente adecuados para la
presentacion de cualquier tipo de espectaculos, ademas de promover la creacion de redes
escénicas que integren a grupos y modalidades diversas unidas por un esfuerzo de articulacion
nacional.

Las disposiciones legales, en sus diferentes niveles, reconocen a la danza y a las artes
escénicas como manifestaciones esenciales para la proteccion del patrimonio cultural del pais,
impulsando su produccién, circulacion y disfrute bajo parametros técnicos estipulados, sin
embargo, cuando estas normas se trasladan a escenarios locales es donde aparecen varios vacios
y tensiones que evidencian la necesidad urgente de fortalecer los mecanismos de apoyo Yy realizar

una distribucion de recursos destinada a estos espacios de manera mas equitativa, evidenciando
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que las politicas y leyes no deberian limitarse a la creacion de infraestructura sino también a
generar y ampliar las oportunidades para los diversos colectivos residentes en las diferentes
zonas del pais, que enriquecen el panorama cultural. Este marco legal no solo se concibe como
un sistema formativo sino como un proceso dinamico que fomenta la articulacion entre
instituciones nacionales, grupos artisticos y audiencias, asegurando que el arte conserve su lugar

como espacio de dialogo, comunicacién, expresion y construccion de tejido social.

CAPITULO IlI
3. Diseiio metodolégico

El disefio metodoldgico de la presente investigacion corresponde a un estudio de caso, ya
que esta enfocado en un acontecimiento artistico y comunicativo especifico que es el espectaculo
de danza “Villanos” de la academia Stilo Urbano en el municipio de Bello. Este show se
abordara como un espacio de encuentro entre diversos lenguajes expresivos, simbolicos,
corporales, visuales, sonoros y escenograficos, que, partiendo desde la base de la semiotica,
pueden ser comprendidos como sistemas de significacion dados para la interpretacion de las
audiencias y la construccion de narrativa dentro del espectaculo en si mismo.

El andlisis investigativo se apoya de la interpretacion de los diferentes signos que se
encuentran en escena, como lo pueden ser: el movimiento, la gestualidad, la iluminacion, el
maquillaje, el vestuario y la composicion coreogréfica que toma al bailarin como eje principal
productor de mensajes. Estos seran examinados cuidadosamente para adentrarnos en su potencial
comunicativo y simbdlico. Para lograr esto se utilizaron técnicas cualitativas como lo fueron la
observacion participante, el analisis de registro fotografico y las entrevistas semiestructuradas a

los bailarines, coredgrafos y espectadores, lo que permite acceder a las diferentes percepciones
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sobre un mismo suceso, en este caso el espectaculo y los significados que emergen entorno a la
experiencia vivida en el mismo.

De la misma manera, se consideran aspectos relacionados con la puesta en escena y la
construccién de una narrativa visual dentro del espectaculo, entendiendo en base a esto que cada
elemento escénico forma parte de un sistema de signos que contribuye colectivamente a la
construccién del mensaje artistico para las audiencias.

Con lo anterior, el estudio de caso abre las puertas a la comprension integral del papel de
la semidtica como elemento narrativo en la construccién de los espectaculos dancisticos, al
vincular el analisis de la creacion artistica con la interpretacion que realizan las audiencias con

base a su contexto cultural y social.

3.1 Tipo de metodologia
La presente investigacion se desarrolld bajo un enfoque cualitativo, debido a que se
centr6 en comprender fendmenos culturales y comunicativos desde una perspectiva
interpretativa, este tipo de enfoque nos permite acceder a los significados simbélicos que surgen
de la creacidn artistica y al mismo tiempo, analizar de qué manera el pablico construye,
resignifica e interpreta dichas muestras artisticas, revelando la relacién simbolica que se
establece dentro de los espectaculos de danza, en un intercambio constante de sentidos y
percepciones gracias a la aplicacion de la semiotica.
3.2 Tipo de investigacién
El presente estudio es un trabajo académico de caracter descriptivo e interpretativo,
guiado a analizar el papel de la semiotica en la construccion de narrativas dentro de los
espectaculos dancisticos, tomando como punto de inicio la comprension e interpretacion de los

signos, simbolos, codigos y sus significados desde la creacion. Permitiendo comprender la danza
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no solamente como una manifestacion artistica, sino como un sistema de comunicacion no verbal
que transmite significados por medio del movimiento, la expresion corporal, el maquillaje, la
musica, el vestuario y la interaccién con las audiencias.

Para la recoleccion de la informacion se emplearon técnicas metodologicas propias del
enfoque cualitativo; entre ellas la observacion participante, mediante el analisis de fotografias
que permitieron registrar y analizar los elementos semidticos presentes en el espectaculo
dancistico “Villanos” de la academia Stilo Urbano. Asimismo, se realizaron entrevistas
semiestructuradas a bailarines, coredgrafos y espectadores con la finalidad de explorar sus
percepciones frente a los significados simbolicos que surgen en el espectaculo dancistico. Estas
técnicas facilitaron la recoleccion de datos hasta alcanzar el punto de saturacion, logrando con
esto, obtener una vision integral de la manera en que la danza se configura como un lenguaje no
verbal, simbolico y comunicativo dentro del contexto social y cultural.

3.2.1 Alcance de la investigacion

La investigacion tiene un alcance descriptivo e interpretativo, ya que su objetivo principal
es analizar como la semiotica funciona como hilo conductor en las narrativas de los espectaculos
de danza, especificamente en el show “Villanos™ presentado por la academia Stilo Urbano del
municipio de Bello, en Julio del afio 2025.

Desde esta perspectiva, se busca comprender los signos, simbolos y significados
presentes en el espectaculo, permitiendo con esto, tener una comprension mas profunda y amplia
del aporte de la semiotica en el proceso comunicativo y de la construccion de sentido en la
danza.

Las técnicas de recoleccion de informacion, detalladas previamente, requieren un recurso

esencial; tiempo para el analisis detallado de las fotografias, participacion directa en el
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espectaculo y registro. La planificacion anticipada ha permitido una comprension detallada del
fendmeno a lo largo de su construccion.

Asimismo, se dispone de material audiovisual que facilita el analisis semidtico para
realizar la investigacion de los elementos comunicativos presentes dentro del espectaculo

analizado.

3.3 Enfoque fenomenolégico
El presente trabajo adopta un enfoque fenomenoldgico, con el objetivo de comprender de
mejor manera las experiencias y vivencias de las audiencias frente a los espectaculos de danza 'y
su interpretacion gracias a la semidtica, se centra en la vivencia subjetiva, buscando captar como
los individuos perciben y dan significado a la danza, més alla de las interpretaciones tedricas.
Por medio de la observacion directa y las entrevistas semiestructuradas, se busca explorar
las sensaciones y emociones que proveen del publico durante y después de la funcién, logrando
asi entender las diversas interpretaciones asignadas con base a las experiencias individuales, lo
que nos revela como la danza se vive como un fendmeno profundamente personal.
3.4 Técnicas
Las técnicas que se implementaron en esta investigacion fueron: guias de entrevistas
semiestructuradas y matriz de analisis para registro fotografico. Las entrevistas contaron con un
aproximado de 7 preguntas abiertas cada una, organizadas y planteadas bajo tres parametros
fundamentales: significacion y lenguaje corporal, elementos semidticos en la puesta en escena y
percepcion de las audiencias.
Para la aplicacion de las entrevistas se indago en tres perfiles fundamentales para
triangular la informacion: los coreografos del espectaculo, dos bailarines participantes del

espectaculo y tres espectadores que asistieron al evento. Tres de estas entrevistas se realizaron de
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manera presencial en espacios acordados con los espectadores del show y las restantes se
desarrollaron de manera virtual a traves de notas de voz.

En cuanto a la matriz de analisis para los anexos fotograficos, esta estuvo enfocada en
identificar los elementos simbdlicos que poseen denotaciones comunicativas presentes en el
espectaculo, como lo son el movimiento, la iluminacién, el vestuario y la narrativa coreografica,
permitiéndonos sistematizar los signos visuales y gestuales que nacen a partir de la
representacion escénica.

Previo a la aplicacidn, los instrumentos fueron revisados por la docente encargada del
disefio metodoldgico con el fin de ajustar la redaccion y secuencia de las preguntas, garantizando
de tal manera su coherencia con los objetivos y pertinencia frente a la investigacion del analisis
semidtico; con esta revision se logré afinar los detalles para mejorar la claridad en el momento
de interpretar y aumentar la validez de los datos recolectados.

Combinar estos instrumentos de entrevista, observacion participante y analisis de
contenido fotogréafico, posibilito la triangulacién de la informacion, brindando confiabilidad en
los hallazgos y mejor comprensién del aporte de la disciplina estudiada.

3.5 Instrumentos

Para lograr los objetivos de la investigacion se implementaron dos tipos de instrumentos
que se complementaron entre si. En primera instancia, se realizaron entrevistas
semiestructuradas, con preguntas formuladas que permitieran adentrarnos en la vision de los
coredgrafos, bailarines y espectadores del espectaculo. Cada una de estas entrevistas se
estructuraron en torno a temas puntuales como conocer la intencién creativa, la simbologia de los

signos en la danza y la percepcion de las audiencias.



42

En segundo lugar, se empled una matriz de analisis de contenido, que permitio un analisis

detallado de las imagenes capturadas durante el espectaculo, este instrumento permitio a la

investigacion desglosar los elementos visuales y simbolicos presentes en el espectaculo durante

sus diferentes escenas, permitiendo asi una interpretacion mas amplia y clara del mensaje.

3.5.1 Entrevista a coredgrafos

Con estas entrevistas se buscé comprender la intencion comunicativa, decisiones estéticas y

construccién simbdlica detras del montaje coreografico y escenografico del espectaculo”.

Perfil entrevistado: Coretgrafo

No. | Pregunta Categoria

1 ¢Cuadl fue la intencion principal detras de su montaje Dimension semidtica del
coreogréfico para el espectaculo? espectaculo de danza

2 ¢ Qué papel desempefiaron los signos y simbolos Dimensién semiotica del
(colores, vestuario, maquillaje...) dentro de la espectaculo de danza
narrativa del espectaculo?

3 ¢En qué medida el bailarin se convierte en un signo Dimension semidtica del
dentro del espectaculo? espectaculo de danza

4 ¢ Coémo se seleccionaron los elementos escénicos Dimension semiodtica del
(musica, vestuario, utileria) para reforzar el mensaje espectaculo de danza
coreogréafico?

5 ¢ Como considera que el publico reinterpreta los Dimensién semidtica del
simbolos en la puesta en escena? espectaculo de danza

6 ¢ Como se logra que los movimientos no sean Dimensién semiotica del
netamente estéticos sino también comunicativos? espectaculo de danza

7 ¢ Como utiliza el espacio escénico para reforzar el Dimensién semidtica del
mensaje simbolico y comunicativo del espectaculo? espectaculo de danza

Tabla 1: Entrevista aplicada a coredgrafos del espectaculo “villanos”.



Fuente: Elaboracion propia.

3.5.2 Entrevista a bailarines

Estas entrevistas buscaron comprender la vivencia de los bailarines como principales
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emisores de mensajes, lograr identificar como ellos perciben los mensajes simbolicos propuestos

por los coredgrafos y de qué forma su cuerpo se convierte en el puente que conecta este mensaje

con la interpretacion de las audiencias.

Tabla 2: Entrevista aplicada a bailarines del espectdculo “villanos”.

Perfil entrevistado: Bailarin

No. | Pregunta Categoria

1 ¢ Qué papel consideras que desempefian ciertos El cuerpo como signo y
elementos como las luces, el vestuario, la masica, la medio de comunicacion
escenografia para la comprension del espectaculo?

2 ¢ Qué emociones o0 sensaciones buscaste transmitir a El cuerpo como signo y
través de tus movimientos, gestos y demas? medio de comunicacion

3 ¢ COmo describirias la relacion entre danza y El cuerpo como signo y
comunicacion con base a tu participacion en este medio de comunicacion
espectaculo?

4 ¢De qué manera consideras que tu interpretacion El cuerpo como signo y
artistica impulso a transmitir el mensaje escénico ala | medio de comunicacion
audiencia?

5 ¢ Como definirias el papel del bailarin dentro del El cuerpo como signo y
proceso comunicativo y la construccion semiética de medio de comunicacion
los espectaculos de danza?

6 ¢ Consideras que la danza puede funcionar como un El cuerpo como signo y
lenguaje por si misma? medio de comunicacion

7 ¢Cual es la preparacion para que el cuerpo exprese El cuerpo como signo y

emociones mas alla del movimiento?

medio de comunicacion

Tabla 2: Entrevista aplicada a bailarines del espectaculo “villanos”.



Fuente: Elaboracion propia.

3.5.3 Entrevista a espectadores
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Con estas entrevistas se busca comprender como el publico interpreta y atribuye

significados a los diversos elementos simbdlicos y representativos ubicados dentro de la escena.

Explorar la lectura de las audiencias permite identificar como sus contextos sociales, culturales y

emocionales influyen en la comprension del mensaje artistico.

Tabla 3: Entrevista aplicada a bailarines del espectdculo “villanos”.

Perfil entrevistado: Espectador

construye los mensajes del espectaculo con su
interpretacion?

No. | Pregunta Categoria
1 ¢ Qué emociones sentiste durante el espectaculo? Interpretacion del
espectador y la construccion
del sentido
2 ¢ Qué fue aquello que més capto tu atencion durante el | Interpretacion del
espectaculo (coreografia, vestuarios, historia, musica)? | espectador y la construccion
del sentido
3 ¢ Qué mensaje crees que busco transmitir el Interpretacion del
espectaculo? espectador y la construccion
del sentido
4 ¢ Crees que la masica y la iluminacion ayudaron a la Interpretacion del
construccién del sentido de la historia o a generar espectador y la construccion
emociones especificas? del sentido
5 ¢ Consideras que la danza puede ser un canal emisor de | Interpretacién del
mensajes sin necesidad de utilizar el lenguaje verbal? | espectador y la construccion
del sentido
6 ¢Qué opinas acerca de que el publico también Interpretacion del

espectador y la construccion
del sentido

Tabla 3: Entrevista aplicada a espectadores del espectaculo “villanos”.

Fuente: Elaboracion propia.



3.5.4 Matriz de analisis fotografico
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La matriz permitié realizar un analisis semiotico de las fotografias del espectaculo,

identificando los signos, simbolos y elementos visuales que conforman la construccion de la

narrativa escénica de la obra. Cada una de las imagenes analizadas fue seleccionada con base a

su carga simbolica para el desarrollo de la narrativa y su aporte al discurso artistico y

comunicativo.

La matriz se utiliz6 como un instrumento metodoldgico que ayudo a la comprension de

los elementos desde la perspectiva de la semidtica y ademas de ello, permitié construir una

relacion directa entre el mensaje coreografico, la intencion de los coredgrafos y la mirada

interpretativa de las audiencias.

Tabla 4: Matriz de andlisis fotogrdfico

Elemento de
analisis

Descripcion
del signo o
simbolo

Nivel
denotativo

Nivel
connotativo

Categoria
semiotica

Relacion

con el
mensaje
coreografico

Interpretacion
desde la
puesta en
escena

Posible
significado por
el publico

Cuerpo y
movimiento

Espacio
escénico

Vestuario

Maquillaje

lluminacion

Escenografia
y objetos

Tabla 4: Matriz de andlisis fotogréafico.

Fuente: Elaboracion propia.

3.6 Criterios de seleccion

El universo metodoldgico de esta investigacion se ubica en las academias de danza

urbana del municipio de Bello, especificamente en el contexto de la academia Stilo Urbano,

agrupacion que llevo a cabo el espectaculo “Villanos” en el mes de julio del afo 2025. La
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eleccion de este caso de estudio responde a la intencion de analizar e interpretar, desde una
mirada semiotica, como todos los elementos, signos y simbolos forman un sistema linguistico
codificado en la construccion del mensaje coreografico y asi mismo, como las audiencias
interpretan desde diferentes percepciones, el espectaculo.

La poblacién de estudio se conforma por cada uno de los presentes involucrados tanto en
el proceso creativo, interpretativo como receptivo del espectaculo, lo que quiere decir, quienes
tuvieron una participacion directa en puesta de escena y ejecucion y también quienes la
presenciaron. Por tanto, es importante destacar que la muestra fue seleccionada bajo criterio de
conveniencia, debido a que cada persona elegida fue tenida en cuenta en funcién de su
disponibilidad, accesibilidad y también, grado de conocimiento sobre la disciplina investigada.

Teniendo como base lo anterior, se pactd trabajar con una muestra de seis participantes,
distribuidos de la siguiente manera: tres coredgrafos que participaron activamente en la
construccién y planificacion del espectaculo, dos bailarines que formaron parte del elenco y dos

asistentes del publico que presenciaron la muestra artistica en vivo

CAPITULO IV

4, Resultados

4.1 Resultados objetivo especifico 1.

El anélisis de los signos, simbolos y sus significados presentes dentro de las escenas del
espectaculo “villanos” permitio comprender la manera en que los elementos semioticos como el
movimiento, el vestuario, la luz, la escenografia se integran para realizar la construccion de una

narrativa fluida y un mensaje coreogréafico coherente y significativo. En la entrevista, la
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coreografa explico qué “la intencion comunicativa siempre fue que cada detalle escénico ayudara
a que el pablico pudiera entender el papel de cada personaje y lo que queria expresar” (Valentina
Estefania, comunicacién virtual, 23 de octubre de 2025) lo cual permite afirmar que la
comprension de los espectaculos es planeada desde los enfoques simbolicos, donde cada decision
escénica se comporta como un signo dentro de un amplio sistema de significacion.

A lo largo del analisis realizado, teniendo como instrumentos las entrevistas, se logréo
identificar que los signos corporales son la fuente principal de produccién de mensajes,
entendiendo que por medio de la gestualidad y el movimiento se produjeron emociones en las
audiencias como la malicia, la fuerza, la resistencia y la adrenalina, como lo menciona una de las
bailarinas entrevistada “en este espectaculo de villanos lo que se busco en medio de nuestro
personaje fue transmitir algo de malicia, asi que en eso intente dirigir mis movimientos y gestos
a través de la fuerza, la imponencia y la precision” (Juliana Vanegas, comunicacion personal, 2
de agosto de 2025).

En resumen, la investigacién permitié comprender que la semiotica en el espectaculo
Villanos no se limito solo al uso de signos visuales o escénicos, sino que también se posiciono,
resaltando la habilidad del cuerpo de los bailarines para convertirlos en el elemento central que
conecta los diferentes lenguajes presentes en el espectaculo.

En este sentido, la danza se puede entender como un sistema de comunicacion que acude
a el movimiento, la iluminacion, el vestuario y la masica como herramientas expresivas que
construyen significados compartidos cuando trabajan en conjunto.

Durante la investigacion, se observo que tanto la direccién de la coreografia como la

interpretacion de los bailarines se unen para lograr un mismo objetivo: comunicar
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simbdlicamente y generar una experiencia sensorial que establezca un puente emocional entre el
publico y el mensaje coreografico que se busca transmitir.

Las respuestas de los entrevistados apoyan esta idea, al sefialar que cada aspecto visual
que se transmitio en diferentes escenas fue cuidadosamente planeado y disefiado para generar
una emocion o resaltar una particularidad del personaje, de su historia y asi lograr crear una
narrativa fluida, facil para que el espectador pudiera reinterpretarla. Por lo tanto, la fuerza y la
precisién mencionadas por los bailarines no fueron solo decisiones técnicas o estéticas, sino
recursos semioticos estudiados para transmitir sensaciones de poder, malicia o control, que se
manifestaron ante el publico a través de la gestualidad y el uso de las herramientas de las que
dispone el bailarin, principalmente su cuerpo. Estos elementos, junto con la iluminacion, la
organizacion del espacio y la eleccidn de la musica, se unieron como signos que se
interrelacionan dentro de un sistema de significacion colectivo.

En este contexto, se entiende que los elementos escénicos no funcionan como mensajes
aislados, sino como sistemas de signos que dependen unos de otros para reforzar el mensaje
general del espectaculo, creando una red comunicativa en la que cada signo contribuye a la
construccién de la historia. Por consecuente, la danza deja de ser solo una expresion estética para
encaminarse hacia un lenguaje que transmite ideas, emociones y reflexiones por su presencia

misma.

En base a lo anterior, la investigacion establece que la danza, desde su analisis semiotico,
se plantea como un medio de comunicacion que va mas alla de las palabras y permite acceder a
significados profundos a través del movimiento. En este sentido, la danza se configura como un

lenguaje simbdlico que articula emociones, narrativas y sentidos mediante la corporalidad,
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convirtiendo cada gesto, desplazamiento y pausa en un signo que comunica intenciones,

conflictos y experiencias humanas.

4.2 Resultados objetivo especifico 2.

Las entrevistas aplicadas a los espectadores del espectaculo Villanos ayudaron a
reconocer cOmo las audiencias se convierten en un co-creador dentro del proceso comunicativo
de la danza, esto se debe a que son ellos quienes dan su propia interpretacion a los signos que se
presentan en el espectaculo, ya sean visuales, escénicos 0 sonoros. Los asistentes al espectaculo
lograron realizar una lectura mas alla de lo simbdlico, para convertirla en una emocional, que
trasciende la mera observacion de lo estetico. La entrevistada menciono “al principio senti
demasiada intriga y emocién, en general fue un show que a lo largo me hizo sentir demasiada
adrenalina, felicidad... grité junto con el resto del publico porque me impresiono lo que lograron
hacer”. (Angelica Maria Fierro, comunicacion personal, 2 de agosto de 2025) esto demuestra la
capacidad del lenguaje de la danza para generar experiencias sensoriales en quien lo visualiza, ya
que la interpretacion no depende del lenguaje verbal, sino en la conexion que se forma entre el

cuerpo, la masica, la luz y la narrativa de las escenas.

Basado en lo mencionado, la percepcion de la audiencia respalda la idea presentada por
Vega (2009), quien afirma que la expresion corporal es una forma de comunicacion que
trasciende la palabra, permitiendo la manifestacion de emociones, intenciones y significados
simbdlicos que se decodifican a partir de las vivencias y respuestas emocionales del espectador.
Los espectadores dieron sentido a la historia de Villanos a través de una interpretacion visual e
intuitiva: “me gustd mucho el juego de luces... cuando se apagaban las luces para volver a

centrar la historia en alguno de los personajes principales” (Angelica Maria Fierro, comunicacion
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personal, 2 de agosto de 2025, esto destaca como los recursos luminicos guiaron la atencion del
publico hacia los momentos de mayor carga dramatica y simbdlica del espectaculo. Este trabajo
en conjunto entre los elementos reafirma las respuestas de nuestro segundo entrevistado, quien
también menciond: “sin una buena musica o una correcta iluminacion seria complejo entender el

espectaculo y perderia su sentido” (Jean Paul Marin, comunicacion personal, 1 de septiembre de

2025)

De esta misma manera, se identifico que los espectadores construyen una interpretacion
propia de acuerdo a los elementos visuales y auditivos que se les proporciona “cada espectador
puede recibir la informacion de manera diferente y una interpretacion individual... eso permite
que exista un tipo de comunicacion entre el espectaculo y el publico”, (Jean Paul Marin,
comunicacion personal, 1 de septiembre de 2025) lo que se relaciona directamente con la mirada
semidtica de Peirce (1974), quien explica que el signo no adquiere sentido por si mismo, sino en
el proceso interpretativo del observador. De esta forma, los elementos como la gestualidad, el
vestuario y la escenografia se transforman en mediadores del significado, pues permiten que cada
persona que observa el espectaculo establezca un didlogo desde su propio contexto y

sensibilidad.

Finalmente, los testimonios de los espectadores evidencian que el espectaculo Villanos
logré conectar emocional y simbdlicamente con el publico gracias a la coherencia entre los
elementos escénicos y el mensaje coreografico. El publico reconoce la intencion artistica detras
de cada signo, otorgandole valor no solo estético sino también comunicativo. En consecuencia,

puede afirmarse que la audiencia, al interpretar y completar el sentido de la obra, se convierte en
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un componente esencial dentro del proceso semiotico de la danza, reafirmando que esta no solo
se ejecuta en el escenario, sino que se termina de construir en la mirada y

emocion del espectador.

4.3 Resultados objetivo especifico 3.

La construccion de la monografia en conjunto con los anexos fotogréaficos le permitio a la
investigacion descubrir como los elementos visuales y escénicos capturados en las diferentes
escenas del espectaculo se convierten en signos, significativos para la construccion de la
narrativa que refuerza el mensaje coreografico transmitido a las audiencias. A traves de las
iméagenes, fue posible identificar como los gestos, las posturas, las luces, el dominio del
escenario y su composicion espacial logran generar emociones e interpretaciones propias de la
narrativa del montaje. El analisis detallado de cada fotografia facilito la interpretacién en
conjunto de los simbolos presentes en la escenografia, el vestuario, la madsica y la corporalidad
de los bailarines, revelando como la danza logra trascender su interpretacion meramente estética
0 artistica para convertirse en un puente comunicativo utilizando como herramientas los cuerpos,
el ritmo y la emocion.

Finalmente, una vez estructurados los apartados investigativos del proyecto, se procede
con el analisis fotografico del espectaculo “villanos”, en el que se aplican las bases semioticas
que se recolectaron para analizar los signos, simbolos y sus significados; permitiendo reforzar el
caracter documental del proyecto, la lectura visual y comunicativa del montaje.

4.3.1 Matriz de andlisis fotografico

Para este punto de la investigacion se analizaran 3 fotografias pertenecientes al

espectaculo presentado por la academia Stilo Urbano llamado “villanos” las cuales han sido

seleccionadas por su carga simbolica y su aporte a la construccion del mensaje narrativo, para



ello, se aplicaré la tabla nimero 4, que corresponde a la matriz de analisis fotogréafico,
instrumento que permite identificar cada uno de los elementos visuales a partir de categorias
como el nivel denotativo, connotativo, categoria semidtica y demas.

En este sentido, el primer analisis se centra en la fotografia titulada “la reina y su
ejército” una escena del espectaculo que evidencia la fuerza simbolica y visual por su

composicion, el uso del color, de las luces y las expresiones corporales.
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Figura 1: la reina y su ejército.

|

|

11 4

Fuente: Stilo Urbano Academy’

Segun lo visto en la fotografia “La reina y su ejército” se puede sustentar como en ella se
articula el poder y la jerarquia a través de los signos corporales, espaciales y escenogréaficos, ya
que la coredgrafa explica que su motivacion es “conectar el movimiento del bailarin, su
interpretacion de personaje y su lenguaje corporal con el pablico” (Valentina Estefania,
comunicacion virtual, 23 de octubre de 2025) lo cual se puede observar al convertir el cuerpo de
la reina en dicho centro semantico desde su postura erguida que transmite poder y fuerza, esto en
conjunto con la alineacién de su ejercito, evidencian como los signos traducen una relacién de

autoridad entre ambos. La coredgrafa anade también que aquellos recursos no verbales “dan y

! Descripcidn de la imagen: en la fotografia se puede apreciar a la Reina Malvada en el centro del escenario,
rodeada por un grupo de bailarines que forman un arco con sus brazos, en una posicién que resalta su podery
autoridad. El fondo del castillo y la iluminacion en tonos azules y violetas refuerzan la atmésfera de realeza y
misterio, destacando la jerarquia y solemnidad de la escena.



54

mejoran la claridad de la intencionalidad del desarrollo de la historia y no tanto desde el lenguaje
verbal, sino a través del lenguaje del movimiento” (Valentina Estefania, comunicacion virtual,
23 de octubre de 2025), esto se observa en la conexion entre el vestuario elegido y los elementos
escenograficos: luz y formacién de los bailarines, lo que potencia la narrativa en términos

jerarquicos.

Al observar la fotografia, notamos de inmediato el protagonismo de la figura principal.
Su postura recta, la intencién en su mirada y como se impone en la escena capta el foco principal
de la composicion. La bailarina principal ocupa el centro, esta distribucién en el espacio
transmite una jerarquia clara de poder. En el nivel denotativo se observa una bailarina en la parte
central, sin embargo, en el nivel connotativo, esta formacidn escenogréafica expresa visualmente
la autoridad y el mando. Este elemento simbdlico, que se encuentra en la categoria tanto icénica
como simbolica, cobra significado dentro del contexto de la investigacién y el espectaculo al
reforzar la nocion de que el poder actia como una fuerza que reprime el comportamiento del

grupo de bailarines, sin necesidad de expresarlo verbalmente.

Ahora, en relacion con la estética del espectaculo, la entrevistada sefiala que “la musica y
el vestuario los tome pensando en construir un ambiente mas demostrativo de quien era el
personaje principal” (Valentina Estefania, comunicacion virtual, 23 de octubre de 2025) lo que
argumenta la eleccion del vestuario, la corona y la eleccion de la iluminacién en funcién del
signo para el bailarin. Ademas, afirma que la danza adquiere mas sentido cuando es
intencionada: “‘el movimiento y la danza se convierten en comunicacion cuando el bailarin,
cuerpo, soma, le genera a la danza la intencion de comunicar algo” (Valentina Estefania,
comunicacion virtual, 23 de octubre de 2025) lo que es visible en la fotografia, debido a la

expresion facil de la reina; pues no es solamente una cuestion estética, sino que pertenecen al
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significado de la escena. Desde la semidtica de Peirce (2002) en La ciencia de la semiotica, el
signo en este caso se entiende como la postura, el vestuario y la luz, lo que remite directamente a
la idea de autoridad y genera en el espectador el significante, es decir que la imagen no muestra
solamente poder, sino que permite una lectura compartida de dicho concepto. A manera de
conclusion sobre el andlisis planteado para esta fotografia, la interpretacion del publico se
concentra en la intencion coreogréafica y la configuracion de los elementos puestos en escena
mencionados anteriormente: la disposicidn espacial, iluminacion y aquellos codigos visuales que
crean una atmosfera adecuada para que la experiencia de ver a la reina en escena se entienda
como un eje de control y permita que el espectador pueda decodificar esos signos y construir una

interpretacion articulada desde la tension.
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Elemento de | Descripcion del | Nivel Nivel Categoria | Relacién con | Interpretacion Posible

analisis signo o simbolo | denotativo connotativo | semidtica | el mensaje desde la puesta significado por

coreografico | en escena el publico

Cuerpo y La figura central | Cada bailarin Transmite Icénicoy | Loscuerpos | Se exaltaelegoy | Laaudiencia

movimiento | (Reina adapta una autoridady | simbdlico. | son el medio | el bailarin puede
Grimhilde) se postura de dominio del principal dominante enla | interpretarla
muestra reverencia o poder, el para narrativa, es su escena como
desafiante e subordinacién, | cuerpo dela representar | presentacion. la
imponente, los | de manera reina la relacion representacion
cuerpos de los sincronizada. encarna de poder del liderazgo,
demads autoridad. entre un jerarquiay
bailarines se villano y sus supremacia.
inclinan subditos.
formando una
estructura
triangular.

Espacio La reina, Se distribuye Afirma la indice. Refuerza el El personaje La audiencia

escénico personaje en niveles idea de mensaje de principal en el puede
principal se visuales para control y poder, ya centro guia la asociarlo el
ubica en el interpretarel | dominio que hay una | mirada del castillo como
centro, rodeada | poder, un sobre los jerarquia espectador hacia | simbolo de
por un grupo de | centro bailarines visual en la el y esto lo asocia | realezay
bailarines dominante y secundarios. composicion. | con la figura de poder.
organizados alrededores poder.
simétricamente. | subordinados

con fondo
digital de
castillo.

Vestuario Vestido morado | Atuendoy Asocia ala Simbolo. | Le brinda Enfatiza en surol | La audiencia
con cuello alto, | simbolosdela | reina identidad al como villanay su | reconoceala
corona dorada realeza. Grimhilde personaje ya | protagonismo reina como
con detalles conla que es el dentro de la personaje
rojos, trajes autoridad Unico en historia. antagénicoy
negros con dela portarlo. representacion
morado. realeza, la del poder.

vanidady la
elegancia.

Maquillaje Magquillaje con Resalta el Brinda Simbolo. | Le brinda Aporta La audiencia
facciones rostro, las dramatismo caracter de teatralidad al puede fijar su
marcadas, facciones y y muestra autoridad a espectaculoy atencion en el
labios rojos, expresiones. frialdad, la reina. coherencia con personaje por
lentes de asociado a comportamientos | su maquillaje y
contacto. los villanos al personaje. sentir

intimidacién o
admiracion.
lluminacion | Luces moradas | Tonos frios Sugieren indice. Le brinda Enmarcala La audiencia
y azules como que dramatismo, una escena en un asocia con
predominantes. | ambientany frialdad y atmosfera tension,
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envuelven la bridan un de tensidén a | contexto de maldad y
escena. ambiente de la escena. autoridad. magia.
misterio
Escenografia | Fondo de Resalta el Transmite el | Icono. Refuerza la Da profundidad y | La audiencia lo
y objetos castillo digital, ambiente lugar donde narrativa crea el espacio de | interpreta
humo escénico | fantasiosoy la reina visual, el la escena. como una
y corona. de realeza. comanda, su reino de la escena dentro
castillo. villana. del reino de la

villana, donde
ejerce el
control de sus
subditos.

Tabla 5. Matriz de analisis fotografia “la reina y su ejército”.

Fuente: elaboracion propia
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A continuacion, se presenta el andlisis de la fotografia correspondiente a “Jafar frente a su
palacio en Agrabah” la cual esta compuesta por elementos de caracter visual, escénico y

simbolico que refuerzan la esencia del villano.

Figura 2: Jafar frente a su palacio en Agrabah.

Fuente: Stilo Urbano Academy2

Aqui podemos observar como los signos corporales de los bailarines en conjunto con el
juego de iluminacién logran construir la representacién del poder y ambicion que representa al

personaje. Desde la mirada de Peirce (1974) en la ciencia de la semidtica, cada uno de los signos

2 En la imagen se aprecia a Jafar en el centro del escenario, vestido con tonos rojos y negros y sosteniendo
un baston dorado. A su alrededor, los bailarines arrodillados refuerzan su figura dominante, mientras el fondo
proyecta el palacio de Agrabah y la iluminacién resalta su papel como villano principal.
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actua como un mediador que remite a un objeto y logra generar una interpretacion en la mente de
quien lo visualiza. En esta fotografia, los gestos, los vestuarios y la composicién espacial
(formaciones) funcionan como simbolos que connotan la jerarquia del personaje y su dominio
sobre los demas, pues el cuerpo de Jafar se ubica en el centro de pie, mientras los demas estan en
una posicion baja, presentandose asi como icono de poder, esto coincide con la intencién
expresada por la coredgrafa quien sefialo que su propésito con el montaje fue “conectar el
movimiento del bailarin, su interpretacion de personaje, su lenguaje corporal con el publico...”
(\Valentina Estefania, comunicacién virtual, 23 de octubre de 2025) mostrando como la
corporalidad se convierte en un signo cargado de intencion. La colorimetria del vestuario,
disefiado bajo colores negros, rojos y dorados simbolizan la ambicidn, el deseo de riqueza y de
autoridad, dotando la escena de un lenguaje visual coherente con la narrativa que trabaja el
villano. Visualmente también se puede observar el palacio de Agrabah proyectado, actuando
como indice de territorio, reforzando el mensaje escénico de autoridad territorial. La iluminacién
centrada en el bailarin principal y contrastada con la poca luz que rodea a quienes se encuentran
arrodillados, refuerza la jerarquia de la escena, tal como plantea Zecchetto (2002) en La danza de
los signos, la comunicacion de la escena no se limita netamente al cuerpo, sino que “se amplia en
una red de signos que interactiian entre si para construir sentido en la mirada del espectador”,
como se ve reflejado en la escena, donde la interaccién colectiva entre luz, cuerpo, color y
escenografia generan un codigo compartido de poder y ambicion. Asi la danza no solo se
presenta como una puesta escénica donde se exalta lo estético, sino que a la vez se muestra como
una red de signos independientes que bajo la mirada del publico se permite reinterpretar para

construir significados.
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Desde la perspectiva del publico, el espectaculo permite argumentar con mayor firmeza como la
danza trasciende la estética que acompafia al movimiento para convertirse en un lenguaje
sensible y comunicativo. La entrevistada afirma que sintié “demasiada adrenalina, felicidad, en
muchas ocasiones grité junto con el resto del publico porque me impresiond lo que lograron
hacer” (Angelica Maria, comunicacion personal, 10 de agosto de 2025), esto permite evidenciar
que la puesta en escena provocé una respuesta emocional entre el publico. Sus respuestas
permiten comprender como la eleccidn correcta de la coreografia, el vestuario y la iluminacion
cumplen el papel de signos que se entrelazan entre ellos para construir sentido, en especial
cuando menciona que “me gustdo mucho el juego de luces [...] en el caso de Jafar me gustaba
mucho cuando se apagaban las luces y luego se prendian para iluminarlo solo a él, como
protagonista de lo que venia a continuacion” (Angelica Maria, comunicacion personal, 10 de
agosto de 2025) esto permite evidenciar que los elementos escenograficos cumplen un papel en
términos semidticos que trazan un camino para que la atencion del espectador fuerce la idea
jerarquica del personaje dentro del desarrollo narrativo; las respuestas de esta entrevista
coinciden con la perspectiva de la coredgrafa y con lo planteado por Peirce (1931) en La ciencia
de la semiotica, ya que alli el signo adquiere su sentido en relacion con el objeto, el intérprete y
la interpretacidn dada. Es decir que, la recepcion del espectador participa activamente del
proceso semidtico, pues no solo observa, sino que interpreta y resignifica los simbolos que el

espectaculo propone, lo que permite completar dicho circuito comunicativa de la danza.
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Elemento de Descripcion | Nivel Nivel Categoria Relacion Interpretacion | Posible

analisis del signo o | denotativo | connotativo semidtica con el desde la significado
simbolo mensaje puesta en por el

coreografico | escena publico

Cuerpo y Personaje Las La imagen icono. Reafirmala | Creauna El publico

movimiento principal posturas y representa el figura imagen visual | percibe
(Jafar) de niveles en control, el dominante de la escena autoridad y
pie en el gue se podery la frente asus | donde ego en base a
centro, con | ubican los manipulacidn seguidores, | predominael | supostura
los brazos cuerpos del Visir de mostrandolo | podery el frente ala de
abiertosy representan | Agrabah. como un dominio. los demads
resto de jerarquiay personaje bailarines.
bailarines sumision. ambicioso.
arrodillados
con gestos
de
obediencia
y posturas
arabes.

Espacio escénico | Personaje Espacio que | Sugiere que indice e icono. | Establece el | Sitta al La audiencia
principal en | simula el Jafar contexto espectador sitla la
centro, con | pueblo de planeando espacial en dentro del ambientacion
formacion Agrabahy conquistar el que se mundo arabeylo
de su reino. Agrabah. desarrollala | magico dela puede
bailarines escena para | pelicula asociar con el
en continuar la | Aladdin. deseo del
pirdmide. narrativa. villano de

conquistar el
reino.

Vestuario Tunica Vestuario El negroy el Icénico, Refuerza su | El vestuario La audiencia
negra con de gran rojo son simbdlico. relacion con | refuerza el puede
detalles tamafo con | asociados con el medio mensaje interpretar el
rojosy colores que | maldady oriente acerca del vestuario y
hombreras | evocan ambicién y los ademads de villano, su los
grandes virtudes de | detalles brindarle un | conexiéon con | elementos
negras, villano. dorados cardcter lo oculto, la que lo
tocado alto representan dominantey | telaen el acompafian
con gema el podery el mistico a la rosto de los como
en el centro estatus del escena bailarines simbolo de
y un bastén villano. secundarios magia,
dorado en representa el control,
forma de mensaje soberbiay
serpiente, misterioso y ambicion.
los ademas
bailarines amplifica la

secundarios

presencia
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poseen escénica, los
monedas elementos del
doradas en vestuario de
sus color dorado
vestuarios y representa la
las mujeres riquezay

una tela ambicion del
que cubre Visir.

su rostro.

Maquillaje Rasgos Magquillaje | Sugieren Simbdlico, Afirma la Su mirada, La audiencia
exagerados, | teatral que | crueldad, expresivo. malicia del gestosy lo reconoce
cejas altasy | resalta las inexpresividad personaje facciones dentro del
marcadas facciones y arrogancia. ademads de marcadas molde de
que del villano. permitir al potencial la villano
acompaian bailarin intencién del clasico
expresiones jugar con su | mensaje graciasala
de teatralidad. | escénico. expresion
desagrado. que adopta

por medio
del
maquillaje.
lluminacion Luz cenital Contraste La luz destaca | Visual, Refuerza la Brinda una La audiencia
centrada en | de la figura de escenografico. | jerarquia del | construccion puede
el iluminacién | autoridad personaje. de mensaje de | asociar la luz
personaje entre laluz | creando un un con el
principal, yla ambiente de antagonista protagonista
generando | oscuridad. tensién e dominante y y entender la
sombras intriga por lo cruel. escena como
tenues en gue no se ve. una
los amenaza.
personajes
secundarios

Escenografia y Palacio de Escena Connotala icono, Brinda una Jafar se La audiencia

objetos Agrabah ambientada | ambicidn por | contextual. coherencia muestra como | puede
digital, enun la riqueza, el en el hilo de | unvillano interpretar la
cetro. espacio dominio y el la historia queriendo escena como

oriental y poder. del obtener el la
fantasioso. personaje al | poder del visualizacion
situarlo en reino de Jafar de
un contexto | representado | obtener el
inspirado en | en pantalla. dominio del
la pelicula. reino por
medio de su
ambiciony
magia.

Tabla 6: Matriz de analisis fotografia “Jafar frente a su palacio en Agrabah.”.

Fuente: elaboracion propia
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Para finalizar este analisis, se presenta la fotografia “Reunion de villanos”, la ltima
seleccionada para esta investigacion. En esta escena se evidencia la interaccion entre los villanos
donde cada uno de ellos conserva cuidadosamente sus cualidades por medio de simbolos
particulares, la composicion permite explorar los elementos visuales, escénicos y simbolicos que
se articulan para representar la union.

Figura 3: reunién de villanos.

Fuente: Stilo Urbano Academy?

3 Enlaimagen se observa a seis personajes emblematicos de los villanos de Disney sentados alrededor de
una mesa decorada con motivos de fuego. Entre ellos se encuentran Maléfica, la Reina Grimhilde, Jafar, Hades,
Ursula y Cruella de Vil, todos caracterizados con vestuarios y maquillaje que resaltan su personalidad y poder. La
mesa esta dispuesta con copas y elementos simbdlicos que evocan una reunién de autoridad y conspiracion. El
fondo oscuro y la iluminacion dirigida hacia los personajes acenttan el dramatismo de la escena y realzan la
tension entre las figuras, evocando una atmésfera de misterio y poder compartido.
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En la fotografia “reunion de villanos”, todos los protagonistas se agrupan alrededor de una mesa,
se muestra la esencia del espectaculo Villanos como una representacion del poder, la reflexion y
la maldad. Esta escena concentra en un solo cuadro la poderosa simbologia de cada personaje y
transmite el mensaje principal del espectaculo: incluso desde la penumbra puede surgir la
humanidad. La forma en que estan reunidas las figuras y la luz suave que los exalta, crean un
ambiente de tension y jerarquia, mientras que los gestos de cada personaje enfatizan su papel
dentro de la narrativa conjunta. La mesa sirve como elemento central que agrupa la nocion de
confrontacidn, pero también de encuentro, ya que en ella todas las historias individuales se unen
en un mismo escenario.

El anélisis fotografico, deja evidencia una escena cargada de simbolos y elementos visuales que
refuerzan la historia y el mensaje escénico del espectaculo. En el aspecto denotativo, se muestra
una mesa iluminada en el centro del escenario, donde residen elementos asociados al mal,
rodeada por los personajes principales, cuyas posturas rigidas y miradas de superioridad
transmiten una sensacion de tension, dominio y complicidad. Desde una perspectiva connotativa,
esta configuracion simboliza el enfrentamiento entre la autoridad y el deseo de esparcir el mal,
entre la oscuridad de los personajes. EI simbolo emerge como la categoria semiotica mas
significativa, ya que la mesa actla como un punto de unién y seguridad creando una metafora del
conflicto interno de cada personaje. La conexion con el mensaje coreografico se manifiesta en
cdmo se posicionan los cuerpos para reflejar jerarquia, control y conflicto, mientras que la
iluminacién tenue y los matices de tonos en los vestuarios, intensifica el drama de la escena.

Este equilibrio entre lo individual y lo grupal da cuenta de la intencion comunicativa del montaje
y el mensaje que se busca transmitir. Esa busqueda se evidencia en los movimientos, posturas y

gestos de los intérpretes, que se posicionan entre la fuerza y la vulnerabilidad. De acuerdo con
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Peirce (1974), “todo signo se relaciona con su objeto por medio de una interpretacion”, y en esta
fotografia, la interpretacion surge tanto desde la intencion del coredgrafo como desde la lectura
del publico, que reinterpreta las emociones, gestos y simbolos a partir de su propia experiencia,

brindando una lectura personal.

La bailarina entrevistada le dio fuerza a esta idea al afirmar que “el vestuario, las luces y la
musica permiten que cada persona pueda sentirse en un ambiente de teatro, de salir de su yo
cotidiano y de explorar nuevas posturas, personajes y experiencias creativas” (Juliana Vanegas
Gil, comunicacion personal, 2 de agosto de 2025) Este testimonio resalta la idea de que el cuerpo
no solo ejecuta, sino que comunica. Cada uno de los elementos escénicos se convierte en una
forma de transmitir el mensaje y buscar que sea leido correctamente desde la intencién del
coredgrafo. Desde esta perspectiva, la fotografia analizada no solo busca impactar de manera
visual, sino también generar una lectura e interpretacion emocional en el espectador, lo que
podemos enlazar con lo que Triana (2021) denomina la “dimensién comunicativa de la danza”,
en la que el cuerpo es un texto que se escribe desde las intenciones de los creadores y se
interpreta con base a las vivencias de quien lo recibe, siendo de esta manera un mensaje en co-
creacion con las audiencias y permitiendo que cada elemento en escena, cobre un valor
simbolico en la construccion de la narrativa.

El publico entrevistado destaco la importancia de la iluminacion y la masica para crear
momentos que marquen significativamente la narrativa, indicando que “no hubiera tenido la
misma carga simbdlica sin una buena adecuacion de luces o sin un escenario mas oscuro”

(Angelica Maria Fierro, comunicacion personal, 10 de agosto de 2025). Este aporte muestra
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cémo el disefio e implementacion correcta del escenario es fundamental para el desarrollo del

significado y la compresion del mensaje escénico.

De acuerdo con lo anterior, podemos afirmar que la fotografia final no solo representa un
cierre estético, sino que también es conceptual y simbdlico. Muestra la union de diversos
elementos semidticos que aportan a la construccion del espectaculo y lo vuelven un canal
comunicativo como el cuerpo, luz, vestuario y espacio. Como indica Vega (2009), la expresién
corporal “trasciende lo individual y se convierte en comunicacion estética”, y en este caso, el
espectaculo utiliza esa fuerza expresiva de la escena para llevar al espectador a reflexionar sobre
la dualidad del ser, lo bueno y lo malo. La escena de los villanos en la mesa se transforma en el
simbolo de la aceptacion de la propia sombra y finaliza visualmente una historia que, mediante la

danza, el cuerpo y la implementacion de la semidtica, encuentra su expresion mas profunda.
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Elemento de | Descripcion Nivel Nivel Categoria Relacién con | Interpretacion Posible

analisis del signo o denotativo connotativo | semidtica el mensaje desde la puesta | significado por
simbolo coreografico | en escena el publico

Cuerpo y Villanos Sus posturas Representa Kinésico, Momento en | El control La audiencia

movimiento | sentados revelan actitud | la unién de proxémico que se crea corporal interpreta la
alrededor de | de poder, las fuerzas una lianza refuerzala escena como
una mesa, discusidny del mal, sus entre villanos, | teatralidad del una reunion
con gestos de | disgusto. gestos el plan del mal como del mal, los
soberbia, encarnan mal. performance. villanos
exagerados y vanidad, reunidos
altivos, deseo de planeando
algunos de control y algo.
ellos desprecio.
sostienen
objetos o
tienen sus
manos en
movimiento
al hablar

Espacio La mesa Composicion Connota una | Escenografico, | Se resalta la La escena La audiencia

escénico ocupa el simétrica. especie de espacial. igualdad a brinda puede
centro dela ultima cena comparaciéon | sensacion de asociarlo con
escenay los del mal, un de las ritual o reunién | la ultima cena,
villanos estdn banquete. anteriores entre iguales. pero en forma
sentados de imagenes, de concilio del
manera hay un mismo mal.
visualmente rol colectivo.
equitativa.

Vestuario Cada Vestuarios Cada color Icdnico, Fortalece y Cada vestuario El publico
personaje teatrales con representa simbdlico. distingue la funciona como reconoce a
conserva su muchos una energia identidad de un signo que el | cadavillanoy
vestuario e detalles del villano cada villano publico asocia lo asocia con
identidad gue lo porta dentro de su inmediatamente | las
original: Rojo: poder clan. con sus caracteristicas
Maléfica con Negro: historias. que
Sus cuernos, oscuridad representan.
la reina con Morado:
su corona, Magia
Jafar con su Blancoy
baculo, haces negro:
con sus tonos dualidad

grisesy
azules, Ursula
con sus




68

tentaculos y

de color
morado y
Cruella de
blancoy
negro
Maquillaje Magquillajes Denota la Exceso en las | Simbolo, Las Refuerzan el La audiencia
contrastantes | estilizaciony expresiones | indice. expresionesy | mensaje de que | percibe el
de acuerdo a | caracterizacién | y distorsion gestos el males una magquillaje
las del mal. con la exagerados construccion como parte de
caracteristicas realidad y lo comunicanla | simbdlicay la
y virtudes de humano, se teatralizaciéon | performativa. caracterizacion
los simboliza al del mal, un y juego
personajes, rosto y sus ejercicio mas estético del
rostros facciones estético que show, més no
blancos, como moral, como una
labios oscuros mascara de disruptivo. amenaza.
y gestos poder.
exagerados
para lograr la
teatralizacion.
lluminaciéon | Luz cenital Hace énfasis Exclusiony Visual, La La puesta en Pueden
centrada enla | enlareunidn, | secreto, escenografico. | iluminacién escena utiliza la | percibir el foco
mesa, fondo el punto de puesto que delimita el iluminacion como simbolo
en penumbra. | encuentro. ahora solo espacio entre | como cddigo de vigilanciay
aparecen los lo que es gue marca la control.
villanos en visible y lo autoridad, el
escena. que se misterio y el
convierte en protagdnico.
secreto
prohibido, la
complicidad
del mal.
Escenografia | Mesa Denota una Las calaveras | Simbolo. Cada objeto La escenografia | La audiencia
y objetos decorada con | mesa connotan la funciona remonta un puede
llamasy decorada con muerte y el como un altar profano en | interpretar la
calavera, elementos poder por signo que el que los escena como
copas simbdlicos del | encima de la contiene un villanos una parodia de
plateadas, mal. vida, las mensaje de celebran su la dltima cena
fondo de velas estan podery superioridad, de Jesus,
calaveras, ligadas a lo deseo, los elementos donde los
lampara espiritual o caracteristicas | conectan lo simbolos de la
magica, velas en este caso comunes en terrenal con lo muerte y lo
y rosas. un ritual, la los villanos, magico y infernal se
rosa cortada refuerzan el mistico. vuelven objeto
a la belleza mensaje de la de
efimera, la dualidad espectaculo.
lampara entre lo
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magica al
deseo, la
manipulacion
y la avaricia,
las llamas
referencian
al infierno o
la condena
dela
eternidad

humano vy lo
sobrenatural.

Tabla 7: Matriz de analisis fotografia “reunion de villanos.”.

Fuente: elaboracion propia
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CAPITULO V

5. Hallazgos y conclusiones
5.1 Hallazgos
El trabajo investigativo permitié comprender como la semidtica, mas que un método de analisis
se convierte en un puente entre la danza y la comunicacion para permitir una lectura no
tradicional en el espectador. En el espectaculo “villanos”, cada elemento, signo, simbolo, desde
la luz que delimita el espacio escénico hasta el gesto que desarrolla el bailarin, adquiere
inmediatamente un sentido dentro de una red simbdlica construida a partir de los detalles. El
estudio revelo como la danza no es simplemente una ejecucion coreografica, sino que es un texto
narrado a través de movimientos que se construye en colaboracién con las audiencias, mediante
elementos escénicos, sensoriales y emocionales que forman una narrativa coherente y cargada de

significados individuales.

Gracias a las técnicas aplicadas, que permitieron un desglose de signos por explorar e interpretar,
se observo la intencién comunicativa del montaje desde la aplicacion de la semi6tica como hilo
narrativo para su transmision. Cada una de las decisiones, desde el uso de colores claves, la
rigidez o fluidez de los movimientos, los contrastes luminicos, la expresividad corporal y el
disefio de vestuarios, responder a la busqueda de conectar con las audiencias y transmitir
emociones especificas de acuerdo con la proyeccion deseada. Como afirmaron los coredgrafos
entrevistados, cada detalle escénico estaba cumpliendo un rol dentro del espectaculo y era el de
ayudar al espectador a comprender el papel de los bailarines, en consecuencia, lograr construir
un sentido en su danza mas alla de lo estético, convirtiéndolo en un proceso deliberado, donde

cada signo visual y kinésico se entrelaza para sostener la narrativa.



71

Asimismo, esta investigacion nos reveld que la recepcion del mensaje por las audiencias no se
limita a una interpretacion unidireccional. Los espectadores atribuyen significados, reinterpretan
el mensaje y se apropian de finalizar el proceso comunicativo segun sus experiencias y su
sentido de sensibilidad. Entendiendo asi que la danza funciona como un lenguaje abierto, en el
que la construccién de mensajes no depende solamente de quien interpreta sino también de quien
la observa. Este hallazgo demuestra que los espectéaculos de danza funcionan como un espacio de
intercambio simbdlico, donde cada signo adquiere forma y significado dentro de una red de
simbolos mucho mas grande.
Finalmente, la monografia ofrece herramientas contrastadas para comprender la naturaleza de las
artes, trazando un camino para leer la danza mas alla de su belleza visual, identificando como
cada elemento cumple con un proposito comunicativo. Asi, el cuerpo del bailarin, la escenografia
y la iluminacion, se consolidan como lenguajes que dialogan constantemente entre si, creando
espacios estéticos que no son solo disefiados para contemplar, sino también para interpretar y
generar sentimientos.
5.2 Conclusiones

Para cerrar esta investigacion, es importante destacar que el analisis semidtico permitio
comprender la danza no solo como un acto estético, sino como un lenguaje complejo que
comunica, transforma y construye sentido en cada uno de sus elementos. A partir del estudio del
espectaculo Villanos, del dialogo con los referentes tedricos y de la revision de campo, fue
posible identificar patrones, relaciones y significados que enriquecen la lectura de la obra 'y
evidencian la importancia de la semidtica en los procesos creativos y comunicativos de la danza

urbana. Con base en ello, se presentan las siguientes conclusiones:
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La investigacion evidencio que la danza funciona como un lenguaje estructurado, donde
cada movimiento y cada elemento escénico aporta al sentido global del espectaculo. Se confirmé
que los signos coreogréaficos no actian de manera aislada, sino dentro de un sistema que organiza
la narrativa visual y emocional. También se identifico que el bailarin es un emisor fundamental,
capaz de comunicar mensajes complejos sin palabras. La audiencia, por su parte, participa
activamente completando e interpretando esos significados desde su propio contexto. Asi mismo,
se reconocid que la semidtica ofrece herramientas precisas para analizar y comprender la
construccién del mensaje coreografico. Los elementos como el vestuario, la iluminacion, la
musica y la escenografia se consolidaron como recursos simbdlicos que amplifican la intencién
del espectéculo. Se evidencid que el mensaje artistico depende tanto de lo que propone la obra
como de lo que interpreta el espectador. Ademas, se identificé que la comunicacion en danza
requiere coherencia entre intencién, ejecucion y puesta en escena. Finalmente, se concluyo que el
andlisis semi6tico no solo enriquece la comprension del espectaculo Villanos, sino que abre un

camino de investigacion valioso para futuros estudios sobre danza urbana y comunicacion.
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Anexos

Anexo A. Entrevista coreografos: Valentina Estefania Tobon Rua

¢ Cual fue la intencion principal detras de su montaje coreografico para el
espectaculo?

La intencion principal de mis momentos coreograficos en relacion con todo el
espectaculo fue conectar el movimiento del bailarin, su interpretacion de personajes, su lenguaje
corporal con el publico, con el espectador; esa fue la principal intencién de mis montajes,
conectar con ese placer y ese gusto que tiene el bailarin al momento de danzar, mostrar
movimiento y estar en una constante comunicacion con el espectador.

¢ Qué papel desempefiaron los signos y simbolos (colores, vestuario, maquillaje...)
dentro de la narrativa del espectaculo?

El papel que desempefiaron los simbolos y los signos dentro de esta puesta en escena fue
dar y mejorar la claridad de la intencionalidad del desarrollo de la historia, y no tanto desde el
lenguaje verbal sino a través del lenguaje del movimiento, del lenguaje de la danza, entonces
todos estos elementos aportan y generan dentro de la escena una mayor claridad del lenguaje
corporal, de movimiento, artistico, en el cual no se esté ejerciendo una palabra sino un
movimiento, entonces permite desarrollar en el espectador una mayor claridad de lo que se
quiere expresar a través de las escenas y como estas conectan un hilo en cuanto al desarrollo
de una historia.

¢En que medida el bailarin se convierte en un signo dentro del espectaculo?

Para mi el bailarin se convierte en un signo cuando su danza, su movimiento, su

interpretacion, adaptan o recogen una intencionalidad, y esta intencionalidad la refleja en la
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construccidn de su personaje dentro del espectaculo y como este bailarin permite al espectador
generar diferentes interpretaciones de lo que esta observando.

¢ Como se seleccionaron los elementos escénicos (musica, vestuario, utileria) para
reforzar el mensaje coreografico?

La seleccion de los elementos escénicos, principalmente para mi la musica y el vestuario
los tome pensando en construir un ambiente mas demostrativo de quien era el personaje principal
en esta ocasion, ademas en muchas ocasiones las escenas proyectan una intencionalidad al
momento del mensaje, a través de la cual uno construye y selecciona a nivel musical tratando de
hacer un desarrollo de la idea a través de la masica y el movimiento. permitiendo asi que el
espectador se ancle mas en las escenas y este mucho mas conectado con la danza.

¢ Como considera que el puablico reinterpreta los simbolos en la puesta en escena?

El publico reinterpreta los simbolos a través de como se esta sintiendo en el momento de
observar ya sea la danza, las luces, la musica propuesta en la puesta en escena, considero que el
publico reinterpreta los simbolos a través de las emociones con las que se esta involucrando a
través de observar algo, cada espectador reinterpreta la propuesta del coredgrafo a través de
su emocionalidad.

¢ Como se logra que los movimientos no sean netamente estéticos sino también
comunicativos?

Cuando el bailarin intenciona el movimiento, cuando llena su danza con intencidn, en ese
preciso momento el bailarin comunica a través del movimiento y a través de la danza, es decir,
para mi, el movimiento y la danza se convierten en comunicacion cuando el bailarin, cuerpo,

soma, le genera a la danza una intencion de comunicar algo, y ese algo es intencién de estoy
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interpretando x personaje, a esto lo quiero llevar, 0 mostrarle al espectador cuanto me gusta
bailarin, cuando uno intenciona la danza ya se vuelve un aspecto comunicativo

¢Como utiliza el espacio escénico para reforzar el mensaje simbdlico y comunicativo
del espectaculo?

El espacio escénico no solo es la danza misma, también se encuentran los
desplazamientos, las luces y toda la intencionalidad que se ve en el recorrido del escenario, a
través de cada transicién de formaciones, de cada uso de diferentes luces en escena, permite
generar un ambiente emocional, interpretativo, mas ameno para el espectador, yo considero que
la danza no se mueve en un solo plano, no se mueve en una lineal recta, sino que a través de la
variacion ya sea de luces, planimetrias, cambios escenogréaficos, permite un mayor encuentro e

intencion de interpretacion para el espectador y que el coredgrafo busca mostrar a su pablico.

Anexo B. Entrevista coredgrafos: Daniel Estiven Kury Gonzales
¢ Cual fue la intencion principal detras de su montaje coreografico para el
espectaculo?

Mi intencidn principal era caracterizar por medio de la danza las caracteristicas o rasgos
primordiales del personaje/villano del cual estaba encargado (Cruella) esa locura, esquizofrenia,
maldad y elegancia al mismo tiempo, queria lograr representarlos no solo en los pasos de baile
sino también en la masica escogida para ello.

.Qué papel desempeiiaron los signos y simbolos (colores, vestuario, maquillaje...)
dentro de la narrativa del espectaculo?

Representaron un papel fundamental ya que los signos y simbolos utilizados nos

ayudaron a reforzar de manera no verbal la intencién y caracteristicas de cada villano, estos
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permiticron fortalecer el ambiente o atmosfera de “cuento de Disney” desde la perspectiva de los
villanos, un ambiente oscuro, terrorifico y lleno de colores.

¢En qué medida el bailarin se convierte en un signo dentro del espectaculo?

El bailarin logra convertirse en un signo dentro del espectaculo una vez que logra la
caracterizacion e identificacion de su personaje, a tal punto de adoptar una personalidad,
actitudes y gestos de un personaje totalmente diferente a lo que somos en nuestras vidas
cotidianas.

¢ Como se seleccionaron los elementos escénicos (musica, vestuario, utileria) para
reforzar el mensaje coreogréafico?

Todos los elementos anteriormente mencionados son seleccionados en conjunto con todo
el equipo de trabajo, entrenadores, personal administrativos y directivos. Se hace una lluvia de
ideas y las ideas que ya nuestro director tiene planteadas tratamos de afianzarlas y llevarlas a otro
nivel.

¢ Como considera que el puablico reinterpreta los simbolos en la puesta en escena?

Pienso que el pablico reinterpreta los simbolos que utilizamos, segin su propia
perspectiva o lo que cada uno de ellos conoce de la tematica del show, tal vez los méas
conocedores de la tematica llegan a una interpretacion mas acertada que aquellas personas que
no manejen tanto la tematica y por ende, posiblemente lleguen a reinterpretaciones poco
asertivas.

¢ Como se logra que los movimientos no sean netamente estéticos sino también
comunicativos?

Considero gue esto se logra utilizando como ayuda la musica, en mi caso personal trato

que los movimientos sean acorde con lo que va describiendo la cancién (en la medida de lo



80

posible) ejemplo: si una cancion habla de lo alegre que es la vida y de “levanta las manos™ o
“todo el mundo saltando” por lo general intento que asi mismo sea interpretado con los
movimientos que hacemos. También depende de la escena 0 el momento en el que nos
encontremos dentro de la historia, si es una escena triste, tanto la musica como los movimientos
van a sr acordes a dicho momento.

¢Como utiliza el espacio escénico para reforzar el mensaje simbdlico y comunicativo
del espectaculo?

Dado que el espacio en donde hacemos nuestros espectaculos es bastante amplio, esto nos
facilita el poder realizar formaciones, planimetrias, figuras, efectos visuales que complemente y
refuercen el mensaje que se quiere transmitir en dicho momento de la historia, eje: si en la
historia aparecen un ejército de soldados, realizamos las tipicas “filas policiales” que se

reconocen muy bien y hacen alusién a este tipo de personajes.

Anexo C. Entrevista bailarines Juliana Vanegas Gil

¢ Qué papel consideras que desempefian ciertos elementos como las luces, el
vestuario, la musica, la escenografia para la comprension del espectaculo?

Yo considero que estos elementos visuales cumplen el rol de permitirle al bailarin
expresar y transmitir al pablico lo que por varios meses se intenciona de acuerdo con el papel
designado para el desarrollo del espectaculo, porque de alguna manera el vestuario, las luces y la
musica permiten que cada persona pueda sentirse en un ambiente de teatro, de salir de su yo
cotidiano y de explorar nuevas posturas, personajes y experiencias creativas que el estar en un

espectaculo le permite a las personas
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¢ Qué emociones o sensaciones buscaste transmitir a través de tus movimientos,
gestos y demas?

En este espectaculo de villanos lo que se busco en medio de nuestro personaje fue
transmitir algo de malicia, asi que en eso intente dirigir mis movimientos y gestos a través de la
fuerza, la imponencia y la precision, son emociones gque siento que eran requeridas para poder
desenvolver el rol que nos fue asignado en este show.

¢ Como describirias la relacion entre danza y comunicacion con base a tu
participacion en este espectaculo?

Yo describiria la relacion entre la danza y la comunicacion como una balanza equilibrada,
para mi, sin una no funciona la otra, porque la danza se usa para expresar y para decir a través de
los movimientos aquello que con palabras nos cuesta, especialmente en este espectaculo pude
dirigir ciertas cosas que en la cotidianidad no puedo hacer ya que las coreografias estaban
enfocadas en la fuerza, la resistencia, la precision y la transmision de lo opuesto a la alegria.

¢De qué manera consideras que tu interpretacion artistica impulso a transmitir el
mensaje escénico a la audiencia?

Si bien el trabajo grupal es importante cuando se trata de grandes cantidades de personas,
el individual también lo es, entonces considero que mi interpretacion en lo que a las personas que
me identificaron en el show respecta, logre dar el mensaje que queria que era seguridad,
precisién y mas importante ain el amor por la danza, porque siento que el que haya un puente
sentimental directo permite que el proceso de participacion sea ain mas placentero y que los
resultados sean satisfactorios.

¢ Como definirias el papel del bailarin dentro del proceso comunicativo y la

construccién semiotica de los espectaculos de danza?
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El bailarin cumple el papel mas importante a mi parecer, porque los bailarines que no son
personajes principales son quienes ejecutan todo el proceso visual para que los estelares tengan
su protagonismo de manera impactante por medio de figuras, efectos, poses, coreografia e
intenciones dancisticas dentro de las escenas.

¢ Cual es la preparacion para que el cuerpo exprese emociones mas alla del
movimiento?

La preparacion para este fin, comienza por interiorizar los pasos, las sensaciones y el
estilo de cada género que se ensefia, posterior a esto al tener luego la parte coreografica limpia
comienzo a detallar lo que me gustaria hacer en determinados momentos de la escena, como
expresiones, interacciones y pequefias acciones que den significado a lo que la escena busca
transmitir, el mensaje que se esta transmitiendo en el show e interpretar con todo lo anterior un

papel aparte de bailarin, como personaje.

Anexo D. Entrevista bailarines. Melissa Vilarreal

¢ Qué papel consideras que desempefian ciertos elementos como las luces, el
vestuario, la musica, la escenografia para la comprension del espectaculo?

Todos estos elementos mencionados pueden ayudar a la visibilidad, a la conexion, a la
empatia para que nosotros como bailarines conectemos con el show que estamos viviendo. Las
luces hacen que te sientas en una tarima brillando, el vestuario te sitia dentro de la historia, te
ayuda a identificarte con tu personaje y asi poder interpretarlo de una manera muchisimo mas

evidente, la escenografia ayuda a la conversion del espectaculo, pues si bien te sitda en un lugar,
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al sentirlo tan palpable puedes interpretar mejor porque lo estas viendo y te estas sintiendo
verdaderamente alli.

¢ Qué emociones o sensaciones buscaste transmitir a través de tus movimientos,
gestos y demas?

Como bailarina puede ser complejo transmitir emociones o sentimientos, pues si bien soy
alguien como individuo, cuando eres un personaje o haces parte de un show o eres un artista,
debes permitirte cambiar esas facetas, lo que yo busque era en determinados momentos buscar
rudeza, movimientos que fueran claros, concisos y precisos, pero en otros momentos de las
escenas, debia mostrar fluidez, ese carisma que podian llegar a tener los ladrones de Agrabah en
este caso, era buscar un equilibrio entre las multiples facetas que puede tener el personaje que
estaba interpretando. Debia mostrar este mensaje con movimientos y sobre todo con mis gestos,
porque si bien como individuo soy alguien diferente a lo que era mi personaje, yo debo ser capaz
de diferenciarme dentro de este utilizando los recursos que mi cuerpo me brinda.

¢ Como describirias la relacion entre danza y comunicacion con base a tu
participacion en este espectaculo?

Considero gue la relacién entre la danza y la comunicacién, van demasiado de la mano,
cuando t0 danzas, te expresas, te comunicas, buscas transmitir algo, la comunicacién se da por
medio de esta expresion artistica.

Por eso se convierte la danza en un lenguaje, porque permite que el cuerpo comunique,
que el rostro lo haga, permite reflejar emociones, ideas y lo mas lindo es que permite conectar
con quien lo esta viendo. Por eso pienso que la comunicacion no solo se da de manera verbal
sino también por medio del arte, generando lazos con quien te ve danzar y transmitiendo eso que

estas sintiendo y danzando.
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¢De qué manera consideras que tu interpretacion artistica impulso a transmitir el
mensaje escénico a la audiencia?

Considero que mi interpretacion artistica ayudo a transmitir el mensaje a la audiencia de
manera en que Yo ya no era Melissa, yo ya era una bailarina del clan de Jafar, lo que el publico
podia ver en mi no era un ser individual, sino un conjunto de actitudes y de formas en que
bailaba y hacia gestos que mostraban que yo no era la Melisa que vive en Bello, si no una
bailarina situada en Agrabah, con la escenografia a parte que es demasiado importante, podemos
transmitir a los espectadores a un lugar diferente.

Considero gue la interpretacion que di, mediante movimientos, gestos, vestuario y
escenario ayuda a que el publico me dejé de ver como un individuo y me comiencen a ver como
una bailarina situada en un contexto totalmente diferente. Si bien los factores anteriormente
mencionados son importantes, considero que mi interpretacion gestual fue lo clave y cumplié el
papel principal de interpretacion.

¢ Como definirias el papel del bailarin dentro del proceso comunicativo y la
construccién semiotica de los espectaculos de danza?

Considero gue nosotros los bailarines en el proceso comunicativo somos un pilar
fundamental, si bien en la danza se buscar interpretar algo por medio de movimientos y de
gestos, nosotros somos quienes lo logramos, nosotros logramos que el espectador en nuestros
movimientos note una intencion que llevar a datar el acontecimiento que queremos narrar. Los
mensajes pueden llegar de manera mas clara y directa si un bailarin lo hace mucho mas

especifico y brinda la claridad para interpretar.
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Anexo E. Entrevista espectadores. Angelica Maria Fierro Gutiérrez

¢ Qué emociones sentiste durante el espectaculo?

Respecto al espectaculo que me pregunta en este caso que es el show de villanos que se
presento este afio, realmente tenia unas expectativas muy altas en cuanto al contenido porque
logre ver un poco de la preparacion detras de escena y el tiempo que ensayaron los bailarines
para el espectaculo entonces creo que al principio cuando estdbamos en graderia senti demasiada
intriga y emocion, en general fue un show que a lo largo me hizo sentir demasiada adrenalina,
felicidad, en muchas ocasiones grite junto con el resto de publico porque me impresiono lo que
lograron hacer, entonces yo creeria que en general mucha adrenalina.

¢ Qué fue aquello que mas capto tu atencion durante el espectaculo (coreografia,
vestuarios, historia, musica)?

Me gustdé mucho la musica y en la coreografia se ve un trabajo de muchisima dedicacion,
tiempo y esfuerzo en los bailarines, hay un componente muy grande en términos de los
implementos que Stilo usa a la hora de un show, entonces yo creeria que realmente se me
dificulta mucho escoger uno solo porque creo que todos tienen un papel muy importante para
que el espectaculo pueda llevarse a cabo de la forma adecuada, sin embargo, me gusté mucho el
juego de luces que hicieron a lo largo del show. En el momento en que se apagaban las luces
para volver a centrar la historia en alguno de los personajes principales; en el caso de Jafar me
gustaba mucho cuando se apagaban las luces, corrian los bailarines tras el telon y luego se

prendia la luz para iluminarlo solo a él, como protagonista de lo que venia a continuacién en la
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historia, eso me dejo bastante claro esta relacion entre los bailarines y la historia para que
hubiera como un hilo dentro del show y no solamente personas bailando porque realmente hay
casos en los que no se cuenta una historia, aca lo que me gusto es esa transicion que se va
haciendo a lo largo del show. Me llamo demasiado la atencion también el tema de los vestuarios,
creo que lograron captar muy bien la esencia de cada personaje dentro de los vestuarios, se nota
un montoén la dedicacion y también la de los bailarines para poder caracterizar a cada uno de sus
personajes porque sabemos que una cosa es bailar por como uno se siente y otra el interpretar un
papel o caracterizar a alguien porque en ese caso toca que guarden en un baul lo que los hace ser
ellos para poder darle vida a la escena y que se sienta real.

¢ Qué mensaje crees que busco transmitir el espectaculo?

Yo creo que en términos del mensaje fueron muy habilidosos para poder transmitir esa
catarsis a la que se busca llegar en cada espectaculo dancistico o de otra indole, hay una parte del
show que se me quedo bastante grabada y es la escena donde los villanos estan ante las hadas a
las que les entregan los objetos que los caracterizan, en el caso de Cruella es su abrigo, en el caso
de Jafar el baston de serpiente para asi renunciar a ese villano que ellos son y darse cuenta de que
aparte de ser villanos también son personas. Creo gque ese mensaje Yy esa escena sobre todo fue
bastante poderosa porque le permiti6 al publico tan diverso que habia en el espectaculo entender
con mayor facilidad y se aseguran de que realmente esto haya sido muy claro.

¢ Crees que la musica y la iluminacion ayudaron a la construccion del sentido de la
historia 0 a generar emociones especificas?

Si claro, yo creo que todos estos elementos como la iluminacion, la eleccion de musica, el
vestuario, todo hace parte y es innegable su papel dentro de un espectaculo de esta categoria para

llegar a un punto de comprension superior, en cuanto a la musica y la luces creo que cumplieron
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un papel muy importante y bien logrado a pesar de todo. En la pregunta anterior te comentaba la
escena donde veo a Cruella entregando su abrigo y en ese momento cuando las luces se
oscurecieron y la luz iluminaba a cada villano que iba pasando para entregar su objeto, no
hubiera tenido la misma carga simbolica sin una buena adecuacién de luces o sin un escenario
mAas oscuro, porque le permite a uno sentir esa tristeza, esa nostalgia o esa ira que sienten los
villanos al estar renunciando a su maldad y en cuanto a la musica es un papel indispensable.
Siento que en este espectaculo y en los anteriores en los que he podido ser espectadora, Stilo
siempre ha hecho un muy buen uso y eleccion de la music apara acompafiar la historia, porque
no tendria sentido estar escuchando una cancion o un instrumental de fondo muy tranquilo
sabiendo que los villanos estan pasando por una renuncia a algo que los caracteriza, es muy
poderoso el uso que le dieron a ambos elementos en el espectaculo.

¢ Consideras que la danza puede ser un canal emisor de mensajes sin necesidad de
utilizar el lenguaje verbal?

Si claro, pues ahi debe de existir entre la danza y el lenguaje una especie de traduccion
entre las artes entonces creo que aunque el lenguaje genera mayor claridad en el mensaje no
significa que sin él no puede haber un mensaje que transmitirle al espectador, es claro que los
bailarines en este caso sin elementos que usa el coredgrafo para poder llegar al pablico de una
manera adecuada, entonces si pienso que el lenguaje es muy poderoso pero hay otras danzas
como el ballet en el que no se usa un lenguaje verbal sino que depende completamente de los
bailarines, de la adecuacion musical, de las luces, el vestuario y también la expresion facial para
poder comunicar algo, entonces para hacer mayor claridad en la respuesta, la danza es un canal,
un medio de comunicacién que se usa desde tiempos antiguos para comunicarnos sin necesidad

de hacer uso de un lenguaje verbal.
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¢ Qué opinas acerca de que el publico también construye los mensajes del
espectaculo con su interpretacion?

Indiscutiblemente dependiendo de la idea conceptual que tenga el espectador, va a tener
respuesta a este tipo de estimulos 0 muestras artisticas porque de eso se hace el ser humano, es
muy poderoso la implementacion correcta de una buena eleccion de musica, un buen juego de
luces, un vestuario adecuado, una expresion facial correcta de parte de los bailarines y de un
lenguaje no verbal que digamos hace mucho énfasis en el mensaje que se quiere transmitir y lo
vuelve mas poderoso porque deja un margen para la imaginacion del espectador mucho mas
pequefios, sin importar su edad, la implementacion de todos estos objetos le permite llegar de
forma mucho mas directa y ser més clara a la hora de provocar en el espectador una emocién que

marque su historial emocional e interpretativo.

Anexo F. Entrevista espectadores. Jean Paul Marin

¢ Qué emociones sentiste durante el espectaculo?

Durante el espectaculo senti mucha emocion porque los personajes principales son
referentes de villanos con los que hemos crecido entonces yo queria saber como iban a abordar la
historia y me emocioné mucho porque habia momentos en que las luces y los bailarines, las
formas en que salian a escenas, el humo, todo me envolvia en la historia y me hacia querer saber
que iba a suceder después, que coreografia seguia, cual seria el giro de la trama. Senti mucho
misterio, emocién y me senti muy atrapado visualmente porque el escenario y las luces eran

demasiado absorbente para la creacion de la historia.
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¢ Qué fue aquello que mas capto tu atencidon durante el espectaculo (coreografia,
vestuarios, historia, musica)?

Durante el espectaculo Ilamo mucho mi atencidon el hecho de que cada vez que iba a salir
un personaje todo el escenario cambiaba, las luces cambiaban, el estilo de mdsica cambiaba y
cuando los bailarines iban a entrar a escena cada uno interpretaba tan bien su papel y los
vestuarios, las luces, todo ayudaba para sentirte en la pelicula de ellos, te transportaba a otra
realidad entonces siempre lograban mantener la atencién en la escena. Los movimientos que
ejecutaban los bailarines, las coreografias que utilizan también van muy de acorde a los
personajes que interpretaban, todo en conjunto era una mezcla de elementos para captar tu
atencion y ayudarte a entender la historia.

¢ Qué mensaje crees que busco transmitir el espectaculo?

Durante el show siento que el mensaje fue super claro, durante las escenas cada personaje
utilizaba un objeto especifico que lo caracterizaba, todo el valor simbolico se cargaba ahi,
supieron utilizar muy bien los elementos y darles un protagonismo importante, balanceando todo
para que estos simbolos fueran la clave principal del mensaje del show. Los bailarines tenian
momentos, gestos y pausas que dejaban identificar la relevancia del objeto dentro de la escena,
las luces se dirigian directamente a ellos y por eso uno desde el publico podia entender a que
prestarle mayor atencion.

¢ Crees que la musica y la iluminacion ayudaron a la construccion del sentido de la
historia 0 a generar emociones especificas?

Siento que la masica y las luces son un factor fundamental para darle peso a la escena,
porque te logra atrapar tanto visualmente que te hacen sentirte si o si dentro de la historia. Las

luces estan muy bien disefiadas para permitir que cada bailarin tenga su momento dentro del
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show, todo esta tan bien estructurado que da esa importancia a elementos como estos. Sin una
buena masica o una correcta iluminacion seria complejo entender el espectaculo y
perderia su sentido.

¢ Consideras que la danza puede ser un canal emisor de mensajes sin necesidad de
utilizar el lenguaje verbal?

Definitivamente la danza es un factor importante porque la forma en que los bailarines
ejecutaban las coreografias, la forma en que ellos transmitian el mensaje por medio de su
interpretacion, no solamente cuando estaban danzando sino también cuando salian de escena o
cuando caminaban, siempre estaban dentro de su personaje con poses, expresiones y por eso
siento que si es un emisor de mensajes y sentimientos.

¢ Qué opinas acerca de que el publico también construye los mensajes del
espectaculo con su interpretacion?

Me parece muy interesante el hecho de que cada espectador pueda recibir la informacién
de manera diferente y una interpretacion individual, porque eso permite que exista un tipo de
comunicacion entre el espectaculo y el pablico, asi cada persona que lo ve puede llegar a
diferentes conclusiones. El show provee muchas herramientas para que nosotros podamos
interpretar la historia de diferentes maneras, como las coreografias, las luces, los vestuarios, la
danza. Yo como espectador puedo asociar todo eso para darle sentido a la historia y todo fue

demasiado claro.



