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Figura 1: fotografia de la escuela Arabia. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez Margarita
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Figura 2: fotografia de la escuela Arabia. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez Margarita.


https://drive.google.com/drive/folders/1fOVtltnqGUuWL1OkBKg1CcUcFfycQrgq?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1fOVtltnqGUuWL1OkBKg1CcUcFfycQrgq?usp=sharing

Resumen
Esta investigacion busco acercar a las nifias y los nifios al reconocimiento de su territorio a
través de la exploracion del arte de la tierra. Se llevé a cabo con trece estudiantes de IED-JMD
escuela Arabia, ubicada en el municipio de Quipile en la vereda Botica. Nace de la necesidad
de favorecer el vinculo con el arte, teniendo como partida el poco acceso a esta, por la
ausencia de escenarios culturales y artisticos en este lugar. En Arabia-rte se realizaron 10
laboratorios de exploracion artistica, desarrollados en tres etapas: fertilizacion, siembra 'y
cosecha; integrando la cultura del territorio rural y apropiacién del mismo, a través del
encuentro con la exploracion artistica, vinculando a la comunidad en general.

Palabras clave: Laboratorios, exploracion artistica, educacion rural, arte de la

tierra.
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Figura 3: laboratorio Cartografia. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita
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Abstract
This research seeks bringing girls and boys together to recognizing their territory through the
exploration of land art. With thirteen students from (ied-jmd) Arabia school. It also strengthen
their bond with art, taking into account the limited access in their educational process. Due both
the absence of culture spaces and artistic in the municipality of Quipile, like the distance to
school which is found at the rural area of "la botica". Arabiarte proposes to carry out ten
laboratories of art exploration, developed in three phases: fertilization, sowing and harvest;
these will integrate the culture of rural territory and appropriation of own, through the meeting
with art exploration and bonding with the community in general.

Key words: Workshops, artistic explorarion, rural educatio, earth art.

\ 4/l

Figura 4: laboratorio ¢ Que es el Arte? Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita
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1 Introduccion

En Colombia uno de los retos mas amplios que se ha propuesto el estado es mitigar las
desigualdades, debido al conflicto interno y las crisis de violencia politica. Como maestras que
promueven la educacién desde su quehacer diario, nos planteamos desarrollar la presente
propuesta en el municipio de Quipile, inspeccion la Botica, vereda Arabia.

Quipile es un municipio del departamento de Cundinamarca, ubicado en la provincia del
Tequendama. Se encuentra a aproximadamente 90 kildmetros al suroeste de Bogota, este
municipio es conocido por su clima templado y sus paisajes rurales. Situado en la Cordillera
Oriental, Quipile tiene una altitud de aproximadamente 1,400 metros sobre el nivel del mar.
(Corporacion Autbnoma Regional de Cundinamarca CAR octubre 2016)*

En el municipio de Quipile existen dos divisiones territoriales, el sector urbano y el
sector rural. El sector urbano esta conformado por cuatro (4) Inspecciones (Centros urbanos) y
la Cabecera Municipal; el sector rural conformado por treinta y cuatro (34) veredas. Cabe
aclarar que desde Quipile hasta la vereda Arabia, sede donde se desarrolla la propuesta, son
dos horas de recorrido en automovil, ademas la ruta municipal no llega hasta la escuela, es
decir que desde Bogota a la escuela Arabia son mas de cuatro horas de recorrido.

La Institucion Educativa Departamental José Manuel Duarte (de ahora en adelante |IED-
JMD) cuenta con 5 sedes: La Botica, San Miguel, la Hoya Concordia y Arabia; cada sede esta
ubicada a una distancia aproximada de 1 hora desde el centro poblado la Botica.

Las optantes al titulo de Magister en Comunicacién Educacion en la Cultura, en favor
del desarrollo integral de las nifias y los nifios de la escuela Arabia, dan a conocer la propuesta

ARABIA-RTE; investigacion que propicia la interaccién con la exploracién artistica, desde el

! Documentaciones experiencias exitosas socioambientales en la jurisdiccion de la CAR, tomo |
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reconocimiento de su territorio a través del arte de la tierra; la escuela cuenta con un grupo de

trece nifas y nifios en total.

S 3 _ )
Figura 5: Laboratorio Caminata ecoldgica a la Quebrada "la Felicidad".

Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita

2 Problema de investigacion
Quipile, municipio del departamento de Cundinamarca, ubicado en la provincia del
Tequendama, se encuentra a aproximadamente 90 kilbmetros al suroeste de Bogota. El
municipio fue habitado por comunidades Panche, su origen es indigena y en su lengua el
nombre del municipio significa «fuerte y superior lugar» fundado en el afio 18252 por José

Maria Lozano Lozano . El municipio cuenta con cuatro inspecciones de policia, las cuales

2 Tomado Himno de Quipile.
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surgieron debido a la crisis de violencia dada entre liberales y conservadores entre los afios
1940 y 1945.

En el municipio de Quipile existen dos divisiones territoriales: Por un lado, el sector
urbano esta conformado por cuatro (4) Inspecciones (La botica, La Sierra, La virgen, Santa
Marta) y la Cabecera Municipal Quipile. Por otro lado, el sector rural esta conformado por
treinta y cuatro (34) veredas, rurales e histéricamente campesinas. Quipile estd conformado por

un territorio que en su mayor parte es montafioso y corresponde a la cuenca del rio Curi.

Inspeccion la sierra | Inspeccidn la Virgen | Inspeccibn  Santa | Inspeccion la Botica
Marta

Cartagena Estambul Gélgota Arabia

Berlin El Retiro Pefas Blancas Concordia

La Floresta Galilea Santa Marta Alta El conde

Sinai Alto Guayabal Santa Marta El Tibet
Libano La Hoya
San Isidro La Judea
San Nicolas La Joya
Santa Cruz San Miguel

Grafica N° 1

Hacia 1938 se funda la escuela Rural la Judea perteneciente a la IED-JMD sede
principal la Botica, siendo el Unico centro educativo de la region; poco a poco se fue requiriendo
ampliar las instalaciones debido al aumento en la poblacién, gestién que realizé la comunidad
ante el Ministerio de Educacion Nacional y el comité de cafeteros, construyendo tres aulas,
unidad sanitaria (bafios) y apartamento para docentes; los esfuerzos de la comunidad estaban

dirigidos a contar con un espacio para que las nifias y los nifios pudieran realizar la primaria y
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seguido cursar sus afios de bachillerato en modalidad postprimaria, esto se dio hacia el afio
19993,

El interés de Arabia-rte se centra en los procesos de exploracion artistica, la educacion
artistica esta dentro de las areas obligatorias y fundamentales segun el Plan Educativo
Institucional (PEI), todas las areas deben ser desarrolladas por la maestra multigrado, ya que la
educacion rural no contempla en su planta docente a un especialista en educacion artistica.

Igualmente, en el Plan de Desarrollo departamental “Cundinamarca, jRegién que
progresal” (2020 — 2024), se evidencia la apuesta cultural que se tiene para los distintos
municipios, con la linea estratégica “Mas bien estar” y el Programa “Un buen vivir’ el cual esta
contemplado como el uso del tiempo libre “para satisfacer las necesidades de las familias y el
disfrute de una vida saludable”, se desarrollan actividades que van en linea de la musica, la
danzay el teatro; lo que pone en evidencia la ausencia de las artes plasticas, linea primaria de
la investigacion de Arabia-rte, igualmente el plan de desarrollo no alcanza a llegar a todos los
municipios y en menor proporcion a las veredas de los mismos.

Cundinamarca en su gran extension reconoce a algunos municipios que cuentan con
espacio culturales y artisticos como por ejemplo: el Museo Arqueoldgico de Suesca, Museo de
la sal en Zipaquira, Museo Indigena en Guatavita, entre otros; en el rastreo no se evidencian
hallazgos que hicieran referencia al municipio de Quipile, debido a su dificil acceso y falta
voluntad politica, sigue siendo un municipio que no ofrece centros culturales cercanos, ya que
son considerables las distancias que las nifias y los nifios deben recorrer para que puedan
disfrutar de estos espacios de exploracién cultural y de experiencia artistica, lo que reafirma la

necesidad de propiciar escenarios de encuentro con el arte y reconocimiento de su territorio.

3 Tomado de Plan educativo IED-JMD (PEI actualizado 2024).
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Cabe resaltar que las nifias y los nifios deberian contar con centros culturales y
artisticos, como mecanismo de preservacion de la cultura, como posibilidad de apreciacion de
obras de artistas de su regidon como fuera de esta y oportunidad de conocimiento histérico de
las expresiones artisticas. Es importante tener en cuenta lo dispuesto en el articulo 27 de la
Declaracién Universal de Derechos Humanos (1948) ley 115: “Toda persona tiene derecho a
tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en
el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten”; y la convencion de los derechos
del nifo y la nifa en su paragrafo 2 del articulo 31. “Los Estados Partes respetaran y
promoveran el derecho del nifio a participar plenamente en la vida cultural y artistica y
propiciaran oportunidades apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar en la vida

cultural, artistica, recreativa y de esparcimiento”.

Escuela Arabia

La Botica 3

Figura 6: Registro generado por Google Health . Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez Margarita

En favor del cumplimiento al articulo antes mencionado, llegamos al municipio de
Quipile con la propuesta que se desarroll6 en la sede ubicada en la inspeccion la Botica,
vereda Arabia, teniendo en cuenta que es el espacio de intervencion diaria de una de las
investigadoras. La escuela cuenta actualmente con un grupo de nueve nifios - nifias en total,
cabe aclarar que la propuesta en su gran mayoria se desarrolla durante el 2024 con 13 nifias —

nifios, que viven y desarrollan su proceso escolar en la vereda. Se observo que la relacion con
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el territorio disonante, la comunidad asume una posicion de poder sobre la naturaleza, por lo
tanto, no hay una nocioén de cuidado o preservacion del entorno, lo cual nos motiva a ser
gestoras de acciones gue los acerquen a una interaccion con los procesos artisticos,
puntualmente a la exploraciéon de su territorio a través del arte de la tierra.

Por otro lado, haciendo un acercamiento al actual plan de estudios en educacion
artistica planteado por la IED-JMD publicado en el afio 2021, realizado por el grupo de
docentes de primaria, se evidencia que tiende a proponer actividades en la linea de las
manualidades, las cuales pueden ser una parte valiosa de la educacién, especialmente para
favorecer las habilidades préacticas y el uso del tiempo libre. Sin embargo, la inclinacién que
tiene el plan de estudios con estas actividades corre el riesgo de descuidar aspectos
importantes del aprendizaje y del desarrollo de los procesos artisticos, como lo son el
pensamiento critico, las habilidades cognitivas, la comprension conceptual entre otras.

Es importante reconocer que los productos que surgen de las actividades manuales
tienden a reproducir modelos predefinidos o al seguimiento de instrucciones especificas; esto
puede condicionar la capacidad de las nifias y los nifios para desarrollar su propia creatividad,
la apreciacion del proceso artistico y la autenticidad de sus producciones, debido a que el
cerebro se habitlia a seguir un patrén establecido, en lugar de experimentar y explorar con
ideas originales.

El plan de educacion artistica actual del IED-JMD, cuenta con competencias a
desarrollar en linea de fortalecer las habilidades motrices, el uso adecuado de los materiales, el
desarrollo de manualidades; dichas competencias se alejan de una propuesta artistica
consecuente con la potencia que tiene el arte en el desarrollo de habilidades en las nifias y los
nifios. La importancia de fortalecer la expresion individual, la creatividad genuina y espontanea,
el reconocimiento del patrimonio cultural de su territorio instaurado en gran parte en la

construccién artistica generada desde comunidades ancestrales.
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En contraposicion a lo expuesto anteriormente, el Ministerio de Educacion en las
orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural en educacion basica y media en
cuanto a las propuestas curriculares plantea que

(...) las propuestas curriculares flexibles capaces de impulsar la EAC en la ruralidad deben

viabilizar ambientes educativos que favorezcan el aprendizaje por proyectos con enfoque

territorial y de contexto, que reconozcan los saberes previos y los intereses de los
estudiantes, que apuntalen el aprendizaje autbnomo vy el trabajo colaborativo por pares,
gue promuevan y potencien las manifestaciones culturales propias de los diversos
territorios y de las culturas campesinas del pais y el desarrollo de proyectos de vida de

los estudiantes garantizando trayectorias educativas fluidas y completas. (2007.p. 48)

En linea con lo propuesto por el Ministerio de Educacién Nacional (MEN), se ve la
necesidad de aportar a la propuesta curricular de la institucién a partir del desarrollo de
laboratorios de exploracion artistica con las nifias y los nifios de la escuela Arabia, a través de
una busqueda exquisita las gestoras proponen la siguiente pregunta de investigacion. ¢ Como
disefiar e implementar escenarios de exploracion artisticas a través del arte de la tierra, que
permita a las nifias y nifios de la Institucién Educativa José Manuel Duarte Sede Arabia tener

un acercamiento al territorio?
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2.1 Objetivo General

Disponer escenarios de exploracion artistica a través del arte de la tierra, que facilite a
las nifias y los nifios de la Institucién Educativa José Manuel Duarte escuela Arabia tener un
acercamiento a su territorio.
2.1.1 Objetivos Especificos

Brindar espacios experimentales para que las nifias y los nifios de la Institucion
Educativa José Manuel Duarte escuela Arabia conecte con diferentes técnicas y materiales
relacionados con el arte de la tierra.

Promover la conexion de las nifias y los nifios con su entorno natural y cultural, a través
de la exploracién de recursos disponibles en la comunidad para producciones artisticas.

Vincular a la comunidad educativa, a través de la exposicion fotogréfica de las

producciones artisticas de las nifias y los nifios en un espacio de galeria abierta.

3 Justificacion

Arabia-rte cuenta actualmente con la participacion
de nueve nifas - nifios de la vereda, el proceso
educativo rural es orientado por una sola maestra,
quien desde su desarrollo profesional y humano
debe enfrentar los retos educativos de la ruralidad.
El maestro rural asume todas las areas del

conocimiento, afronta la adversidad del territorio en

. cuanto a desplazamiento desde su lugar de vivienda

Figura 7: Laboratorio Caminata ecologica a la Quebrada "la Felicidad".. Archivo personal Investigadoras Cuesta

s O o y en muchos casos de su lugar de arraigo,
enfrenta el distanciamiento familiar, entre otros.
Dentro de los desafios que se proponen las investigadoras desde sus lugares de

enunciaciéon y como maestras que promueven el cambio educativo desde su quehacer diario,
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nos planteamos desarrollar la presente propuesta en el municipio de Quipile, inspeccion la
Botica, vereda Arabia en la institucién educativa departamental José Manuel Duarte (IED-JMD).

Haciendo un acercamiento al actual plan de educacién artistica planteado por la IED-
JMD, se evidencia que se enmarca en la linea de las manualidades las cuales pueden ser una
parte valiosa de la educacion, especialmente para favorecer las habilidades practicas. Sin
embargo, una malla curricular que se inclina demasiado por estas actividades corre el riesgo de
descuidar aspectos importantes del aprendizaje y del desarrollo de los procesos artisticos,
como lo son el pensamiento critico, las habilidades cognitivas, la comprensién conceptual entre
otras. Esto, puede llevar a una formacion alejada y limitada en relacion a términos de
preparacion para desafios mas amplios en la vida, considerando a las manualidades como un
eje tematico; en palabras de Maria Acaso.

Las manualidades, como su propio nombre indicasen nos aparecen como un auténtico

pasatiempo en el que se realizan cosas con las manos, por lo que los Unicos procesos

que se desarrollan en la ejecucién de dichas cosas son aquellos enfocados en la

produccién, dejando de lado el andlisis. (2009. p. 90)

Las manualidades cumplen una funcion importante en el desarrollo de las habilidades
motoras en las nifias y nifios, pueden aportar al manejo del estrés y a la ocupacion del tiempo
libre. Sin embargo, los productos que surgen de las manualidades tienden a tener un mismo
resultado, como es el caso evidenciado en el plan de educacion artistica de la IED-JMD en uno
de sus indicadores de competencias “Participa con responsabilidad en la elaboracion de los
trabajos propuestos para navidad”. En este caso las nifias y los nifios deberan responder a un
modelo propuesto, (arbol de navidad, tarjeta navidefia, papa Noel, entre otros), seguir un paso
a paso, en el cual no se ve reflejado su proceso creativo, su pensamiento critico y la
interpretacion estética de lo realizado.

Arabia-rte propone una flexibilizacién pedagdgica y apropiacién del territorio, dando una

mirada distinta a los materiales propios del entorno, desde arte de la tierra, favoreciendo el
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desarrollo de habilidades como la creatividad, la apreciacion estética y el pensamiento critico,
entre otras en concordancia a lo que propone el Ministerio de Educacion en las orientaciones
curriculares para la educacion artistica y cultural en educacion basica y media.

(...) propuestas curriculares flexibles capaces de impulsar la Educacion Artistica y Cultural

(EAC) en la ruralidad deben viabilizar ambientes educativos que favorezcan el

aprendizaje por proyectos con enfoque territorial y de contexto, que reconozcan los

saberes previos y los intereses de los estudiantes, que apuntalen el aprendizaje
auténomo y el trabajo colaborativo por pares, que promuevan y potencien las
manifestaciones culturales propias de los diversos territorios y de las culturas campesinas
del pais y el desarrollo de proyectos de vida de los estudiantes garantizando trayectorias

educativas fluidas y completas. (2022. p 48)

Por tal razon, surgi6 la necesidad de aportar a la propuesta curricular de la institucion a
partir del desarrollo de espacios de exploracion artistica con las nifias y los nifios de la sede
Arabia, a través de las artes plasticas y puntualmente el arte de la tierra. Lo anteriormente
mencionado, nos lleva a aportar de alguna manera a las probleméticas presentadas, por lo cual
nos generamos la siguiente pregunta de investigacion, ¢ Cémo disefiar e implementar
escenarios de exploracion artisticas a través del arte de la tierra, que permita a las nifias y
nifios de la Institucion Educativa José Manuel Duarte Sede Arabia tener un acercamiento al
territorio?

Los procesos pedagdgicos desarrollados en el ambito escolar en relacion con la
educacion artistica son de gran importancia, siendo esta area fundamental para el desarrollo
integral de los estudiantes, ya que no solo les brinda habilidades creativas y expresivas, sino
gue también les ayuda a desarrollar competencias emocionales, cognitivas y sociales.

La educacion artistica es una herramienta que brinda la capacidad de resolver
problemas que se presenten en la cotidianidad de la vida de forma rapida e ingeniosa, favorece

la expresion de las emaociones donde la pintura, la danza, la literatura entre otras formas de
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explorar el arte se convierten en canalizadores de sentimientos y emociones. Frente a esto,
Eisner, Elliot (2020) plantea que el arte enriquece la experiencia humana de multiples maneras.
Refina los sentidos, estimula la imaginacion, ofrece modelos de experiencia, desarrolla
habilidades para resolver problemas y celebra aspectos significativos de la vida humana.
Ademas, proporciona medios para expresar significados que pueden ser dificiles de comunicar
de otra manera.

De igual manera, el arte se convierte en un escenario productivo para fortalecer el
pensamiento critico en las nifias y los nifios, desde el lugar de espectador el desafio esta en
interpretar, analizar, cuestionar, evaluar y resolver problemas en un contexto estético y cultural,
como creadores artisticos el reto esta en tomar decisiones criticas sobre composicion, color,
forma, concepto entre otras. En palabras de Meneses “...la educacion artistica no solo
enriquece el acervo cultural y creativo de los estudiantes, sino que también contribuye de
manera significativa a su desarrollo integral en todas sus dimensiones” (2023 p. 17)

Ahora bien, el arte es fundamental en la construccién del tejido social, las nifias y los
nifios fortalecen la empatia, desarrollan habilidades como el trabajo en equipo y el trabajo
colaborativo, fundamentales para contribuir a la sana convivencia de la comunidad en la cual se
desenvuelven; en concordancia Meneses (2023 p.21) “...esta disciplina desempefia un papel
crucial en la formacion de individuos completos y equilibrados” Aqui vemos cémo la autora
reconoce el papel creativo de transformacion social.

Teniendo en cuenta el proceso investigativo se plantea que la falta de espacios
culturales en &reas rurales ha de ser un desafio significativo, teniendo en cuenta la ley 115 del,
fecha de aprobacion. en su articulo 5 literal 6 y 7

El estudio y la comprension critica de la cultura nacional y de la diversidad étnica y
cultural del pais, como fundamento de la unidad nacional y de su identidad. 7. El acceso al

conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y valores de la cultura, el fomento de la
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investigacion y el estimulo a la creacion artistica en sus diferentes manifestaciones. (115 del
1994, 1994, febrero 8).
Es de vital urgencia dar apertura a escenarios que permitan que las nifias y los nifios

puedan potenciar su diversidad e identidad, ademéas tomando en cuenta lo dispuesto en el

articulo 27 de la Declaracion Universal de
Derechos Humanos (1948) donde se
manifiesta que toda persona tiene derecho a
gozar del arte y la cultura. “Toda persona tiene
derecho a tomar parte libremente en la vida

cultural de la comunidad, a gozar de las artes y

v Y

Figura 8 Laboratorio Tierra - arte. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez

a participar en el progreso cientifico y en los
Margarita
beneficios que de él resulten”.

En consecuencia, la falta de estos espacios culturales en las areas rurales significa un
acceso limitado a las culturas y las expresiones artisticas; esto puede llevar a un
empobrecimiento cultural y limitar las oportunidades de desarrollo personal y social, en
palabras de Fonte y Ranaboldo

Las experiencias de desarrollo rural basadas en la valorizacion de la identidad cultural

son cada vez mas frecuentes y difundidas...constituyen parte importante de las formas

alternativas del desarrollo econémico experimentado en los Ultimos veinte afios; para

otros, ellas se inscriben en la resistencia a la globalizacién. (2007 p.125)

Lo que quiere decir que los espacios culturales no solo enriquecen la vida de una
comunidad, sino que también pueden tener un impacto significativo en su desarrollo econémico
al valorizar los recursos locales y promover la participacion activa de la comunidad en la
produccion y comercializacion de bienes y servicios culturales.

En este sentido, las investigadoras disefiaron escenarios de exploracion artistica con

materiales naturales a través del arte de la tierra, permitiendo un acercamiento de las nifias y
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los nifios de la IED-JMD escuela Arabia a su territorio, a partir de laboratorios que aportaron a
las y los participantes exponer sus procesos creativos, en favor de una transformacion del area
de artistica en la escuela.

4 Estado del Arte
4.1 Mapa genealdgico de antecedentes

Este proyecto en linea con la Investigaciéon, Accion — participacién, titulada “Arabia-rte”:
Un encuentro con el territorio a través del arte de la tierra”, desde sus antecedentes toma en
cuenta diversos referentes relacionados con la exploracion artistica, la escuela rural y arte de la
tierra, estos referentes destacan la importancia de implementar escenarios de exploracion
artistica con materiales naturales, teniendo en cuenta las caracteristicas especificas de la IED -
JMD escuela Arabia.

Arabia-rte provoca escenarios de exploracion con materiales naturales a través del arte
de la tierra, utilizando espacios experimentales para que las nifias y los nifios puedan
establecer una conexion con su entorno natural y cultural, a partir de los recursos disponibles
en su comunidad para sus producciones artisticas; Con base en las experiencias encontradas
se establecen tres cualidades literarias: articulos, libros e investigaciones, surgidas en los
ultimos 15 afios, dando mayor relevancia en las propuestas que involucren proces 0s artisticos
en contextos rurales.

Arabia-rte es una propuesta participativa que parte desde el cuestionamiento de la
educacion artistica en entornos rurales, esto implica una ruptura de las concepciones
preestablecidas y las formas convencionales de pensar la educacion artistica en la ruralidad,
mas alla de lo instrumental y las manualidades, se abre espacio para nuevas ideas, enfoques
mas inclusivos y diversos; por otro lado, se destaca la necesidad de revisar y modificar las
practicas pedagogicas existentes, para hacerlas mas inclusivas, relevantes y efectivas, desde

el uso de materiales naturales presentes en el contexto.
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4.1.1 Articulos

41.1.1 Laescuelarural: unarevision de la literatura cientifica, Noelia Santamaria-
Céardaba - Rosario Sampedro Gallego. 2020.

Este articulo nace a partir de la escasez de investigaciones realizadas sobre los entornos
educativos rurales, lo son mas aun los estudios que tratan de reflexionar sobre los temas y
perspectivas que dominan la produccion cientifica, el articulo defiende “la escuela rural como una
realidad diferente y como un foco de propuestas de innovacion educativa que van dando
respuesta a sus propias necesidades” (Barba, 2011, p. 100).

El articulo analiza la escasa investigacion realizada sobre entornos educativos rurales y
destaca el valor simbdlico que la escuela rural tiene en la lucha contra la despoblacion rural;
defiende la idea de que la escuela rural es una realidad distinta y un punto de partida para la
innovacién educativa, adaptandose a las necesidades locales. Se destacan ventajas como el
facil acceso al medio rural, alumnos autbnomos y respetuosos, baja ratio de las nifias y nifios
gue permite una ensefianza mas individualizada, la participacion activa de las familias en la
vida escolar. Sin embargo, también se sefialan desventajas como la escasez de recursos, la
diversidad de grupos, programas educativos descontextualizados, la posible sensacion de
aislamiento del profesorado y la falta de formacion especifica para trabajar en entornos rurales;
ademas, se menciona la falta de diferenciacion legislativa entre escuelas rurales y urbanas.

4.1.1.2 Arte en laruralidad y préacticas estéticas campesinas en América Latina.
Melissa Vargas Franco. 2023.

El articulo explora diversas experiencias desde la ruralidad a partir de perspectivas
académicas y artisticas, destaca la importancia de comprender, traducir y participar de la vida
en el campo, asi como de desafiar los prejuicios arraigados, el texto aborda diversas
ramificaciones del arte como la musica, el teatro y la ecologia desde las practicas culturales
rurales, revelando cémo dichas expresiones estan intrinsecamente ligadas a la vida rural y a

las luchas sociales que se desarrollan en esos contextos.
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La autora ahonda en la relacién entre los territorios rurales y la identidad cultural a
través de la musica y el arte, destacando la importancia de reconocer las causas rurales y
ambientales en la comprension de estas realidades. Por otro lado, cuestiona la representacion
del campesino en las artes visuales y el teatro, ya que, estas representaciones pueden
robustecer estereotipos o desafiarlos, de este modo el texto ofrece una reflexion critica de la
vida rural y las diversas formas en que el conocimiento y la experiencia pueden ser
comprendidos, compartidos y transformados a través del arte y la investigacion académica.

4.1.1.3 Artes en las zonas rurales: convertir la escasez en abundancia. Elena
Polivtseva. 2020.

El articulo relata la preparacion de una conferencia politica sobre cultura rural en
Bruselas en febrero de 2020, organizada por cuatro redes culturales europeas importantes.
Esta iniciativa surgi6 debido a la necesidad de destacar el valor de las practicas artisticas en
zonas rurales, especialmente en un contexto de crecientes preocupaciones ambientales y
tensiones sociales. No obstante, el evento planeado presencialmente tuvo que transformarse
en un seminario web debido al inicio del bloqueo nacional por la pandemia de COVID-19.

La autora, reflexiona sobre la relevancia de la cultura rural en el contexto actual,
marcado por multiples crisis como el cambio climatico, las crecientes desigualdades sociales,
conflictos geopoliticos y desafios econémicos, cuestiona el mensaje de que la cultura rural
puede ofrecer nuevos modelos de vida sigue siendo valido en este mundo, y las estrategias
politicas pueden apoyar mejor el potencial de la cultura rural en medio de estas crisis.

El articulo plantea preguntas importantes sobre la capacidad de las areas rurales para
ser resilientes frente a las adversidades, destaca la necesidad de politicas que reconozcan y
apoyen plenamente el papel de la cultura rural en la creacién de soluciones innovadoras y

sostenibles.
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4.1.1.4 Estado del arte sobre la escuela rural: una perspectiva desde los vinculos
entre escuelay comunidad. Alvaro Andrés Rivera Sepulveda. 2015.

La educacion ciudadana aborda criticamente la situacion de la educacion rural en
Colombia, destacando tres discursos principales que convergen; el impacto del neoliberalismo
en la absorcion de la cultura rural, el potencial emancipador de la escuela como dispositivo
democratico, y la necesidad de replantear el rol de la escuela rural como agente de desarrollo
local.

En primer lugar, discute como el modelo neoliberal ha influido en la ruralidad
colombiana, desvalorizando su cultura y promoviendo dinamicas econémicas que han
generado desigualdades y pobreza en las comunidades campesinas, la modernizacién
impulsada desde la perspectiva urbana ha invisibilizado las cosmovisiones y tradiciones
rurales, exacerbando la explotacion y el despojo de recursos.

En segundo lugar, aborda la importancia de la escuela rural como espacio de
integracion comunitaria y preservacion cultural, Se destaca la necesidad de la educacién en
entornos rurales se adapte a las realidades locales y promueva el didlogo con los saberes
ancestrales, contribuyendo asi al empoderamiento de las comunidades y a la construccion de
identidad cultural.

Finalmente, plantea el desafio de repensar la funcion de la escuela rural como agente
de desarrollo local, superando modelos educativos centrados en la productividad y
promoviendo en su lugar estrategias que fomenten la participacion democratica y la autonomia
de las comunidades.

4.1.1.5 Saberes campesinos locales para la interdisciplinariedad educativa rural,
Roosevelt Andrés Ramos Osuna.2015

El texto presenta una reflexion critica sobre la educacion rural y agropecuaria,
destacando la importancia de contextualizar el curriculo educativo para que se ajuste a las

realidades y necesidades de las comunidades rurales, aborda la necesidad de romper con
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paradigmas tecnoldgicos y cognitivos establecidos, promoviendo la interdisciplinariedad vy el
dialogo de saberes como herramientas para enriquecer la educacion rural.

Sefiala que el cambio en el sistema de valores humanos es fundamental para promover
una relaciébn mas armonica entre el ser humano y la naturaleza, fomentando una conciencia
ambiental y un civismo agropecuario; esto implica establecer un respeto por los saberes
ancestrales campesinos y promover una educacion que trascienda los limites tradicionales del
curriculo escolar, integrando de manera fluida diferentes areas de conocimiento.

El texto también destaca la importancia de comprender y valorar los cambios que han
experimentado las comunidades rurales a lo largo del tiempo, tanto en aspectos sociales,
tecnoldgicos, econdémicos y ambientales, y como estos cambios han afectado la vida y las
perspectivas de los jévenes rurales; ademas, aborda la importancia de preservar y valorar los
saberes tradicionales campesinos, como el conocimiento de plantas aromaticas y medicinales,
asi como las practicas agricolas ancestrales.

4.1.2 Tesis

4.1.2.1 Educacion rural a través del arte: dibujos, muros y otros retratos Estudios
de caso en colaboracién con los CRA de Educacion Infantil y Primaria de la provincia de
Guadalajara Tesis doctoral de Sara Arias Ortega. 2023

En la investigacion se pretende conocer, analizar y compartir el patrimonio y la cultura
de los pueblos y sus escuelas rurales, los CRA (Colegios Rurales Agrupados), con la finalidad
de encontrar y compartir imagenes que exponen otras formas, sistemas y culturas que puedan
reconstruir de manera real, completa y diversa el imaginario colectivo; para ello, se llevan a
cabo varios casos de estudio que emplean, como muestra de investigacion, la representacion
gréfica infantil producida por los estudiantes de Educacién Infantil y Primaria de los centros
educativos tan caracteristicos, los CRA.

Buscan imagenes que narran las historias de sus entornos y territorios, algunas de ellas

transmitidas de manera oral por las habitantes mas longevas. Una metodologia
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intergeneracional que recupera y reactiva la memoria, establece vinculos y a su vez, genera
otros nuevos. Imagenes realizadas por medio del dibujo infantil. Cada dibujo se ha catalogado y
estudiado a través de un minucioso andlisis semiético basado en las etapas evolutivas del
desarrollo grafico y creativo infantil.

La investigacion se centra conocer, analizar y compartir el patrimonio y la cultura de los
pueblos y sus escuelas rurales, especificamente los Colegios Rurales Agrupados, emplean
casos de estudio que utilizan la representacion grafica infantil producida por los estudiantes; se
destaca la importancia de estas imagenes para exponer otras formas, sistemas y culturas,
reconstruyendo de manera real, completa y diversa el imaginario colectivo. Ademas, se
menciona la metodologia intergeneracional utilizada, que involucra a las personas mayores
para transmitir historias orales sobre los entornos y territorios, contribuyendo asi a la
recuperacion y reactivacion de la memoria colectiva.

4.1.2.2 La pedagogia artistica en la institucion educativa municipal campestre
nuevo horizonte zona rural de Fusagasuga: construccion del yo. Alexander Rodriguez
Pefiuela. 2017.

El autor presenta un analisis sobre tres conceptos importantes para el desarrollo
pedagdgico de la educacion artistica en el contexto de la Institucion Educativa Municipal
Campestre Nuevo Horizonte zona rural de Fusagasuga, donde el foco de la investigacion son
los sujetos, quienes potencian el trabajo pedagdgico de las artes en el aula de clase y
reproducen o transforman la cultura a través de la experiencia significativa.

Para el autor, la pedagogia artistica es la posibilidad de contar con una herramienta que
potencia el saber en los sujetos, les da un lugar de agentes de conocimiento y poder,
permitiendo la construccion colectiva de significados y sentidos a través de la interaccion. El
territorio es otra de los conceptos que retoma la propuesta, el cual es analizado desde la

perspectiva rural, haciendo visible la relacién que se establece entre la naturaleza y las
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costumbres locales, que se ven reflejados en las producciones artisticas surgidas de los sujetos
en las cuales predomina el paisaje del campo.

La investigacion resalta el desarrollo socio-artistico de los “aprendientes” desde la
expresividad, la cual les permite poner en evidencia los procesos en relacion a la construccion
y deconstruccion en su obra, gran aporte a la generacion de pensamiento critico- reflexivo.

4.1.2.3 Dislocar la Experiencia Relaciones Emergentes en un Laboratorio Artistico.
Ginna Veladsquez Ardilay Nicolas Rubio Rivera. 2018.

Los autores del texto reflexionan sobre la experiencia generada en un laboratorio
artistico, en el cual el proceso creativo se da a partir de la interaccion entre la experimentacion
y la experiencia; menciona que la experiencia surge de la accién de intentar algo,
encontrandose con el surgir de la prueba y/o el ensayo. La autoria y la intencionalidad en la
creacion artistica se relacionan con la experiencia donde la nocion de este concepto confluye
en tres aspectos: como un saber, como una vivencia personal y su persistencia en el presente.

El texto describe la construccion de artefactos sonoros los cuales surgen de los
espacios de experimentacion, es decir de los laboratorios artisticos, dichas construcciones
llevan a los autores a preguntarse por la relaciéon entre el artefacto, su autor y su funcion dentro
de un contexto artistico, se reflexiona a profundidad sobre la relacién entre la experiencia, la
experimentacion y la creacion artistica.

4.1.2.4 Arte de latierra, estudio de paisaje en funcion de reivindicar el valor
patrimonial de los lugares naturales. Ana Maria Castrillén Calle. 2018

Este texto presenta un andlisis critico sobre la relacion entre los espacios naturales, la
expansion urbana y el valor patrimonial, centrAndose en la practica artistica del arte de la tierra,
establece el contexto y la relevancia del tema, lo cual es fundamental para comprender la
importancia de los espacios naturales en la cosmogonia humana y como estos estan siendo

afectados por la expansion urbana.
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El texto resalta que no todos los lugares naturales son considerados como patrimonio
por ciertas organizaciones, pero para algunas comunidades y pueblos, ciertos lugares naturales
tienen un significado profundo en sus vidas, relacionado con sus interacciones y experiencias.
Esto impulsa a estas comunidades a atribuir un valor ain mas relevante a estos lugares,

basado en el significado que les otorgan. Asi, el concepto de patrimonio no se limita a una

realidad preexistente, sino que se basa en la memoria y en los significados atribuidos por las

A

comunidades locales.

Por otro lado, aborda el
fenébmeno de la expansion
urbana, causado por cambios
sociales y politicos que han
llevado a un aumento significativo
en el tamano de las ciudades;

este fendbmeno tiene un impacto

Figura 9: Laboratorio cartografia. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita

directo en los espacios naturales y
en el patrimonio, la expansion urbana se manifiesta en dos formas principales: la expansién en
superficie, donde las ciudades se extienden desde el centro hacia la periferia, y la expansion en
altura, que transforma la estructura y funcionalidad de las areas urbanas, este fenémeno se
caracteriza por un consumo descontrolado y desmesurado del suelo, asi como por un
desarrollo discontinuo de construcciones.
5 Marco Tedrico

Para este marco conceptual nos apoyamos en Mufioz 2026. Este aporte consiste en
enfocar la educacion — comunicacién como interaccion que parte del caracter dialdgico,
participativo y transformador de la comunidad. Lo que distingue esta comunidad es la variedad

cultural y el protagonismo de su propio aprendizaje; las cuales estan en juego en la
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comunicacion — educacion. Al interior de estas coordenadas como investigadoras situamos los
procesos educativos de las nifias y los nifios participantes de Arabia-rte.

Esta monografia destaca la comunicacién-educacién como un proceso cultural que se
manifiesta en la vida cotidiana. En ella, se resalta como las relaciones construidas dentro de la
comunidad se instauran de manera natural al espacio escolar, otorgando un sentido
significativo al aprendizaje de nifias y nifios. El reconocimiento que los y las estudiantes tienen
de su territorio y de los materiales que los rodean les permite interactuar desde sus propios

saberes, estableciendo vinculos cercanos y auténticos con la comunidad.

Figura 10: Laboratorio Moldeando la Arcilla. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

Desde sus primeras interacciones con el territorio, Arabia-rte se propuso reconocer y
valorar la diversidad cultural que conforma la comunidad de la vereda. Este enfoque permitié
potenciar los procesos de aprendizaje que ocurren mas alla de las aulas, dandoles un tinte
significativo y enriquecido. Asi, la propuesta se construye desde una mirada sensible e
inclusiva, donde cada experiencia se nutre de los diferentes caminos del aprendizaje,
reconociendo la riqgueza que surge del encuentro entre saberes y vivencias cotidianas.

La sensibilidad con la que las investigadoras se aproximaron a la comunidad, y en

especial a las nifias y los nifios, permitio establecer vinculos desde la autenticidad de lo
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humano. Tal como lo plantea Mufioz Gonzalez (2016), “se valora el contacto humano y las
emociones como elementos centrales en la comunicacion” (p. 19). En este sentido, la
comunicacion se configura como un eje fundamental en el desarrollo de la presente
monografia, al posibilitar relaciones cercanas vy significativas, donde el afecto actu6 como motor
de transformacién en los procesos vividos por las nifias y los nifios.

Teniendo en cuenta que la educacién actual se encuentra en una crisis, debido a la falta
de voluntades en los maestros para establecer cambios contundentes, Arabia-rte rompe con
esta estructura y da apertura a pedagogias otras, descolonizando los procesos de aprendizaje
de la escuela rural, partiendo del reconocimiento y valoracién las diversas identidades y
saberes; es desde alli que se abordan los conceptos Land Art — Arte de la Tierra,
Sensibilidad, Exploracion artistica y Territorio. De esta manera, se potencia una educacion
mas pertinente, inclusiva y enraizada en esta realidad.

Desde una perspectiva educativa, creemos que los laboratorios de ARABIA-RTE estan
alineados con las propuestas de las Escuelas de Pensamiento en Comunicacion, Educacién y
Cultura (CEC) ya que, comprendemos que los territorios son construidos desde procesos
simbdlicos y sensibles, donde se entrelazan el saber académico, el saber popular desde una la
experiencia y la exploracion, es desde estos principios que se entretejen los laboratorios de
nuestra monografia a partir del Arte de la Tierra, debido a que se fortalece una metodologia
dialdgica y vivencial que reconoce el cuerpo, el territorio y los elementos naturales como
fuentes legitimas de conocimiento; donde el contacto con lo vivo —la tierra, el barro, la semilla,
la memoria ancestral— se convierte en lenguaje, en simbolo y en dispositivo pedagdgico,
invitando a desescolarizar el conocimiento y reterritorializarlo desde una praxis que valora lo

colectivo, lo situado y lo profundamente humano.

Al articular los laboratorios con el Arte de la Tierra, se abre una dimensién pedagdégica

que integra lo sensible y lo vivencial como componentes fundamentales de los procesos
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formativos. El Arte de la Tierra, entendido como una practica artistica efimera que utiliza
materiales naturales del entorno, permite anclar la monografia en una relacion directa con el
paisaje, la memoria y la historia del territorio. Esta metodologia sensible se convierte en una
estrategia didactica potente, que invita a los participantes a conectar con la tierra no solo como
recurso, sino como sujeto pedagégico, como cuerpo vivo que guarda memorias, lenguajes y

posibilidades de creacion.

Desde esta perspectiva, la produccién de conocimiento en las CEC no se limita a los
marcos disciplinares tradicionales, sino que se expande hacia practicas que incorporan la
exploracion como forma de investigacion, expresion y transformacion. El contacto con lo
natural, la experiencia corporal del hacer, el trabajo colectivo posibilita nuevas formas de narrar
lo vivido, de reflexionar sobre los procesos y de dar lugar a una comprension mas integral y
encarnada del mundo. El Arte de la Tierra opera agui como mediador simbolico y sensorial,
capaz de integrar el saber académico con el saber popular, y de convertir la investigacion en

una experiencia significativa, relacional y situada.

Ademas, al incorporar los laboratorios desde Arte de la Tierra a los procesos de
formacién en investigacion, se promueve una pedagogia decolonial que desescolariza el
conocimiento y lo reterritorializa, es decir, lo devuelve a la tierra, al lugar y a la vida cotidiana.
Esta practica permite reconocer que el conocimiento no reside Unicamente en los libros o en las
bibliotecas, sino también en las manos que modelan el barro, en los relatos que emergen del
caminar el territorio, en la observacion de los ciclos de la naturaleza y en las memorias que
habitan los espacios comunes. La exploracién artistica, en este caso, no es un adorno ni un
complemento, sino un lenguaje profundo que posibilita nombrar, resignificar y transformar

realidades.
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Asi, las Escuelas de Pensamiento se convierten en laboratorios de investigacion-
creacion donde el conocimiento se cultiva como semilla: con raices en lo local, en la
experiencia compartida, y con brotes que dialogan con lo global y lo académico. La
investigacion, en este marco, no es una actividad solitaria ni exclusivamente racional, sino un
acto colectivo, sensible y comprometido con el territorio. El Arte de la Tierra se instala entonces
como una poética de la educacién, una manera de reencantar y reconectar el aprendizaje y de
afirmar la vida como centro del quehacer pedagogico. En tiempos de crisis ambiental, social y
cultural, apostar por estos enfoques no es solo una decision metodolégica, sino también ética y

politica.

5.1 Land Art — Arte de la Tierra

El Land Art, también conocido como "arte de la tierra", es
un movimiento artistico originado en Estados Unidos en los afios
60, se centra en intervenciones en la naturaleza. Este tipo de arte
plantea cuestionamientos sobre el cuidado del planeta y el uso
adecuado de los recursos naturales. Las investigadoras adoptan
la denominacioén "arte de la tierra" para el desarrollo de la

presente investigacion. Esta categorizacion destaca no solo la

naturaleza como medio y escenario de la obra, sino también las

Figura 11: Laboratorio encuadrando la naturaleza.

Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez

problematicas ambientales que aborda, asi como las diversas
interpretaciones y asociaciones que surgen a partir de esta exploracion artistica, frente a esto
Raquejo, T. refiere.
Land art es un término americano (dificilmente traducible al castellano como «arte de la
tierra») que eligid Walter de Maria para describir sus primeras intervenciones en el
paisaje en la década de los sesenta, y que se ha extendido para denominar la obra de

otros artistas incluso contra su deseo. (1998.p. 7).
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Ademas, Requejo, T. (1998.p.13) Manifiesta que Land Art se enfatiza en la naturaleza,
desde un movimiento de resistencia; enmarcada en un arte rupturista y contestatario que
proporciona una agudeza a las motivaciones y objetivos de sus practicantes. El Land art, por
tanto, acab6 por desarrollarse, hasta casi los afios ochenta, como un movimiento de resistencia
ante «la nueva ley y el ordenx, por lo que fue asociado con un arte rupturista debido, en
particular, a la actitud estéticamente “contestataria” de sus componentes.

Realizando un rastreo, son pocos los artistas colombianos que se sitian desde este
movimiento artistico, por tanto, se decide retomar a una de ellas por su experiencia de
exploracion artisticas, tomando en cuenta que es el foco de la investigacion y que su historia de
vida puede ser inspiracion para el desarrollo de la propuesta. La artista Graciela Viveros
Arboleda nacida en Buenaventura se inspiré en la inmensa gama de colores que tiene las
capas de la tierra, hallazgo que se dio en minas cercanas a su territorio, a este descubrimiento
le sumo la resina del arbol popa, esta mezcla le dio paso a la creacién de sus obras artisticas y
a lo que llamo “técnica de arcilla y piedra muerta sobre lona”.

5.2 Sensibilidad

El encuentro con los elementos que brinda la naturaleza nos muestra la importancia de
la sensibilidad en los procesos de exploracion artistica que se brindaron a las nifias y los nifios,
reconociendo las funciones que tiene el arte dentro de los procesos escolares, para Eisner:

El arte sirve al hombre no sélo por hacer accesible lo inefable y visionario, si no que

funciona también como un modo de activar nuestra sensibilidad; el arte ofrece el

material tematico a través del cual pueden ejercitarse nuestras potencialidades

humanas. (1972 p.10).

Es la sensibilidad una de las potencialidades humanas de gran relevancia para las
investigadoras, a través de esta se pretende que las nifias y nifios se encuentren y conecten
con su entorno natural y con los elementos que este les brinda. En relacion a esto Eisner nos

dice en su libro “el arte y la creacién de la mente” que:
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En cuanto a la sensibilidad, las artes nos invitan a prestar atencién a las cualidades de
lo que oimos, vemos, saboreamos y palpamos para poderlo experimentar; lo que
buscamos en las artes es la capacidad de percibir cosas, no el simple hecho de
reconocerlas. Se nos da licencia para lentificar la percepcion, para examinar
atentamente, para saborear las cualidades que en condiciones normales intentamos
abordar con tanta eficacia que apenas notamos que estan ahi. (2002.p.15).

En la complejidad de la experiencia humana, la sensibilidad emerge como un elemento
central para comprender como nos relacionamos con el mundo y con los otros. Mas alla de ser
una respuesta a estimulos externos, la sensibilidad se presenta como una facultad multiple que
integra aspectos intelectuales, fisicos y emaocionales, permitiéndonos interpretar, sentir y
otorgar sentido a lo que vivimos. Esta capacidad configura nuestra manera de construir
significados desde lo vivido. Para John Dewey.

La sensibilidad comprende una extensa gama de manifestaciones que incluyen lo

sensorial, lo emocional, lo sensitivo, lo racional y lo sensual. Esta diversidad de

dimensiones que atafie a los sentidos, no solo se limita a reacciones fisicas o afectivas
inmediatas, sino que también implica la capacidad de atribuir significado a la

experiencia directa. (1934 p. 22).

La sensibilidad no se reduce a una reaccion pasiva frente a la belleza natural, sino que
se convierte en una forma activa de construccion de sentido, donde el arte funciona como

puente entre el sentir y el pensar. El arte de la tierra ofrece una via poderosa para fomentar la
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sensibilidad en las nifias y los nifios, a través de la
exploracion directa de elementos naturales como
piedras, hojas, tierra, agua o ramas, no solo
desarrollan una conexién afectiva con su entorno,
sino que también estimulan sus capacidades
sensoriales, cognitivas y expresivas, se abre un
diadlogo con la experiencia vivida. Dewey conecta el
proceso exploratorio con la experiencia estética y lo
postula asi:

En la medida en que todo arte surge como producto
de la interaccion entre el organismo vivo y su medio,

en forma de una constante reorganizacion de las

energias, las acciones y los materiales, queda

Figura 12: Laboratorio Acuarelando.

Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

asegurada desde el inicio una potente base sobre la
gue asentar los postulados de universalidad de la experiencia estética. (1934, sin
pagina).

Uno de los objetivos fue posibilitar espacios experienciales donde el grupo de nifias y
nifilos conectaran sus saberes previos con otras formas de ver y vivir su territorio, favoreciendo
un encuentro con la imaginacion, la creatividad y lo estético. Para comprender lo estético, es
importante desarrollar la sensibilidad, ya que solo asi se logra percibir y responder a las
relaciones que surgen en el entorno a través del cuerpo, para Eisner (2002 p. 262) “la
experiencia estética puede surgir en cualquier encuentro que una persona tenga con el
mundo”.

Ahora bien, se encuentra en las orientaciones para la educacion artistica que los
procesos de desarrollo en las nifias y los nifios no solo se dan desde la creatividad, sino que el

aporte es mayor desde otras areas de desarrollo, es decir que la exploracion Artistica, potencia
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la sensibilidad, contribuye al conocimiento, profundiza la conciencia empirica de las funciones
sensoriales, entre otras, al respecto el Ministerio de educacién MEN plantea:

(...) La Educacion Artistica a través del desarrollo de la sensibilidad, contribuye al

conocimiento de las ciencias, en la medida en que se apoya fundamentalmente en los

procesos de recepcién (percepcion), profundizando la conciencia empirica de las
funciones de los sentidos; aporta asi, al fomento de actitudes y habilidades cientificas,

como la observacion, la exploracién y la indagacion de los fenédmenos naturales o

culturales. (2010 p. 34).

5.3 Educacion artistica

La educacion artistica, desde la mirada del Plan Nacional de Cultura (PNC 2024-2038),
buscé engranar el objetivo con los lineamientos, teniendo en cuenta que la educacion artistica
promueve un aprendizaje integral que conecta la cultura, la naturaleza y la exploracion
sensorial, esencial para el desarrollo creativo y critico de las nifias y los nifios.

Teniendo en cuenta este aporte, se propuso ahondar en esos procesos que favorecen a
en las nifias y nifios a partir del arte de la tierra, teniendo en cuenta el proceso creativo,
enfatizando la exploracion y la evolucion constante de la creacion, bajo esta mirada el Plan
nacional de cultura PNC estructura unos propdsitos a los cuales las investigadoras se suman.
(PNC 2024- 2038 p. 46) (...) Desde el sector cultural se espera que esté PNC contribuya a la
garantia de los derechos culturales y a la inspiracién y concrecion de mejores futuros para la
vida en nuestros territorios.

Si bien, llegar a todos los rincones del territorio colombiano es un reto, ahora ain méas
acercar a las poblaciones rurales dispersas a la cultura, en este caso a las nifias y nifios de la
IED_JMD escuela Arabia, con el propoésito de disefiar e implementar experiencias artisticas a
través del arte de la tierra, tener un acercamiento a la cultura de su territorio, en concordancia

con los principios establecidos en el PNC (2024 — 2038).
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La cultura como una de las bases del desarrollo sostenible y factor fundamental en la
transformacion social, ambiental y econémica de la nacion. El reconocimiento de la constante
transformacion de los entornos fisicos y digitales, asi como de las maneras de entender el
mundo y crear contenidos culturales. Incentivando la articulaciéon con grupos de voluntarios
para la implementacién de acciones de educacién patrimonial en distintos espacios,
instituciones culturales e instituciones educativas.

La exploracién artistica abarca una amplia gama de conceptos, desde la expresiéon
personal - emocional hasta la reflexién sobre comportamientos sociales y culturales, es un
proceso dinamico y multifacético que implica tanto al artista como al espectador en un dialogo
continuo sobre el arte y su significado. Barco, J. (No registra afio) “Las sociedades que
sucedieron a la Prehistoria, con organizaciones cada vez mas complejas, también evidencian la
importancia del arte como forma expresiva que facilita la identificacién de sus rasgos
culturales.”

A esto se suma que es un medio fundamental para la construccion de identidades y la
transmisién de sentimientos, permitiendo el reconocimiento y gestion de los mismos que ante la
sociedad pueden ser prohibidos o reprimidos; en consonancia Alvarez Castro y Dominguez
Lacayo (2012 p. 43) (...) “La expresion artistica es una de las formas de construir identidades y
de transmitir sentimientos —los cuales pueden ser prohibidos, pero las personas siempre
buscaran cémo comunicarlos”.

La educacion artistica va mas alla de la mera formacién de artistas académicos; es vista
como una herramienta poderosa para representar los sentimientos y pensamientos desde lo
mas profundo del ser, es una forma de expresion auténtica y significativa, en comuin acuerdo
Alvarez Castro y Dominguez Lacayo (2012) menciona:

La educacion artistica es expresividad, es representacion de sentires y pensares desde

el ser y propicias representaciones reales de la cotidianidad. Salvando al lector de

imaginarios sobre el crear artistas académicos, es que las autoras dirigimos las miradas
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al arte a través de la expresién artistica. Desde esta perspectiva, se define la expresion

artistica como una herramienta ideoldgica, corporal, instrumental y comunicativa de la

expresion de sentimientos, deseos y conceptos. (2012 p. 119).

Para las investigadoras es determinante el concepto de la expresion artistica, vista
como una forma que trasciende las barreras del lenguaje, ademas permite a las nifias y los
nifios compartir libremente sus experiencias, emociones y puntos de vista de manera creativa
desde un pensamiento critico.

Al mismo tiempo, el Plan Especial de Educacion Rural, el MEN establece como
propdsito fomentar, activar y enriquecer la diversidad cultural en estas areas mediante la
difusion itinerante de propuestas culturales y expresiones artisticas en diversos formatos, esto
busca enriquecer las experiencias estéticas de las nifias y niflos. (MEN. 2018 p. 75)

Para el equipo investigativo la expresion artistica es vista como una herramienta
corporal, instrumental y comunicativa, aterrizado en el contexto, no se evidencia una estrategia
especifica para incorporar estos aspectos en el disefio metodoldgico educativo, es alli donde
cobra relevancia la propuesta de exploracién artistica Arabia-rte desde el arte de la tierra.

El MEN en sus orientaciones para el &rea de arte, propone que el docente tiene un
papel fundamental, ya que, es él o ella quien puede facilitar experiencias de aprendizaje que
estimulen los sentidos y la capacidad de observar, escuchar, tocar y sentir su propio cuerpo;
esto implica fomentar la reflexion sobre lo que se percibe y como se percibe desde una éptica
propia pero respetuosa del otro, al hacerlo, el docente abre vias para que las emociones se
activan y promueva la sensibilidad, al mismo tiempo que estimula la expresion.

El docente puede entonces explorar situaciones de aprendizaje que agudicen los
sentidos y potencien la capacidad de sus estudiantes para ver, escuchar, palpar, sentir la
corporalidad, de preguntarse por lo que se percibe y por las afectaciones que ello tiene en los
modos de sentir el mundo, las cosas, a los otros y a si mismos. De este modo el docente abre

canales de afectacién que permiten la movilizacién de las emociones y posibilitan la
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sensibilidad que otorga sentido a la vida y estimula activamente la expresividad. (MEN 2009 p.
35).

De ese modo, los docentes quienes disefian situaciones de aprendizaje que van mas
alla de la mera transmision de conocimientos, involucrando activamente los sentidos y las
emociones de los estudiantes, por tanto, la expresion artistica, reconoce la importancia de la
experiencia sensorial y emocional en el proceso de aprendizaje, asi como su influencia en la
forma en que se percibe y se relaciona con el mundo.

Sin embargo, en cuanto a su aplicabilidad practica y su viabilidad en contextos
educativos rurales, implementar un espacio de exploracion artistica que priorice la experiencia
sensorial puede ser desafiante en entornos donde predominan las limitaciones de tiempo,
recursos y estructuras curriculares; ademas, podria surgir la preocupacion de que la
exploracidn artistica descuide otros aspectos del aprendizaje como se ha contemplado en
relaciéon a las areas obligatorias y fundamentales.

Se hace necesario establecer un dialogo entre diferentes saberes, en el contexto rural
desde la exploracion artistica, con el fin de enriquecer los procesos pedagdgicos; estableciendo
un reconocimiento de la diversidad de experiencias y perspectivas que existen dentro de la
comunidad, en concordancia el MEN menciona:

(...) el didlogo de saberes desde la multiplicidad, busca que la educacion artistica, en

vinculo con la cultura, promueva procesos pedagogicos multiples, diversos y

“polifénicos”; escenarios de ensefianza en los cuales se permita la exploracion de
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diferentes experiencias culturales en las que se inscriben los estudiantes. (MEN 2019 p.

57).

Figura 13: Laboratorio Caminata al alto del cacho. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

En consonancia con el MEN frente al concepto de "polifénico"; este abre la puerta a la
exploracién de multiples narrativas y expresiones artisticas, lo que enriquece la propuesta de
esta investigacion ya que, aporta a el aprendizaje, a partir de la implementacion de laboratorios
cargados de sentido desde el arte de la tierra.

En la sociedad habitan y coexisten en un espacio geografico compuestas por diversas
culturas, etnias, religiones con diferentes modos de vida; estos grupos sociales interactdan
establecen normas y valores donde se organizan para el desarrollo del territorio en diferentes
aspectos como la economia, la politica, la cultura y el bienestar social.

En las dinamicas sociales dentro de un territorio son las interacciones de los procesos
gue se desarrollan entre los individuos y grupos sociales en un espacio geografico, como las
relaciones interpersonales, que se dan diariamente con las otras personas, que pueden influir
en formacién de redes sociales, organizacién comunitaria, se organizan los individuos para
abordar problemas comunes y participar en actividades colectivas en pro de la comunidad,

cohesién social, es la unién y solidaridad entre las personas de la sociedad, que pueden influir
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en la estabilidad y la armonia de un territorio, estas dinamicas son fundamentales para
comprender el desarrollo de una sociedad dentro de un territorio a lo largo de un tiempo.
(Castafio et al, 2021).

54 Territorio

Para esta investigacion el concepto de territorio se entiende desde una perspectiva
educativa, social y cultural, no meramente geografica o politica; el territorio se constituye como
un espacio cargado de significados, de relaciones, de memorias y de dindmicas identitarias que
configuran la manera en que los sujetos se relacionan consigo mismos y con su entorno.
Reconocer el lugar que se habita y apropiarse de él implica una toma de conciencia critica
sobre las raices, los derechos y el papel que ejercemos como actores transformadores dentro
de la comunidad, por ello, es que esta investigacion resalta la importancia del territorio como
categoria de andlisis.

El territorio no debe entenderse Gnicamente como un espacio delimitado fisicamente.
Autores como Raffestin (1980) y Haesbaert (2013) argumentan que el territorio es una
construccién social, simbdlica y politica. Se trata de un espacio vivido, apropiado, dotado de
sentido y significado a través de la experiencia humana. Como lo plantea Haesbaert (2013 p.
74), “el territorio es una construccion social que implica la apropiacién simbdlica y material del
espacio” lo que quiere decir que cada individuo y comunidad construye y resignifica su territorio
a partir de su historia, cultura, relaciones sociales y practicas cotidianas.

Esto implica que el territorio no es un dato fijo, sino una realidad en constante
transformacion, a través del habitar, del recorrer, del nombrar y del narrar el lugar, las personas
tejen lazos identitarios con el espacio, lo hacen suyo, lo defienden, lo transforman. De ahi que
conocer el territorio signifique mas que ubicarlo en un mapa: implica comprender las dindmicas
sociales, politicas, culturales y econémicas que lo atraviesan.

Teniendo en cuenta el aporte de Escobar (2008) podemos decir que la apropiacion

territorial hace parte en la construccion de identidades colectivas, ya que, las comunidades se
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reconocen en sus espacios, en sus costumbres, en sus practicas culturales y en sus luchas. La
apropiacion del territorio permite generar un sentido de pertenencia que fortalece el tejido social
y promueve la organizacién comunitaria.

Cuando las personas se apropian de su territorio, no solo se identifican con él, sino que
también se sienten responsables por su cuidado y defensa. Como afirma Porto-Gongcalves
(2009 p. 103), “la territorialidad implica una practica de resistencia y de autonomia, una forma
de afirmar la vida frente a los proyectos...” En este sentido, la apropiacién del territorio no es un
acto pasivo, sino una postura activa frente a las dinamicas que intentan visibilizar los saberes y
las practicas ancestrales o comunitarias.

Para Arabia-rte, el re-conocimiento del territorio se ha convertido ser un eje transversal,
un agente dinamizador del reconocimiento territorial, de acuerdo con lo que plantea Freire
(1970) una educacién contextualizada, enraizada en la realidad de los educandos, donde el
conocimiento no se imponga, sino que se construya desde la experiencia y el dialogo con el
entorno.

En este sentido, el territorio se convierte en una herramienta pedagoégica fundamental, a
través de salidas de campo, investigaciones y cartografias sociales, las y los estudiantes
desarrollan una mirada critica sobre su realidad, identificando problematicas, potencialidades y
propuestas de transformacién. Esto les permite pasar de ser meros habitantes a convertirse en
ciudadanos activos y conscientes de su papel en el desarrollo de su comunidad; Ademas, el
enfoque territorial en la educacién permite valorar los saberes locales, las narrativas populares,
las memorias colectivas y los conocimientos ancestrales. Segun Walsh (2010 p. 89), “la
pedagogia del territorio es también una pedagogia de la diferencia, del reconocimiento de los
otros saberes y de la interculturalidad” en este sentido, se promueve una educacion mas
inclusiva, critica y transformadora.

El conocimiento del territorio permite identificar los conflictos socioambientales que lo

atraviesan, comprender sus causas estructurales y proponer soluciones desde una mirada local
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y participativa, como lo plantea Gudynas, “la sustentabilidad debe construirse desde los
territorios, desde las practicas comunitarias y desde la revalorizacion de los bienes comunes”.
(2011p. 67).

El territorio es mucho mas que un espacio fisico: es una construccién social cargada de
significados, identidades y relaciones; conocerlo y apropiarse de €l es un acto de conciencia,
de resistencia y de transformacién. En este proceso, Arabia-rte juega un papel fundamental, al
promover una mirada critica, contextualizada e inclusiva del entorno, el lograr visibilizar y
explorar sus materiales para crear, se convierte en una alternativa distinta de habitar el espacio
ya habitado.

6 Marco Metodolégico
6.1 Investigacion Accién Participativa

La investigacion Arabia-rte se enmarca en la metodologia Investigacion Accion
Participativa IAP, que permite ver las comunidades sin esencializarlas y se enfatiza en la
participacion y la accion en comunidad, esta investigacion aborda el aprendizaje colectivo,
teniendo en cuenta el analisis critico de las nifias y nifios en la participacion activa que colocan
en primer lugar la practica transformadora y el cambio social, en concordancia con Eizagirre

Marlen y Zabala (2021. p.130) Néstor afirman que:

La IAP proporciona a las comunidades y a las agencias de desarrollo un método para
analizar y comprender mejor la realidad de la poblacion (sus problemas,

necesidades, capacidades y recursos), les permite planificar acciones y medidas para


https://www.dicc.hegoa.ehu.eus/authors/entradas_by_author/3.html
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transformarla y mejorarla.

Figura 14: Laboratorio Caminata. Archivo personal Investigadoras Cuesta Marfa — Ortega Gonzélez Margarita.

La IAP como linea investigativa permite que Arabia-rte se centre en la participacion
activa de las nifias y los nifios de la escuela JMD sede Arabia, dando asi importancia a sus
saberes y conocimientos del territorio, a través de este enfoque, se busco la creacién de
espacios de exploracion artistica desde el arte de la tierra como protagonistas, creadores y
transformadores de su propia realidad. Frente a este propdsito Balcazar, Fabricio expresa que:

Los participantes en IAP aprenden a entender su papel en el proceso de transformacion

de su realidad social, no como victimas o como espectadores pasivos, sino como

actores centrales en el proceso de cambio. Finalmente, el promover el desarrollo de

conciencia critica entre los participantes, se convierte en un proceso liberador.” (2003, p.

62).

La IAP ofrece la oportunidad de transformar la manera en que se aborda el desarrollo,
la participacién y la solucién de problemas, al permitir colocar a las nifias y los nifios en el
centro del proceso de investigacion, desafiando las dinamicas tradicionales del conocimiento,
convirtiéndose en una forma poderosa de devolver el poder a quienes participan de la

investigacion, permitiendo asi, fomentar la cultura de empoderamiento y autogestién, para
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identificacion de problemas, andlisis de datos y la implementacion de posibles soluciones, en
esta linea se encuentra Flores, Ruben afirmando que:

Los grupos de investigacion accioén participativa (GIAP), su rol en el campo social, es

llevar una relacién que permita la participacion, la comunicacion, la convivencia y

procurar establecer las estrategias que afronte la realidad social, es decir el problema o

la situacion en estudio. La acciéon metodoldgica debe aplicarse a través de un lenguaje

practico, reflexivo, técnico y comprensivo. (2023.p. 29).

Por otro lado, la IAP reconoce que el conocimiento no es algo que se impone desde
fuera, sino que surge de la interaccion, la experiencia de las nifias y nifios que viven en el
entorno especifico, al integrar las representaciones y los saberes locales, la IAP produce un
conocimiento relevante, que las investigadoras de Arabia-rte quieren resaltar ademas de
reflejar la realidad y necesidad concreta de la comunidad, fomentando la estrategia sostenible,
nace, se modifica y permanece en la institucién, reafirmando lo expuesto anteriormente Flores,
Rubén concluye que:

La investigacion accion participativa en su intensificacion permite al investigador e

investigadores a implementar bases para profundizar en el proceso de investigacion

desde lo epistemoldgico y ontoldgico, concepcidn valiosa que orienta la linea de

Investigacion en su nivel, de flexibilidad, dinamismo y analisis. Proceso que le da

sentido a la metodologia, con la finalidad de construir una vision sisteméatica de

profunda transformacion social. Dentro de este contexto, el investigador e

investigadores fundamentan el estudio investigativo, en la observacion, el diagnéstico,

la participacion activa y critica. (2023, p. 15).

Para Arabia-rte la IAP tiene un gran valor para la investigacion en la accion
transformadora que se proyecta desarrollar, Bosque vivo es una solucién co-creada desde las
nifias y nifos donde se beneficiaran no solo ellas y ellos, sino también la comunidad, esto

asegura la sostenibilidad del proyecto, al ser un enfoque participativo, facilita la creacion de
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cambios duraderos, ya que, la solucién nace desde la apropiacion territorial y se alinean con los
recursos del territorio.

A pesar de sus numerosos beneficios, la IAP también enfrenta desafios, en este caso
Arabia-rte requiere tiempo y un compromiso genuino de participacion activa, potenciar desde
este proyecto el empoderamiento de las nifias y nifios es algo que se construye, a partir de la
confianza y colaboracién; La IAP invita a Arabia-rte a reconsiderar la postura y rol de
investigadoras, convirtiéndolas en facilitadoras y agentes de cambio.

En concordancia la IAP es para Arabia-rte una herramienta poderosa que promueve la
participacion activa de las nifias y nifios, desde el reconocimiento de su cultura a partir del uso
del arte de la tierra, al centrarse en la participacion activa y el empoderamiento, la IAP facilita la
implementacién de acciones sostenibles, transformadoras, que mejoran la calidad de vida de
las nifias y niflos de la comunidad IED-JMD sede Arabia.

6.2 Diario de Campo

El diario de campo es una herramienta fundamental en la investigacion cualitativa y en
diversas disciplinas académicas, como la educacién, permite a los investigadores registrar de
manera sistematica y detallada sus observaciones; esto gracias a que las notas escritas en el
momento de la observacion ayudan a preservar la autenticidad de los eventos, ademas facilita
el seguimiento de transformaciones en el entorno o en el comportamiento de los sujetos de
estudio, se encuentra que Luna-Gijéon, Gerardo, Nava-Cuahutle, Anahi Abysai, & Martinez-
Cantero, Diana Angélica. (p. 9. 2022), define el diario de campo asi:

El diario de campo es una técnica que mediante la creacioén de anotaciones funge como

un apoyo a la memoria, estimulando la recreacién de las vivencias experimentadas,

llevando a quien escribe a la reflexion y a la autocritica mediante un proceso catartico, y

es importante en el proceso formativo, pues da un recuento de las opiniones

personales, las frustraciones y los logros de quien escribe. (Sanjek, 1990 p.246).
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El diario de campo fomenta la reflexion critica sobre el proceso de investigacién, los
investigadores pueden, analizar sus propias percepciones y posturas esto ayuda a identificar
sSesgos Y prejuicios que podrian influir en la interpretacion de los datos, Luna-Gijén, Gerardo,
Nava-Cuahutle, Anahi Abysai, & Martinez-Cantero, Diana Angélica. (p. 9. 2022), citando a
Valverde enmarca el diario de campo como:

Es un instrumento que tiene en su elaboracion un caracter personal y de consulta que

es valioso tanto para el trabajo individual como en equipo, y es una fuente de

informacién para profesionales que trabajan sobre un mismo asunto, pues ayuda a dar
continuidad o a supervisar un proyecto. No obstante, su uso ha ido decayendo (...).

(Valverde.1993 p.248).

Otro aporte que enriquece la investigacion es el concepto planteado por Valverde
propone un cuaderno de notas, pero su enfoque es metodolégico, dando asi un aporte

elemental al proyecto Arabia-rte.

Figura 15: Diario de Campo. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.
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El Diario de Campo puede definirse como un instrumento de registro de informacion
procesal que se asemeja a una version particular del cuaderno de notas, pero con un
espectro de utilizacion ampliado y organizado metddicamente respecto a la informacion
gue se desea obtener en cada uno de los reportes, y a partir de diferentes técnicas de
recoleccién de informacion para conocer la realidad, profundizar sobre nuevos hechos

en la situacion que se atiende, dar secuencia a un proceso de investigacion e

intervencion y disponer de datos para la labor evaluativa posterior. Valverde Obando

(1991. p. 5).

El Diario de Campo es mas que un simple registro; es una herramienta critica que, al
estar metddicamente organizada, permite a las investigadoras no solo documentar, sino
también analizar y evaluar de manera efectiva las realidades que circundan alrededor del
proyecto Arabia-rte; se entiende que el diario de campo tiene la capacidad de integrar de
recoleccién de informacion y esto lo convierte en un componente indispensable en la
investigacion llevada a cabo en la IED_JMD escuela Arabia.

6.3 Laboratorios de exploracién artistica: fertilizacién, siembra y cosecha.

Los Laboratorios Artisticos se definen como espacios que permiten la experimentacion
creativa, donde se da un encuentro con diversos materiales que enriquecen la experiencia. Su
concepto abarca la interaccién entre arte, ciencia y tecnologia, fomentando la exploracién de
nuevos enfoques y metodologias en la produccién artistica.

Dichos espacios brindan la posibilidad de fortalecer lo colectivo, la oportunidad de
construir con otros, donde las nifias y los nifios fortalecen sus habilidades de empatia,
relaciones interpersonales y pensamiento critico, lo cual se logra en la juntanza, en el proceso
colectivo, en el tejido en comunidad; el programa CREA del Instituto Distrital de las Artes-
Idartes cuenta con una propuesta para todos los publicos y desde las diversas ramas de

expresion artistica, han dado uso de estos escenarios, de los cuales mencionan que:
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El laboratorio es una forma colectiva de construir conocimiento de manera consciente.

Como experiencia significativa, propone un ejercicio de experimentacion y exploracion

de acciones que fomenta un entorno abierto y seguro, donde las y los artistas

formadores, juntos a las y los participantes, desarrollan libremente sus habilidades y su
voz creativa. (Entre hallazgos y derivas: perspectivas pedagogicas del Programa Crea

2023 p. 98).

Por otra parte, el Plan Nacional para las Artes del Ministerio de Cultura (2010) reconoce
gue los laboratorios cumplen un papel fundamental en la articulacién entre las practicas
artisticas y las pedagdgicas. Estos espacios favorecen la experimentacion y el desarrollo
creativo, al igual que, funcionan como escenarios de aprendizaje colaborativo. En este sentido,
los laboratorios se consolidan como escenarios vivos que favorecen la reflexién critica, dan
apertura a la investigacion y a la construccion colectiva de conocimiento en torno al arte y la
educacion.

Los Laboratorios tienen como principal objetivo generar un acercamiento entre practicas

artisticas y pedagdgicas que posibilite la adquisicion de herramientas para la

investigacion, la creacion y la difusion de productos artisticos; asi mismo, buscan
fortalecer las dinamicas de la formacion artistica, sustentandolas en la experiencia, el

proceso y la investigacion. (Plan Nacional para las Artes del Ministerio de Cultura 2010)

Dicho obijetivo, es clave para la presente propuesta ya que, se desarrolla en un espacio
escolar en el cual confluye la practica pedagogica y artistica; la exploracion y la experiencia del
encuentro con las artes traspasa el escenario del aula de diez nifias y nifios que pertenecen a
la escuela rural IED - JMD sede Arabia.

Para el Ministerio de Cultura es relevante promover el desarrollo del pensamiento y la
experiencia artistica en diversas areas geogréficas de la nacion, de tal manera que las nifias y
los nifios que habitan la ruralidad cuenten con escenarios de encuentro con la exploracion

artistica, como un derecho a la creacion.
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La formacion en este marco de referencia se entiende como un derecho a la creacion, a
la creacion como conocimiento y al conocimiento como creacion, con evidentes
repercusiones en la construccién y simbolizacién de las subjetividades personales y
colectivas. (Plan Nacional para las Artes del Ministerio de Cultura 2010).

Los laboratorios de exploracion artistica tienen la pretension de generar una atmosfera
de tipo experimental, donde la incertidumbre se convierte en un eje que transversaliza la
experiencia; motiva a la creacion de practicas que permitan a las nifias y los nifios del entorno
rural encontrarse con una apuesta innovadora y cargada de sentido.

Estos escenarios experimentales favorecen el encuentro con multiples posibilidades de
exploracion, partiendo de los diversos elementos que brinda la naturaleza. Esta experiencia
sera un privilegio tanto para las investigadoras de esta propuesta como para las nifas, los
nifios y sus familias. La exploracion artistica se plantea como un eje articulador que invita a ir
mas alla del aprendizaje de una técnica, priorizando el valor genuino del ser en relacién con lo
impredecible y con el acontecimiento.

Las dinamicas de los laboratorios buscan suministrar elementos para que el lenguaje

artistico se convierta en acontecimiento de sentido, en conocimiento y construccion del

mundo, no por vias légico-predicativas, sino desde un pensamiento creativo y sensible;
ademas, quieren generar las condiciones para que lo sensible alcance conexiones no
habituales que terminen por redimensionar el mundo, hacerlo emerger como nunca

antes se habia percibido. (Ministerio de Cultura, 2009, p. 21)
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De acuerdo a lo anterior, los laboratorios
son concebidos como escenarios de
experimentacion, exploracién y potenciacion de
capacidad creadora de las nifias y los nifios de la
IED - JMD escuela Arabia, a través de la metafora
de la siembra, donde se cuenta con tres etapas,
fertilizacién, siembra y cosecha; las cuales se
explican a continuacion.

6.3.1 Metéafora de la siembra: Etapas que
Ilevan al potencial creativo.

El camino seleccionado para transitar con
las nifias y los nifios tiene que ver con la “metafora
de la siembra”, la cual invita a pensarse el proceso,
desde ese lugar tan cercano para ellas y ellos,

dado que en su entorno rural la siembra es una

accion recurrente que permea el cotidiano de sus

o LB AL b
Figura 16: Bosque vivo. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez
Margarita.

vidas, poder retomarlo y darle un sentido desde la

experiencia artistica, es la oportunidad de innovar y transformar la mirada hacia sus lugares de
enunciacion.
6.3.2 Fertilizacion: encuentro con las voces de la comunidad

Para que la siembra se dé es fundamental abonar el terreno, es importante que las
herramientas y los insumos que se usen en esta etapa, sean de alta calidad, de ello depende
gue se logre disfrutar del proceso, hasta llegar a recoger la cosecha. En esta etapa es
fundamental abonar en la comunidad educativa en general, hacer el llamado a lo colectivo, con
el fin de generar sintonia entre las partes que son garantes de lo que llega a las nifias y los

nifios de la Institucién educativa JMD sede Arabia.
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Por consiguiente, se proponen cuatro laboratorios cargados de abono creativo que
permitira por un lado que tanto las directivas, docentes y familias de las nifias y los nifios sepan
de las proyecciones que se tienen planteadas a desarrollar en el proceso de investigacion y por
otro lado, que las nifias y nifios recorran su territorio con una mirada contemplativa, con
conciencia de cuidado y en apertura a la creatividad.

6.3.3 Siembra: Sembradores con-sentido

Con el terreno abonado, se puede dar inicio a la siembra, donde cada participante se
convierte en una semilla cargada de experiencias e historias que seran insumo para dejar volar
la imaginacion y disfrutar de espacios cargados de sentido alrededor del arte de la tierra,
reconociendo el valor de su entorno natural, ya que la materia prima es donada por la misma
naturaleza.

Durante esta etapa, se pretende desarrollar una serie de cuatro laboratorios, en la que
participaran los diez nifios y nifias de la institucion JMD sede Arabia, quienes seran
protagonistas de cada encuentro, su capacidad creadora, su pensamiento creativo y sensible
les permitird el disfrute, al enfrentarse a un espacio que esta presto a la sorpresa, la
incertidumbre y a lo sensitivo como conexion no habitual que termina por redimensionar el
mundo, hacerlo emerger como nunca antes se habia percibido.

6.3.4 Cosecha multicolor: Museo “Bosque Vivo”

Esta etapa del proceso contara con dos laboratorios que continGan invitando a la
exploracion artistica, dicha exploracion sera registrada en cuadros, fotografias y en video,
producciones artisticas que haran parte de la cosecha multicolor, llenando de sentido un
espacio pensado para visibilizar la experiencia sensible vivida a través de lo propuesto por
Arabia-rte, un museo en medio de la naturaleza, que rompe la estructura civilizatoria para
convertirse en un “Bosque Vivo”, un espacio abierto para el encuentro, la juntanza y el

compartir con la comunidad educativa.
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A continuacion, se mencionan los nombres asignados a cada laboratorio, como
abrebocas a las proyecciones de Arabia-rte en el territorio:

A. Etapa Fertilizacion: Encuentro con las voces de la comunidad

Laboratorio 1. ¢ Qué es el arte?

Laboratorio 2. Cartografia del territorio

Laboratorio 3. Exploradores del territorio: Caminata ecolégica a la quebrada

Laboratorio 4. Semillar el territorio: Caminata ecologica al cerro El Alto del Cacho

B. Etapa Siembra: Sembradores con-sentido

Laboratorio 5. Amasando la arcilla: reencuentro con el arte ancestral

Laboratorio 6. Acuarelando

Laboratorio 7. Entre-tejidos

Laboratorio 8. Tierra y arte

C. Etapa Cosecha multicolor: Museo Bosque Vivo

Laboratorio 9. Encuadrando mi territorio

Laboratorio 10. Museo “Bosque Vivo”

Figura 17: Bosque vivo. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.
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7 Formato de Planeacion

La investigacion requiere de un proceso metddico y sisteméatico que involucra una
cuidadosa planificacién para garantizar que los objetivos propuestos sean aterrizados a la
problematica analizada, debido a esto, se acude a un formato estructurado para la planeacion,
permitiendo tener una coherencia con el enfoque que guia la investigacion, este formato
permite organizar ideas, definir objetivos y prever posibles obstaculos; la estructura de dicho
formato esta determinado por componentes claves que orientan cada fase del proyecto,
promoviendo una metodologia clara y un enfoque alineado con los objetivos planteados.

La teoria del aprendizaje significativo de Ausubel (2000), la estructuracion previa de los
contenidos permite que los estudiantes integren nuevos conocimientos con los previos de
manera eficaz; Asi mismo, Vygotsky (1978) destaca la importancia de la planificacion en la
generacién de zonas de desarrollo préximo, facilitando la mediacién pedagdgica adecuada; a
continuacién, se encuentra una fotografia del formato establecido para el desarrollo de los

laboratorios. (Anexo # 1)

Laboratorio #. Nombre Fecha:

OBJETIVOS

Momentos Tiempo
estimado

Emprendiendo]

Desarrollo creativa:

Recogiendo saberes:
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Laboratorio 3. Exploradores del territorio: Caminata ecologica a la Quebrada
OBJETIVOS:
Fomentar la exploracion artistica y la conexion emocional de los estudiantes con la naturaleza
de su territorio, a través de una caminata ecoldgica a la Quebrada, en la gue reconozcan los
diversos insumos que brinda su entorno para enriquecer sus producciones artisticas.

L
Plantacion inicial 20 minutos
Previamente se solicita a las familias los permisos para la realizacion de la

caminata ecologica.

Juego del reloj, donde nos tomamos de las manos fodos juntos y colocamos un

companero en el centro, el fin de esté juego es crear confianza en el grupo, unos

con ofros v establecer acuerdos de respeto en el grupo favoreciendo una sana

convivencia durante el recorrido.

Claridades ante cualquier eventualidad preguntas que movilizan los acuerdos

& Puedo alejarme del grupo v caminar solo?

& Queé tipo de uso debo dar a la naturaleza que encuentre en el camino?

8 quign ¥ en qué momento debo manifestar alguna situacion gue se me

presente?

& Durante el recornido puedo dejar basura?

Desarrollo creativo 180 minutos

Se da apertura a la caminata, sugiriendo a 1as nifias v los nifios la importancia
de ser exploradores de su territorio, reconociendo los diversos elementos que
brindan |a naturaleza, aclarando que algunas cosas podran ser recogidas y
otras no se deben coger, ante cualguier duda deberan preguntar a las docentes
acompafantes.

Durante el recorrido se pretende ir conversando sobre la diversidad natural de
su territorio, la importancia y formas de ser amigable con el entorno. Se
puntualiza sobre la importancia del agua v a medida que &l recomido lo permita
5e irda tomando en cuenta que recursos pusden aportar a los laboratorios
proximos, dando uso de los recursos naturales. Es importante manifestar a las
nifias y los nifios gue se debe pedir permiso a la madre tiera cuando se
requiera disponer de algin recurso, como hojas, flores, arena, arcilla etc.

Cada nifia v nifio llevara consigo agua, frutas, alimento, con un peso adecuado
a su peso. Esto fomenta la responsabilidad v autonomia.

Recogiendo Saberes 20 minutos
Al regresar a la escugla, se propicid un espacio de cuidado v bienestar,
brindando a las nifias vy los nifios un momento de descanso e hidratacion tras la
caminata. Luego, en un ambientz de escucha y confianza, se desarrolld una
asamblea donde cada nifio v nifia pudo expresar, desde su sentir y vivencias, lo
gue significd para ellos el recormido. Este ejercicio de didlogo no solo fortalecio
el vinculo grupal, sino que también permitid reconocer la experiencia como
fuente de aprendizaje significativo v construccion colectiva del conocimiento.

Figura 18: Planeacion. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

El formato cuenta con casillas que permiten dar orden a la informacion pertinente para la
investigacion, en primer lugar, se encuentra el nombre asignado al laboratorio, seguido la fecha
de desarrollo, una casilla que contiene el objetivo o0 los objetivos segun corresponda, una franja
gue aborda los momentos dentro del encuentro y otra donde se ubica el tiempo estimado de

cada momento.
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A continuacion, se hace una descripcién del contenido que se considera debe llevar
cada momento de desarrollo del laboratorio, resaltando la pertinencia de estos para dar fluidez
al encuentro, cabe aclarar que, estos momentos no son estaticos y que estaran sujetos a ser
transformados por los participantes, dada la particularidad de lo experimental y experiencial.

Emprendiendo: Este momento es propicio para dar la bienvenida, generar acuerdos en
colectivo, y socializar el desarrollo de los siguientes momentos, generando un ambiente de
expectativa.

Desarrollo Creativo: Se detalla la realizacion del laboratorio, se socializa el objetivo. Es
importante aclarar que esta planeacion es flexible debido a su metodologia de IAP, donde las
nifias y nifios son los protagonistas de su aprendizaje.

Recogiendo saberes: Este momento permite establecer preguntas movilizadoras, que
pueden ser generadas tanto por las nifias y nifios, como por las investigadoras en linea de
recoger las percepciones, sensaciones, inquietudes y demas sentires que surjan posterior al
desarrollo experimental.

7.1 Analisis de Laboratorios

El andlisis de los laboratorios de exploracion artistica, basado en el arte de la tierra 'y la
metodologia de la Investigacién Accion Participativa (IAP), se nutre de las observaciones
registradas en el diario de campo. Esta perspectiva reconoce que el entorno natural no es solo
un escenario, sino un elemento activo en el proceso creativo y educativo, donde las
interacciones entre las nifias, los nifios, sus familias y su entorno se convierten en experiencias

significativas.
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El arte de la tierra se caracteriza por
intervenciones artisticas que dialogan
directamente con el paisaje, transformandolo
temporal o permanentemente, y
promoviendo una conciencia ecolégica y
cultural. Segun Goldsworthy (1990), “el
entorno natural no es un fondo pasivo, sino
un socio activo en el acto creativo, donde
cada forma y textura cuenta una historia
viva”. Esta vision es especialmente relevante
en esta propuesta, debido a los materiales
gue se poseen y las formas del paisaje que

influyen en estas préacticas artisticas.

Figura 19: Diario de campo. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

La IAP, como metodologia, fortalece esta perspectiva al centrarse en la participacion
activa de los sujetos en la investigacion y en la produccion colectiva. Freire (1970) argumenta
gue el proceso educativo debe partir de las experiencias vividas por los participantes,
promoviendo una reflexion critica que transforme tanto a los educadores como a los
educandos. Esta relacion es esencial para comprender cémo las nifias y los nifios en este
contexto perciben y se apropian de su entorno natural a través del arte.

En este sentido, el diario de campo utilizado durante los laboratorios se convirtié en una
herramienta fundamental para capturar las percepciones, emociones y descubrimientos de los
participantes, permitiendo a las investigadoras ajustar las estrategias pedagdgicas en funcion

del contexto y las necesidades del grupo. Como sugiere la Universidad Nacional Autbnoma de
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México (UNAM), el diario de campo es una herramienta reflexiva que permite cuestionar y
mejorar la practica educativa.

De esta manera, el presente andlisis busca no solo documentar las experiencias vividas
en los laboratorios, sino también identificar las conexiones entre los procesos creativos y los
contextos naturales de las nifas, los nifios y sus familias, promoviendo un aprendizaje

significativo y arraigado en su realidad cotidiana.

7.1.1 Fertilizando: encuentro con las voces de la comunidad

El camino inicial nos apertur6 al encuentro con los saberes previos de la comunidad,
poder conocerlos desde sus acciones cotidianas trazadas por la vida en el campo, nos abri6é
una puerta a grandes aprendizajes, nos encontramos con una comunidad de brazos abiertos,
con una enorme acogida y amabilidad, siempre con calurosos saludos y con la disposicion para
lo que como docentes investigadoras pudiéramos proponerles.

Dos de los laboratorios nos permitieron reconocerles, acercarnos con respeto y cautela,
procurando que fueran espacios de acogida, comodidad y seguridad, donde pudieran dejar fluir
sus percepciones y sentires. Poder preguntar como conciben el arte las nifias y los nifios en su
contexto rural, alimento la propuesta pedagdgica que seria desarrollada en los siguientes
laboratorios de exploracion artistica; lo cual permitio ajustarlas al contexto y valorar su entorno
cercano.

Al escuchar las voces de las nifias y los nifios manifestando su comprension de lo que
es para ellos el arte, con respuestas como: “El arte es musica”, “el arte es una gata”, “el arte

T3 ) A3 ” o«

son las fotos del celular”, “el arte es crear”, “el arte es bonito”, “el arte es el otro”, “el arte es
tatu”, “el arte es una galeria”, “el arte es jugar”, “el arte son libros”, “el arte es la naturaleza”.
Nos llevo a ratificar que el arte no deberia definirse s6lo desde lo que piensan los adultos o lo

gue pasa en museos Y ciudades grandes. Cuando escuchamos lo que los nifios y nifias de la

escuela Arabia piensan sobre el arte, abrimos la puerta a otras formas de verlo y entenderlo.
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Sus ideas también tienen valor y pueden ensefiarnos mucho, porque estan llenas de vivencias,
creatividad y otras formas de mirar el mundo.

Desde la pedagogia del oprimido, Freire nos aporta la importancia de reconocer los
procesos educativos desde el “aqui" y "ahora" de los estudiantes, es decir, desde su realidad
concreta y sus saberes previos, respetando la comprensién del mundo que tiene la nifia y el
nifio, construida a partir de su experiencia vital, afirmando que:

La educacién que se impone a quienes verdaderamente se comprometen con la

liberacion no puede basarse en una comprension de los hombres como seres 'vacios' a

quienes el mundo 'llena’ con contenidos; no puede basarse en una conciencia

especializada, mecanicamente dividida, sino en los hombres como 'cuerpos

conscientes' y en la conciencia como conciencia intencionada al mundo. (1979. p. 70).

La metéfora de la siembra nos abri6é el camino para llegar a la comunidad, aprendiendo
a leer su entorno como lo postula Freire, donde se resaltan los lugares de relevancia que con el
tiempo han perdido su sentido, como lo es “casa de tabla” un sitio en que se ponian cita los
habitantes de la vereda para reunirse, y que ahora es un punto de referencia para la ruta, otro
lugar de recurrencia en su momento fue la quebrada y el lugar que prevalece y que es de
mayor significancia para ellas y ellos, es la escuela, la cual para la comunidad llevaba un
tiempo abandonada en su infraestructura.

Las familias permitieron identificar el conocimiento que tienen de su entorno y la
ubicacién espacial de sus viviendas en relacion a la de sus vecinos y a la escuela, con palos,
hojas secas, flores y piedras construyeron la cartografia de su territorio. Es importante resaltar
la emocion que manifestaban las nifias y los nifios de la escuela al integrarse en un colectivo

tanto con sus familiares como con las familias de sus comparieros.
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A través del laboratorio cartografia
del territorio alineado con la Investigacion
Accion Participativa (IAP), las familias, las
nifas y los nifios comprenden su rol como
protagonistas imprescindibles de las
transformaciones de su territorio. Este
proceso, al fomentar el desarrollo de una
conciencia critica, se convierte en una
experiencia de liberacion. Balcazar, Fabricio
(2003, péag. 62).

Las sensaciones de las nifias y
nifnos, manifestadas durante el desarrollo de
la cartografia fueron: Angel y su abuelita
Orlinda “mi lugar seguro tengo todo” Sara
Camila “mi casa es grande y linda” Andri “mi

casa queda hacia alla (sefialando la loma

Figura 20: Diario de campo. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

del lado de la escuela) ¢ Cémo uno el camino profe?” Isabella “como hago la casa, si vivimos en
un segundo piso en la botica? Emanuel “nosotros vivimos en una sola casa profe (refiriéndose
a que Naily y Neymar viven en la misma casa)” Nicoll “en mi casa hay un arbol grande” “que
bonito se ven las casas profe” Karen “a mi me gusta mi casa, pero queda muy lejos” Alexander
“como podemos hacer los proteros [sic] profe, para llegar a la escuela? Andri “; como hacemos
para llevarnos nuestra casa?”

El arte de andar el territorio nos permitio llevar a las nifias y los nifios a ver con otros

ojos dos lugares que hacen parte del cotidiano, el paisaje de sus caminatas diarias para
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transitar entre la escuela y sus hogares, la quebrada y el cerro se convirtieron en la meta de

llegada para dos laboratorios de encuentro con el territorio, caminatas que denominamos

A

Figura 21: Laboratorio cartografia. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

ecoldgicas por su paisaje campestre y por el sentido de cuidado de lo natural que se enfatizé

previo y durante los recorridos.

Esta aventura cargada de sentido empez6 por la visita a la quebrada, al ubicar en
google maps el lugar de la escuela y sus limites no se observa la quebrada que pasa cerca, en
vista de esto, entre todos se busca un nombre que identifique este lugar, de tal manera que las
nifias y nifios propusieron varios nombres, entre ellos; Angel “la cucu”, Jhon “quebrada arabia”
Isabella “Felicidad” luego acordaron bautizarla “Quebrada la Felicidad”. Ademéas de identificar
diferentes animales y plantas que crecen alrededor del ecosistema, analizamos y recolectamos

lo que no es natural de la quebrada. Observamos muchos plasticos y desechos de basura. Los
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nifios y nifias quedaron sorprendidos de la falta de agua en la quebrada, debido al verano que

se dio durante ese periodo del afio.

Las nifias y los nifios observaron las diferentes tierras que se pueden encontrar
alrededor de la quebrada, propusieron llegar hasta el punto donde nace, Emanuel “profe vamos
hasta arriba, bien arriba ¢ si?” Andri “si profe a donde inicia, o ¢ cémo se dice profe? Isabella
“volvemos hasta la noche” Analizamos si la quebrada era recta o tenia curvas, lo que hacia que
el camino fuera mas largo o corto. Camilla ¢ hemos caminado muuuucho, estoy cansada?
Todos en coro noooo, “aln se ve la escuela cerca dijo Emanuel”, ¢ profe estamos cerca o lejos?
pregunto Karen, La docente mantiene un dialogo constante para mantener la curiosidad de las
nifias y nifios.

Cada nifio y nifia escogi6 una piedra/roca pidiendo permiso a la quebrada para llevarla y
poderla llenar de colores. Andri “querida quebrada me prestas estas dos piedras” Isabella ;me
puedo llevar varias piedras, gracias? Aqui deciden llevar dos para delimitar las plantas y se
hace un compromiso con la quebrada de continuar cuidando y sembrando arboles,
contribuyendo a la conciencia ecolégica de su territorio.

Nicoll ¢ profe puedo llevar la piedra que se parte para derretirla con agua? Angel “me
llevo tres piedras medianas para hacer caras” Andri “profe mira hay un animalito alla en el arbol

(sefialando con su dedo) hagan silencio que lo espantan, profe tomale foto”
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La imagen que crea cada nifia y nifio al
caminar el territorio, se va descubriendo durante el
recorrido, lugares que se ven, pero no se observan ni
se analizan; el mojon o punto de memoria para ellas
y ellos logra ser un momento significante, debido a
gue cada uno tiene un nombre diferente del mojon,
ademas de limpiar el camino para analizar el porqué
de la importancia de botar la basura en el lugar
correspondiente, cumpliendo con el compromiso de
cuidar la tierra.

Mariana “hay mas basura alla cerca de la

tienda, aqui en la carretera casi no” Andri “hay

adultos y nifios muy cochinos

prOfe Si ponemos Figura 22: Laboratorio Encuadrando la naturaleza. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria
— Ortega Gonzélez Margarita.

letreros para que no boten la basura al piso” Camila

“profe me la pase muy rico y aprendi a caminar juntos” Angel ; Cuando volvemos a venir profe?
Durante el recorrido se escucharon manifestaciones sobre lo divertido que fue esa

actividad para ellas y ellos. Camila “que divertido es hacer esto profe, disfrute mucho de la

caminata” Andri “profe mira ese pajaro, ¢ sabes como se llama? profe lo podemos averiguar?
Mariana “profe mira esta planta tiene sonido, tiene pepitas dentro” Nicoll “podemos

coger moritas” “si, voy a tener cuidado, las voy a empacar en esta bolsa”

Porque se pudo observar diversidad de plantas, animales y semillas en el suelo. Las
moras silvestres fueron la sensacion, ya que algunos las recolectaron en una bolsa y de
moverlas tanto se volvieron jugo. Camila “profe mira, como se manchd Emanuel la camiseta”
Mariana “mira a Nicoll como se pinté la camiseta con las moras” Ademas de pintar una que otra

camiseta, rodar, saltar y machacar plantas para ver qué tinte dejaba en la ropa. Hablamos de

algunas normas de cuidado con la naturaleza y el entorno para asi mismo generar autocuidado.
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Jhon “por qué no podemos consumir esas moras, que acaban de fumigar, ¢por queé las

fumigan? Isabella “para bajar debemos tener cuidado en donde esta el pantano”

7.1.2 Siembra: Sembradores con-sentido

Disponer escenarios de exploracion artistica a través del arte de la tierra, fue el objetivo
principal de las investigadoras, que las nifias y los nifios gozaran del proceso exploratorio que
les brindo cada laboratorio y poder entablar un didlogo respetuoso con los elementos naturales
gue rodean su entorno, son algunos de los hallazgos que ratifican que se cumplié con lo
planteado.

Sensibilizar a la comunidad a través del lenguaje pedagogico que tuvo el arte como

-t

Figura 23: Laboratorio Entre-tejidos. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

vehiculo, nos permitié hallar mas razones para creer en los procesos hechos con la esperanza
de transformar los entornos de la escuela tradicional, por escenarios empaticos,
contextualizados y con aprendizaje significativo.

Recorrer el territorio una y otra vez con objetivos distintos, permitié enriquecer la

relacion y la percepcion con este, ver sus transformaciones causadas por los cambios de clima,
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favorecio que las nifias y los nifios se cuestionaran; es darse cuenta que hay arcilla de diversas
tonalidades y que su textura cambia en los dias de verano convirtiéndose en un elemento
polvoroso; contrario a los dias de lluvia, donde la arcilla toma una textura suave y moldeable al
tacto.

Para este laboratorio caminamos en la busqueda de arcilla, en las caminatas anteriores
por el territorio se habia realizado un reconocimiento de este elemento, por tanto, las niflas y
los nifios se convirtieron en guias para llegar a los lugares donde reconocian que se podia
encontrar Sara Camila “profe en mi casa hay greda” Angel “la que hay en la escuela es amarilla
y esta es gris” Emanuel “vamos hasta cerca de la carretera, alla hay mucha”. Luego de
recolectar el insumo, se procedio a limpiar las piedritas, para hacer mas facil el amasado Nicoll
“¢ profe podemaos hacer mascarillas con la greda? Aqui se observé las sensaciones que
surgieron al contacto con la arcilla; para Sara Camila, le molest6 la consistencia blanda y
acuosa, “hauch [cara de asco] me puedo lavar las manos” en principio no se interesé mucho
por el contacto, para Emmanuel fue un momento de relajacion, “permanecio callado y con
a . mucha paciencia amaso Yy realizo su tasa con
1 tapa, estuvo muy concentrado” mientras a Alex
se le veia entrar en un viaje de sensaciones
amasando y dejando que la arcilla rebosara
entre sus dedos, una y otra vez “permanecié de
pie durante todo el Laboratorio, amaso una 'y
otra vez la greda, hacia dibujos en la mesa con
sus dedos, escuchaba la musica y cantaba”.

Posterior a amasar se dio apertura a la
exploracion desde el moldear bajo el interés

genuino; poco a poco empezaron a surgir de la

Figura 24: Laboratorio Caminata ecoldgica a la Quebrada "la Felicidad".
Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzdlez Margarita.
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arcilla, animales, personajes zoomorfos, vasijas, circulos, entre otras figuras. El contacto con la
arcilla despert6 multiples sensaciones que se identificaron en los gestos que emitian sus
rostros, su concentracion y entrega sumergidos en un viaje cuyo vehiculo eran sus manos
deslizandose por la arcilla. Este despertar de sensibilidad lo produce el arte y asi lo postula
Eisner en su libro Educar la vision artistica.

Emmanuel se

&' encuentra con la perfeccién
en su produccién artistica,
se identificaron en él
habilidades como ser
detallista, minucioso y
entregado a su encuentro

,‘ con la experiencia artistica;
por otro lado la

3 espontaneidad de Nicoll,

Figura 25: Laboratorio tierra-arte. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez Margarita.

quien cred personajes imaginarios realizando varias réplicas casi exactas, bajo una secuencia
de tamafios a los que llamé “familia”; Sara Camila, cre6 una cerca de formas, Mariana se dejo
llevar por su amor gatuno y lo molde6 con la arcilla, Andri se dedicé a crear espirales de
diversos tamafios. La arcilla logré conectar a las nifias y los nifios con lo sensitivo, lo emocional
a través de sus sentidos dejandose llevar por la exploracién con el material; en palabras de
John Dewey.

La sensibilidad comprende una extensa gama de manifestaciones que incluyen lo

sensorial, lo emocional, lo sensitivo, lo racional... Esta diversidad de dimensiones que

atafne a los sentidos, no solo se limita a reacciones fisicas o afectivas inmediatas, sino
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gue también implica la capacidad de atribuir significado a la experiencia directa. (1934

p. 22)

Dando continuidad a lo sensorial, al encuentro
con el territorio bajo una mirada de contemplacion, se
convoco para la recoleccion de flores de diversos
colores, hojas de distintos tamafios, formas y
tonalidades; algunos alimentos coloridos como la
zanahoria, la remolacha y el café producto tipico de
la region. A través de un ejercicio de clasificacion, las
nifias y los nifios se encontraron con la diversidad de
colores que brinda la naturaleza y la posibilidad de
obtener pigmento natural para explorar. A través de
palos de madera que cumplieron la funcién de

morteros y vasijas de metal como contenedores, se

macerod la materia prima encontrada, dicho momento Figura 26: Laburatoio tie-ane. Achivopersonal Investigadoras CestaMar[a— onega;c;umez Margarita.
se presto para crear hipotesis sobre la posibilidad de

los colores, para sorprenderse con las texturas, para desilusionarse por no obtener el color

esperado. Nicoll “a mi me gusté mucho mi color fucsia” a lo que Andri con cara de tristeza 'y

enojo dice “hach no me salié el color que yo queria” ella queria el color blanco como las flores

gue habia recolectado, Alex extasiado por el olor del café, pinto varias hojas con este color,

haciendo figuras diciendo “me gusta mucho el tinto profe”

Poco a poco trozos de papel se tifieron de diversas tonalidades, a lo que se le llamé
pruebas de acuarela, la exploraciéon con el color, con la textura y con la incertidumbre, permitié
gue niflas y nifios disfrutaran de un espacio experimental con la técnica de acuarela 'y
materiales relacionados con el arte de la tierra, aportando de esta manera al cumplimiento de

uno de los objetivos trazados por las investigadoras. Posterior al reconocimiento de las
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tonalidades logradas, se emprendié un viaje por la creacion, alli emergieron las formas, las
mezclas de colores y la intencion de dejar fluir el pincel sobre el papel acuarela como un gesto
de libertad y diversion.

Este laboratorio donde las flores y hojas del entorno se resignificaron para convertirse
en un nuevo elemento para el juego creativo, surgieron las hipétesis; como lo dijo Andri cuando
identificé que sus flores blancas no le dieron ese color, sintié decepcion ante lo que habia
imaginado, para Emmanuel el encontrar texturas espesas fue algo que no esperaba, en
Mariana las mezclas de colores dieron tonos que no esperaba. Fue interesante que los
elementos de la naturaleza ocuparan un nuevo lugar en el aprendizaje significativo de las nifias
y los nifios, como lo menciona Eisner (p. 20) “Aparte de fomentar nuestra conciencia de
aspectos del mundo que antes no habiamos experimentado de una manera consciente, las
artes nos permiten aplicar la imaginacion como un medio para explorar nuevas posibilidades”.

En medio de esas nuevas posibilidades de creacion se navegd en las emociones y
sensaciones que se producen a través de las manos, en como esa parte del cuerpo les permitié
conectar con su territorio, ante la pregunta ¢ cuantas cosas mas puedo hacer con ellas? las
nifias y los nifios respondieron: Emanuel, “las manos para crear”; Isabela “las manos para
acariciar”; Andri “las manos para apoyar”; Camila “las manos para dar la mano”. Aqui nos
adentramos en el tejido, buscando conectar con el pensamiento, con el llamado a los buenos
sentires.

Tejer un ojo de Dios en familia, entrelazando las ideas, los gustos, los suefios y los
anhelos en colectivo, permitio fortalecer los lazos de afectos entre la comunidad, volver al acto
ritual del tejido, trajo a la memoria de las familias momentos significativos en sus historias de
vida. Incluir en el proceso de exploracion artistica a las familias dio cuenta de procesos de
transformacion en el curriculo escolar. Ademas, reconocer los saberes de las familias y
ponerlos en funcion del aprendizaje de las nifias y los nifios desde la construccion colectiva del

tejido, nos dejo la importancia de contextualizar el curriculo desde las necesidades del territorio.
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Articulo Saberes Campesinos Locales para la Interdisciplinariedad Educativa Rural. Andrés
Ramos Osuna (2015).

Esta serie de saberes que fueron surgiendo de la comunidad, como la propuesta de
dofia Orlinda, “yo se tejer con hilos y palos otro tipo de tejido y si me dejan los puedo compartir”
de brindar un espacio de compartir de saberes entorno a su conocimiento sobre artesanias
tejidas con hilos y los aprendizajes adquiridos por Nicolas padre de uno de los nifios, quien nos
compartié su saber sobre la siembra, Nicolas “siempre agradecemos por lo que hacemos con
nuestras manos” favorecio que la comunidad se uniera para construir y transformar el entorno
de la escuela, estas acciones emergen en respuesta al objetivo que cumple la investigaciéon
accion participa (IAP) en los procesos con comunidad,

El encuentro con el arte de sembrar en colectivo, permitié que la metafora de la
siembra cobrara mayor sentido, materializar esta idea en linea de un laboratorio de exploracién
artistica le dio un tinte de color y armonia al encuentro. En palabras de Alvaro Andrés Rivera
(2015) el abordar la educacién desde el dialogo de saberes y exploracion contribuye al
empoderamiento y la identidad cultural. El autor nos lleva a pensar en los desafios de repensar
la escuela y las acciones gque se dan en ella como oportunidad de avanzar en el desarrollo

local.
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7.1.3 Cosecha multicolor: Museo Bosque Vivo
Enmarcar la naturaleza es mucho mas que la delimitacion fisica, se configura como un
acto simbdlico de lo que le llamo la atencion a cada nifia o nifio; Hacer dos cosas a la vez,

ubicar el cuadro en lo que me gust6 o me llamé la atencién

y ubicar el celular para tomar la foto, aqui vemos como la
teoria de Dewey confluye con el laboratorio, ya que la
estética nace a partir de esos ejercicios diarios de
observacion con detalle, de analizar mas alla de lo que
vemos; Dewey afirma que la experiencia estética nace del
interés de cada individuo, permitiendo despertar la
curiosidad y creatividad. El sentido de pertenencia, también
hizo presencia fundado desde aquello que logramos

apropiar como nuestro.

Figura 26: Laboratorio tierra-arte. Archivo personal Investigadoras
Cuesta Maria — Ortega Gonzalez Margarita.

Durante esta actividad, los nifios y nifias utilizaron
hojas y otros materiales naturales encontrados en el suelo para crear composiciones unicas,
dejando que su imaginacion fluyera libremente. El resultado fue una diversidad de obras que
iban desde cuadros cuidadosamente estructurados hasta creaciones espontaneas y
profundamente personales, reflejando el asombro que puede surgir al redescubrir lo cotidiano.
Los comentarios de los participantes revelaron cémo elementos aparentemente ordinarios,
como hojas y ramas caidas, se transformaron en algo fantastico a través de este proceso
creativo.

El proceso abordado con las nifias y nifios en los anteriores encuentros dio como
resultado el laboratorio denominado “Encuadrando mi territorio” convirtiéndose en una
experiencia estética, entendiendo su relacion con el medio, con los elementos que este brinda,
en las palabras de Dewey “la experiencia estética tiene una estructura y patrén propios

basados en una determinada relacion...”(1934.p. 342) dado que en la medida que cada nifia 'y
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nifio encontrd su creatividad desde sus intereses, experiencias y experticias con su entorno,
por otro lado, Dewey afirma “la experiencias estética es una manifestacion, un registro y una
celebracion de la vida de una civilizacion” (1934.p.326) en este sentido, estos laboratorios
permitieron a los participantes vivir el arte como una experiencia integrada a su realidad.

Con el compromiso de cuidar el territorio, se habia proyectado el laboratorio “Bosque
vivo”, una iniciativa que buscaba integrar a nifias, nifios y sus familias, a través de una
exposicion fotografica en la IED-JMD escuela Arabia; debido a la vinculacién de la escuela
Cultural Campesina en la provincia del Tequendama con el proyecto Arabia-rte se posibilitd la
visita al Agro parqué Sabio Mutis en el municipio de la Mesa, dando un giro a la idea inicial y
potenciando el objetivo de este. Durante el recorrido, lleno de naturaleza, se intercambiaron
saberes con otras instituciones, permitiendo a las nifias y nifios dialogar con diversos procesos
artisticos de la region. La participacion de padres, madres y acudientes fue fundamental; su
entusiasmo y nerviosismo reflejaron la importancia de compartir estas experiencias con sus
hijos. Johanna Reina (Madre de Sara Camila) “esa etapa no se la pueden saltar que es ser
nifios entonces de verdad que muy muy agradecida porque nuevamente digo nunca se habia
visto en la escuela y chévere que los tengan en cuenta todos los nifios que no se olviden de
ellos independientemente de cualquier cosa que pueda suceder ya los tienen en su corazén y

ellos a ustedes entonces...” “Para ellos es muy importante este espacio porgue es un espacio
donde ellos se pueden expresar como son ellos, pueden inspirarse, inspirarse porque es algo
gue ellos no han hecho ni siquiera en casa. Es un espacio donde ellos se olvidan del mundo, se
olvidan de pronto de los problemas que tienen en casa, se olvidan de mirar al otro si lo hizo o
no lo hizo bien. Es un espacio para ellos que los inspira a ser felices.”

La organizacion de la exposicion “Bosque vivo” facilité que cada grupo rotara por
diferentes stands, visualizando los ejercicios artisticos realizados por el colectivo. Involucrar a

las familias en nuestros laboratorios siempre fue un objetivo central, buscando establecer un

intercambio de saberes, este enfoque se relaciona con la IAP la cual promueve la colaboracion
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activa de los participantes en el proceso de investigacion para generar cambios positivos y
empoderar a las comunidades. (Zapata y Rondan 2011)

Cada espacio del Agro parque represent6 un reto para las nifias y nifios: observar,
detallar y prestar atencion a elementos que llamaban la atencion generaron sensaciones unicas
en cada uno, comentarios de agrado y felicidad se escucharon durante el camino de regreso a

la vereda. Sonia (mama de Camila) “Desde mi perspectiva como madre considero que el

Figura 27: Laboratorio bosque vivo. Archivo personal Investigadoras Cuesta Maria — Ortega Gonzélez Margarita.

proyecto fue muy enriquecedor para los nifios ya que se emplearon métodos de ensefianza
mas ludicos, creativos y dinamicos para los nifios al momento de no sélo aprender lo que
estaba en el plan de estudios sino dando otra perspectiva acerca del arte la relacién con el
entorno rural y natural aprendiendo a valorar la importancia de todo lo que hay en el medio

ambiente y la expresion del arte en el presente y en el futuro”
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8 Conclusiones
8.1 El poder transformador de la Investigacién Accion Participativa en la infanciay la
comunidad.

La implementacion de la Investigacién Accion Participativa (IAP) permitié vivenciar una
pedagogia profundamente humanizante, donde las nifias, los nifios y la comunidad dejaron de
ser receptores pasivos del conocimiento para convertirse en sujetos activos de la
transformacioén social. Desde esta perspectiva, se hizo visible el valor de las voces infantiles no
solo en sus palabras, sino también en sus silencios, en sus gestos, en sus modos particulares
de habitar y de nombrar el mundo. La IAP permitio leer esos signos como formas legitimas de
produccién de saber, reconociendo que el conocimiento no es exclusivo del mundo académico,
sino que también habita en la experiencia, en la intuicién, en la memoria colectiva y en los
modos de vivir el territorio.

Este enfoque posibilité una ruptura con la verticalidad tradicional en los procesos
educativos y promovié una construccion horizontal del saber, basada en el dialogo, la
participacion activa y el respeto por las diversidades culturales, linglisticas y emocionales de
cada participante. Las nifias y los nifios, al sentirse escuchados y valorados, pudieron
desplegar su creatividad, su pensamiento critico y su capacidad de proponer, lo que generé
una transformacion significativa tanto en ellos como en los adultos que acompafiaron el
proceso. En este sentido, la IAP no solo fue una metodologia de investigacién, sino una
apuesta ética por una educacion que dignifica, que interpela y que transforma.

8.2 Comunicacién-educaciéon y saberes del territorio: hacia una pedagogia situada.

Otro eje fundamental del proceso fue la integracién de la comunicacién-educacién como
una estrategia clave para articular los saberes del territorio con los procesos de formacién. Esta
mirada permitié reconocer la cotidianidad como fuente de conocimiento, valorando aquello que
se vive, se siente y se comparte en la vida diaria como materia prima del aprendizaje. Las

historias de las familias, los caminos recorridos, los sonidos del entorno, las narraciones orales,
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las tradiciones locales y las practicas culturales se convirtieron en insumos pedagogicos que
dotaron de sentido y profundidad a las experiencias formativas.

Lejos de imponer un curriculo descontextualizado, se optd por una pedagogia situada
gue emerge del territorio y dialoga con él, posibilitando un aprendizaje encarnado, vivo y
afectivo. La comunicacion-educacion, desde su potencial emancipador, permitié tender puentes
entre los sujetos, propiciando vinculos genuinos entre nifias, nifios, familias, docentes y
comunidad. Este tejido relacional, al mismo tiempo emocional y cognitivo, favorecio la
construccién de una comunidad de aprendizaje donde el conocimiento circulé de manera libre,
creativa y respetuosa.

En este marco, el aula dej6é de ser un espacio cerrado para convertirse en un territorio
expandido que incluye la vereda, la casa, la naturaleza, el juego y la conversacion. Esta
apertura transformé la educacién en una experiencia comunitaria, situada y profundamente
humana, que reafirma el derecho de todas las infancias a aprender desde sus propias raices.
8.3 El arte de la tierra como lenguaje pedagdgico y conexion con la vida

Uno de los hallazgos mas significativos del proceso fue la incorporacion del arte de la
tierra como lenguaje pedagdgico sensible y transformador. A través de esta practica, el
contacto directo con el entorno natural despertd en nifias y nifios un profundo asombro,
curiosidad y conexion emocional con la vida. El arte dej6 de ser una actividad decorativa para
convertirse en un acto de conocimiento, una forma de expresién existencial que articula cuerpo,
emocion, pensamiento y comunidad.

Los materiales encontrados —hojas, piedras, semillas, tierra, palos, flores— no fueron
vistos como simples objetos, sino como seres con los que se establece una relacién. Al trabajar
con ellos, se tejieron la memoria, la imaginacion, la historia local y el cuidado por la naturaleza.
El arte de la tierra permitié asi una comprension distinta del tiempo, del espacio y de lo vivo,

favoreciendo una mirada mas lenta, mas atenta y mas empatica con el entorno.
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Este lenguaje artistico-pedagoégico también promovid procesos de autorreconocimiento
en las nifias y los nifios, quienes, a través del juego, la construccion, la observacion y la
creacion, pudieron narrarse y narrar su mundo de formas nuevas, libres y auténticas. Se
consolidé, de esta manera, una pedagogia del asombro y de la experiencia, que invita a educar
desde la sensibilidad y la escucha.

8.4 Laboratorios de exploracion artistica: metodologias vivas para el aprendizaje
colectivo

Finalmente, los laboratorios de exploracion artistica se consolidaron como espacios
metodolbgicos potentes para experimentar una educacion transformadora y enraizada. En
ellos, la creacion colectiva, el juego libre y la observacion activa se integraron como estrategias
pedagdgicas para propiciar procesos significativos. Estos laboratorios no respondieron a una
planificacion rigida, sino a una ldgica de apertura, escucha y adaptabilidad, donde el entorno,
las emociones del grupo y las ideas emergentes marcaban el ritmo del aprendizaje.

El contacto con materiales naturales y del entorno favorecioé no solo una relacién
estética con el territorio, sino también una conciencia ecoldgica y ética frente a la vida. Las
nifias y los nifios no solo crearon obras, sino que cultivaron el respeto, el trabajo en equipo, el
pensamiento divergente y la empatia. Los laboratorios se transformaron asi en escenarios
vivos de aprendizaje, donde cada creacion fue también una forma de explorar, de preguntar, de
construir comunidad y de cuidar el mundo que habitamos.

Desde esta perspectiva, se reafirma la importancia de pensar las metodologias no como
moldes, sino como caminos en movimiento, COMo procesos que se construyen en dialogo con
guienes participan. La pedagogia, en este caso, se revelé como una practica sensible, situada
y profundamente creativa, capaz de articular lo emocional con lo intelectual, lo individual con lo

colectivo, lo humano con lo natural.
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https://drive.google.com/drive/folders/1fOViltngGUuWL10kBKglCcUcFfycQrgg?usp=sh

aring

9.1 Planeaciones de laboratorios

Etapa Fertilizacién: encuentro con las voces de la comunidad

Laboratorio 1. Labrando en los saberes de las nifias y los nifios

reconocimiento de sus saberes previos.

OBJETIVOS: Facilitar un acercamiento significativo de nifias y nifios a los conceptos y expresiones del arte,
promoviendo la exploracién, comprension y valoracion de las diversas manifestaciones artisticas a través del

Momentos

Tiempo

Plantacion inicial: Organizacion del salén en mesa redonda para posibilitar la visual
de todos y todas, ademas de retomar el circulo reconociendo una préactica ancestral asociada
con la conexién con la naturaleza, con los demas y con la sabiduria interna. Este momento es
propicio para socializar con el grupo, el objetivo de la propuesta Arabia-rte, en la cual ellas y
ellos seran los protagonistas y principales exploradores del potencial artistico.

20 minutos

Desarrollo creativo: Esta iniciativa busca fomentar en las nifias y nifios una relacion
cercana y positiva con el arte; A través de laboratorios de exploracién artistica, alli se exploraran
conceptos basicos de distintas formas de expresion artistica, permitiéndoles apreciar y
comprender el valor cultural, emocional y creativo del arte en su vida y en su entorno.

A cada nifia y nifio se le entrega una hoja donde puedes dibujar, escribir, pintar o
expresar de multiples maneras la pregunta ¢ Qué es arte? Al mismo tiempo se escuchara de
fondo mdusica, al finalizar cada nifia y nifio expondra su creacion, la colgaremos en el rincén de
arte para observar lo que realizamos en cada laboratorio.

45 minutos

Recogiendo Saberes: Después de escuchar atentamente a cada participante,
pasamos a observar una serie de tarjetas que contienen distintas expresiones vinculadas a
diversas lineas artisticas. El propésito es analizar y reflexionar sobre lo que cada nifia y nifio
escribio o representd graficamente, reconociendo en sus producciones formas legitimas de
expresion y pensamiento

30 minutos

Laboratorio 2. Cartografia del territorio



https://drive.google.com/drive/folders/1fOVtltnqGUuWL1OkBKg1CcUcFfycQrgq?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1fOVtltnqGUuWL1OkBKg1CcUcFfycQrgq?usp=sharing

OBJETIVOS

Socializar la propuesta de investigacién Arabia-rte: un encuentro con la cultura a través del arte de la
tierra con el rector, las familias de las nifias y los nifios de la institucion educativa José Manuel Duarte.
Vincular al rector y a las familias de las nifias y nifios, en el desarrollo del primer laboratorio de exploracién

artistica “Arando el terreno”, como estrategia fundamental para el proyecto de investigacion.

Momentos TIEMPO ESTIMADO
Plantacion inicial: Se invita a los participantes a realizar un circulo en el cual se jugara 'la 40 minutos
telarafia" dinamica que permitira reconocer a los participantes y saber un poco de su relacién
con el territorio.
Juego la telarafia: Consiste en rotar una madeja de lana uno a uno entre los participantes, al
recibir la madeja él o la participante sera invitado a presentarse y responder la pregunta ¢ Cuél es
la parte del territorio que mas le agrada y por qué?
Para generar la telarafia se recuerda a los participantes que antes de lanzar la madeja a otro
compafiero, deberan quedarse sosteniendo una parte de la misma, poco a poco entre
lanzamientos se ira visualizando la telarafa.
Nota: Se contara a los participantes sobre el registro fotografico y de video, en favor de contar
con su aprobacion.
Desarrollo creativo 90 minutos
Encuentro con la cartografia
Alistamiento; previamente se cuenta con diversos elementos de la naturaleza (palos, hojas secas,
flores, semillas, tierra entre otros).
Se da apertura a este momento con la lectura del cuento El rey de la semilla de la autora Claudia
Rueda, mediante el cual se busca llevar a los participantes a una reflexion sobre el territorio y dar
una breve explicacion de la importancia que tiene este dentro del proyecto.
Se explica que es una cartografia y se invita a hacer una construccion colectiva del territorio,
donde la escuela es el punto de encuentro y de partida. Este momento es oportuno para socializar
el concepto de laboratorio de exploracion artistica y lo proyectado a realizar con las nifias y los
nifos.
Las convenciones que favorecera el desarrollo de la actividad son:
1. Zonas simbolicas.
2. Zonas cargadas de historia de la comunidad.
3. Zonas de encuentro
4. Zonas con carga artistica.
5. Zonas abandonadas
Durante el desarrollo de la cartografia, las dinamizadoras acompafiaran el ejercicio y brindaran
un compartir de alimento.
Se invita a los participantes a observar la cartografia y a través de las siguientes preguntas
manifestar su experiencia.
1. ¢ Qué significo el construir una cartografia colectiva de su territorio?
2. ¢ Cual fue la convencién mas dificil de abordar?
3. ¢ Qué convencidn les gust6? y por qué?
Recogiendo Saberes 20 minutos

Para el cierre se socializan los objetivos de la propuesta de investigacion Arabia-rte: un
encuentro con la cultura a través del arte de la tierra con las nifias y los nifios, la invitacion
abierta a continuar siendo parte del desarrollo de los mismos. Se hace entrega de los
consentimientos informados de Habeas Data.

Si surge alguna pregunta, es el momento para dar respuesta y dejar abierta la posibilidad a su
participacion activa. Se agradece por la participacion.
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Laboratorio 3. Exploradores del territorio: Caminata ecoldgica a la Quebrada

OBJETIVOS:

Fomentar la exploracion artistica y la conexion emocional de los estudiantes con la naturaleza
de su territorio, a través de una caminata ecoldgica a la Quebrada, en la que reconozcan los
diversos insumos que brinda su entorno para enriquecer sus producciones artisticas.

MOMENTOS

TIEMPO
ESTIMADO

Plantacion inicial

Previamente se solicita a las familias los permisos para la realizacion de la
caminata ecoldgica.

Juego del reloj, donde nos tomamos de las manos todos juntos y colocamos un
compafiero en el centro, el fin de esté juego es crear confianza en el grupo, unos
con otros y establecer acuerdos de respeto en el grupo favoreciendo una sana
convivencia durante el recorrido.

Claridades ante cualquier eventualidad preguntas que movilizan los acuerdos

¢ Puedo alejarme del grupo y caminar solo?

¢, Qué tipo de uso debo dar a la naturaleza que encuentre en el camino?
édaquién y en qué momento debo manifestar alguna situacion que se me
presente?

¢,Durante el recorrido puedo dejar basura?

20 minutos

Desarrollo creativo

Se da apertura a la caminata, sugiriendo a las nifias y los nifios la importancia
de ser exploradores de su territorio, reconociendo los diversos elementos que
brindan la naturaleza, aclarando que algunas cosas podran ser recogidas y
otras no se deben coger, ante cualquier duda deberan preguntar a las docentes
acompafantes.

Durante el recorrido se pretende ir conversando sobre la diversidad natural de
su territorio, la importancia y formas de ser amigable con el entorno. Se
puntualiza sobre la importancia del agua y a medida que el recorrido lo permita
se ira tomando en cuenta que recursos pueden aportar a los laboratorios
préximos, dando uso de los recursos naturales. Es importante manifestar a las
nifias y los nifios que se debe pedir permiso a la madre tierra cuando se
requiera disponer de algun recurso, como hojas, flores, arena, arcilla etc.

Cada nifia y nifio llevara consigo agua, frutas, alimento, con un peso adecuado
a su peso. Esto fomenta la responsabilidad y autonomia.

180 minutos

Recogiendo Saberes

Al regresar a la escuela, se propicié un espacio de cuidado y bienestar,
brindando a las nifias y los nifios un momento de descanso e hidratacion tras la
caminata. Luego, en un ambiente de escucha y confianza, se desarrollé una
asamblea donde cada nifio y nifia pudo expresar, desde su sentir y vivencias, lo
que significé para ellos el recorrido. Este ejercicio de didlogo no solo fortalecio
el vinculo grupal, sino que también permitié reconocer la experiencia como
fuente de aprendizaje significativo y construccién colectiva del conocimiento.

20 minutos

80



Laboratorio 4. Semillar el territorio: Caminata ecoldgica al Cerro El Alto del Cacho

OBJETIVOS:

Potenciar la conexion de nifias y nifios con su entorno natural mediante una caminata
ecoldgica al cerro El Alto del Cacho, donde exploraran la biodiversidad local y

aprenderan sobre la importancia de la conservacion de su territorio.

Identificar y valorar los recursos naturales del territorio como fuentes inspiradoras y
materia prima para la creacion artistica, fomentando una conexién profunda entre el

arte, la cultura local y la sostenibilidad ambiental.

MOMENTOS

TIEMPO
ESTIMADO

Plantacion inicial
Previamente se solicita a las familias los permisos para la realizacion
de la caminata ecoldgica.
Se brindan las indicaciones pertinentes que se deberan tener en
cuenta durante el recorrido al cerro de El Alto del Cacho, de tal
manera que las nifias y los nifios tengan claridades ante cualquier
eventualidad.
. Permanecer juntos durante el recorrido
. Hidratarse con regulacion
o Cuidar los unos de los otros
o Respetar la naturaleza, desde un ejercicio de
observacion y apreciacion de la misma, cuidar de no tomar las
flores y hojas que aun permanecen sujetas a los arboles y las
plantas.
° No dudar en preguntar si surgen inquietudes.

20 minutos

Desarrollo creativo

Se da apertura a la caminata, sugiriendo a las nifias y los nifios
observar lo que pertenece a la naturaleza y lo que no durante el
recorrido. Parte del recorrido busca incentivar al grupo a cuestionarse
por la historia de su territorio, invitarlos a resolver sus inquietudes con
sus familias, de tal manera que se pueda entender porque es
significativo este tipo de lugares, alli se cuenta que no se encontrd
informacién previa sobre el Cerro y por eso la importancia de
reconstruir la memoria de los lugares de su territorio.

La invitacion esta abierta para ser guardianes de la naturaleza, lo cual
se puede hacer recogiendo las basuras que se encuentre en el
camino, de esta manera se protege el ecosistema.

Es importante agradecer a la madre naturaleza por el paisaje, las
flores, los distintos animales que se encuentran en el territorio.

60 minutos

Recogiendo Saberes

Al llegar a la escuela, se dejara la basura que quedé del compartir y
hablaremos del recorrido y el compartir. Se invita a tomar un
descanso, dado que el recorrido es extenso. Luego en asamblea se
dialoga con las nifias y los nifios entorno a lo que llamo su atencién
de la salida.

30 minutos

Laboratorio 5. Amasando la Arcilla: reencuentro con el arte ancestral
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OBJETIVOS
Explorar el territorio en busqueda del recurso de la arcilla
Acercar a las niflas y nifios a una experiencia artistica a partir de la exploracion
con arcilla.

e Acompafar el proceso creativo con las nifias y los nifios a través del
acercamiento a las técnicas artisticas de la escultura y el intaglio.

Momentos Tiempo

Plantacion inicial
Se da inicio al encuentro a través de un saludo caluroso con las nifias 60 min
y los nifios, luego se da inicio a una conversacion en torno a los
recursos naturales que se encuentran en su territorio y se hace
énfasis en la arcilla.

Posterior se hace una invitacion a recorrer el territorio, se les invita a
ser guias del recorrido tomando en cuenta que son ellas y ellos
guienes conocen las vias de acceso, los distintos lugares y las
anécdotas del mismo.

Durante el recorrido se pretende reconocer el territorio a través de
sus voces, ejemplo como se llaman los distintos lugares, en donde es
posible encontrar arcilla, saber si le han dado uso a esté recurso y si
lo han hecho, de qué manera ha sido esa intervencion.

Desarrollo creativo 40 min
Posterior al recorrido por el territorio y a la recoleccién de la materia
prima facilitada por la naturaleza, se invita a los participantes a
explorar en la riqueza del material, la textura y las posibilidades que
tiene para a través del moldeado crear una escultura de su
preferencia. Igualmente reconocer el efecto que genera la técnica
artistica Intaglio, dando uso de hojas secas, ramas y flores sobre la
arcilla.

Recogiendo Saberes 40 min
Se realiza una pequefia exposicion de las producciones artisticas y
un ejercicio de observacioén colectiva para ir conversando sobre la
experiencia vivida, escuchar las voces de las nifias y los nifios de las
percepciones, emociones y sentimientos que hayan suscitado
durante el desarrollo del laboratorio.
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Laboratorio 6. Descubriendo los tintes naturales

OBJETIVOS

Descubrir y explorar los pigmentos naturales presentes en elementos de la naturaleza,
como hojas, flores y frutos, promoviendo la conexién con el entorno natural. A través de
la técnica de acuarela, nifias y nifios podran experimentar y apreciar la magia del color,

mientras desarrollan su creatividad y conciencia ambiental.

Momentos

Tiempo

Plantacion inicial

Saludo caluroso al iniciar el encuentro, preguntando por su estado de
animo, sensaciones y percepciones para este dia.

Sesion 1. Se invita al grupo de estudiante a hacer un corto recorrido
por los alrededores de la escuela, con el fin de recolectar hojas y
flores de distintos colores caidas de los arboles. Durante el recorrido
se dialoga sobre la importancia de conocer los nombres de las
distintas plantas que adornan el paisaje, a través de los
conocimientos de sus padres y abuelos.

Sesidn 2. Se hace un recuento de lo vivido en el encuentro anterior,
tomando en cuenta que este laboratorio es un segundo momento
para la exploracion y la experimentacion con los pigmentos naturales.
Se busca que el recuento sea dado por las voces de las nifias y los
nifios como ejercicio de memoria y atendiendo a esas cosas que mas
llamaron su atencion

20 min

Desarrollo Creativo

Sesidn 1. Se invita a las nifias y los nifios a juntar en un solo espacio
las hojas y flores recolectadas de forma individual, posterior se realiza
una clasificacién de las mismas, en este caso se sugiere hacer grupos
por los distintos colores. Posterior se asigna a cada nifia y niflo un
color, se le hace entrega de un mortero artesanal que consta de palo
de escoba y vasija de metal pequefia. Se da la indicacién del ejercicio
de maceracion, donde poco a poco se va integrando las flores a la
vasija hasta obtener su pigmento. De igual manera se invita a
reconocer las posibles texturas y tonos que iran surgiendo.

Sesion 2. Se invita a las nifias y los nifios a cerrar los 0jos e ir
imaginando que les gustaria pintar en su hoja de acuarela, se les da
apertura a imaginar, sofiar y crear una posible produccion artistica.
Posterior se disponen los pinceles especiales para acuarela, hoja de
papel acuarela y se invita a vivir una experiencia fluida a través de la
experimentacion con los pigmentos naturales.

80 min

Recogiendo Saberes

Al finalizar se realiza una pequefia galeria y se invita a las nifias y
los nifios a realizar un proceso de observacion con apertura a
manifestar sus percepciones, sensaciones y emociones.

20 min
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Laboratorio 7. Entre-tejidos

OBJETIVOS

Fortalecer los lazos afectivos entre nifias, nifios y sus familias, a través del tejido

a varias manos, promoviendo una comunicacion abierta, respetuosa y

colaborativa que favorezca la integracion y el bienestar emocional de la

comunidad educativa.

Momentos

Tiempo

Plantacién inicial

Previamente se realiza la invitacion a las familias de las nifias y
los nifios a participar del laboratorio “entre-tejidos”.

Se da la bienvenida a la comunidad educativa, se les invita
hacer parte de la amables, circulo de la palabra que permite
tener una visual de todas y todos y conversar con escucha
atenta. Alli se abre el dialogo a través de las preguntas ¢ coémo
se encuentran en este dia? ¢ Coémo se han sentido?

Este dialogo preliminar es muy importante para la propuesta de
investigacion, el poder escuchar las voces de la comunidad
fortalece la intencién de generar procesos de exploracién
artistica.

30 min

Desarrollo creativo

Se pregunta a la comunidad si han tenido contacto con el tejido,
de ser asi, con qué tipo de tejido tuvieron contacto y en qué
momento de sus vidas, o gue memorias les evoca la accion de
tejer.

Se disponen lanas de colores, palitos de pincho (sin punta), se
da la explicacioén del tejido de los ojos de Dios, el significado y
la intencion del mismo, la cual hace mencién a agradecer por lo
recibido desde la deidad que cada una o uno tenga, igualmente
hacer un llamado a aquietar el pensamiento mientras se teje y
poder hacer peticiones amorosas en cada nucleo familiar,
preguntando a los nifios y las nifias cual seria su intencién al
tejer.

Las investigadoras apoyaran el tejido rondando por el espacio y
ayudando a quien lo requiera.

1 hora

Recogiendo Saberes

Se hace una exposicidén de cada uno de los tejidos, observando
las gamas de colores usadas por los grupos familiares, se
continua el dialogo escuchando los sentires y percepciones que
manifiesten las y los participantes.

30 min
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Laboratorio 9. Encuadrando mi territorio

OBJETIVOS

Brindar una experiencia de sensibilidad artistica en el encuentro con el territorio
permitiendo la apreciacion del paisaje desde las miradas de las nifias y los

ninos.

Momentos

TIEMP
O ESTIMADO

Plantacién Inicial

Se da la bienvenida, se invita a las nifias y los nifios a contar
que es lo que mas les llama la atencion del camino que
recorren desde sus viviendas hasta la llegada a la escuela y el
porqueé.

Esta conversacion sera una apertura perfecta para conectar
con el laboratorio de “encuadrando mi territorio”

20 min

Desarrollo creativo

Previamente se tiene recortados unos marcos de papel de color
negro. Este material tiene como fin aportar a la experiencia del
encuadre de la naturaleza. Se hace entrega a cada nifo y nifia
de un marco negro, se socializa que muchos de los cuadros de
artistas famosos se encuentran enmarcados y expuestos en los
museos, en este dia ellos podran enmarcar la naturaleza que
les rodea y tomar un registro fotografico de su exploracion
artistica. Podran igualmente dar nombre a sus producciones
artisticas e invitar a sus amigos a observar esta galeria efimera.
Seguidamente del material que esta en el piso se les propone
crear cuadros que evidencien lo que sienten durante el
recorrido a la escuela, ademés de colocarle un nombre a su
creacion.

90 minutos

Recogiendo Saberes

Se recolectara las fotografias tomadas por las nifias y los nifios
y se mostraran las imagenes a través del video beam, como
mecanismo de ejercicio de observacion, contemplacion,
reconocimiento al proceso creativo del grupo de nifias y nifios.
Mientras se observa se entabla conversacion sobre esas
emociones y sentimientos que produce en ellos y ellas ver su
experiencia en pantalla grande.

40 min
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Laboratorio 10. Museo Bosque vivo

OBJETIVOS:

Realizar una galeria fotografica en la escuela, donde las nifias y nifios sean

expositores del proceso.

Momentos TIEMPO
ESTIMADO
Plantacion Inicial: 20 minutos
Se da la bienvenida a las nifias y nifos, se les entrega un
grupo de fotografias impresas, cada uno debe escoger 10 y
organizarlas en el espacio que mejor se sienta comodo, se
proporciona cinta, tijeras, fotografias y hojas de colores.
Desarrollo creativo: 240 minutos

Luego de organizar su espacio, cada nifia y nifio expone a los
padres de familia de sus comparferos las fotografias que
organizo, contando quienes estan en la foto, como fue el proceso
y que les llamo la atencién de dicho laboratorio, ademas de
contestar las preguntas del publico participativo.

Recogiendo Saberes:

no se dio debido a la vinculacion de la escuela Cultural
Campesina en la provincia del Tequendama con el proyecto
Arabia-rte, se posibilit la visita al Agro parqué Sabio Mutis en el
municipio de la Mesa, Durante este recorrido, lleno de
naturaleza, se intercambiaron saberes con otras instituciones,
permitiendo a las nifias y nifios dialogar con diversos procesos
artisticos de la regién. La participacion de padres, madres y
acudientes fue fundamental; su entusiasmoé y nerviosismo
reflejaron la importancia de compartir estas experiencias con sus
hijos.
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9.2 Matriz de analisis.
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9.3 Escaner Diario de campo.
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9.4 Habeas Data.

DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE

Resolucion de reconocimiento oficlal No 004561 del 19 de novlembre del 2003

Resolucién de reconocimiento oficlal No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resolucidn de Imlento oficlal opcldn CAFAM No 004387 del 23 de diclembre de 2004
Resolucidn de Imlento oficlal opcidn CAFAM No 004807 del 17 de Junio de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE INVESTIGACION PEDAGOGICA PARA MENOR DE EDAD

ARNO 2025.
YQ"FfI/ﬁMA G Q= identificado con cedula de
ciudadania, obrando como reprpsentante del menor de
edad (4;4//// WJ/?)’ oo . Caia /L}zg
identificado (a) con documentode identidad nimero_70 1 2.(.32 20 33 __de conformidad

con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccion de datos personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e

inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos:;

Autorizacién -uso de imagen de menor de edad:

Autorizacion Fotos Audios Videos - Locaciones
Seleccione) X /\/ /r

Otros datos Si sefialo otros datos personales, mencione cuéles:

personales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION

EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacion
comprende:

1. La recoleccién, gestién, almacenamiento y tratamiento a los' datds personales seleccionados en la
autorizacion.

2. Mantener en sy archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraer o compendiar Imagenes
personales, fotografias u ofros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad ylo
del adulto mencionado (s) anteriormente, segln corresponda.

3. Divulgar y publicar las imégenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electrénico, digital o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin de hacer
prevencién y promocion de derechos de los nifios, nifias y adolescentes y demas campaiias
institucionales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y futuros productos, serviclos y marcas, garantizando que las
aclividades que se realizarén se encuentran enmarcadas en &l interés superior de los menores de
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resolucion de reconocimlento oficlal No 004561 del 10 de noviembre del 2003
Resolucion de Imiento oficlal No 007656 del 20 de noviembre del 2010
Resolucidn de reconocimiento oficlal opclén CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resolucion de reconocimlento oficlal opclén CAFAM No 004807 del 17 de Junlo de 2011

4. Manifiesto que, como titular de la informacién y/o representante legal del titular, fui informado de
los derechos con que cuento, especialmente a conocer, actualizar y rectificar mi informacién
personal, revocar la autorizacién y solicitar la supresién de los datos autorizados. Reconozco
ademds que no existe expectativa sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacién, o
sobre el tipo de campana publicitaria que pueda realizar la INSTITUCION EDUCATIVA
DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE

5. Declaro que conozco los propésitos de INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE apuntan a promocionar valores educativos, culturales y de divulgacién de
politicas publicas; hecho por el cual, en las emisiones no habra uso indebldo del material autorizado, ni
distinto al anteriormente descrito, y menos imespeto por cualquier derecho fundamental.

6. Reconozco que la vigencia temporal y termitorial de esta autorizacién esta dada para las gestiones
propias e institucionales de la Entidad en los términos establecido en las Leyes 1581 de 2012,
1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, por lo que, ademas, |a INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE es titular de los derechos sobre los
programas o productos a emitir comespondientemente.

Manifiesto que la presente autorizacién me fue solicitada y puesta de presente antes de entregar mis
datos y que fa suscribo de forma libre y voluntana una vez {eida en su totalidad.

Atentamente,

Firma: E—///ma Ayua TO ol

cC:. 61412 62

Teléfono de contacto: 22/ §E 2 LI 29

Direccién: i/fdé/d

Correo electrénico:
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
- ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resolucion de reconocimlento oficlal No 004581 del 18 do noviembre del 2003
Re.oludon de reconoclmlanlo oficlal No 007656 del 26 de novliembre del 2010
Resoluclon de ¢ imlento oficlal opolén CAFAM No 004387 del 23 de diclembre de 2004
Resolucldn de reconocimlento oficlal opcldn CAFAM No 004807 del 17 de Junio de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE INVESTIGACION PEDAGOGICA PARA MENOR DE EDAD

ARNO 2025.
Yo Mari« 91/:‘ nalg Fer / o Me mﬂ;‘e/, identificado con cedula de
ciudadania, obrando como representante del menor de

odad < D avie blewdez forq .

identificado (a) con documentode identidad niimero_ (2 24 B2 2.4 82 de conformidad
con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccién de datos personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e
inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos:

Autorizacion -uso de imagen de menor de edad:

Autorizacion Fotos Audios Videos Locaciones
(Seleccione) X X pa X

Otros datos Si sefalo otros datos personales, mencione cudles:

personales

Entiendo que e! responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacién
comprende:

1. La recoleccién, gestién, almacenamiento y tratamiento a' los datos personales’ seleccionados en la
autorizacion.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraér o co‘mpe'ﬁdtar imagenes
personales, fotografias u ofros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segun corresponda, \

3. Divulgar y publicar las imagenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electrénico, digital o de cualquier otra naturaleza, publica o pnvada con el fin de hacer
prevencién y promocién de derechos de.los nifios, nifias y adolescentes y demas camparias
institucionales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y futuros productos, servicios y marcas, garantizando que las
actividades que se realizardn se encuentran enmarcadas en el interés superior de los menores de
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.

99



4.

Manl
dato

DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA

INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOGE MANUEL DUARTE
Resolucian de reconocimiento oficlal No 004361 del 19 de noviembre del 2003
Resolucion de reconocimiento oficlal No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resoluclén de reconoclmlento oficlal opclon CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resolucion de recanocimlento oficlal opclon CAFAM No 004807 del 17 de Junio de 2011

Manifiesto que, como titular de la informacién y/o reprasentante legal del titular, fui informado de
los derechos con que cuento, especialmente a conocer, actualizar y rectificar mi informacién
personal, revocar la autorizacién y solicitar la supresién de los datos autorizados. Reconozco
ademds que no existe expectativa sobre los eventuales efectos economicos de la divulgacién, o
sobre el tipo de campafa publicitada que pueda reallzar la INSTITUCION EDUCATIVA
DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE

Declaro que conozco los propésitos de INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE apuntan a promocionar valores educativos, culturales y de divulgacién de
politicas publicas; hecho por el cual, en las emisiones no habré uso indebido del material autorizado, ni
distinto al anteriormente descrito, y menos imespeto por cualquier derecho fundamental.

. Reconozco que la vigencia temporal y territorial de esta autorizacion esta dada para las gestiones

propias e institucionales de la Entidad en los términos establecido en las Leyes 1581 de 2012,
1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, por lo que, ademés, la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE es titular de ios derechos sobre los
programas o productos a emitir comespondientemente.

ifiesto que la presente autorizacién me fue solicitada y puesta de presente antes de entregar mis
s y que la susaribo de forma libre y voluntaria una vez leida en su totalidad.

/

Atentaments,

Fima: 2 @ﬂna/a thr%? //m?é c/

CcC:

28 68y Y 82

Telétono de contacto: IO E8ISTSE6 .

Direcsidn: Uk Ax Al Lﬁ"’l y

Correo electrdnico:
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECGION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resoluclén de raconocimiento oficial No 004561 del 18 do noviembre del 2003
Resolucién de r Imiento oficlal No 007656 del 268 de noviembre del 2010
Resoluclon de Imlento oficlal opclon CAFAM No 004387 del 23 de diclembre de 2004
Resolucldn de reconocimlento oficlal opcidn CAFAM No 004807 del 17 de Junlo de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE INVESTIGACION PEDAGOGICA PARA MENOR DE EDAD

ANO 2025.
XQ—HAIZ_'_E&QAQ_CA\ALL\_Q__EJALQXO___ identificado con cedula de
cludadania, obrando como representante del menor de
edad @V‘V\Ay\\)(\ OU'(O\V\%Q CO\\&‘LTIG
identificado (a) con documentode identidad nimero_} D 1\ 2 X éu?_ de conformidad

con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccién de datos personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e
inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos:

Autorizacién -uso de imagen de menor de edad:

Autorizacion Fotos Audios 4_, Videos Locaciones
(Seleccione) +

Otros datos Si senalo otros datos personales, mencione cuéles:

personales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacion
comprende.

1. La recoleccién, gestién, almacenamiento y tratamiento a los datos personales/:séleccionadbzs‘,eﬁ la
autorizacién.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraer o ‘compendiar ihdgenes
personales, fotografias u otros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segln corresponda.

3. Divulgar y publicar las imé&genes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electronico, digital o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con, el fin de hacer
prevencién y promocién de derechos de los nifios, nifias y adolescentes’ yi démés Icampadas
instituclonales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y fuluros producios, servicios y mazcas; garantizando que las
actividades que se realizaran se encuenliran enmarcadas - en el/interés sliperior'de los menores de
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resolucion de r il oficial No 004561 del 19 de noviembre del 2003
Resolucion de imlento oficial No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resoluclon de reconacimiento oficlal opelon CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resoluclon de reconocimiento oficlal opelon CAFAM No 004807 del 17 de Junlo de 2011

4. Manifiesto que, como titular de la informacion y/o representante legal del titular, fui informado de
los derechos con que cuento, especialmente a conocer, actualizar y rectificar mi informacién
personal, revocar la autorizacién y solicitar la supresién de los datos autorizados. Reconozco
ademas que no existe expectativa sobre los eventuales efectos econdémicos de Ja divulgacién, o
sobre el tipo de campafa publicitaria que pueda realizar la INSTITUCION EDUCATIVA
DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE

/ {

5. Declaro que conozco los propositos de INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE apuntan a promocionar valores educativas, culturales y de divulgacion de
politicas publicas; hecho por el cual, en las emisiones no habra uso indebido del material autorizado, ni
distinto al anteriormente descrito, y menos iespeto por cualquier derecho fundamental.

6. Reconozco que la vigencia temporal y teritorial de esta autorizacién esté dada para las gestiones
propias e institucionales de la Entidad en los términos establecido en las Leyes 1581 de 2012,
1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, por lo que, ademas, la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE es titular de los derechos sobre (os
programas o productos a emitir correspondientemente.

Manifiesto que la presente autorizacion me fue solicitada y puesta de presente antes de entregar mis
datos y que fa suscribo de forma libre y voiuntaria‘ una vez leida en su totalidad.

\

Atentamente,

Firma: ¢ ly Co\kv.r.n

cc lodd ogb 203

Teléfono de contacio: 322 BZ20 985 O

Direccion: A ra\n V5

Correo slectrénico: he\YCa\erina @B man, com
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
i ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA

INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resolucion de reconocimiento oficlal No 004561 del 19 de noviembre del 2003
Resolucion de reconocimiento oficlal No 007856 del 26 de noviembro del 2010
Resolucion de reconocimiento oficial opcién CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resolucién de reconocimiento oficial opclén CAFAM No 004807 del 17 de junio de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE INVESTIGACION PEDAGOGICA PARA MENOR DE EDAD

ANO 2025.
Yo RO&O Duaney Moreno s identificado con cedula de
ciudadania, obrando " como representante, - ., del menor de
edad_ Moyt Manana - Povo Doeno
identificado (a) con documentode identidad nimero__ \024 =S4 32037 = i -de conformidad

con lo dispuesto en las normas vigentes sobreprbtec‘dién de datbs personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e

inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para,

proceder al tratamiento de los siguientes datos: .

Autorizacién -uso de imagen de menor de edad:

Autorizpdén % Fotos N Audios % Videos X Locaciones X
Otros datos Si sefialo otros datos personales, mencione cudles:
ersonales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizaciéon
comprende:

1. La recolecci6n, gestién, almacenamiento y tratamiento a los datos personales seleccionados en la
autorizacién.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraer o combendiar imagenes
personales, fotografias u otros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segln corresponda.

3. Divulgar y publicar las imagenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electronico, digital o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin de hacer
prevencién y promocién de derechos de los nifios, nifias y adolescentes y demas camparias
institucionales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y futuros productos, servicios y marcas, garantizando que las
actividades que se realizaran se encuentran enmarcadas en el interés superior de los menores de .
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DU CUNDINAMAIRCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOBE MANUEL DUARTE
Resolucidn de reconocimiento oficlal No 004601 del 10 do noviemnbre del 2003
Resoluckdn de reconocimiento oficlal No 007066 del 26 de noviembre del 2010
Resolucidn de reconocimiento oficlal opclén CAFAM No 004307 del 23 da diclembre de 2004
Resolucion de r imiento oficlal opclén CAFAM No 004007 del 17 de Junlo da 2011

4. Manifiesto que, como titular de la Informacién y/o representante legal del titular, ful Informado de
los derechos con que cuento, especlaimente a conocer, actualizar y rectificar ml Informacién
personal, revocar la autorizacién y solicitar la supresién de los datos autorizados. Reconozco

ademas quo no existe expectativa sobre los eventuales cfectos ‘econémicos do la divulgacién, o /

sobre el tipo de campafia publicitaria que pueda realizar la INSTITUCION EDUCATIVA
DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE

5. Declaro que conozco los propésitos de INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTA‘OIENTAL JOSE
MANEUL DUARTE apuntan a promocionar valores educativos, culturales y de divulgacién de
pollticas pablicas; hecho por ol cual, en las emisiones no habra uso indebido del materlal autorizado, ni
distinto al anteriormente descrito, y menos Irrespeto por cualqulor derecho fundamental.

6. Reconozco que la vigencla temporal y territorial de esta autorizaclén est dada para las gestiones
propias e Institucionales de la Entidad en los términos establecido en las Leyes 1581 de 2012,
1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, por lo que, ademas, la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE es titular de los derechos sobre los
programas o productos a emitir correspondientemente.

Manifiesto que la presente autorizacién me fue solicitada y puesta de presente antes de entregar mig
datos y que la suscribo de forma libre y voluntaria una vez lelda en su totalldad. 7

Atentamente,

Firma: _RNSO. Morend
cc: 1.0y 234159
Teléfono de contacto: 3 22470 8? q7

pireccion_Arabion

Correo efectrénico:
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE

Resoluclon de reconocimienta oficial No 004561 del 18 de noviembre dal 2003
Resolucion de reconocimiento oficlal No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resolucion de r imlento oficial opcion CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resoluclon de recor

Imlento oficlal opcién CAFAM No 004807 del 17 de Junlo de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE lNVESTIGACIOg PEDAGOGICA PARA MENOR DE EDAD
ANO 2025.

‘ A\ identificado con cedula de
ciudadania, obrando como representante del menor de

edad_Nall N Tocaoma Vexgel Umana

identificado (a) con documentode identidad nisero 1092182905 de conformidad
con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccion de datos personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e

inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos;

Autorizacion -uso de imagen de menor de edad:

- Autorizacion Fotos Audios Videos ] Locaciones
| (Seleccione) | X A X X

Otros datos Si sefalo otros datos personales, mencione cuéles:

personales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacion
comprende:

1. La recoleccién, gestion, almacenamiento y tratamiento ‘a los datos personales seleccionados en la
autorizacion.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraer o compendiar imégenes
personales, fotografias u otros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segin corresponda.

3. Divulgar y publicar las imagenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electronico, digital o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin de hacer
prevencion y promocion de derechos de los nifios, nifias. y adolescentes y demas campafias
institucionales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y futuros productos, servicios y marcas, garantizando que las
actividades que se realizaran se encuentran enmarcadas en el interés superior de los menores de
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE

Resoluclon de reconocimienta oficial No 004561 del 18 de noviembre dal 2003
Resolucion de reconocimiento oficlal No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resolucion de r imlento oficial opcion CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resoluclon de recor

Imlento oficlal opcién CAFAM No 004807 del 17 de Junlo de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE lNVESTIGACIOg PEDAGOGICA PARA MENOR DE EDAD
ANO 2025.

‘ A\ identificado con cedula de
ciudadania, obrando como representante del menor de

edad_Nall N Tocaoma Vexgel Umana

identificado (a) con documentode identidad nisero 1092182905 de conformidad
con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccion de datos personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e

inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos;

Autorizacion -uso de imagen de menor de edad:

- Autorizacion Fotos Audios Videos ] Locaciones
| (Seleccione) | X A X X

Otros datos Si sefalo otros datos personales, mencione cuéles:

personales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacion
comprende:

1. La recoleccién, gestion, almacenamiento y tratamiento ‘a los datos personales seleccionados en la
autorizacion.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraer o compendiar imégenes
personales, fotografias u otros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segin corresponda.

3. Divulgar y publicar las imagenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electronico, digital o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin de hacer
prevencion y promocion de derechos de los nifios, nifias. y adolescentes y demas campafias
institucionales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y futuros productos, servicios y marcas, garantizando que las
actividades que se realizaran se encuentran enmarcadas en el interés superior de los menores de
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resoluclén de reconocimiento oficial No 004561 del 19 de noviembre del 2003
Resolucién de reconocimiento oficial No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resolucion de reconocimiento oficial opeion CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resolucidn de reconocimiento oficlal opclén CAFAM No 004807 del 17 de junio de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE INVESTIGACION PEDAGOGICA PARA MEN E EDAD

ANO 2025.
£dd Joh Ta e identificado con cedula de
ciudadania, obrando como representante del menor de
sdad_ Neymar  Umava  A\arez
identificado (a) con documentode identidad numero__ 102 \9Q 22 SS de conformidad

con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccion de datos personales, en especiel las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e
inequivocamente a Iz INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos:

Autorizacién -uso de imagen de menor de edad:

- Autorizacion Fotos Audios Videos Locaciones
(seleccione) | X X X X
Ofros datos Si sefialo ofros datos personales, mencione cuales:
personales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacién

comprende:

1. La recoleccién, gestion, almacenamiento y tratamiento a los datos personales seleccionados en la
autorizacion.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraer o compendiar imagenes
personales, fotografias u otros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segln corresponda.

-

3, Divulgar y publicar las imagenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electronico, digital o de cualquier otra naturaleza, piblica o privada, con el fin de hacer
prevencion y promocién de derechos de los nifios, nifias y adolescentes y demas camparias
institucionales y publicitarias propias de |a INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus aciuales y futuros productos, servicios y marcas, garantizando que las
actividades que se realizaran se encuentran enmarcadas en el interés superior de los menores de
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resoluclon de reconocimiento oficial No 004561 del 19 de noviembre del 2003
Resolucién de reconocimiento oficial No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resolucién de reconocimlento oficlal opcion CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resolucién de recanocimiento oficlal opclén CAFAM No 004807 del 17 de junio de 2011

4. Manifiesto que, como fitular de la informacién y/o representante legal del titular, fui informado de
los derechos con que cuento, especialmente a conocer, actualizar y rectificar mi informacién
personal, revoear fa autorizacién y solicitar la supresion de los datos autorizados. Reconozco
ademas que no existe expectativa sobre los eventuales efectos econdmicos de la divulgacion, ©
sobre el tipo de campafia publicitaria que pueda realizar la INSTITUCION EDUCATIVA
DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE

5. Declaro que conozco los propositos de INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE apuntan a promocionar valores educativas, culturales y de divuigacion de
politicas publicas; hecho por el cual, en las emisiones no habra uso indebido del material autorizado, ni
distinto al anteriormente descrito, y menos irrespeto por cualquier derecho fundamental.

6. Reconozco que la vigencia temporal y teritorial de esta autorizacion esté dada para las gestiones
propias e institucionales de la Entidad en los términos establecido en las Leyes 1581 de 2012,
1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, por o que, ademas, la INSTITUCICN
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE es titular de los derechos sobre los
programas o productos a emitir comespondientemente.

Manifiesto que |a presente autorizacion me fue solicitada y puesta de presente antes de entregar mis
datos y que la suscribo de forma iibre y voluntaria una vez leida en su totalidad.

Atentamente,

Firma: 2 )0/ T

cc |pQls7Z/6 /3

Teléfono de contacto: 32/ ggg 24/ 30

Direccion: AVGB"O

Correo electrénico:




DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPEGCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOGE MANUEL DUARTE
Resolucidn de reconocimiento oficlal No 004561 del 10 de noviembre del 2003
Resolucion de teconocimiento oficlal No 0076506 del 26 do noviembro del 2010
Resoluchin de imlento oficlal opeldn CAFAM No 004367 dal 23 de diclembre de 2004
Resolucidn de reconocimlento oficlal opclon CAFAM No 004807 del 17 de junlo de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE INVESTIGACION PEDAGOGICA PARA MEN

ANO 2025.

A SwvA=2 identificado con cedula de
ciudadania, obrando como representante del menor de
edad___ Ao Cowi\o Terogod “RerAZ
identificado (a) con documentode identidad ntimero___V\OA4JAC YA 2. de conformidad

con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccién de datos personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e

inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos:

Autorizacién -uso de imagen de menor de edad:

Autorizacion Fotos Audios Videos Locaciones
(Seleccione) X 7L X )( I X
Otros datos Si sefialo otros datos personales, mencione cuéles:

personales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacion
comprende:

. ]
1. La recoleccién, gestién, almacenamiento y tratamignto a’los datos personales seleccionados en la
autorizacion.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar,/adaptar, extraer/6 ‘éompéndiar lindadenes
personales, fotografias u otros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segun corres’ponda.. ‘

¥ e R i L\ ( ( 0] 9

3. Divulgar y publicar las imagenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electrénico, digital o de cualquier otra nPturaleza, publica o privada, gon el fin de hacer
prevencion y promocién de’ derechos’ de los.nifios, nifias'y ado%scentes demés‘,éampaﬁas
institucionales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y futuroP productos, servicios y marcas, garantizando que las
actividades que se realizaran se encuentran enmarcadas  en el interés superior de los menores de
edad, yl en el respeto dq los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA
INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resolucién de reconocimlento oficlal No 004561 del 19 de noviembre del 2003
Resolucion de reconocimiento oficlal No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resolucidn de reconocimlento oficlal opclon CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resolucion de Imlento oficial opclén CAFAM No 004807 del 17 de junlo de 2011

4. Manifiesto que, como titular de la informacién y/o representante legal del titular, fui informado de
los derechos con que cuento, especialmente a conocer, actualizar y rectificar mi informacién
personal, revocar la autorizacién y solicitar la supresién de los datos autorizados. Reconozco
ademdas que no existe expectativa sobre los eventuales efectos econémicos de Ja divulgacioén, o
sobre el tipo de campafa publicttaria que pueda realizar la INSTITUCION EDUCATIVA
DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE ;

5. Declaro que conozco los propdsitos de INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE apuntan a promocionar valores educativos, culturales y de divulgacién de
politicas publicas; hecho por el cual, en las emisiones no habra uso indebido del material autorizado, ni
distinto al anteriormente descrito, y menos irespeto por cualquier derecho fundamental.

6. Reconozco que la vigencia temparal y territorial de esta autorizacién esta dada para las gestiones
propias e institucionales de 1a Entidad en los términos establecido en las Leyes 1581 de 2012,
1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, por lo que, ademas, la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE es titular de los derechos sobre los
programas o productos a emitir comespondientemente.

Manifiesto que ta presente autorizacién me fue solicitada y puesta de presente antes de entregar mis
datos y que la suscribo de forma fibre y voluntaria una vez leida en su {otalidad.

/

Atentamente,

Firma: L\/\r\ SNAD e?e\@ G

cc. 10363245 Soaclhna

Telslono de contacto: _ 00D S S5 6266

Direccion: Qr‘ g& A cé_.io 0 L Cetna

Correo electrénico: _ \darcsno (ewasa Damol.com



DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPEGGION LA BOTICA
INBTITUCION EDUGATIVA DEPARTAMENTAL JOBE MANUEL DUARTE
Resolucion de 1 mi oficlal No 004561 del 10 de noviembre del 2003
Resolucion de reconocimiento oficlal No 007656 del 26 de noviemnbre del 2010
Resolucion de reconocimiento oficlal opeion CAFAM No 004367 del 23 de diclembra de 2004
Resolucion de r imlento oficlal opelon CAFAM No 004807 del 17 de junia de 2011

AUTORIZACION Y CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA USO DE DATOS E IMAGEN EN
PROCESOS DE INVESTIGACION PEDAGOGICA PARA

ANO 2025.
Yo ¥ qnce\\m F\O e Cﬁ&% identificado con cedula de
ciudadania, obra\ndo como representante del menor de
edad_Tatya W\ [\ p\ o Tlores
identificado (a) con documentode identidad numero 1018 5449 29 de conformidad

con lo dispuesto en las normas vigentes sobreproteccidn de datos personales, en especial las Leyes 1581
de 2012, 1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, autorizo libre, expresa e
inequivocamente a la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE, para
proceder al tratamiento de los siguientes datos:

Autorizacién -uso de imagen de menor de edad:

Autarizacion Fotos Audios Videos Locaciones

e P * X X ‘
Otros datos Si sefalo otros datos personales, mencione cuales:

personales

Entiendo que el responsable del tratamiento de los datos autorizados es la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE y que la presente autorizacion
comprende:

1. La recoleccién, gestién, almacenamiento y tratamiento a los datos personales seleccionados en la
autorizacion.

2. Mantener en su archivo, usar, reproducir, publicar, adaptar, extraer o compendiar imagenes
personales, fotografias u otros datos autorizados; realizar videos y audios del menor de edad y/o
del adulto mencionado (s) anteriormente, segln corresponda.

3. Divulgar y publicar las imagenes, audios u otros datos autorizados, a través de cualquier medio
fisico, electrénico, digital o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin de hacer
prevencién y promocion de derechos de los nifios, ninas y adolescentes y demas campanas
institucionales y publicitarias propias de la INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE sus actuales y futuros productos, servicios y marcas, garantizando que las
actividades que se realizardn se encuentran enmarcadas en el interés superior de los menores de
edad, y en el respeto de los derechos fundamentales de los titulares.
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DEPARTAMENTO DE CUNDINAMARCA
ALCALDIA MUNICIPAL DE QUIPILE, INSPECCION LA BOTICA

INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANUEL DUARTE
Resoluclon de reconocimiento ofical No 004561 del 18 de noviembre del 2003
Resolucion de reconocimiento oficlal No 007656 del 26 de noviembre del 2010
Resoluclén de reconocimlento oficlal opclon CAFAM No 004367 del 23 de diclembre de 2004
Resolucién de reconocimiento oficial opclon CAFAM No 004807 del 17 de junio de 2011

4. Manifiesto que, como titular de la informacién y/o representante legal del titular, fui informado de
los derechos con que cuento, especialmente a conocer, actualizar y rectificar mi informacion
personal, revocar la autorizacion y solicitar la supresiéon de los datos autorizados, Reconozco
ademas que no existe expectativa sobre los eventuales efectos econdmicos de la/divulgacion, o
sobre el tipo de campafia publicitarla que pueda realizar la INSTITUCION EDUCATIVA
DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE

5. Declaro que conozco los propositos de INSTITUCION EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE
MANEUL DUARTE apuntan 2 promocionar valores educativos, culturales y de divulgacion de
politicas publicas; hecho por el cual, en las emisiones no habra uso indebido del material autorizado, ni
distinto al anteriormente descrito, y menos irrespeto por cualquier derecho fundamental.

6. Reconozco que la vigencia temporal y teritorial de esta autorizacion esté dada para las gestiones
propias e institucionales de la Entidad en los términos establecido en las Leyes 1581 de 2012,
1712 de 2014 y los Decretos 1074 de 2015 y 1081 de 2015, por lo que, ademas, la INSTITUCION
EDUCATIVA DEPARTAMENTAL JOSE MANEUL DUARTE es titular de los derechos sobre los
programas o productos a emitir cormespondientemente.

Manifiesto que |a presente autorizacion me fue solicitada y puesta de presente antes de entregar mis
datos y que a suscribo de forma libre y voluntaria una vez leida en su totalidad.

Atentamente,

Firma: _Fawceluno [loves C

ce. 1086 §03 =13

Taionoloskeoniacio B\ EESIOIE[E SIS F’}O

St b e e

Comeo slectronica: (s ovneu Elovez 9824 @ 9™ ol com
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