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Cuerpo Del Proyecto

Titulo del proyecto

Hip Hop, Précticas Culturales: dos caminos, una mirada - jovenes 27, 2017-2018.

Nombre de los estudiantes
German Castro

Miguel Angel Mora Pardo

Lugar de ejecucion

El siguiente proyecto sera ejecutado en la localidad de Suba Centro, UPZ 27, lugar en donde
se encuentra la escuela popular Mano Abierta, quienes generan incidencia social y politica

barrial en la localidad.

Nombre del semillero

Este proyecto no hace parte de ningin semillero

Palabras claves

Hegemonia, Contrahegemonia, practicas culturales, Hip Hop.



Pregunta de investigacion

¢Como se desarrollan procesos hegemonicos o contrahegemanicos a partir de las practicas

culturales Hip Hop de la escuela popular Mano Abierta en la localidad de Suba durante el

2017 y 2018?

Objetivo general

Comprender las practicas culturales hegemonicas o contrahegemonicas del Hip Hop de la

escuela popular Mano Abierta de la localidad de Suba durante el 2017 y 2018

Obijetivos especificos

1. Identificar los origenes historicos del Hip Hop en la localidad de Suba con la

organizacion popular Mano Abierta.

2. Analizar las préacticas culturales del Hip Hop y su caracter hegemonico o

contrahegemonico, dentro del contexto neoliberal colombiano

3. Reflexionar respecto al papel de la organizacion popular como reproductora o

emancipadora de hegemonia o contrahegemonia.



Descripcion del proyecto

Planteamiento del problema

En el siguiente apartado de la investigacion se procedera a manera general a
investigar sobre el contexto neoliberal en Colombia y las implicaciones que este tiene en los
colectivos e instituciones, como se refleja desde el modelo neoliberal, y el como este afecta
en la estructura hablando desde una de las organizaciones populares (Mano Abierta).
Posteriormente se nombraran las instituciones incentivadas por el Estado, las que son
reconocidas por el aparato estatal y las que nacieron de los sectores barriales pero que
actualmente son reconocidas por el mismo, es decir, las organizaciones de base que no son
reconocidas por el Estado, pero si tienen un trabajo barrial. Seguidamente de esto nos
centraremos en una de las organizaciones de la localidad que sera parte protagonista de la
investigacion, mostrando de antemano cuales son las practicas que ellos realizan desde la
cultura Hip Hop, pasando por un recuento histérico de los origenes de sus practicas para
poder transversalmente, ir construyendo la problematica que ellos vivencian, objeto de la

investigacion.

Por consiguiente el problema de investigacion se abordara desde la compresién causal
del modelo neoliberal y sus connotaciones en el contexto colombiano articulando

especificamente la escuela popular escogida por el equipo de investigacidn y sus finalidades



como representantes de cultura hip hop, partiendo del hecho de que las transformaciones
estructurales configuradas por un sistema econdémico especifico que ha aumentado los casos
de pobreza y de desigualdad social gracias a sus reformas neoliberales que buscan el

beneficio solo para la clase elite de la sociedad.

Entre 1974 y 1994 se configuré en Colombia una lucha entre factores de poder que
devino en violencia politica, lo cual conllevo a un aumento del conflicto interno. La
relacion, entre sectores dominantes y sectores subalternos se desarroll6 en torno a la
apropiacion de la riqueza producida socialmente -dinero-, por la posesion de poder
politico -acceso a la administracion del aparato burocréatico del Estado y de la
dominacién politica-, de poder militar -posibilidad o uso de la fuerza fisica- y de una
visidn sobre la distribucion de la riqueza producida socialmente -cosmovision del
mundo-. Esta lucha entre sectores dominantes y sectores subalternos incidio
directamente en el cambio de modelo econémico, puesto que ello estaba relacionado
con una forma de acumulacién de capital y de una vision del mundo que beneficiaba a
los sectores dominantes, se fundamentaba ademas en un cambio en la forma de
administracion del Estado y para su ejecucion era necesario un cambio en la
legislacion, pero en esta Gltima se objetivaron las relaciones de poder y de fuerza de
los distintos sectores en disputa, no sin antes pasar por un periodo de violencia

politica denominado guerra sucia. (Diaz Londofio, 2009:208)

El desarrollo de la sociedad colombiana estuvo mediada por lo entendido en el
parrafo anterior, es decir por los intereses que la clase pudiente pudiera ejecutar

contribuyendo a intereses personales bajo la ventana de la intervencién del Estado cabe



resaltar que, aunque el neoliberalismo busca la minima intervencion del Estado en tema
sociales, busca también administrar los contextos en que este puede intervenir como
instituciones u organizaciones intermediarias del Estado. Por ende, entender como
organizaciones son cooptadas por el interés neoliberal al buscar un reconocimiento de la
institucién por parte del Estado presenta connotacion cultural distinta a otras organizaciones
gue no buscan un reconocimiento institucional sino barrial, estas organizaciones son los
colectivos ejes dentro de esta investigacion por sus relaciones populares de poder

estructuralmente construidas para la exigibilidad y representacion de sus derechos sociales.

En la localidad de Suba se encuentran instituciones que son nacen por parte del
Estado para los temas de gestidn cultural, los cuales mantiene unos lineamientos o requisitos
que responden a un modelo neoliberal, entre estas mencionamos algunas, como: camaras de

comercio, personeria juridica, estatutos de la organizacion, actas, etc. En Suba

Encontramos las siguientes instituciones que surgieron desde el distrito como lo es Centros
locales de artes para la nifiez y la juventud CLAN y Biblioteca publica Francisco José de
Caldas. De igual modo encontramos las instituciones que son reconocidas por el Estado y
responden a los requisitos demandados por el Estado para las funciones artisticas y culturales
de la localidad: casa de la juventud de suba Diego Felipe Becerra, Corporacion para la
comunicacion y la educacion suba al aire, Corporacion la cometa, suefios en escena,

Corporacion Casa de la Cultura Juvenil EI Rincén, Suba al ruedo, Rimadores del asfalto.

A estas organizaciones reconocidas por el Estado les resulta méas fécil participar en el
acceso para la inversién publica y los recursos, a lo que las entidades responden con

cumplimiento de metas, entrega de productos y visibilizacion de impactos.



De igual manera en dicha localidad, Suba, existen procesos de base y colectivos que
no son reconocidos por el Estado pero que han posibilitado la organizacion social y
comunitaria por procesos de identidad de género, edad, etnia, etc. Esto ha permitido
alrededor de los ultimos afios, una incidencia social y politica, tomando barrios periféricos y
de bajos recursos. Entre las organizaciones sociales y colectivos en suba se encuentran
organizaciones sociales y colectivos, como el centro de educacién popular chipacuy, la
escuela popular mano abierta, Suba nativa, Alabanza Urbana y Callején del hip hop. Todas
con una incidencia dentro del sector popular, pero con fines distintos, promueven en su
territorio la formacién de los jovenes en aras del empoderamiento de la comunidad mediante

las précticas culturales del hip hop.

La cantidad de oportunidades negadas o aprobadas (por palanca o rosca) como lo
Ilaman algunos lideres del colectivo, genera también tension no solo del resto de la sociedad
hacia los representantes de la cultura hip hop sino también entre sus propios exponentes de la
cultura por los y las representantes de los colectivos en toda la Bogota. Es aqui donde
planteamos la transgresion neoliberal a la cultura al industrializar sus practicas culturales ],
vendiendo la idea errénea de lo que es el hip hop. Transgrediendo directamente su verdadero
significado como cultura y permitiendo o vendiendo otro sentido en la interpretacion por

parte de sociedad en la concepcion de hip hop como cultura vandalica.

Dentro de estos colectivos que mantienen un trabajo barrial encontramos como

referente a uno de los colectivos de la localidad de Suba la escuela popular mano abierta,



quienes han realizado diversos proyectos, algunos incentivados por el aparato estatal y otras

por autogestion.

Ahora bien, los colectivos que tienen un trabajo popular no estan exentos de las
dindmicas neoliberales, esto se evidencio en los territorios gracias a un primer acercamiento.
Resaltando una competencia incesante por ganar recursos, prestigio en la localidad y las ideas
de proyectos al ser ejecutados en sus respectivas localidades, lo que lleva a generar conflictos
entre los colectivos por los procesos barriales que se llevan a cabo. Pero las practicas
culturales del hip hop pueden ser influidas por el comercio y la produccion en masa, lo que se
podria decir que perderian su connotacion original y responderian a un modelo neoliberal.
Cabe resaltar que tampoco estos jovenes en general no estan exentos de caer y tomar la
decision de entrar en la delincuencia expendio y consumo de drogas, debido a unas causas

estructurales y falta de oportunidades.

Por lo cual, es importante referenciar que los colectivos base también podrian generar
procesos de resistencia ante un modelo neoliberal, por medio de sus diferentes expresiones
artisticas o practicas culturales, especificamente del hip hop aparte de una forma de
incidencia popular y politica en los territorios, ya que estas lograrian denunciar desigualdades
sociales frente a su contexto, de una manera diferente a la tradicional como tutelas, derechos

de peticion, etc.



Estos aspectos nos ponen en cuestion acerca de los sujetos que realizan las practicas
culturales, en este caso las del Hip Hop, porque por un lado pueden ser productoras de un
modelo neoliberal y por otro pueden ser contestarias. Por esto se puede concluir que existe un
modelo neoliberal que puede transgredir nuestra cotidianidad sin que nos demos cuenta, y
que por el contrario logre que la competencia y el prestigio sea un camino para el éxito, a

pesar del arduo trabajo barrial que podria dar una connotacién de incidencia social y politica.

Por consiguiente y debido a las contradicciones presentes en las practicas culturales,
nos resulta interesante preguntarnos por la carga hegemonia y contra hegemonia de las
mismas, desde la voz de sus actores en los procesos de organizacion barrial. En otras palabras
y ante la diversidad de los procesos desarrollados por los colectivos, se desea conocer ;Como
se desarrollan procesos hegemonicos o contrahegemanicos a partir de las practicas culturales
del Hip Hop en la escuela popular mano abierta de la localidad de Suba durante el 2017 y

2018?

Justificacion

Es importante para esta investigacion escuchar y dar voz a estos colectivos, teniendo
como referente claro esta a la escuela popular Mano Abierta, ya que son estos los que
desarrollan procesos de organizacion social y comunitarios en las localidades, a pesar de no
ser reconocidos por el Estado, pero si barrialmente. Estos colectivos trabajan con sectores

populares generando incidencia social, politica y cultural generando procesos organizativos



de base en la sociedad. Ademas, aportan a la construccion de un tejido social por medio de
las practicas culturales del hip hop dentro de su contexto y/o localidad. Sin embargo, no es el
unico fin que decanta esta investigacion; hacer progresar la teoria sobre los fines de las
practicas culturales del hip hop, infiere también en analizar como estas resisten o reproducen
un modelo neoliberal evidenciando cuél es la finalidad conceptual de estas practicas. Por
ende, entender la finalidad y origen tedrico de las practicas culturales del hip hop, ayudara a

afinar la relacion entre la teoria préactica del hip hop y la practica tedrica de los colectivos.

La limitacion del campo de la incidencia de estas practicas culturales responderia
también al saber cual es la finalidad del porqué se hacen estas, cuél es su valor social y como
su practica y teoria es estigmatizada o acogida por el resto de la sociedad que no hace uso en
su cotidianidad de las préacticas culturales del hip hop. Argumentar y resignificar la teoria en
el “para qué” y no solo en “el que son” estas practicas culturales ayudaria a explicar como la
teoria de estas practicas culturales han sido transformadas o mantenidas en las dinamicas de
los colectivos. Por ende, entender entonces en esta investigacion las estigmatizaciones y
reproducciones sociales sobre los prejuicios hacia la cultura hip hop significa también
entender cuales actores institucionales no reproducen estos estigmas y quienes si hacen parte
de la ideologia estigmatizante de la sociedad fuera o dentro de la cultura. Por su finalidad en
el hacer de sus practicas culturales. esto con el fin de dilucidar que no todas las practicas son
cultura y que la cultura no se limita solo por las practicas culturales sino mas bien por los
resultados que pretende arrojar esta investigacion sobre la reproduccion de usos hegemanicos

y contra hegemonicos de la cultura hip hop.



Asi mismo en esta investigacion se generaria una nueva teoria de los usos practicos y
tedricos del hip hop como forma emancipadora o reproductora del sistema que mantiene la
perduracion del poder en unas pocas manos. Utilizando como eje principal uno de los
colectivos Hip Hop de la localidad de Suba. Para dar pie a la connotacion en aspectos de los
fines préacticos del hip hop para ayudar a pensarse el verdadero papel revolucionario
acufiando a que estos conocimientos estimulen un nuevo pensamiento teérico y practico sobre
el fin de las précticas culturales que en realidad deberia promover la resistencia que deberia

promover el colectivo Escuela popular Mano abierta.

A nivel profesional es importante implementar esta investigacion ya que nutre nuestro
quehacer profesional de las y los trabajadores social desde el campo de la investigacion e
intervencion con procesos comunitarios y con sectores populares que tengan como eje la
concientizacion critica de su contexto para el empoderamiento y emancipacion consciente de
los medios de produccion reproducidos en esta sociedad. Esta investigacion servira ademas
para las proximas investigaciones en esta rama que no vean a las practicas culturales del hip
hop solo como una forma de resistencia sino también con distintas connotaciones que dividen
y reproducen cierta parte del sistema hegemonico dando pie a alianzas que acaparen el poder

y reproducen el sistema.

Por otra parte, a nivel personal es relevante la investigacidn ya que con este colectivo
la escuela popular Mano Abierta se mantiene una experiencia cercana con su quehacer en las
practicas culturales del hip hop, Agregando el aprendizaje al laborar con gente desde la base
como consecuencia en dichos procesos. Y el indispensable deseo de persistir con ellos y para

ellos. Por ende, comprender y comprobar la teoria con el quehacer practico y personal de los



investigadores infiere en destacar la construccion de los investigadores también dentro de
estos contextos, permitiendo aportar a la transformacion social del sistema a partir del

reconocimiento situacional de los haceres populares de la localidad de Suba.

Por tal razdn la experiencia cercana con los colectivos decanta en el reconocimiento
de sus formas de hacer populares que pueden o no ser escuchadas por las distintas formas de
organizacion civil pero que en su mayoria de veces son ignoradas y no escuchadas por su
estigmatizacion préactica lo que explicaria la exclusion y argumentaria el interés personal por

fortalecer el tejido social de la cultura en Bogota.

Estado del arte

Con el fin de profundizar y ampliar el conocimiento en los aspectos que relacionan la
Investigacion, se han revisado documentos considerados como destacados en sus aportes

Tanto a nivel internacional nacional y distrital.

A nivel internacional se resalta el articulo El Hip Hop: ¢Arte popular de lo cotidiano
0 resistencia tactica a la marginacion? Este articulo es adecuado y oportuno para nuestra

investigacién porque evidencia y pone como relevante el origen del hip hop y su contexto



histdrico e internacional, con sus propias practicas culturales. Aparte de mantener una apuesta
entre el hip hop y la resistencia ante la marginacion por parte del aparato estatal como lo
afirman (Fijoux Facuse Urrita, 2012) describiendo el colectivo hip hop Logia de Chile: “Pero
para lograrlo, necesitamos organizarnos y proyectar el Hip Hop hacia el futuro, practicando
una resistencia activa frente a los antivalores del consumismo, el egoismo y la impotencia”
(p.10). Con esto se puede evidenciar que el hip hop a nivel internacional también contiene sus
apuestas contestatarias politicas y sociales, que nacen desde los barrios pobres y marginados

de Chile.

Asi también, El evangelio del Hip hop (2010) Escrito por Krs One exponente y
pionero del Hip Hop. Da de igual manera claridad de los inicios contestatarios del Hip Hop
con unificacidn de sus practicas culturales, y explica sus origenes desde la condicionalidad

estructural en Estados Unidos y demostrando otros elementos que hacen parte del Hip Hop.

A nivel nacional

Por otro lado, otra de las investigaciones que también serviran como connotacion
tedrica de esta tesis por los antecedentes similares a lo que busca esta investigacion, sera la de
(Montoya y Holguin, 2008) en su investigacion “Musicas de resistencia hip hop en
Medellin”. Quienes exponen con claridad la llegada historica del hip hop a Colombia y sus
inicios en Medellin hasta la llegada a Bogota de los otros componentes de la cultura , las
practicas culturales del hip hop que aqui se explican bésicamente la del break dance y rap,
llegan a Colombia ayudando a él empoderamiento popular de su expresion no solo corporal
sino con connotaciones de expresiones contra legales, estructurales y marginales y que

propenden como practicas netamente de resistencia de una poblacién marginada y popular y



que ademés ayudaban a difundir su realidad y lo que estructura la identidad de estos

individuos.

Consiguiente a esta, encontramos una investigacion realizada en la ciudad de
Medellin, Culturas juveniles en tono de mujer, la cual resalta el cuestionamiento de la nocion
de joven, siempre describiéndola como netamente masculina, dejando a un lado el rol
femenino, por esto se propone que las investigaciones sobre culturas juveniles urbanas,
tengan una linea transversal como la equidad de género y la orientacion sexual
primordialmente. De esta manera y como lo afirma nuestra autora (Garceés, 2011): “Por ello,
en complejas dimensiones como la sexualidad se estudia sélo el embarazo adolescente; en
salud, se concentran en drogadiccion, anorexia y bulimia. Asi, la mujer joven parece méas una
victima de su cuerpo y su sexualidad, sin reconocer estas dimensiones en su capacidad de

goce y creacion.” (p.44).

En consecuencia, a lo expresado anteriormente, es de suma relevancia el rol de las
mujeres dentro del hip hop ya que la participacién de ellas dentro de la cultura es escasa, y
dentro de los colectivos y organizaciones predomina el rol masculino, repercutiendo en la
sociedad, por esto se hace necesario repensar el rol femenino en el hip hop y su incidencia en
esta cultura, como lo afirma (Garcés, 2011) en un fragmento de entrevista realizado a una

joven practicante del break dance:

Cuando llegué a la Escuela de hip hop de Crew Peligrosos me sentia muy rara, pues era la
Unica mujer enfrentada a un movimiento fuerte y agresivo; entonces me preguntaba: ;,c6mo
ser b.girl sin perder la feminidad? Me inundaba un gran miedo infundido por la familia, y
principalmente por la madre, que reitera: “No dejes de ser nifia, cuida tu feminidad”. Si... la

voz de mi madre me decia una y otra vez: “No pierdas la inocencia, la delicadeza...”.



Necesité de bastante tiempo para entender que en el break dance la mujer también tiene un
lugar y no deja de ser mujer. Ahora en la Escuela hay alrededor de 10 mujeres frente a 100
hombres, pero ya sabemos incursionar en esa atmosfera masculina donde nosotras también
tenemos un lugar y reconocemos el hip hop como proyecto de vida.”(p.48). Para concluir esta
investigacidn aporta a nuestro trabajo investigativo por su desempefio con las mujeres,
mostrandonos un enfoque de género y la incidencia de este en el hip hop, a pesar de todos los

retos sociales que deben pasar las mujeres.

A nivel distrital se destaca los aportes del articulo El cantante de rap como testigo,
narrador, representante y guerrero, debido a su contenido en el tema del hip hop y la ciudad
de Bogota. En este articulo se realiza un abordaje desde las representaciones sociales y la
relacion que tienen los Mcs, y el discurso musical en la vida cotidiana. De igual forma
Gonzélez (2012) lo afirma de la siguiente manera “Con esto no pretendemos sefialar que la
musica, o mejor, el discurso musical, crea mecanicamente los otros discursos, sino que este,
al tener una posicion visible y masiva, recoge y presenta unos significados que tienen una
cierta legitimidad en los oyentes, quienes en el caso del rap reconocen a sus M.C. por la
calidad y contenido de sus letras. Aqui toma forma el vinculo entre representaciones sociales
y la representacién como proceso estético-artistico.” (p.62). Todo esto se realizo bajo la
perspectiva hermenéutica, ya que permite interpretar la realidad, desde los artistas 0 MCs

bajo la configuracién discursiva que ellos mantienen.



Dicho articulo esta organizado o bajo 4 roles que los mismos artistas asignan,
mencionado por Gonzalez (2012) “testigo, narrador, representante y guerrero” (p.63) Por esto
es de gran aporte para nuestro proceso investigativo, ya que Gonzalez nos permite
comprender que por medio de las letras o liricas construidas por los artistas o Mcs, dan una

representacion social a partir de sus propios contextos dando asi una nocion de la realidad.

También encontramos una investigacion que retoma el tema del hip hop como una
construccion de ciudadania, pasando por las practicas culturales. Esta investigacion
metodoldgicamente optd por un corte cualitativo que les permitiera comprender y explicar la
realidad por la que se encuentran los jévenes como lo mencionan Beltran y Garcia (2014)”
Optamos por la investigacion cualitativa porque buscabamos un método que tuviera un
enfogue que nos permitiera aproximarnos a la realidad desde el punto de vista de los sujetos
que la viven y no desde la concepcion del investigador.” (p.24). También retoman diferentes
autores que les permitiera explicar su marco teérico como lo exponen Beltran y Garcia (2014)
“jovenes, culturas juveniles, identidad, practicas culturales y ciudadania.” (p.6). Y para
finalizar hacen todo el analisis a partir del instrumento disefiado y las categorias
seleccionadas. Todo esto con la finalidad de reconocer y comprender que las practicas

culturales del hip hop construyen y no fragmentan.

Por otra parte, en este Estado del arte también tomaremos como referencia otras
investigaciones que puedan aportar a la construccidn histérica del hip hop y sus
transformaciones culturales al interior del contexto popular de Colombia méas exactamente
desde su llegada a Medellin y su auge en la capital colombiana Bogoté, para poder limitar en

cierto aspecto el como entenderemos las practicas culturales hegemonicas y



contrahegemonicas de la cultura hip hop. Sefialando sus usos y transformaciones al ser una
cultura acogida en su mayoria por la sociedad popular en los sectores que tuvieron mayor
incidencia logrando la captacion de ideales de una poblacion en especifico saber cual
poblacion es la que hoy predomina en el uso de estas practicas seria también un gran avance
de esta investigacion ya que por su trascendencia historica se puede argumentar que no es de

una o dos generaciones, sino que también propende de una cultura de méas de 4 generaciones.

Una de las investigaciones que tomaremos entonces como referente sera la de
(Gonzalez, 2012) con su investigacion (Microphone Guerrillo: un estudio de las
representaciones sociales sobre identidad en las liricas del r.a.p. bogotano). Este tiene como
finalidad dar a entender la diversidad de la expresion de las practicas culturales del hip hop y
las representaciones sociales que estas conllevan en su actuar cotidiano para la sociedad.
Afianzando por otra parte. la cuestion tedrica de la llegada y transformacion de la cultura de
Estados Unidos a la ciudad de Bogota. haciendo también alusion a las préacticas culturales
desde lo barrial como organizacion base y a la ejecucion de las practicas mediadas por
organizaciones institucionales con fines lucrativos o “espontdneos” , permitiendo para esta
tesis comprobar tedricamente las connotaciones populares de la cultura hip hop y su acogida
en el contexto barrial e institucional, sin dejar de mencionar por supuesto, que las practicas
culturales que aqui se exponen tienen como representacion social un enfoque de denuncia
transgredido por la estructura que denota una coaptacion de las personas que se siente en su

estructura marginadas de la sociedad .

Las investigaciones anteriormente nombradas explican las practicas culturales del hip

hop como formas contra hegemdnicas haciéndole frente al orden neoliberal establecido por



ende entender en esta investigacion la otra cara de la moneda por decirlo asi, en la
reproduccidn hegemonica de estas practicas culturales servira para hacer progresar de una u
otra forma la teoria sobre la estigmatizacién de los individuos con condiciones estructurales y

practicas culturales especificas que expresan en forma de denuncia de la realidad su entorno.

Estas investigaciones optan por relucir la parte reluciente de la cultura sin embargo
esta investigacion pretende mostrar también las transgresiones neoliberales y sus
naturalizacién hegemonicas dentro de la cultura, dando cabida para explicar y comprender
el otro lado de las préacticas culturales de cultura hip hop , a esto nos referimos con sus usos
hegemdnicos y contra hegemonicos en los fines sociales y politicos de uno de los colectivos

seleccionados en Suba( Escuela Popular Mano Abierta).

Siendo asi, los elementos que refieren a la cultura hip hop como herramienta para la
transformacion, empleadas en una de las recientes investigaciones hechas por otros
trabajadores sociales, seran tomadas en cuenta aqui. Ya que refieren como lo dice (Cérdoba,
2013) en su investigacion (EI Hip-Hop como herramienta socioeducativa durante la
adolescencia.) en una forma socio educativa que contribuye principalmente a la participacion
del joven empoderandolo de la expresion de su realidad haciendo de este individuo un sujeto
consciente que prematuramente conlleva la responsabilidad de dar a entender a su propio

“gueto” la defensa y exigibilidad de sus derechos.

En esta misma linea encontramos la investigacion de (expresiones culturales del hip
hop y derechos humanos: cinco historias por contar) realizada por tres trabajadores sociales

(Coronado, Rodriguez y Torres, 2015). quienes en su investigacion aportan a esta tesis una



forma de comprobar la teoria en su afirmacidn de las préacticas culturales hip hop como una
forma de restitucion de derechos contando en su investigacion de forma narrativa el cémo
cinco personas hacen uso de las préacticas culturales del hip hop para exigir sus derechos en la
localidad Rafael Uribe Uribe, lo mencionado anteriormente derivaria otro aporte gracias a la
vigencia de esta investigacion ya que refiere otra localidad de Bogota con connotaciones

populares y de precariedad econémica.

Las investigaciones aqui nombradas fueron seleccionadas minuciosamente por el
equipo de investigacidn por su vigencia y aportes tedricos e historicos con el fin no de
descubrir lo mismo que estas, sino mas bien de comprobar la teoria y si es necesario
cuestionarla mostrando de una forma u otra las diferentes versiones o perspectivas que se

tienen acerca de los usos de las practicas culturales del hip hop.

Marco teorico:

Dado que el tema central de la investigacion estara basado en las practicas culturales
del hip hop de los colectivos, se hace necesario plantear algunos ejes tedricos que posibiliten

el andlisis.



Hegemonia-Contra hegemonia

En primera instancia, para hablar de hegemonia se tomara como referente la relacion
que existe entre la estructura y superestructura que Gramsci (1981) plasma en los cuadernos
de la carcel tomo 2. En este texto resulta relevante la conexién entre la cultura con las
relaciones de fuerzas, que se describen como sociales, econdmicas, politicas y militares.
Dentro de estas relaciones encontramos por una parte a los grupos dominantes y por otra a los
grupos subordinados, la perspectiva gramsciana establece que cada uno juega un papel en la
sociedad, estableciendo la reproduccion de la cultura y la moral mediante la formacion de los

intelectuales.

Para comenzar es necesario aclarar que la estructura y la superestructura estan en el
dominio de una clase, esta clase es quien determina la reproduccion de la hegemonia, por
medio de las relaciones de fuerzas. De esta manera es necesario esclarecer como se realiza el
estudio de una estructura con la intencion de argumentar como la estructura se compone de
las diferentes relaciones de fuerzas, segun Gramsci (1981) “En el estudio de una estructura
hay que distinguir lo que es permanente de lo que es ocasional. Lo que es ocasional da lugar a
la critica politica, lo que es permanente da lugar a la critica historico-social; 1o que es
ocasional sirve para juzgar a los grupos y a las personalidades politicas, lo que es permanente
sirve para juzgar a los grandes agrupamientos sociales. Al estudiar un periodo historico se ve
la gran importancia de esta distincion: existe una crisis, que se prolonga a veces durante

varias décadas. Esto significa que en la estructura se han revelado contradicciones



insuperables” (p.167). Con esto el autor nos da a comprender la funcion de la historia a través
de los términos permanente y ocasional. Para clarificar un poco. Existen fuerzas politicas que
siempre van a querer conservar la estructura actual, demostrando que existen las condiciones

necesarias para suplir la crisis historica, es decir, la ocasional.

En el contexto de los colectivos han pasado por diferentes periodos de
administraciones estatales, de las cuales en algunas administraciones estatales han recibido un
gran apoyo a nivel distrital, y en otras administraciones estatales como en la actual
administracion estatal no han recibido ningan tipo de apoyo, que repercute a llevar decisiones
de autogestion, pero nunca se da una estabilidad con estos tipos de organizaciones. Con esto
se empieza a tener una lectura de la estructura que mantienen las administraciones estatales
pasando a ser ocasionales debido al periodo de apoyo en términos culturales y financieros, y
las administraciones estatales que no destinan apoyo, pero que al fin y al cabo se mantiene
una crisis en contravia del mejoramiento de los colectivos que emplean las practicas
culturales del hip hop. Lo anterior posibilita la comprension de la estructura hegemdnica en
las practicas culturales administradas por las instituciones del distrito, llegando a ser

ocasionales.

Por otra parte, se establecen las relaciones de fuerzas con los colectivos
relacionandolo con Gramsci (1981), se plantea que las relaciones de fuerzas sociales
mantienen un vinculo fuerte con la estructura, debido al papel que juegan los grupos sociales
segun su funcionamiento dentro de los medios de produccion, de igual modo es explicado por
Gramsci (1981)” Hay una relacion de fuerzas sociales estrictamente ligada a la estructura:

Esta es una relacion objetiva. Es un dato "naturalista” que puede ser medido con los sistemas



de las ciencias exactas 0 matematicas, Sobre la base del grado desarrollo de las fuerzas
materiales de producciéon se dan los distintos agrupamientos sociales, representando cada uno
de ellos una funcion y una posicion en la produccion misma. Este alineamiento fundamental
da la posibilidad de estudiar si en la sociedad existen las condiciones suficientes y necesarias
para su transformacion” (p.169). De esta manera los sujetos dentro de los colectivos
mantienen una estrecha relacion con los medios de produccion, es decir que da una

connotacion de grupo social en la estructura.

Luego Gramsci (1981) nos explica la relacion de fuerzas politicas comprendidas en 3
momentos: “El primer momento. El mas elemental, es el econdmico primitivo: un
comerciante se siente solidario con otro Comerciante, un fabricante con otro fabricante,
etc.... Un segundo momento es aquel en que se alcanza la conciencia de la solidaridad de
intereses entre todos los miembros del agrupamiento social. Pero todavia en el campo
puramente econdmico. En esta fase econdmico-politica re plantea la cuestion del Estado, pero
en el terreno de la igualdad politica elemental, porque se reivindica el derecho de participar
en la administracién y la legislacion. Un tercer momento es aquel en el que se alcanza la
conciencia de que los intereses propios "corporativos”, en su desarrollo actual y futuro,
superan los limites "corporativos", esto es de agrupamiento econémico, y pueden y deben
pasar a ser los intereses de otros agrupamientos subordinados; esta es la fase mas
estrictamente "politica” que marca el paso definido de la pura estructura a las superestructuras

complejas” (p.169).

Es en este punto donde comenzamos a hablar de hegemonia ya que un grupo social

mantiene el dominio sobre las relaciones de fuerzas sociales y politicas, que a su vez atraen



como un iman las fuerzas econdémicas y que genera una alianza entre los diferentes grupos

sociales por medio de los intereses de cada uno.

En palabras de Gramsci (1981) me permito citar para mayor argumentacion” Es la
fase en la que las ideologias germinadas anteriormente entran en contacto y en oposicion
hasta que una sola de ellas, o0 al menos una sola combinacién de ellas, tiende a prevalecer, a
imponerse, a difundirse sobre toda el area. determinando, ademas de la unidad econémica y
politica, también la unidad intelectual y moral, en un plano no corporativo, sino universal, de
hegemonia de un agrupamiento social fundamental sobre los agrupamientos subordinados.
(p.170). Con esto se puede mencionar que existe una relacion de fuerzas, es decir, es
dialéctica dicha relacion, ya que es consecuente en el momento en que se ejerce el dominio

de la estructura de un grupo social sobre otro grupo subordinado.

Ahora bien, teniendo en cuenta las relaciones de fuerzas que hemos mencionado hasta
este momento, aparece una tercera que es la militar, y que es decisiva en el momento de
mantener el poder y orden establecido hegeménico. En palabras de Gramsci (1981) afirma lo
siguiente” Me parece que pueden distinguirse en él, dos momentos: el momento "militar” en
sentido estricto, Técnico, de la palabra, y el momento que se puede Ilamar "politico-militar”.
(p.171) De esta manera es necesario tener en cuenta la dialéctica (relaciones de fuerzas) que
mantiene la estructura, ya que al mencionar todos sus componentes nos podemos orientar

para comprender el término de hegemonia.



De igual modo y segun el autor existe un grupo social que es dominante, que
mantiene unos intereses tanto politicos como econdémicos, y es hegemdnico en el momento en
que ejerce sus intereses en las decisiones econdmicas y politicas, como lo menciona Gramsci
(1981) “Evidentemente el hecho de la hegemonia presupone tener en cuenta los intereses y la
formacion de un cierto equilibrio, es decir, que el agrupamiento hegemonico hace sacrificios
de orden econémico-corporativo, pero estos sacrificios no pueden afectar a lo esencial,
porque la hegemonia es politica pero también y especificamente econdmica, tiene su base
material en la funcion decisiva que el agrupamiento hegemonico ejerce sobre el nucleo
decisivo de la actividad econdémica.(p.173). Se aclara que estas decisiones que impone el
agrupamiento hegemonico, repercuten sobre la sociedad civil y el agrupamiento social

subordinado

Ahora bien, para mayor argumentacion con el concepto de hegemonia nos basaremos
en Néstor Kohan quien rescata a Marx y el manifiesto comunista dando como definicion la
hegemonia y posteriormente retoma a Gramsci y las relaciones de fuerzas mencionadas
anteriormente para poder comprender el concepto de hegemonia, del cual estableceremos a

continuacion:

En este orden de ideas Néestor Kohan (1999) nos va a soportar el concepto de

hegemonia al mencionar que:

Marx acepta el caracter universal del Estado...pero circunscrito Unicamente al
dominio politico burgués. Eso significa que el Estado representa al conjunto de la

clase burguesa, es decir que su dominio expresa algo asi como el promedio de todas



las fracciones de la clase dominante -he ahi su universalidad-. No hay dominio
particular sino dominio universal, comun, anénimo y general, pero... siempre
restringido al universo de la clase dominante...El gobierno del Estado moderno no es
mas que una junta que administra los negocios comunes de toda la clase burguesa...la
burguesia, después del establecimiento de la gran industria y el mercado universal,
conquisté finalmente la hegemonia exclusiva del poder politico en el Estado

representativo moderno. (p.7).

En dicha cita el autor no nos habla de la estructura y la superestructura como lo
menciona Gramsci, pero si nos habla del caracter del Estado que no es neutral, sino que por el
contrario siempre van a existir interés que guien su accionar, en este caso los intereses
comunes de la clase burguesa, la clase dominante, que mediante el Estado reproduce sus
intereses al resto de las demas clases sociales, por medio del aparato estatal, de esta manera
se llega a la hegemonia. De igual modo comprendemos la hegemonia como un poder politico
estatal, que incluye los negocios de la clase dominante pasando por el Estado y que siempre

responde a unos intereses de una clase en especifico.

Por otro lado, Kohan (1999) menciona las relaciones de fuerzas que se especificaron
anteriormente, en su texto “Gramsci y Marx, Hegemonia y poder en la teoria marxista”, de
las cuales concluye como concepto de hegemonia el siguiente: “La teoria de la hegemonia no
es para Gramsci Unicamente entendida como una teoria del consenso, sino que, por el
contrario, ¢l la concibe como “un complemento de la doctrina del Estado-fuerza”.
Hegemonizar implica, dentro de su laboratorio mental, dirigir a los aliados (mediante el

consenso Y el estableciendo con ellos de todo tipo de alianzas, compromisos, transacciones y



acuerdos) y ejercer la coercion sobre las clases enemigas.” (p.39). Es necesario resaltar que la
alianza entre todas las clases sociales, sin importar los intereses que las une, van a estar
determinadas, 0 van a tener un control, solo por la clase social dominante, es decir, que
siempre vamos a estar a merced de una clase social, sin importar el consenso o articulacion

que se establezca, entre varias clases sociales.

Para concluir la hegemonia es una forma de interpretar la dominacién y alianzas sobre
la sociedad civil y los grupos sociales subordinados. Existe una fraccion del grupo social
dominante que ejerce sus intereses a nivel social, econdmico, politico, militar, intelectual y

moral, sobre un grupo social subordinado

No obstante, y teniendo en cuenta el proceso que instaura la hegemonia se
contrarresta por uno denominado contrahegemonico, por ende, se tendra en cuenta el
concepto desarrollado de hegemonia y se establecera una definicion de la contra hegemonia

por Gramsci y Mariategui.

De esta manera la contra hegemonia vendria siendo esa independencia de interés, de
ese grupo social dominante que ejerce mediante sus relaciones de fuerzas sociales, politicas,
econdmicas y militares. En términos historicos generaria una ruptura de la estabilidad
histérica produciendo “‘situaciones ocasionales”, como lo afirma Gramsci (1981) “En suma,
la cuestion particular del malestar o bienestar econdmico como causa de rupturas esenciales
en el equilibrio historico es un aspecto parcial de la cuestion de las relaciones de fuerzas en
sus diversos grados. Puede producirse una ruptura tanto porque una situacion de bienestar se

ve amenazada como porque el malestar se ha vuelto intolerable y no se ve en la vieja



sociedad ninguna fuerza capaz de mitigarlo: por lo que puede decirse que estos elementos
pertenecen a las "fluctuaciones ocasionales" de las situaciones, en cuyo terreno la relacién
social de fuerzas se convierte en relacion politica de fuerza para culminar en la relacién
militar decisiva.” (p.172). Es decir que la contra hegemonia se va desarrollar en el momento
en que las relaciones de fuerzas que ejerce el grupo subordinado, generan rupturas, o se

convierte en intolerable a la estructura hegemonica.

En este sentido Mariategui (1929) nos da una perspectiva latinoamericana contra el
imperialismo, de la cual la comprendemos en nuestro marco de investigacion de la siguiente
manera: “El anti-imperialismo, para nosotros, no constituye ni puede constituir, por si solo,
un programa politico, un movimiento de masas apto para la conquista del poder. El anti-
imperialismo, admitido que pudiese movilizar al lado de las masas obreras y campesinas, a la
burguesia y pequefia burguesia nacionalistas (ya hemos negado terminantemente esta
posibilidad) no anula el antagonismo entre las clases, no suprime su diferencia de
intereses...Ni la burguesia, ni la pequefia burguesia en el poder pueden hacer una politica
antiimperialista. Tenemos la experiencia de México, donde la pequefia burguesia ha acabado
por pactar con el imperialismo yanqui.” (p.90). Con esto se deja en claro que la contra
hegemonia, no solo abarca la esfera politica, sino que también sea un movimiento de todas

las clases sociales, sin descartar que los intereses entre clases son diferentes.

Para concluir el concepto de contra hegemonia el grupo de investigacion lo
comprende como la existencia de una estructura que contiene unas relaciones de fuerzas, que
se dan en los &mbitos (politicos, econdmicos, sociales, militar), donde los intereses son

ejercidos por las clases sociales subordinadas, generando rupturas ante la dominacion de la



clase burguesa. No hay una articulacion, consenso o alianza entre clases, ya que los intereses

de las clases subordinadas son totalmente diferentes al interés de las clases dominantes.

Cultura

Para Gramsci la hegemonia se establece a partir de la moral y la cultura que permea
las relaciones de fuerzas, en este sentido las practicas culturales pueden ser entendidas desde
dos dpticas. La primera cultura como forma institucional y la segunda como un proceso que
se desarrolla desde las identidades, subculturas, colectivos, procesos de base, etc. Para esta
investigacion se comprendera la cultura, desde las dos perspectivas. En ese orden de ideas,
segun Gomez Pellon quien propone la siguiente definicidn desde la idea de (Boas 1938;

citado por Gomez péag.: 4):

Puede definirse la cultura como la totalidad de las reacciones y actividades mentales y
fisicas que caracterizan la conducta de los individuos componentes de un grupo social
colectiva e individualmente en relacion a su ambiente natural, a otros grupos, a miembros del
mismo grupo y de cada individuo hacia si mismo. También incluye los productos de estas

actividades y su funcién en la vida de los grupos (Boas, 1938, citado por Gémez: pag. 4).



Es decir que la cultura va determinar la conducta del individuo o colectivo en un grupo
social determinado. Y en este sentido se entienden las practicas culturales como inseparables
o desdefiado de la cultura o el contexto estructural que ha construido la forma de hacer de la
comunidad. Por ende, entender la construccion de las practicas culturales desde la cultura
propia del contexto conlleva a pensar una forma de actuar de esta. Pero ademas enlazadas con
un orden social existente, que puede dar continuidad a la hegemonia imperante o contribuir

con un proceso contrahegemanico.

Por otro lado el proceso institucional para Gramsci (1930) es cultural debido a que la
escuela y la academia es una organizacion de la cultura como lo afirma de la siguiente
manera “Estado ético y de cultura es esto: todo Estado es ético en cuanto que una de sus
funciones mas importantes es la de elevar a la gran masa de poblacién a un determinado nivel
cultural y moral, nivel (o tipo) que corresponde a las necesidades de desarrollo de las fuerzas
productivas y por lo tanto a los intereses de las clases dominantes. La escuela como funcion
educativa positiva y los tribunales como funcion educativa represiva... Pero en realidad, a ese
fin tienden una multiplicidad de otras iniciativas y actividades supuestamente privadas que
forman el aparato de la hegemonia politica y cultural de las clases dominantes...1as
academias y las universidades como medios (y organizaciones) de cultura.” (p.307). Con esto
comprenderemos que la cultura es configurada en la escuela y la academia, y que el Estado
“ético” es que el ofrece mas educacion a la poblacion, es decir, que los que tengan un nivel de
educacidén mas elevado son mas cultos, agregando que por este tipo de instituciones se

reproduce la hegemonia de las clases dominantes.



En sintesis, la cultura la vamos a comprender como determinante de la conducta de
los individuos que se encuentran en un grupo social determinado, pero que este grupo no esta
fuera de una estructura, donde una clase social ejerce sus intereses por medio de esta
estructura y los sistemas educativos. De esta manera las practicas culturales son acciones de
la cultura, de aqui se va determinar si las practicas culturales del hip hop reproducen la

hegemonia generan procesos contrahegemanicos.

Préacticas culturales

Como se menciond anteriormente resulta importante hablar acerca de las practicas
culturales, ya que estas hacen parte de la cultura que pueden reproducir la hegemonia o
generar procesos contrahegemanicos, agregando que van a hacer transversales en todo el
proceso investigativo. Nos basaremos en Pavia (2014) quien afirma “El concepto de practicas
culturales concebidas como sistema de representacion y accion social, como factor
determinante de la construccion de identidades individuales y colectivas, por la importancia
en la comprension de las sociedades contemporaneas”. (p.5). Es decir que las practicas
culturales nos daran una nocion de cémo el sujeto es permeado, articulado o genera
resistencias ante las sociedades contemporaneas, mediante las acciones sociales 0
representaciones que se logren identificar, en las practicas culturales del Hip Hop. Como se

mencionaba anteriormente las précticas culturales van a hacer las acciones de la cultura.



Sin embargo, Pavia establece la relacion de las practicas culturales, solo con los
aspectos individuales de la cultura, en ese sentido esta investigacion se aproximara de una
manera dialéctica, es decir retomara los aspectos subjetivos, pero también los relacionados
con dichas préacticas culturales a nivel mas estructural. Por otro lado es importante enunciar
que los procesos histdricos no solo transitan en las dinamicas individuales, como la mayoria
de los estudios contemporaneos lo establecen, sino que el interés repentino por la cultura
corresponde en primer lugar a unas practicas que optan por un interés colonizador y por otra
a la constante denuncia frente a las desigualdades sociales, por esto es de suma importancia
establecer las préacticas culturales dentro de la cultura hip hop, y establecer la relacion de sus
origenes en el contexto de los colectivos, ya que nos va permitir evidenciar si las practicas
culturales del hip hop estdn permeadas por la hegemonia o reproducen procesos

contrahegemonicos

Por otra parte Pifia (2007) nos habla acerca de las practicas socioculturales, de la cual
nos argumenta el concepto de préacticas culturales que hemos trabajado hasta el momento, al
mencionar lo siguiente “Las précticas socioculturales seran concebidas como aquellas
manifestaciones colectivas de los grupos juveniles: lenguaje, codigos estructurados, maneras
de pensar, de actuar, expresiones artisticas y ludicas, que son ejecutadas a partir de la
apropiacién simbdlica de bienes materiales o no, y de préacticas sociales y culturales
provenientes de latitudes distintas a la de pertenencia. Estas practicas determinan la cohesion
grupal, los procesos de identificacion y diferenciacion de los/as jovenes”. (p.164). Es decir
que por medio de las practicas culturales se puede demostrar si los sujetos que hacen uso de
las practicas culturales del hip hop dan una apropiacion de bienes materiales y simbolicos, o

por el contrario generan resistencias ante un modelo hegemanico, o por el contrario se



apropian de esos bienes materiales y simbdlicos provenientes de otros lugares geogréaficos,

pero son aprovechados en su propio contexto.

Hip-Hop

En este sentido el origen histérico del hip hop, nos podria dar luces en esta
investigacion, ya que su propio surgimiento podria darnos una connotacion de los sujetos que
practicaban y practican actualmente la cultura hip hop, tanto en el norte de América como en
los paises del sur. En ese orden de ideas tomaremos referencias tedricas de sus inicios en
Estados Unidos, resaltando su llegada a Bogota 15 afios despues, evidenciando los fines que
tuvieron las préacticas culturales y sus propias transformaciones. Con esto el hip hop segun

(Mufoz, 2010) nos menciona:

El hip hop es un movimiento artistico y cultural que surgio entre los afios 1960
y 1970 en las comunidades hispanoamericanas y afroamericanas de barrios pobres
neoyorquinos (Bronx, Queens y Brooklyn) El grafiti por ejemplo forma parte de esta
cultura, es la rama artistica pictérica aplicada sobre superficies urbanas como en los
muros y paredes 14. El Rap consiste basicamente en recitar rimas siguiendo un ritmo
0 una base musical... También se ha sugerido que pudiera ser un acrénimo de la
expresion en ingles rhythm and poetry (ritmo y poesia)...Surge en los barrios negros e

hispanos neoyorquinos. Vinculado desde principios de los ochenta a esta cultura se



integran diversas corrientes como la break dance music, el electro, el graffiti urbano o

el scratch”.(p.60)

Es decir que el hip hop tiene una connotacion internacional que surge en los suburbios
de Estados Unidos, especificamente en New York, y que mantiene raices africanas, siendo
que a pesar de haber sido conformado por distintas practicas culturales y estilos de musica
alrededor del mundo, han cimentado la expresion de la cultura popular hip hop y que esta
como cultura se ha extendido a nivel internacional en Latinoamérica y Europa y otros

continentes.

El hip hop tiene o se representa por medio de unas préacticas culturales como lo son:
Mc/rap; exponente ritmico y lirico que expresa el contexto de su realidad(desigualdades
sociales). Dj/turn; creador de mezclas y sonidos, acompafiado del bombo y la caja, con ritmos
y tiempos marcados. B-boy/break dance; expresion artistica corporal, con raices africanas, de
la capoeira, funky, poppyn y graffiti; expresion artistica y andnima, plasmada sobre cualquier

superficie, con una connotacion ilegal. (precisar autores al respecto).

Todo lo anterior, sera base para explicar las connotaciones y transformaciones de
la cultura hip hop en el contexto colombiano histéricamente hablando de la concepcién actual
sobre esta y sus usos y representaciones para la sociedad dando como finalidad el como se ha
desarrollado esta en la ciudad de Bogota mas especificamente hablando de la localidad de
Suba. Permitiendo establecer los usos generalizados de como se ha llevado ultimamente el

apoyo o estigmatizacion a esta cultura en el contexto social de Bogota.



Organizacion popular.

En este orden de ideas, es necesario conceptualizar la organizacion popular, debido a sus
diversas interpretaciones, para esta investigacion la organizacion popularse Segun, Diaz
pinto, C. Fino Celis, G. Florez Andrade.Diaz pinto, J. Fino celis, T. (2015) de la siguiente

manera:

Las organizaciones populares son aquellas organizaciones de

las comunidades al interior de los barrios y que cuentan con una perspectiva de
transformacion social donde los habitantes(estudiantes de educacion media,y
universitaria, de profesionales o empiricos, artistas 0 académicos de

diferentes areas, de los trabajadores informales, de las madres comunitarias,

de las mujeres que luchan por sus derechos, de grupos de defensores de

los derechos humanos, de los jovenes) juegan un papel protagonico y reconocen
la importancia de realizar acciones colectivas. Alli confluyen intereses de las
organizaciones politicas de corte critico quienes consideran que a formacién
politica a las gentes de las comunidades es fundamental en el fortalecimiento
de una base social que comprende y se comprometa en la busqueda de cambios

estructurales en la sociedad.(p.199).



El agrupamiento significativo de los individuos refiere al cumplimiento entonces de
intereses en comun. Sin embargo entender en esta investigacion los tipos de agrupamiento
social como colectivos u organizaciones sociales permitiria diferenciar los tipos de
organizaciones base de las organizaciones institucionales, por ende la primera organizacién
nombrada; La base, es un tipo de agrupamiento de sujetos a su realidad con el fin de
transformarla o hacer incidencia consiente en su contexto basandose en la construccion
propia de su cultura, y la segunda, la organizacidn institucional depende de una alianza
institucional donde hay maultiples alianzas e intereses por concordato siendo asi, los
intereses que priman son los del patrocinio mediando en algin momento los fines de la
organizacion o el agrupamiento de individuos principal que ejecuta la consecucion del interés

en comun del concordato.

La captacion entonces de la idea general de esta investigacion se cimenta aqui en
poder explicar cémo estas categorias de analisis permiten entender lo que se quiere lograr en
esta investigacién al evidenciar y comprender como las précticas culturales de los individuos
no s6lo propenden una expresién de denuncia sino que ademas también organiza y de otro
lado capta el interés individual de la poblacion popular, utilizando la necesidad de ser
escuchado para su coaptacion ideoldgica en el funcionamiento del sistema impuesto, por ende
comprender los usos hegemonicos y contrahegemonicos que reproducen las préacticas
culturales dentro de su cultura da respuesta al porqué anteriormente se explicaron estos
conceptos con detalle con el fin de afianzar o desmentir la teoria de investigaciones recientes

y con un similar enfoque de investigacion.



Contexto de la investigacién

En la Escuela Popular Mano Abierta se realizan procesos de educacién popular,
alfabetizando a nifios y adultos mayores, aparte de incidir en los colegios por medio del hip
hop, teniendo en cuenta 4 ejes transversales: violencia intrafamiliar, equidad de género,
apropiacion de territorio y origen del hip hop. Este colectivo nace aproximadamente en el
2012 Illamado en ese tiempo como Concienciarte en la localidad de Suba , nombrado de esa
manera ya que el interés primordial era promover el arte y la conciencia, estaba conformado
por un grupo de amigos que se reunian a la salida del colegio en el salén comunal de Aures.
En dicho momento historico se dictaban Mclases de graffiti, MC y Break dance, enfocado
mas hacia el Graffiti y los MCs, con la finalidad de recuperar espacios para los jovenes y

recuperar espacios comunitarios como parques, salones comunales, etc.

Luego a finales del 2014 concienciarte se une con el colectivo bant( que estaba
enfocada a trabajar con poblacién afrodescendientes y etnias, ellos se unen por medio de un
proyecto y conforman a la escuela popular mano abierta, enfocada en promover el arte
mediante la musica.Por ende. Es necesario aclarar que el colectiv seleccionado escuela

popular mano abierta Suba serd la base para esta investigacion.

Metodologia



Enfoque Metodoldgico: Cualitativo

Ahora bien, en esta oportunidad se investigard bajo el enfoque de orden cualitativo
la situacién anteriormente explicada en el planteamiento del problema, ya que nos permite
tener una aproximacion mas especifica de cada uno de los fendmenos que se desarrollan en la
sociedad y asi mismo como repercuten en ella y como estad mediante sus practicas culturales y
cotidianas le hace frente a estos fendmenos, en este orden de ideas este tipo de investigacion
nos permite explicar y comprender la realidad de una manera mas asertiva reconociendo las
emociones y sentimientos creados por las estructuras demostrando la propia forma de hacer
y ser del sujeto segun su construccion social. Cabe resaltar que otros enfoques investigativos
no son pertinentes porque muchas veces generalizan causas, factores iniciales y demas
aspectos a nivel macro en la sociedad, sin tener en cuenta que cada sujeto vive y recrea una
realidad y unas dinamicas sociales diferentes, comprender entonces la construccién dialéctica
e historica de estas practicas culturales como una forma representante de la realidad de la

sociedad con una cultura hacer traer a colacion esta reflexion;

“En estas visiones panoramicas, un Uinico porcentaje o una simple estadistica
puede resumir una cantidad enorme de informacidn acerca de innumerables casos.
Pero puede gue se pierda mucho con esa imagen panoramica. En muchas ocasiones, a
los investigadores no les gustan estas visiones amplias de los fenémenos sociales
porque creen que una comprension adecuada puede conseguirse s6lo a través de un
examen en profundidad de casos especificos. De hecho, los investigadores cualitativos

muchas veces inician sus investigaciones con la conviccion de que las



representaciones panoramicas son una representacion bastante inadecuada de los
fendmenos sociales o de que no pueden representarlos directamente”. (Ragin, 2007,

pag. 143).

Entender entonces la realidad de los colectivos que aqui se puedan presentar aparte
de los ya mencionados por otras investigaciones hace de esta investigacion un tipo pertinente
para captar en su mayoria la esencia de lo que significa la cultura hip hop, sin desdefiar otros
argumentos que hacen que el equipo de investigadores hagan de esta metodologia

investigativa idonea para investigar lo que finalmente se busca.

Como el poder comprender la realidad de los colectivos y formas de organizacion
social de los individuos teniendo clao como referente a la escuela popular mano abierta de
suba con fines ya sea de base o institucionales y que recrean o reproducen mediante sus
practicas culturales su propia realidad. Nuevamente citando a (Ragin, 2007:147) .La
investigacion social se realiza para diferentes fines, en este caso se podria identificar como
fin especifico, la interpretacion la realidad cultural e histéricamente construida en las
localidades mencionadas afianzando cuestionando y haciendo progresar la teoria , ya que
basicamente permite comprender y explicar las formas de hacer de los individuos desde su
practicas culturales y cotidianas visibilizando los acontecimientos pensamientos y vivencias

particulares, como una forma de entender la expresion de su realidad.



Para desarrollar el proceso investigativo sobre los colectivo de Suba (Mano abierta)
este proyecto se basara en el enfoque cualitativo, ya que permite un acercamiento hacia los
integrantes de cada colectivo, comprendiendo de una manera particular el entorno que ellos
vivencian, las contradicciones y relaciones de fuerzas presentes en dicho contexto, por eso
Ragin (2007) lo expresa “enfatiza en la investigacion en profundidad y del hecho de que
existen muchas formas diferentes de conseguir un conocimiento profundo de algo...Subrayan
la inmersion del investigador en un determinado entorno de investigacion y el esfuerzo por
descubrir el significado y la significacion de los fendmenos sociales para las personas que
experimentan esos entornos...Estas técnicas son mas adecuadas para estudiar las interacciones
de persona a persona...Es mirar a través de sus 0jos”(p.159). El enfoque cualitativo brinda
una mirada orientadora que permite obtener conocimiento adecuado a partir de los colectivos
y de esta manera se pueda generar una representacion acertada del objetivo de la
investigacion. Del mismo modo nos permitira comprender como se dan las contradicciones
en las précticas culturales del hip hop, a partir de “el estar con ellos” y “vivir con ellos” en su
situacion y entorno. Cabe resaltar que otros enfoques investigativos no son pertinentes porque
muchas veces generalizan causas, factores iniciales y demas aspectos a nivel macro en la
sociedad, sin tener en cuenta que cada sujeto vive y recrea una realidad y unas dinamicas

sociales diferentes.

Paradigma de investigacion



El paradigma que le va a dar un sentido y direccidn a la investigacidn acerca de cémo
se desarrollan los procesos hegemdnicos y contrahegemanicos en las practicas culturales del
Hip Hop va a hacer el paradigma dialéctico. Nos basaremos en Karel Kosik y en José Paulo
Netto para darle sustento a dicho paradigma. Kosik nos va hablar del pensamiento dialéctico,
como método para llegar a el conocimiento, teniendo en cuenta muchos aspectos o pasos para
llegar a él, pero nosotros nos centraremos en dos postulados: el mundo de la
pseudoconcrecién, y la perspectiva de totalidad, ya que lo importante del método es tenerlo

como guia, mas no como una receta, de lo cual Netto va tener en claro.

Kosik va a definir el pensamiento dialéctico con dos formas y grados de
conocimiento de la realidad, por un lado va a postular todas las manifestaciones de la vida
cotidiana, que entran inmediatamente a el pensamiento, donde se encuentra el sentido comdn
y el pensamiento ordinario, articulado con la actividad préctica, en palabras de kosik (1967)
afirma lo siguiente “la practica utilitaria inmediata y el sentido comtin ponen a los hombres
en orientarse en el mundo, de familiarizarse con las cosas, pero no proporciona una
comprension de las cosas y de la realidad...se habla de la praxis fragmentaria de los
individuos, basados en la division social del trabajo, en la division de la sociedad en clases y
la en la jerarquizacion”(p.9). En otras palabras se estd hablando del mundo aparente, de un
mundo en donde la mayoria de las personas estamos inmersos, pero no llegamos al
conocimiento verdadero de la realidad, de las cosas, esta realidad y/o mundo. Desde esta
perspectiva se van a partir de la vida cotidiana de los miembros de la escuela partiendo de sus
practicas culturales (apariencia) para llegar a la esencia o la estructura. Es a lo que kosik
(1967) va a llamar el mundo de la pseudoconcrecion “el conjunto de fendmenos que llenan el
ambiente cotidiano y la atmdsfera comin, de la vida cotidiana. Penetra en la conciencia de

los individuos...Mundo de las representaciones comunes, mundo de objetos fijados”(p.10).



Con respecto a lo anterior es la vida cotidiana que vive cada ser humano, y que todo
el conocimiento nos llega facil e inmediato al pensamiento, pero este solo va hacer una forma
de conocer la realidad. Ya qué por otro lado, para llegar al pensamiento dialéctico y a un
conocimiento verdadero de la realidad, es decir, la estructura de la realidad, tenemos que
partir de las manifestaciones cotidianas, del mundo aparente, del mundo de la
pseudoconcrecion, para llegar al conocimiento de la realidad, esto se da porque las
representaciones cotidianas, van a mostrar una parte del todo de la estructura, es decir, que a
partir de la vida cotidiana nos va a mostrar una pequefia parte de como funciona la realidad.
Kosik (1967) lo va afirmar de la siguiente manera “el fendomeno muestra la esencia, y al
mismo tiempo la oculta. La esencia se manifiesta el fendmeno, de manera parcial, en algunas
de sus facetas y cierto aspecto. La manifestacion de la esencia es la actividad del

fendmeno”(p.10)

Este proceso del pensamiento que parte de las representaciones de la vida cotidiana, y
llega la estructura de la realidad, es lo que kosik va a llamar la dialéctica, (1967) “La
dialéctica es el pensamiento critico que quiere comprender la ""cosa misma", y se pregunta
sistematicamente como es posible llegar a la comprension de la realidad”(p.12). Ahora bien
para concluir el pensamiento dialéctico es necesario romper el mundo de la
pseudoconcrecién, el mundo aparente, donde la mayoria de personas creemos que todo lo que
se nos presenta es natural, y por lo tanto fijo, que no es posible transformarlo o modificarlo,
cuando en realidad somos nosotros los seres humanos los que creamos la realidad, y si es asi,
nosotros podremos transformarla, en otros términos, la transicion de la praxis utilitaria a la

praxis revolucionaria. En palabras del autor (1967) afirma lo siguiente:



“la destruccion de la pseudoconcrecion se efectia como: 1) critica revolucionaria de
la praxis de la humanidad, que coincide con el devenir humano del hombre, con el proceso de
"humanizacion del hombre", cuyas etapas clave son las revoluciones sociales; 2) el
pensamiento dialéctico, que disuelve el mundo fetichizado de la apariencia, para llegar a la
realidad y a la "cosa misma"; 3) la realizacion de la verdad y la creacion de la realidad
humana en un proceso ontogénico, ya que para cada individuo humano el mundo de la verdad
es, al mismo tiempo, su propia creacion espiritual como individuo histérico-social.”(p.14).
Este proceso es el que se pretende tener en cuenta en la investigacion, partiendo de las
cotidianidades de los colectivos y sus practicas, para poder comprender la estructura de la

realidad, de la sociedad.

En este orden de ideas tendremos en cuenta los aportes que Kosik hace al
pensamiento dialéctico, siendo la perspectiva de totalidad una de ellas, este aporte no sera
tomado metodoldgicamente, sino que en el proceso de investigacion se tendra presente.
Puesto que Kosik (1967) nos va afirmar que se debe tener en cuenta como teoria de la
realidad, y de igual modo como ya se ha expuesto anteriormente sera una guia “La dialéctica
de la totalidad concreta no es un método que pretenda ingenuamente conocer todos los
aspectos de la realidad sin excepcion y ofrecer un cuadro "total" de la realidad con sus
infinitos aspectos y propiedades, sino que es una teoria de la realidad y de su conocimiento

como realidad.(p.23)

Po esto se hace necesario expresar dicho caracter de la perspectiva de totalidad debido a que
en los procesos de investigacion contemporaneos, se le ha reducido a meros aspectos

metodoldgicos, quitandole caracter dialéctico que tiene la realidad.



De esta forma, para Kosik (1967) la perspectiva de totalidad la va definir de la

siguiente manera:

Existe una diferencia fundamental entre la opinion que considera la realidad como

totalidad concreta, es decir, como un todo estructurado en vias de desarrollo y

autocreacion, y el punto de vista segun el cual el conocimiento humano puede o0 no

puede alcanzar la "totalidad"” de los diversos aspectos y hechos, propiedades, cosas,

relaciones y procesos de la realidad. En el segundo caso la realidad es comprendida

como el conjunto de todos los hecho. Y puesto que todos los hechos por principio no

pueden ser nunca abarcados por el conocimiento humano, ya que siempre es posible

agregar otros hechos y aspectos, la tesis de la concrecidn, o de la totalidad, es

considerada como algo mistico.(p.23)

En este punto el autor nos va a dar una advertencia al considerar la totalidad concreta,
como una totalidad acabada, donde es posible conocer todos las cosas, fenémenos, hechos
etc. Lo cual es complicado al alcance del ser humano, lo que se trata de exponer para el
proceso de investigacion es saber que existe una realidad inacabada y que esta en constante
desarrollo, que tiene innumerables aspectos sociales, econdmicos, politicos, culturales, etc.
Pero que no vamos a llegar a conocer todos los aspectos en su totalidad, sino por el contrario
se tendra en cuenta que existen, y con el pasar del tiempo se van modificando, como totalidad

de una estructura, pero nunca vamos a llegar a conocer todos los aspectos.



Para mayor argumentacion Kosik (1967) lo va mencionar de la siguiente manera:

Pero, en verdad, la totalidad no significa todos los hechos. Totalidad significa:
realidad como un todo estructurado y dialéctico, en el cual puede ser comprendido
racionalmente cualquier hecho (clases de hechos, conjunto de hechos). Reunir todos los
hechos no significa ain conocer la realidad, y todos los hechos (juntos) no constituyen aun la
totalidad. Los hechos son conocimiento de la realidad si son comprendidos como hechos de
un todo dialéctico, esto es, si no son atomos inmutables, indivisibles e inderivables, cuya
conjuncién constituye la realidad, sino que son concebidos como partes estructurales del

todo. Lo concreto, o sea la

totalidad, no es, por tanto, todos los hechos, el conjunto de ellos, el agrupamiento de todos los
aspectos, cosas y relaciones, ya que en este agrupamiento falta aun lo esencial: la totalidad y

la concrecion.(p.23).

En otras palabras es tener en cuenta que existe una realidad, que se compone de muchos
aspectos, hechos, etc. Pero debido a esas innumerables cosas que tiene la realidad, se hace
dificil y complicado conocerlas todas. Como se mencioné anteriormente es una teoria de la

realidad.

Siguiendo la misma linea Netto va a coincidir en varios puntos con Kosik, que se
veran reflejados en dicho apartado, uno de ellos va a venir siendo el objeto de investigacion
que debe tener el paradigma dialéctico, el cual se establece como el conocimiento de la
estructura y su dinamica, partiendo de la apariencia y llegando a la esencia. Por otro lado, se
resaltar la relacion sujeto objeto, del cual siempre ha tenido polémicas al utilizar

procedimientos marxistas, diciendo que la realidad es una y es objetiva. Por consiguiente,



esto nos lleva pensarnos que la investigacion debe ser objetiva teniendo un corte cuantitativo,
a la cual daremos respuesta a esta premisa. No obstante Netto nos afirma el sentido inverso
en los procesos de investigacion, el cual tiene un caracter dialéctico, por su condicion de
partir de la poblacidn, llegar a la estructura y devolverse a la poblacidn reconstruida.teniendo
en cuenta el procedimiento de las determinaciones simples pasando por la abstraccion hasta

llegar a las determinaciones concretas.

Como se menciond anteriormente Netto nos va afirmar que el objeto de investigacion
es la estructura, que en nuestro caso, es la estructura de la sociedad Colombiana, de la cual se
compone de diferentes aspectos politicos, econdmicos, sociales, culturales, ambientales, que
posiblemente condicionen o no, las practicas culturales del hip hop. Netto (2011) lo

manifiesta de la siguiente manera “El objetivo del investigador, yendo mas alla de la

experiencia fenoménica, inmediata y empirica — por donde necesariamente se

inicia el conocimiento, siendo esa apariencia un nivel de la realidad y, por tanto,

algo importante y no descartable —, es aprehender la esencia (o sea: la estructura

y la dinamica) del objeto.”(p.8) Es decir que nuestro objeto de investigacion son las practicas
culturales del hip hop que se encuentran en la estructura, o sociedad colombiana. Al respecto
con Kosik, aca se hace énfasis en el mundo de la pseudoconcrecién del cual era necesario

partir para llegar a la esencia, o “la cosa misma”, la realidad, la estructura.

Respecto al objeto de investigacion han surgido diferentes dilemas, en el momento de
tomar la relacion sujeto/objeto , esto se da en la medida en que las investigaciones de corte

marxista se debe ser objetivo, como lo afirma Netto (2011) “El objeto de la investigacion



tiene, insistase, una existencia objetiva, que es independiente de la conciencia del
investigador.”(p.9) Y si ese fuese el caso, a los sujetos se les trataria como objetos, dando una
connotacion de corte cuantitativo. Pero hay que tener en cuenta que si bien el objeto de
investigacion es la sociedad, los sujetos por medio de sus acciones van a construir dicha
estructura. Netto (2011) lo afirma de la siguiente manera “Esto significa que la relacion
sujeto/objeto en el proceso del conocimiento tedrico no es una relacion de externalidad, tal
como se da, por ejemplo, en la biologia celular o en la fisica; antes, es una relacion en que el
sujeto esta implicado en el objeto. Por eso mismo, la investigacion — y la teoria que de ella
resulta — de la sociedad excluye cualquier pretension de “neutralidad”, generalmente
identificada con “objetividad” ”(p.9). Es decir, que si bien a los miembros de los colectivos,
quienes mantiene unas practicas culturales del hip hop, se les va tratar como sujetos, que
estan dentro de una sociedad, y que la finalidad de la investigacion es revisar si esas practicas
culturales son afectadas por la estructura y/o sociedad, ya que pueden tener un caracter

neoliberal o constetario.

Por ultimo, se tendra presente el sentido inverso qué Netto retoma de Marx de la

siguiente manera:

En el “viaje en sentido inverso”, las “abstracciones mas tenues” y las
“determinaciones mas simples” van siendo cargadas de las relaciones y de las dimensiones
que objetivamente poseen y deben adquirir para reproducir (en el plano del pensamiento) las
multiples determinaciones que constituyen el concreto real.(Netto, 2011; 24). relacionado con
kosik se partiran del mundo de la apariencia, es decir las determinaciones méas simples desde
la cotidianidad de los miembros del colectivo haciendo un proceso de abstraccion y/o analisis

para llegar a las determinaciones concretas que en este caso dara una compresion idonea de la



estructura o esencia como nos menciona kosik anteriormente. a partir de esto se dara cuenta si
las practicas culturales son hegemonicas o contrahegemonicas, que serian el fin Gltimo de

esta investigacion.

Por consiguiente, se escoge este paradigma y no otro porque nos da una mirada
estructural del contexto, aparte de comprender como los colectivos generan cambios en sus
localidades por medio de sus préacticas culturales, y lo mas importante conocer de una forma
cientifica si las practicas culturales del hip hop, como cotidianas que son, generan procesos
de resistencia y denuncia por las desigualdades sociales en aras de una transformacion

estructural o reproducen el sistema hegeménico.

Poblacidon objeto de estudio:

La siguiente investigacidn sera ejecutada en la localidad de Suba Centro UPZ (27),
donde se encuentran uno de los colectivos barriales: la escuela popular mano abierta, quienes
generan incidencia social y politica barrial en las localidades. Es necesario aclarar que la
escuela popular Mano Abierta de Suba, sera la base para esta investigacion. Y que en
transcurso de esta investigacion se entrevistaran también a individuos que tuvieron

experiencias formativas similares en el interior de este colectivo Hip Hop.



Técnicas

Como técnicas para recoger los datos y la informacion de la presente investigacion

seran los siguientes:

Entrevista etnografica

La estrategia de recoleccion de datos e informacion que se utilizara en esta
investigacion para el entendimiento tanto como del eje problematico como epistemoldgico es
el de entrevista etnografica con esta técnica se buscara recabar, desde la observacién
participante e indagacion inducida , caracteristicas que ayuden a esta investigacion a
comprender situaciones, historias, documentos y acciones para permitir desarrollar de forma
pertinente la investigacion y entender la finalidad representativa de las préacticas culturales
desde la propia forma de hacer de los actores de esta realidad , analizando emergentes dentro
de situacionesy entrevistas que ayuden a comprender e interpretar la realidad de los
individuos y sus finalidades en representaciones culturales, asi también como reconocer la
capacidad de los individuos para organizarse indagando por qué representando una forma

mas del individuo de subsanarse con la cultura.

Para ello, Restrepo (s.f) nos da unas consideraciones en el trabajo etnografico como :

En un sentido amplio, se puede partir de definir la entrevista etnografica como un

dialogo formal orientado por un problema de investigacion. Esta definicion amerita ciertas



distinciones y aclaraciones. En primer lugar, la entrevista como dialogo formal se diferencia
de las charlas espontaneas de caracter informal. La entrevista como técnica de investigacion
no se puede confundir con las charlas que espontaneamente se adelantan con las personas
durante el trabajo de campo. Como lo veremos mas adelante, la entrevista supone que se han
disefiado de antemano los términos, contenidos y formas de registro del didlogo. Es en ese

sentido que la entrevista etnografica es un dialogo formal, no es algo improvisado. (p.22)

Ahora bien, se argumenta la entrevista etnografia en el sentido del problema de
investigacion, ya que sin problema de investigacion se perderia la finalidad de dicha

entrevista, segun Restrepo (s.f):

En segundo lugar, no se debe olvidar que el problema de investigacion es el que
orienta la entrevista etnogréafica en el sentido de que establece qué se pretende conocer, qué
informacion es pertinente y necesaria para el investigador. Sin problema de investigacion
(esto es, sin haber formulado de manera explicita, coherente y pertinente el objeto de la
investigacion), la entrevista etnogréafica carece de sentido. Estas entrevistas se elaboran
dentro de una investigacion para ofrecer datos relevantes que ayuden al investigador a
comprender mas adecuadamente la problematica que esta estudiando. De ahi que la entrevista
etnografica debe ser considerada como un componente dentro de un proceso de investigacion

y no se da de manera aislada ni desconectada de un problema de investigacion concreto.

(p.22)



Ahora bien, se escoge la entrevista etnografica ya que nos permite adentrarnos en la
cotidianidad de los miembros de la escuela popular a diferencia de todas técnicas de

investigacién con corte cuantitativo. EOn razén de ello Restrepo (s.f) afirma lo siguiente:

Finalmente, es importante distinguir entre los cuestionarios, las encuestas y los censos
de un lado, y la entrevista del otro. No se puede confundir una entrevista con un cuestionario
una encuesta o un censo. Los cuestionarios, encuestas y censos constituyen otras técnicas de
investigacion que suponen preguntas cerradas, es decir, preguntas que sugieren respuestas del
tipo si/no, de escogencia mdaltiple o de definiciones muy puntuales. En general, estos
cuestionarios, encuestas y censos buscan cuantificar ciertos aspectos de una poblacion
especifica o de sus percepciones. Por eso, se hacen muestras significativas y se trabaja desde

bases de datos estadisticos. (p.22)

En definitiva, para esta investigacion la entrevista etnografia la comprendes en el

siguiente sentido, avalado por Restrepo (s.f):

la entrevista supone preguntas abiertas donde los entrevistados presentan sus puntos
de vista con cierto detenimiento. Por tanto, las entrevistas apuntan mas a un dialogo orientado
entre el investigador y el entrevistado. Antes que cuantificar determinados aspectos de una
poblacion, con la entrevista lo que se busca en comprender en detalle las percepciones de los

entrevistados o profundizar el conocimiento de situaciones pasadas o presentes. (p.23)



Saber a profundidad la realidad Confiere en importancia a las explicaciones de las
personas aludiendo al estudio de las tradiciones, rituales y formas de vida de una raza, grupo
0 comunidad determinada. En fin, Estudiar los conocimientos del sentido comun y de los
métodos y del procedimiento dé la propia forma de hacer de la comunidad argumentaria en

esta investigacion una forma de darle sentido a las situaciones que se puedan presentar.

Cabe resaltar que esta técnica de investigacion ha sido seleccionada a conveniencia de
la investigacion ya que la creemos iddnea para interactuar y comprender la problematica
desde la realidad de los sujetos permitiendo diferenciarla de una entrevista semiestructurada
al poder inferir en que esta investigacion pretendera dar una visién mas a profundidad sobre
las dindmicas sociales de los colectivos por ende, relacionarse con sus individuos no solo
desde la periferia del caso como lo pretende la entrevista semiestructurada, sino mas bien
desde las raices de las propias formas de hacer de los colectivos representantes de la cultura
permitiendo el desarrollo del objetivo final de esta investigacion haciendo de esta, una técnica

totalmente idonea y pertinente para los resultados que puede arrojar esta.

Observacion participante

También se utilizara la observacion cientifica a diferencia de la observacién comun,

ya que la observacion investigativa tiene 3 componentes, el principio de constancia, que



indica que el hecho perdura, y no es fruto de una percepcién engafiosa o ingenua; principio de
control, la observacidn debe realizarse con instrumentos adecuados acordes a los tipos
objetivos y el objeto de estudio; principio de orientacion, toda observacién debe estar guiada
por unos planteamientos tedricos previos que permitan inscribir en un marco sistematico de

reflexion.

De esta manera para realizar un trabajo de investigacién que nos permita acercarnos y
estar con ellos, y que no solo sea verlos como objeto de estudio se utilizara la observacion
participante definida por Restrepo (s.f): “la observacion participante suele residir por
periodos significativos de tiempo con las personas o en los lugares en los cuales se adelanta la
investigacion. De unos pocos meses a varios afios, esta residencia permanente hace que el
investigador adquiera un conocimiento detallado de la vida d estas personas y lugares,
permite que el etnografo se convierta en alguien conocido que puede atestiguar situaciones
que otros extrafios dificilmente tiene la oportunidad de hacerlo. Ademas la familiaridad
adquirida le permite al investigador comprender méas adecuadamente eso que sucede, y que
para alguien totalmente extrafo seria dificil sino imposible de descifrar”(p.13) De esta
manera estaremos junto con los colectivos, mirando sus percepciones de la realidad como
reproductores de la hegemonia o generado contra hegemonia a partir de las practicas

culturales. De igual modo se rescata que el trabajo investigativo sera con ellos y para ellos.

Revisién documental



Esta técnica, podra ser usada para hacer revision de los documentos, proyectos, recursos, etc.,
que han tenido los colectivos o que ejecutan en la actualidad, como una forma de reconocer
sus apuestas, sus objetivos y las transformaciones que han tenido a lo largo de su proceso

organizativo.

Diario de Campo

El diario de campo sera nuestro instrumento de recoleccion aliado, que nos va
permitir estar registrando toda la informacion que se nos presente en el momento de estar con

los colectivos.

Asi como lo afirma Restrepo (s.f):

Primero, en tanto el diario de campo sirve para registrar los datos que va arrojando la
investigacion tiene la funcion de guardar la informacion. Como ya vimos, estos datos se
derivan principalmente de las observaciones y conversaciones que se ocurren en el
terreno...Segundo, el diario de campo tiene como funcion posibilitar una permanente
reflexividad sobre los resultados que va arrojando el trabajo de campo. Esta reflexividad se
traduce en la formulacion de interpretaciones provisionales por parte del etnografo con
respecto a aquellos aspectos que van adquiriendo sentido a sus 0jos, de las conexiones que va
estableciendo y que antes no eran evidentes...Finalmente, el diario de campo tiene como

funcion de ir construyendo una agenda de trabajo que va respondiendo dia a dia a los avances



y avatares de la investigacion en terreno. En el diario de campo se planea las actividades que
deben adelantarse, se disefian cuestionarios o talleres sobre la marcha, se identifican fuentes

que deben ser exploradas. (p.18).

Grupo de discusion

Para la presente investigacion se realizara los grupos de discusion lo cual facilitara
la recoleccion de informacién referente al problema de investigacion, como lo afirma

Pienado, Martin, Corredera, Mofiino Prieto, (2010):

Grupo de discusion...es una técnica cualitativa que recurre la entrevista realizada a
todo un grupo de personas para recopilar informacion relevante sobre el problema de

investigacion. (p.5)

Para mayor argumentacion las autoras, nos define de la siguiente manera (2010):

Los grupos de discusion son una técnica de investigacion grupal, es cualitativa, es
decir, su objetivo, es entender problemas sociales concretos, es grupal, estudiara mas de una
personay como herramienta basica diremos que se basa esencialmente en el dialogo y la

conversacion entre personas.(p.5)
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Impacto social del estudio:

Esta investigacion podria aportar a las y los trabajadores sociales, sobre un
conocimiento en las organizaciones sociales que no son reconocidas por el Estado, un
conocimiento en la organizacion social y comunitaria. De este modo aportaria a crear
conocimientos cientificos y académicos a partir de las practicas culturales del hip hop, como
instrumento de transformacion e incidencia en los territorios. En cuanto a los colectivos se
beneficiaran de esta investigacion fortaleciendo su quehacer como procesos barriales, la
investigacion permitira clarificar dicho quehacer, como contestatario o reproductores, siendo
el caso se generard una conciencia de su quehacer y en esa medida partiendo de la voluntad
de dichas organizaciones transformar su quehacer. Ademas se podria establecer una claridad
de conciencia ,en el andlisis practico del colectivo en seleccionado de Suba,lo que permitira

fortalecer el tejido social y los procesos comunitarios , por medio del Hip Hop.

Siendo asi, el impacto social de esta investigacion también pretende dar a conocer las
formas de representacion social transgredidas por la sociedad al ser estigmatizadas,
mostrando asi que practicas culturales reproducen el sistema o hacen resistencia o en qué
momento estas son transformadas en los colectivos por fines individuales sobre los grupales,

el impacto también pretenderia en dilucidar la cultura como forma de vida a la cultura a la



otra cara de la cultura como forma de consumo moda y comercio. Evidenciando asi la

concepcidn estigmatizadora de los raperos hacia la sociedad, de los raperos entre raperos y

de la sociedad hacia los raperos.

Cronograma de trabajo:
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X X
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Hip Hop: dos caminos, una mirada - jovenes 27, 2017-2018.

Capitulo 1:

Hip Hop Historia y Lucha.

“Era una disputa constante que tomaba forma de justicia legitima contra una justicia legal”

Equipo de investigacion

El presente capitulo presentara el desarrollo y las transformaciones historicas de la
cultura Hip-Hop; situando su incursion a nivel internacional, nacional y local donde se da la
consolidacién de los colectivos de base en la localidad de Suba. Dicho capitulo evidenciara a
nivel internacional el contexto social y politico donde naci6 el Hip Hop, es decir, Estados
Unidos y la lucha por la reivindicacion de los derechos de los negros. Aparte se mencionara
cada practica cultural del Hip Hop. Posterior a este apartado se relaciona el Hip Hop a nivel
nacional, como llega a Colombia y se desarrolla en el territorio, relacionando el contexto

politico y social de la época desde los sectores populares en diferentes regiones del pais.



Finalmente se relaciona sobre el contexto social en Suba y el Hip Hop y como se ha venido
transformando. Como eje transversal, es evidente la lucha por la reivindicacion de derechos

desde los sectores populares y el Hip Hop como herramienta de transformacion.

En este orden de ideas, el capitulo se desarrollara por medio de un acercamiento al
método critico dialéctico que en su intencionalidad busca comprender la cultura Hip Hop,
partiendo de la apariencia o cotidianidades de los miembros para llegar a la estructura, en otras
palabras, la complejizacion de la sociedad, es decir su esencia, como lo menciona Karel kosik.
Esto podria permitir que el rol del trabajador social, primero, pueda obtener una comprension
macro de la sociedad (nivel econdmico, politico, social, ambiental, ideoldgico y cultural).
Segundo la relacion que estas esferas de la sociedad tienen con las formas de vivir de cada
persona, es decir, la materializacion y legitimacion de un orden establecido. Y tercero realizar
practicas cotidianas que propendan por una transformacion de la sociedad. Es decir, que

generen una accion social transformadora

Ahora bien, sumado a lo anterior es imprescindible el papel que juegan las instituciones
como intermediarias de los intereses del aparato estatal (Ejemplo: Estado y sus maultiples
instituciones (intermediarias) materializan el plan de desarrollo). Es decir, la ideologizacién de
unas formas de actuar, pensar y sentir, las cuales son trasmitidas por las instituciones hacia

cada sujeto, y naturalizadas por estos mismos.



Por consiguiente, se empezara una breve contextualizacion a nivel social, evidenciando
los acontecimientos que marcan a USA. Seguidamente el contexto politico que serd enmarcado
en los afios de 1930 hasta los afios de 1970. Los cuéles seran antecedes al Auge del Hip Hop y
la presion de los movimientos sociales para exigir sus derechos en EEUU. Y finalizando se

articula con los inicios del Hip Hop en Estados Unidos.

Contexto social en USA

El contexto social de USA va a estar marcado por un tiempo largo de esclavismo y
segregacion racial y condicion de clase, donde los movimientos sociales liderados por negros
van a exigir y luchar por sus derechos civiles y politicos, que son evidentes en los afios 70
donde nace el hip hop, en los barrios pobres del Bronx y Brooklyn. Pero para poder comprender
la reivindicacion de derechos que exige el Hip Hop por medio de sus préacticas culturales, es

necesario hacer un recorrido historico, politico y social que va a marcar la historia de USA 'y



la comunidad negra, las cuales seran tomadas desde la perspectiva de Malcolm X, Aguilar y

Egefa. Generando un didlogo con Gramsci y Mariategui.

Para comenzar el sendero historico de la esclavitud en USA, Malcolm X en su libro
vida y vos de un hombre negro, nos remonta a 1619, donde llegan los primeros negros esclavos
a E.E.U.U. Dicho recorrido comienza desde Africa pasando por los Estados Unidos y
finalmente culminando en Inglaterra. En estos tiempos era comdn tener un trato indigno con la
gente qué era totalmente diferente al occidental blanco, eran subvalorados en todo sentido,
clase, raza, origen y pensamiento. Malcolm en su cronologia lo afirma de la siguiente manera

(1991):

1619-Llevana USA los primeros esclavos negros siguiendo un circuito triangular
Africa-América (esclavos), América-Inglaterra (materias primas), Inglaterra-
Africa(productos manufacturados) establecido a finales del siglo XVI al agotarse la
mano de obra indigena y ser insuficientes los esclavos europeos. USA intenta imitar la
experiencia antillana(explotacion por medio de esclavos de grandes plantaciones) con
poco éxito en el tabaco (Virginia, Maryland, Carolina del Norte) y algo mayor en el

arroz (Georgia, Carolina del Sur).(p.235).

Nos situa en un marco historico de discriminacion, que mantiene un trasfondo
econémico de acumulacion de riqueza, explotacion de recursos y personas, que en su gran
mayoria otros pueblos por su origen territorial, marca su concepcién de riqueza, raza y vision
del mundo. De esta manera el sujeto blanco, va a empezar a dar un sin nimero de condiciones

a otros pueblos, los va empezar a condicionar sobre su clase, raza, género, etc.



De esta manera la segregacion social, la trata de negros, la privacion de derechos
humanos que sufrieron los africanos se va remontar en USA hasta el siglo XX, en los
asentamientos de los barrios negros, donde aun se repercute la violacion de los derechos civiles
y politicos, que en esta época seran mejor conocidos como afroamericanos. De esta manera

Egefa afirma lo siguiente (1991):

En estos Estados Unidos de América, la potencia que iba a convertir el conjunto del
planeta en su patio trasero, los negros, los descendientes de aquellos africanos sacados
0 golpe de fusil y espada del verdirrojo continente, no podian siquiera ejercer el que
dicen primario derecho democratico, es decir el voto. los negros -tachados como
hombres de color» por algun ignorante que desconocia lo coloracion morado de su
piel tras su propio muerte- tenian prohibido no sélo acercarse o las urnas, sino el
sentarse a la mesa de cualquier taberna, subir al autobis municipal o asistir a la

escuela estatal.”(p.10)

Esto trajo consigo un cimulo de indignacion por parte de la raza oscura, llegando hasta
las fibras més profundas del alma de cada uno de ellos, transformando la privacion de sus
derechos en acciones colectivas, que posteriormente, como afirma Egefia (1991): “Por eso la
lucha emancipadora de los negros norteamericanos surgiria desde los puntos mas infimos y
bajos de la desigualdad.”(p.12). Todos los acontecimientos que incrementaban la desigualdad,

daban motivos para las innumerables protestas y movimientos negros, que generarian presion



sobre la esfera politica. En consecuencia, a esto, podrian obtener los derechos civiles y

politicos.

Hasta el momento nos damos cuenta que existe una historia dentro de la cultura
estadounidense que excluye a la raza negra, es decir, que es una cultura dominante, la cual es
legitima en el momento en que cada ser humano, subvalora a otro ser humano, en este caso por
condiciones fisicas. En palabras de Gramsci (1981) va existir unas relaciones de fuerzas
sociales, que van a cumplir un rol dentro de los medios de produccién (p.169). En este sentido,
se habla de los negros como esclavos y generadores de riqueza, para una clase social blanca.
Esta clase social blanca va a ejercer su interés sobre el resto de la poblacidn, generando
segregacion racial en todo Estados Unidos, y naturalizando que los negros no merecen estar ni
en las escuelas, ni en los buses, ni en una mesa al lado de los blancos y mucho menos tener
derechos. Es como Gramsci (1981) mencionaria un liderazgo cultural en la poblacion civil, va
a determinar una forma de comportarse y regular la conducta de todo el pueblo, para mantener

el orden establecido. En otras palabras, una hegemonia cultural de una raza blanca.

Asimismo, sus derechos civiles y politicos, estaban marcados por un pasado que
generarian en toda la nacion un distanciamiento entre negros y blancos, ya que como se ha

demostrado anteriormente es un proceso historico, de varios siglos, como afirma Egefia (1991):

De cualquier manera -y como en los tres siglos de esclavismo en el interior de la
sociedad norteamericana- las fuerzas de las comunidades negras estaban dirigidas a
crear su propio universo (mantenerlo en todo caso) dentro de la Union. La separacion

de razas durante mas de trescientos afios, junto a la constitucion de la mayoria negra



como base de la piramide social americana, engendraria caminos y opciones, entre el
colectivo negro, tan distanciadas de las propias de los blancos, que dificilmente

podrian explicarse por otras cuestiones distintas de las del rechazo mutuo. (p.15)

Por un lado, los blancos eran cristianos, capitalistas, racistas y clasistas, para ellos el
apellido de los negros no tenia ningtn valor, y no debia pasar a la historia, Egena (1991) “La
cultura blanca era cristiana, capitalista e imperialista y por ello cualquier peso en el otro lado
de la balanza deberia excluir estos apellidos” (p.15). Era tanto el distanciamiento social de las
dos razas, que por un lado la iglesia cristiana, tachaba de pecadores a los negros por su
condicion natural, que tuvo reaccion en la comunidad negra en buscarse su propia religion

Egefa (1991):

En 1930 naceria una organizacion que tendra una rapida eclosion de adeptos y
simpatizantes, bajo premisas inicialmente religiosas. Se llamaria, segiun quien la
califigue «Nacion del Islam...La Iglesia, de cualquier comunién, resultaba
tradicionalmente la organizacion mas pujante en el mundo del negro
norteamericano.... Iglesias exclusivamente negras (bautistas, protestantes, catélicas

...), con mas de 35.000 parroquias...el refugio de la comunidad negra (p.15).

Este fenomeno pone en claro que la religion dentro de los acontecimientos sociales,
jugaban en dicha época un papel importante, predominando la iglesia cristiana en Estados
Unidos, manteniendo el poder del blanco sobre el negro e instaurando sus ideologias

segregacionistas. Como respuesta a eso, los negros empezaron a buscar sus propias religiones,



transformandose hasta tal punto en un movimiento politico y social Egefia (1991) Afirma lo

siguiente:

La Nacion del Islam, como actuacion politica prioritaria, acorde con sus presupuestos
religiosos, centro gran parte de sus fuerzas humanas en programas de desintoxicacion.
Malcolm repetia constantemente que la droga y su penetracion era alentada por
actitudes policiales perfectamente disefiadas, cuyo fin Gltimo era destrozar las
organizaciones negras: «No es pura casualidad que haya méas droga en Harlem que en
cualquier otra ciudad o barrio del hemisferio occidental. El color y la droga estan
intimamente unidos»...contaba Malcolm explica que la droga se utiliza siempre para
escapar de algo; que la mayoria de los drogados negros quieren escapar de su
situacion de negros en una América blanca. Pero en realidad el negro que se droga
presta un servicio al blanco ya que le proporciona la prueba de que el negro no vale
nada». Malcolm consiguié atraer la mirada de los ghettos norteamericanos. Sus

mitines atraian diez veces mas de oyentes que los organizados por otros lideres negros

(p.24)

En consecuencia, La religion era la ayuda principal para el tratamiento con las drogas,
las cuales eran promovidos por la fuerza publica, dandole Malcolm un tinte moral al uso de
estas mismas en los sectores populares. La droga en el contexto americano era un arma de doble
filo por parte de la fuerza publica, por un lado, era legitimo el apoyo que daban al expendio de
drogas, pero por otro reprimian las conductas de los consumidores legalmente. Era un caso
donde solo una clase social (sectores del ghetto) eran las victimas de este juego. En efecto la

religién, la fuerza publica, la droga y la segregacion racial no eran fendmenos aislados, sino



que por el contrario, el aparato estatal, quien en su totalidad era gobernado por blancos,
mantenian el control de las fuerzas represivas, causando discriminacion y represion en la
poblacion negra, donde en su mayoria consumian, y como respuesta a ellos, las organizaciones
religiosas entraban a solucionar, solo el pequefio problema de las drogas. La raza blanca tenia
un dominio cultural sobre todo el mundo americano haciendo énfasis en terminar las esperanzas

del pueblo negro y con ello su existencia.

Respecto a lo anterior Gramsci va a mencionar (1930) que se empieza hablar de
hegemonia, cuando existen intereses que dominan la mayoria de la estructura y se generan
alianzas, sin descartar que todo este proceso es ejercido por grupo social sobre otro. Y que
dentro de este proceso se encuentra el papel de la cultura, jugando un rol hegemonizante
entendido este como el sistema educativo (escuelas, universidades, religiones, ideologias) que
va a determinar la conducta del individuo, debido a los intereses de las clases dominantes que
infieren en las dinamicas de las instituciones, pasando por la sociedad civil y el grupo social
subordinado. Es evidente que la cultura blanca es la clase dominante en el contexto social, que
va a ejercer su interés por medio de la cultura (las formas de comportarse y pensar) y la
institucién. Esto causaba que al negro se le oprimiera por su condicién de raza, excluyéndolo
de oportunidades y derechos. Lo cual, no seria posible sin la legitimacion de esta estructura
dominante por parte de la poblacién. En consecuencia, Malcolm X y Martin Luther King, van
a ser los principales lideres en cuestionarse la forma en cémo operaba el mundo

norteamericano.

Por esta razon Malcolm X, fue un representante que daba alientos y pronunciamientos

frente a las desigualdades sociales, que existian en ese momento, comenzando por la religion:



La religion cristiana de los blancos ensefiaba al negro que debia ponerlo otra mejilla,
sonreir, escarbar la tierra, inclinarse, humillarse, contar, rezar y contentarse con las
migas que caian de la mesa del blanco; que tenia que esperar el mana que caeria del
cielo, aspirar a su paraiso en el otro mundo ya que el paraiso de aqui abajo estaba
reservado a los blancos». Malcolm, como la mayoria reclusa negra, se convertiria al

islamismo en prision. Malcolm X(citado en Egefia, 1991, p.16).

Si bien Malcolm como hombre y lider de color, sabia bien que en los barrios negros,
donde las dindmicas del territorio en los sectores populares no permitian el libre ejercicio de
sus derechos, mucho menos la religion iba a permitir que la comunidad negra abrira los ojos,
mas aun si la religion cristiana en su mayoria era blanca. La gente de color tenia un opresor
encima, tenia un control tanto politico, cultural y como si fuera poco de fuerza publica. Esto se
complejiza aun més, cuando el mismo gobierno promueve a la fuerza pablica como defensora

de la tradicion yanqui, y la conservacion del poder blanco, el Ku Klux Klan (KKK).

En este orden de ideas una de las formas de represion estatal en esos tiempos fue la
creacion del Ku Klux Klan (KKK), la cual era una organizacion de extrema derecha en su
mayoria bajo érdenes policiales, apoyada por parte del estado, la cual cometia actos ilegales,
en nombre de la legalidad de un orden instaurado. En palabras de Gramsci, la hegemonia
blanca. Dicha organizacion tenia como finalidad la opresion de los negros, en todas sus
expresiones, sin hacer un ajuste de cuentas ante la justicia, Egefia (1991) lo afirma de la

siguiente manera:



Desde los sectores mas reaccionarios, y con el apoyo de las estructuras policiales en
su generalidad, habia surgido la vanguardia defensora de los valores clasicos yanquis,
el llamado Ku Klux Klan (KKK), algo asi como un GAL a lo bestia y a la americana.
Jamas sus asesinatos, jamas sus linchamientos, incendios, saqueos y catequizaciones
a la fuerza tuvieron una digna persecucién judicial. La razon de la impunidad no tenia
secretos, puesto que el KKK estaba ejecutando lo que toda una sociedad blanca habia

plasmado en forma de «legalidad vigente» durante su conformacion como Estado

(p.11)

Respecto a lo anterior Gramsci (1981) va hablar de las relaciones de fuerzas militares,
las cuales son decisorias para mantener el poder y orden hegemdnico determinado ”Me parece
que pueden distinguirse en dos momentos: el momento "militar en sentido estricto, Técnico,
de la palabra, y el momento que se puede llamar "politico-militar".(p.171) Era el poder del
blanco quien tenia control sobre las fuerzas tanto publicas como la ilegalidad de esta mismas,
la cual acrecentaba la segregacion racial en EEUU, es decir, mantenian un hegemonia
segregacionista. El gobierno de aquella época que se mostraba ante el publico con manos

blancas, pero detras de las masas, esas manos pasaban de color blanca a roja.

Otro hecho a nivel social que se evidencia en el racismo de USA se dio en la segunda
guerra mundial, a pesar de que se encontraban en una misma nacién, “peleando contra otros
paises”, dentro del mismo ejército las personas de color no eran bien recibidos en las filas,

Egefia (1991):



La Segunda Guerra Mundial, para la comunidad negra, seria otro ejemplo de que la
segregacion alcanzaba todos los niveles sociales. Numerosos lideres negros serian
encarcelados por negarse a ser incorporados a filas. Y muchos de los que se sumaban
fueron victimas de ataques de soldados blancos, en especial en los campamentos
situados al Sur. Estos afios basicos fueron especialmente duros para los
afroamericanos. A la mayoria sélo le quedd el recurso de la emigracion. Las
estadisticas sociales de aquella época demuestran que el racismo americano, a pesar
de encontrarse su Gobierno en una cruzada de risuefio nombre, era tan penetrante

como para introducir la muerte por inanicién en el corazon del Primer Mundo.(p.18).

De esta manera se deja como evidencia que USA es marcado por el dominio blanco, no
solo en la esfera social y politica, sino también en la militar, la estructura de aquella sociedad
se habia destacado por una hegemonia blanca imponiendo sus valores culturales, normas
juridicas y sociales, imponiendo un orden en la poblacién. Pero dicho control ideoldgico y

cultural iba a ser discutido por las desigualdades que se acentuaban en las comunidades negras.

Asimismo, estas desigualdades sociales, como la discriminacion y segregacion racial
llegaban hasta cierto punto, donde la raza negra comenzé a organizarse, empezaron a generar

acciones colectivas con el fin de hacerse sentir como seres humanos. Egefia (1991):

El fin de la Segunda Guerra llevaria consigo la aparicion de una pléyade de
organizaciones y colectivos, politicos, civicos, sindicales y confesionales, que
perseguian la igualdad racial. Truman creo, por vez primera, una comision oficial

interracial, destinada a examinar los casos de segregacion fundados en el color de la



piel. Esta actitud tenia mucho que ver con los cambios politicos que se producian en
todo el planeta. Las metropolis retrocedian ante el impulso de las hasta entonces

colonias. (p.18).

Respecto a esto, todas las acciones colectivas que empezaron a llevar a cabo la
comunidad negra, repercutian en el &mbito politico, y este, asimismo, tenia consecuencias en
la raza negra. Todos los efectos que se daban desde la politica a las personas de color, fueron
una justificacion de los pleitos antisegregacionistas que se daban en ese momento, que era
apoyada por la NAACP, quien enviaba la mayoria de casos a el tribunal supremo. Se estaba
superando una etapa larga de subvaloracién surgida desde las colonias. Todo gracias a los
mismos oprimidos que ejercian presion. Ahora bien, los negros sabian que por politicas
nacionales y el poder concentrado en la cultura blanca, no podian triunfar facilmente en la

sociedad, les hacia falta un aliado internacional que obligara a la nacion a respetar sus derechos.

A causa de esto, las Naciones Unidas fueron la garantia que estaban buscando para la
igualdad de condiciones, siendo una de tantas estrategias para llegar a sus derechos, ya que por
otro lado existian organizaciones y movimientos de negros, que se hacian sentir sobre el

gobierno. Egefia (1991):

La conferencia constitutiva de Naciones Unidas...los paises colonizados confiaban en
un organismo del que emanasen las garantias suficientes para que el reconocimiento
de sus derechos frente a los estados imperialistas no fuese diluido en retéricas
institucionales. Algunos grupos fueron llamados a esta reunion inicial bajo la

cobertura de «minorias observadoras». Entre ellos los negros americanos a través de



dos de sus organizaciones, la NAACP y las mujeres del «National Council of Negro

Womens. Haiti,India, Liberia y Etiopia apoyan las tesis de igualdad racial.(p.19).

En dicho momento, existian varias organizaciones de negros, las cuales promovian los
derechos de su raza en diferentes contextos; colegios, empresas, decisiones politicas, etc. Las
mas destacables eran la NAACP!, BSCP?, SCLC3 SNCC* las cuales estaban conformadas

desde sindicatos, organizaciones religiosas, movimientos sociales y estudiantiles.

Dichas organizaciones en ese periodo de tiempo necesitaban por un lado la presion
social, por otro la presion politica y por otro la presion internacional para reivindicar sus
derechos civiles y politicos, era una disputa constante que tomaba forma de justicia legitima
contra una justicia legal. En la presion internacional encontrabamos la intervencion de la ONU

y la carta a las Naciones Unidas. Egefia(1991):

La Carta de Naciones Unidas que surgi6 de estos primeros contactos fue bien explicita:

«Nuestra fe en los derechos fundamentales del hombre, en la dignidad y el valor de la

1 Una de las primeras organizaciones del movimiento por los derechos civiles, la omnipresente Alianza
Nacional para el Progreso de la Gente de Color (National Alliance

for the Advancement of Colored People, NAACP), creada en 1909

2 Primer sindicato de trabajadores negros
3 En 1957 se constituye la Conferencia por el Liderazgo de los Cristianos
del Sur (Southern Christian Leadership Conference, SCLC), con King como

presidente.

4En 1960 a la lucha por los derechos civiles: el Comité Coordinador de los Estudiantes por la No Violencia
(Student Nonviolent Coordinating Committee, SNCC)



persona humana, en la igualdad de los derechos de hombres y mujeres, asi como en
las naciones grandes y pequefias( ... ),el respeto a los derechos del hombre y las
libertades fundamentales para todos, sin distincién de raza, sexo, lengua o religion».
Las conclusiones, firmadas y estampadas por los nuevos y viejos estados del planeta,
abrieron la puerta de la esperanza a las organizaciones de negros

norteamericanos(p.20).

Fue un gran golpe para los negros y al mismo tiempo un altibajo para la gente blanca,
los negros estaban creando la coyuntura, tenian que poner a temblar las estructuras de la
sociedad que se encontraba impuestas por la hegemonia blanca, era necesario que empezaran
a generar malestar. Es por esto, que la declaracién trajo consigo un fuerte dolor de cabeza para
los paises imperialistas, ya que todas las violaciones contra las otras razas serian condenadas

como en el caso de la india. Egefia (1991):

En el otofio de 1946, la naciente India llevaba a la ONU una proposicion de condena
a Surafrica por la discriminacion de este pais con respecto a los hindds.(p.20) Como
efecto, los negros iniciaron la movilizacion de organismos internacionales para hacer
valer sus derechos, Egenia (1991) “Los avances internacionales animaron al «National
Negro Congress» a presentar, un mes después y en nombre del pueblo negro
americano, una proposicion a la ONU para que ésta se declarase partidaria de la
desaparicion de la discriminacion politica, econdmica y social en los Estados

Unidos.(p.20).



En pocas palabras, estaba surgiendo una ruptura en la sociedad protagonizada por la
raza negra, desde los sectores populares hasta las organizaciones internacionales,
posicionandose en las esferas sociales, politicas y econdmicas. Era una fractura historica que
tenia una larga cadena de segregacion racial, es decir, se manifestaba un proceso
contrahegemonico desde las clases subalternas por medio de las relaciones de fuerzas en las
esferas sociales, politicas y econémicas. En palabras de Gramsci (1981) & Mariategui (1929)
la contrahegemonia es la existencia de una estructura que contiene unas relaciones de fuerzas,
que se dan en los ambitos (politicos, econdmicos, sociales, militar), donde los intereses son
ejercidos por las clases sociales subordinadas, generando rupturas ante la dominacion de la
clase burguesa. No hay una articulacion, consenso o alianza entre clases, ya que los intereses

de las clases subordinadas son totalmente diferentes a los intereses de las clases dominantes.

En definitiva, es necesario aclarar que las clases subordinadas eran los sectores
populares donde venian los negros, los cuales estaban siendo oprimidos por la clase burguesa,
0 blanca, que tenia control sobre la nacion norteamericana, por medio de la cultura, que
determinaba un sistema moral en cada individuo, y conforme a este su manera de actuar ante
los demas. También tenia la mayoria del control politico y econdémico en la sociedad, causando
en toda la comunidad de color un sinnimero de desigualdades sociales; los trabajos que les
eran asignados, las escuelas a las cuales asistian, las leyes juridicas que estaban en su contra,
la fuerza pulblica, legal e ilegal, etc. Era una hegemonia racista, que tuvo su punto de
efervescencia en las clases subalternas, teniendo como consecuencia un proceso
contrahegemaonico, por medio de la presion social, politica y econémica, es decir, se generaron

relaciones de fuerzas en la estructura de la sociedad.



Todo esto fue un cambio transitorio, tuvieron que pasar 5 décadas desde los 30 hasta
los 70, para qué los negros reivindicaran sus derechos civiles y politicos, es claro que en los
30s fue el auge de la lucha por los derechos, ya que como se ha revisado anteriormente, es una
causa desde 1600. Los negros tuvieron que pasar por movimientos sociales, estudiantiles,
sindicales, para hacer presién ante el estado, crear la inestabilidad en la sociedad y proponer
desde las bases. Sumado a esto, el gobierno que en su mayoria era blanca junto con la policia
generarian mas segregacion racial y represion, la gente del comun ya tenia una cultura impuesta
que condicionaba su comportamiento, afirmando que no podian juntarse en ningun lugar con
la gente negra, (restaurantes, escuela, transporte, etc). Era una ideologia racista, materializada

en la cultura del comdn, y sufrida por la poblacion negra.

Contexto politico

Ahora bien, para comprender mejor la situacion de USA, y tener un marco amplio acerca de la
situacion que viva el pais primer mundista, haremos énfasis en la esfera politica. Los cuales
enmarcan la lucha de los negros, resaltando el papel de los movimientos sociales, las acciones
politicas de cada presidente y sus aportaciones a la segregacion racial. Por lo cual, se habla de

las dinamicas de USA en consecuencias politicas e histéricas. Comenzaremos en la década de



los afios 30 con el mandato del presidente Roosevelt hasta los afios 70, donde el presidente

Johnson culmina por reivindicar los derechos de los negros.

En este orden de ideas en 1929 la gran depresion, la caida de la bolsa, trae consecuencias
econdmicas a nivel mundial, generando mayor desempleo, baja de precios, la renta nacional e

ingresos fiscales. En Estados Unidos segun Aguilar (2007) afirma:

La Gran Depresion de los afios 30 provocd que dos millones de granjeros
arrendatarios y jornaleros negros abandonaran el Sur y se asentaran en nucleos
urbanos del Norte y del Este del pais. Con el objetivo de favorecer la recuperacion
econdémica a través de un ambicioso programa de ayudas publicas y creacion de
agencias estatales, el demdcrata Roosevelt lanza el programa del New Deal. Aunque
éste no iba dirigido especificamente a aliviar la situacion material de la poblacion
negra, porque ello habria privado al presidente del apoyo del ala surefia de su partido,
«el hecho de que los afroamericanos se encontraran entre los principales beneficiarios

de las politicas de bienestar del gobierno (p.22).

Es notorio que la politica econdmica no iba enfocada a las poblaciones negras, a
restablecer los derechos raciales que las comunidades negras exigian, sino por el contrario,
pretendia arreglar la macro economia del pais. Esto se hacia sin importar el precio que les

tocara pagar, la clase subordinada estaba siendo oprimida, como por ejemplo en las grandes



migraciones. Pero aun asi, no podemos invisibilizar que la politica cobijaba a toda la nacion,

incluyendo a los negros. Segun Aguilar (2007):

A pesar de ello, las ayudas econdmicas que el New Deal proporciono a las familias
negras explican que, por primera vez desde su emancipacion, este colectivo dejara
progresivamente de considerar al Partido Republicano...Aunque los triunfos
electorales de Roosevelt se debian en gran parte al apoyo del electorado negro en los
centros urbanos del Norte y del Este...voto),el presidente demdcrata solo actuo
decididamente a favor de la cuestion racial cuando se vio obligado a ello, que
contemplaba la creacién del Comité de las Practicas de Empleo Justo, cuyo objetivo
era asegurar la participaciéon plena y equitativa de todos los trabajadores en las
industrias de defensa, sin que se produjera discriminacion alguna debida a la raza, el

credo, el color o el origen nacional (p.23).

Roosevelt no tenia ninguna intencion de promover leyes ni reformas a favor de la clase
negra, la obligacion hacia que él generara leyes, fue por la presion de la BSCP, amenazando
que iba a convocar una marcha en Washington, si no promovia una politica de

antidiscriminacion, Aguilar (2007) afirma:

El lider sindical de la Hermandad de Maleteros (Brotherhood of Sleeping Car Porters,
BSCP), cuando amenaza a Roosevelt en 1941 con convocar una marcha masiva sobre
Washington si el presidente no ordena inmediatamente el cese de la discriminacion

racial en el sector productivo bélico y en el gobierno federal. Reaccionando a la



presion conjunta de la BSCP y la NAACP, Roosevelt promulgé la orden ejecutiva 8802

(p.23).

Respecto a lo anterior, de 1930 a 1945 va a existir una gran presion por parte del
gobierno hacia las comunidades negras, por medio de las politicas economicas, que estan
argumentadas bajo la defensa de la nacion, pero aun asi terminan atacando a lo que se supone
que estan defendiendo, es decir, a su poblacion. Asimismo, a partir de dichas desiguales
econdémicas y laborales, las organizaciones van a tener unas relaciones de fuerzas politicas de
exigibilidad para llevar a cabo “acciones politicas concretas” que promulgue la igualdad racial.
En otras palabras, va hacer un golpe a favor de la comunidad negra, por medio de la presion
social, un aporte a las politicas antidiscriminatorias y un paso mas cerca de ganar sus derechos

civiles y politicos.

En el periodo de 1945 a 1960, en la presidencia de Truman, se va a ver reflejado el

nacimiento de los movimientos sociales y las técnicas de no-violencia

Aguilar (2007) afirma:

Truman gana las elecciones de 1948. A pesar de los constrefiimientos politicos que
rodearon a su mandato, el presidente consiguié desegregar las fuerzas armadas a
través de la orden ejecutiva 8981, de 1948, y, lo que es més importante, dio

instrucciones al Departamento de Justicia para que justificara la eliminacion de la



segregacién en los pleitos que, promovidos por la NAACP, llegaban al Tribunal

Supremo. (p.25)

Dicho esto, en las fuerzas militares, como en las peleas callejeras se genera un tipo de
ley antidiscriminacion. El tribunal supremo en el siglo XX siempre se mostraba en contra de
los derechos civicos y politicos que exigian los negros, pero a partir de los afios cuarenta
empieza apoyar la lucha reivindicativa de los derechos, influenciados por pensamientos de

izquierda.

En consecuencia, se crea una sentencia que va a brindar privilegios a los nifios negros

en las escuelas publicas Aguilar (2007):

La sentencia Brown acaba con la doctrina separate but equal y, por su indudable
importancia, se reproduce parte de ella literalmente: «la segregacion de nifios blancos
y de color en las escuelas publicas tiene un efecto perjudicial para los nifios de color.
Este impacto es mas grande cuando recibe la sancién de la ley, ya que la politica de
separacion de la razas es generalmente interpretada como denotando la inferioridad
del negro. El sentimiento de inferioridad afecta la motivacion del nifio a la hora de
aprender. La segregacion con la sancion de ley muestra por lo tanto una tendencia a
retardar el desarrollo educativo y mental de los nifios negros y a privarles de algunos

de los beneficios que recibirian en un sistema escolar racialmente integrado.(p.26)



Dicho acontecimiento rompe con una larga época de segregacion racial, acentuada en
una dominante cultura estadounidense, empezando a abrir la mano blanca junto con la mano
negra. En sintesis, uno de los hechos mas importantes a nivel histérico y politico. La cual
apoyada por los altos tribunales de sentencia (gobierno excluyente) frente a las desigualdades

sociales.

Ahora bien, en el proximo periodo de presidencia Eisenhower, cumpliria las sentencias

que favorecian a la clase negra Aguilar (2007) menciona:

Mientras que Truman instruia a los responsables de la administracion de justicia para
que apoyaran los pleitos antisegregacionistas, seria su sucesor en 1953, el presidente
Eisenhower, el que se encontraria obligado, en contra de su voluntad, a hacer que las

sentencias a favor de la integracion racial se cumplieran. (p.27)

Por consiguiente, el poder negro por un lado, estaba siendo apoyado por el alto tribunal,
pero por otro lado, no todos en la nacién de USA estaba de acuerdo con las reformas y politicas
que se estaban implantando alrededor de todo el territorio. Los que impedian y atrasaban dichas
politicas, lo hacian con todo el poder estatal, es decir, con la fuerza publica y los mecanismos

legales que hasta el momento eran vigentes, segin Aguilar (2007):

Alan Shivers, utilizar fuerzas estatales para impedir la integracion de un colegio en
Texas, alentd las esperanzas de los defensores de la doctrina de la interposicion...en

los que una muchedumbre violenta, apoyada por la guardia nacional enviada por el



gobernador Orval Faubus, impidié que estudiantes negros entraran en un colegio

integrado. (p.27)

Es evidente que en aquel entonces el gobierno apoyaba los intereses de la clase social
blanca, para mantener el poder y los intereses de los mismos, como lo menciona Néstor Kohan

(1999) de la siguiente manera:

Eso significa que el Estado representa al conjunto de la clase burguesa, es decir que
su dominio expresa algo asi como el promedio de todas las fracciones de la clase
dominante -he ahi su universalidad-. No hay dominio particular sino dominio
universal, comun, anénimoy general, pero... siempre restringido al universo de la clase
dominante...El gobierno del Estado moderno no es mas que una junta que administra

los negocios comunes de toda la clase burguesa... (p.7)

Por esa razon, se daban la mayoria de injusticias sociales en USA, porque existia un
interés de la predominancia del blanco sobre el negro, que el negro sea explotado y oprimido
racial, laboral, educativo y culturalmente, todo para favorecer a las clases dominantes. Esto

explica por qué no quieran tener a los nifios de color junto con los nifios blancos.

Asimismo, se demostraba que el gobierno federal s6lo podria intervenir en la medida
en que los estados no pudieran mantener el orden publico. Lo que generd que si bien los
sectores populares empezaran a disefiar nuevas estrategias de protesta, segin Aguilar (2007)”

para el movimiento de los derechos civiles una leccion “Junto a esta leccion, éste habia



ensayado con éxito dos afios atras una nueva tactica de protesta caracterizada por el
protagonismo de las bases sociales: el boicot” (p.27). Era una nueva forma de protestar
socialmente ante la injusticia, en este caso las del gobierno racista, con la finalidad de que las

empresas perdieran dinero, al no consumir sus servicios.

En consecuencia, si bien el gobierno por un lado iba a permitir por politicas, leyes la
aceptacion de los derechos vicios de los negros, pero por otro lado, no iban a respetar lo
pactado, lo escrito en el papel, la comunidad negra, no iba a soportar dichas injusticias, como
consecuencia de ello iban a crear mecanismos de defensa ante un incumplimiento de lo
concertado, iban a acabar con la acumulacion de capital que varias empresas tenian en ese
momento, que tenian el monopolio de servicios como el transporte, la alimentacidn, etc. No
iban atacar a su infraestructura, ni a sus trabajadores, ellos iban por la inyeccion de capital que
promovia una mayor produccion, distribucion y consumo, es decir, con la adquisicion de sus
productos. En otras palabras, técnicas de no-violencia, que rompen con el funcionamiento del

sistema y generan desequilibrios en la estructura.

Un hecho social que marca la historia, y da una mejor comprensién del boicot fue el de

Rosa Parks, segun Aguilar (2007):

En 1955, tras el arresto de Rosa Parks, una mujer negra que se habia negado a ceder
su asiento a un pasajero blanco en un autobus atestado de publico, se inicia en
Montgomery (Alabama) el boicot al transporte publico...Este acontecimiento crea la
asociacion para el progreso montgomery(Montgomery Improvement Association),

MIA...Bajo el liderazgo de Martin Luther King (p.27).



Este boicot generd grandes pérdidas en las empresas de transporte y después de un afio
de lucha en las altas instancias judiciales, el tribunal supremo, sentencia que la segregacion
racial en los autobuses publicos es anticonstitucional. Debido a esto, causé conmocion a nivel
nacional, gracias a la atencion que captaron los medios de comunicacion. Esto marco una nueva
etapa en donde el boicot es la nueva fuerza de las masas para hacer sentir sus derechos civiles

y generar presion politica.

En esos momentos se empieza a utilizar formas de protesta y formas de resistencia no

violentas denunciando el carécter anticonstitucional del gobierno, Aguilar (2007):

Frente a las estrategias convencionales y legalistas de la NAACP, la SCLC combatira
Jim Crow y luchard, posteriormente, a favor del ejercicio del voto mediante tacticas
no violentas de participacion masiva y desobediencia civil, que abarcan desde el boicot
y las manifestaciones (a pesar de que fueran sisteméaticamente desautorizadas por las
autoridades locales o estatales), hasta los rezos o peregrinajes colectivos en las calles.
Como resultado de la puesta en practica de estos repertorios, los activistas aceptaban
ser arrestados y, en ocasiones, se resistian a ser puestos en libertad mediante fianza
(jail not bail) como forma de denunciar la inconstitucionalidad del statu quo racial en

el Sur. (p.28).

En este punto existia una efervescencia en las calles y los barrios negros, ya no estaban

dispuesto a aguantar mas discriminacion, tenian una conciencia de lo que sucedia, y las



acciones colectivas las manifestaban de una manera astuta, no violenta, generando dafio en el
capital blanco, ocasionando pérdidas financieras y de consumo, lo que causaba mas dafio al
actuar sobre la infraestructura, denunciando el mal manejo de gobierno. Fue aqui donde sus
practicas de desobediencia civil, resistencia, participacion masiva y manifestaciones no
violentas empezaron a tomar forma desde su propia cultura popular afroamericana

visibilizando de una u otra forma la desigualdad y segregacion social de la época.

Ahora bien, otro hecho importante dentro de la discriminacion racial es al final del
periodo actual de presidencia, ya que a partir de 4 estudiantes que entran a un restaurante, lleno
de blancos, estos se niegan a abandonar el lugar hasta ser atendidos, los blancos les gritan
palabras ofensivas hacia su color de piel, en Carolina del norte. Esto trae consigo una

organizacion estudiantil de negros, Aguilar (2007) lo afirma:

Los sucesos que provocan la creacion de la organizacion estudiantil en 1960, durante
la campafa presidencial que terminaria llevando al demdcrata Kennedy a la Casa
Blanca: cuatro estudiantes negros se sientan en el restaurante para blancos de un
centro comercial y, ante la mirada atonita de los clientes, algunos de los cuales

vociferan “dirty niggers’™, se niegan a abandonarlo hasta ser atendidos.(p.29).

5 La eleccion de los términos casi nunca es politicamente neutral, como bien saben los movimientos
sociales. Al igual que los negros norteamericanos lucharon para que los blancos les llamaran por sus
nombres y apellidos, precedidos por el apelativo sefior o sefiora, y no se refirieran a ellos indistintamente,
y con independencia de su edad o estatus social, como chico (boy) o chica (girl), también las feministas en
determinados paises, como Alemania, han conseguido desterrar del vocabulario términos, como el de
Fraiilein (seforita), qué consideraban despectivos. Durante la mayor parte de la lucha por los derechos
civiles la palabra Negro (escrita con mayuscula) era utilizada, sin ninguna connotacidn racista, tanto por
los negros como por los blancos. A partir principalmente de 1967 el término black, asociado al mayor
radicalismo de los jovenes y de movimientos como el Black Power y el Black Pride, adquiere notoriedad y
va sustituyendo al de Negro. Posteriormente, afroamericano ha sido la palabra que ha designado a este
colectivo. Términos como nigger y darkie han sido y siguen siendo racistas.



En ese momento se arma una protesta por todos los estados del sur y Martin Luther
King se da cuenta de la relevancia del acontecimiento dirigiéndose a los estudiantes de la

siguiente manera:

Lo que es fresco, lo que es nuevo en vuestra lucha es el hecho de que ha sido iniciada,
dirigida y sostenida por estudiantes. Lo que es nuevo es que los estudiantes americanos
han alcanzado su madurez y ahora os corresponde ocupar los lugares de honor en la

lucha mundial por la libertad. (Egefia, 1991, p.29)

Por esa razon se crea segun Egena (1991) “En 1960 a la lucha por los derechos civiles:
el Comité Coordinador de los Estudiantes por la No Violencia (Student Nonviolent
Coordinating Committee, SNCC)”(p.28). Entran fuerte por su critica a NAACP y SCLC este
altimo por sus lentos procesos, y la NAACP por su cuestionamiento al verdadero movimiento

participativo de bases.

Posterior a esto, ya en la presidencia de Kennedy 1961 al 63, politicamente se haria
reformas mas concretas acerca del racismo en USA, pero todo esto quedaria en el papel gracias
a su muerte, Egena (1991): “El proyecto de ley de Kennedy a favor de la igualdad de derechos
quedaria estancado en el Congreso. La muerte del Presidente, el 22 de noviembre de 1963 en
Dalias, haria de la iniciativa papel mojado”.(p.26) Malcolm X a pesar de luchar por su raza,

no fue muy partidario de las reformas que kennedy estaba impulsando, que si bien los dos eran



de raza pero tenian alianzas con ellos, mientras el pueblo negro mantenia las precariedades de

siempre. Egefia (1991):

Malcolm no creyé en el futuro de estas reformas: «Mientras estos <<negros»
escogidos estaban dandose la buena vida, codeandose con los blancos, sentdndose en
Washington, las masas de gente negra en este pais seguian viviendo en los tugurios y
en los ghettos. Las masas de gente negra en este pais siguen yendo a las peores escuelas

y obteniendo la peor educacion».(p.26).

En el periodo de presidencia de Kennedy estaba como vicepresidente Lyndon Johnson,
quien quedaria encargado de garantizar los derechos civiles politicos de los negros. En este
periodo del 63 al 65, Si bien Johnson impulsaba las politicas de Kennedy, estas aun le faltan

mucho para ser materializadas en la poblacion negra. Egefia (1991):

Lyndon B. Johnson seria el encargado de continuar la politica de John Kennedy tras
el asesinato de este. En 1964 se aprobaria definitivamente por el Congreso la ley de
derechos civiles, algo asi como una ley para la proteccion del derecho a voto y poco
mas. Aunque la aprobacion del proyecto fue presentada como historica e innovadora,

las exigencias y expectativas de los negros quedaban sin colmar. (p.27).

Esto causo en toda la comunidad negra de Estado Unidos una protesta dirigida por

SCLC, culminando la larga lucha por los derechos civiles y politicos. Aguilar (2007)



A pesar de los méritos de la ley, ésta no afrontaba de manera decidida el tema del voto
y, por ello, la SCLC decidié llevar su protesta a Selma (Alabama)...King lideré la
famosa marcha de Selma a Montgomery, acelerando asi la aprobacién de la Ley de

Derechos Politicos (Voting Rights Act) en 1965. (p.35).

A modo de conclusién fue la toma de conciencia de la raza negra, para hacer valer su
derechos civiles y politicos, costara lo que costara. Esto genera una connotacion del poder
negro que tiene dentro de USA como clase explotada, marginada, subvalorada, discriminada y
maltratada, por una cultura e ideologia blanca que en su mayoria era victimario el aparato
estatal, la fuerza publica, y la poblacion civil que reproducia y mantenia legitimo el orden
instaurado. A pesar de ello, estos eran motivos para que la raza negra ejerciera mas presion
sobre el estado y las politicas antirracistas, reivindicando sus derechos como seres humanos
como afirma Egefia (1991) “La propia toma de conciencia de las poblaciones negras, los
limites de la democracia a la americana, y la misma ofensiva del KKKy la policia a favor de
la segregacion racial hicieron de los afios sesenta una época de revolucién para los negros
americanos”.(p.26). Comienza una etapa de revolucion en los sectores populares, o de los

barrios negros, creando sus formas de autodefensa como las panteras negras.

Esto lo habia mencionado Malcolm X ante la poblacién civil Egefia (1991)”
Las predicciones de Malcolm se cumplirian al poco de su muerte...Huey Newton
y Bobby Seal fundaron una organizacién a la que llamarian «Black Panthers».
Los propios discursos de Malcolm, asi como los recientes trabajos de Frantz
Fanon, fueron las primeras aportaciones tedricas al movimiento que seria

denominado como «nacionalismo revolucionario», basado en la autodefensa



armada. Los Black Panthers o Panteras Negras, fueron un hito importante
dentro de la historia de los Estados Unidos. Por todo el territorio

norteamericano se habian producido estallidos de violencia.(p.28).

Estas fueron los origenes historicos de las practicas culturales, las condiciones sociales
y politicas dentro de los sectores populares en los afios 70s que marcaron la linea del hip hop,

en los barrios negros.

Hip Hop Estados Unidos

En consecuencia, en la década de los 70 va a surgir desde los sectores populares en los
guetos, de los barrios negros, la cultura Hip Hop a partir de la unién de sus cuatro practicas
culturales (MC, Graffiti, Dj, y Break Dance). Dicho surgimiento da una connotacion de un
hacer popular en un marco de desigualdad social, donde los jovenes de los sectores populares
de aquella época ven una salida para resolver las diversas problematicas que son producto de
estructura condicionada por una sociedad dominante. Por ello, fue importante rescatar el papel
de la historia y su contexto social en Norte América, ya que nos va permitir comprender cémo
era la dindmica en los territorios de aquella época y como la conformacion de una cultura surge
en medio de una oleada de discriminacion de clase y raza, por un poder politico, ademas de
cdmo esta misma se propago en los sectores populares con la misma similitud de problematicas

sociales especificamente en Colombia hasta la localidad de Suba.



Ahora bien, los logros que se evidenciaron al final del auge del Hip Hop en Estados
Unidos fue una forma consciente de alejar el consumo de droga de los jovenes de algunos de
los sectores populares, también como se argument6 anteriormente ayudé a la consecucion de
los derechos civiles y politicos por medio de los movimientos sociales, con acciones colectivas
(protestas sociales, Boicots) protagonizados por organizaciones de mujeres, sindicatos y
movimientos estudiantiles que ejercian presion sobre el poder politico y que dieron cuenta de
los inicios y que marcan la esencia del Hip Hop. Sin embargo, se explicard mas a fondo las
practicas culturales de una cultura partiendo de lo que en realidad ocurria en ese momento a
nivel cultural en Estado Unidos con los grupos precursores de los sectores populares de las

costas y guetos del pais a causa del contexto social y contexto politico explicado anteriormente.

De esta manera, toda esa presion politica y social marca el inicio del Hip Hop en los
afios 70s, debido sus protagonistas en los barrios pobres de Brooklyn y el Bronx. Es en este
territorio, donde la gente negra empieza a realizar diferentes formas de resistencia de una
manera artistica y cultural, ante un sistema opresor, que con el transcurso del tiempo se
populariza alrededor del mundo. Es asi, que el Hip Hop contiene unos vinculos profundos con
las discriminaciones de la historia en USA, el Hip Hop es visto como una herramienta de

transformacion social, es visto como un movimiento cultural.

Ahora bien, para comprender el Hip Hop como un movimiento cultural y como lo
nombra Krs One (Pionero del rap) el Hip Hop un movimiento consciente donde se deben

entender las bases. Y ademas el por qué se desencadenaron ciertas practicas culturales como



una forma de exigibilidad y denuncia, partiendo de la accion de los primeros precursores de

cada practica.

Es por esta razon, que para nosotros y en nuestra concepcion investigar las causas que
llevaron a hacer del hip hop una cultura llena de diversidad de gustos, razas, tendencias y hasta
formas de vestirse, generaron una forma de cohesion social de ciertos sectores populares como
Brooklyn y el Bronx y que en el auge de los inicios se extendié internacionalmente a sectores
donde el Hip Hop se acogié como cultura popular, que se identificaba por la no exclusion si no
por la inclusion y el fortalecimiento de la cohesion en los sectores populares de la mayoria en

América del norte.

En razén de ello, daremos un acercamiento causal sobre diversidad cultural en estos
sectores populares de Estados Unidos, Sandin (2015) al mencionar en su investigacion (EI Hip

Hop como movimiento social y reivindicativo) nos afirma lo siguiente:

el auge de una gran ola de familias puertorriquefias que se desplazo a las zonas de las
periferias de Brooklyn y el Bronx en la década de 1969, zonas donde ya se hospedaban
al interior de la comunidad italianos, irlandeses, judios, afroamericanos, y algunos

latinos. (p. 8).

En otras palabras, la diversidad cultural de América a causa de los mdltiples
desplazamientos de esclavos, mano de obra barata, y europeos en busca del suefio americano

permitio que los sectores populares de varios paises se unieran en un mismo sector desde sus



diferencias, luego de las multiples administraciones, conflictos y guerras que causaron pobreza
y vulnerabilidad social, sin contar otras muchas como segregacion, discriminacion, depresion
social, drogadiccidn, delincuencia, entre otras. Fue alli, donde el intercambio de conocimientos
y costumbres dio cabida al arte como una forma de rescatar lo social, de unificar lazos entre el
sector popular y de reivindicar el movimiento de resistencia en una cultura en contra del sistema

de segregacion y subordinacion impuesto.

De igual modo, para explicar méas detalladamente la diversidad cultural de la epoca y
asi mismo de problematicas por segregacion se podria inferir en las familias que ya tenian una
forma de ganarse la vida de una manera ilegal o legal, estas familias monopolizaban el mercado
y su trafico en estos sectores, utilizando a los jovenes para su expendio y traslado en los estados

de Brooklyn, el Bronx o Detroit, a otros estados. Segun Sandin (2015):

Especialmente en la década de los 90 en Estados Unidos con la “guerra del Rap” entre

la costa Este y la costa Oeste, que concluy6 con tragicas consecuencias. (p.8)

Era en estas zonas donde ya era comun encontrar a los jovenes en su mayoria afros o
inmigrantes como parte de las bandas callejeras, que se disputaban violentamente por los
territorios, con el fin de monopolizar el trafico de drogas y armas en las costas este y oeste de

EE. UU.

Por lo tanto, es aqui, al interior de este contexto de caos, narcotrafico y marginacion

donde se hace necesaria una herramienta que dé a los jévenes una forma de transformar o de



una alternativa para defenderse, es aqui donde la columna vertebral de una cultura surgiria
como forma de movilizacién de jovenes primero por moda y luego como una forma de
reivindicacion de derechos. Una de estas formas es el Hip Hop y sus cuatro préacticas culturales

(MC, Graffiti, Dj, y Break Dance).

El papel del (Dijey) toma sentido en las fiestas de comercio de sectores de la burguesia
en lo que era considerada en esa época la musica disco y otros géneros como el jazz el funk el
puppin y el funk y algunas otras canciones de rocksteady, blues y ska musica que para las
personas de estos sectores populares eran una inaccesible forma de divertirse por sus
condiciones econdmicas y sociales de marginacion y exclusion, y méas en esa época donde los
derechos hacia en este sector eran estrictamente limitado y violentados por las fuerzas publicas
y militares, controlados por un aparato estatal y la administracion de la época. Pero a pesar de
ello, la creacion de estos ritmos en su mayoria era originaria de estos sectores populares. Sandin

(2015) aporta desde la concepcion de Krs One:

Durante la década de los 70 los clubes y las discotecas de las zonas mas burguesas de
la Gran Manzana en las cuales sonaba la musica mas comercial del momento, eran
inaccesibles para las gentes de estos barrios, este es el principal motivo por el cual
surgieron las “block parties”; fiestas en las que podia asistir todo tipo de publico,

celebradas en las propias calles o en algun edificio abandonado que era ocupado.

(p.12)



De esta manera, los residentes del tercer mundo de Estados Unidos se las arreglaban
para queé en sus propias formas de hacer, empezaran a crear desde el interior de los sectores
pobres la cultura Hip Hop en las primeras fiestas del guetto 1lamadas “block parties”, que eran
fiestas que se hacian en la mitad de alguna calle o en alguno de los edificios abandonados del
sector y donde también podian asistir todo tipo de personas, ganando a través de los afios cada
vez mas fuerza, para la estructuracion de los inicios de lo que un futuro la sociedad nombraria

Hip Hop. De igual modo, Krs One lo afirma en el Evangelio del Hip Hop al aportar :

Al llegar a los Estados unidos de Jamaica en algin momento alrededor de 1967 Dj
kool (una abreviatura de Hércules) era conocido por tener el mayor y mas fuerte sonido
en el Bronx, algo que atrajo muchos nifios de la calle, jovenes poetas, escritores de

graffiti, djs y sobre todo B-boys.(p33.)

En efecto, el origen del Hip Hop se origin6 por las razones condicionantes y limitantes
del contexto que minuciosamente fueron explicadas al comienzo de este capitulo, desde los
movimientos contestatarios y revolucionarios que buscaban hacer resistencia a la vulneracion
de derechos. Sin embargo, los inicios del Hip Hop dieron cabida en la fiesta que se origind el
11 de agosto de 1973 en el niumero 1520 de Sedwick Avenue, en el Bronx de Nueva York,

Segun Sandin (2015):

Fue aqui donde un joven de origen jamaiquino conocido como Dj kool Herc impulsaba
con su hermano Campbell, lo que él definia como su estilo “Break, que significa

“romper” en espariol, y le dice asi, porque es el tramo de la cancion donde rompe con



la seleccion ritmica, haciendo girar dos discos al tiempo en una “tornamesa” que es
la mesa de mezclas (son dos tocadiscos acondicionados en una maleta de viaje para

hacer usos de dos discos al tiempo(p. 10).

Esto con la finalidad de alargar la parte instrumental de los vinilos de blues, jazz, rock,
pop, reggae, dub, y otros géneros con raices africanas, mezclando sus instrumentales entre si,
para asi poder manipular los tiempos e incluir sonidos rayados al interior de estos
instrumentales que los adquieren del lado B de los vinilos, lo que afios mas tarde tardaria un

poco en ser reconocido como Hip Hop.

El Dijey

En primera instancia, los Djs eran los encargados de poner la musica en las fiestas
utilizando el lado B de los vinilos, este lado B era conocido como las pistas de las canciones
que se incluian en los vinilos, que eran posesion de los coleccionistas o Dj's de la época, por
el otro lado, el “lado A” contenia la letra y la pista de la cancion, pero el “Lado B” del vinilo
tenia solo el beat de la cancion, eran estas las que eran de utilidad para los Djs, que hacian en
la década de los 70 las “block parties”, que segin Sandin (2015) eran una fiesta del sector
popular que se realizaba en medio de la calle o en los edificios de vivienda social que eran los
vecindarios establecidos por el Estado para las personas en precariedad de recursos, cientificos,

tecnologicos y de capital econdémico.



Asi, Fueron en estas fiestas donde el Dj movia las masas, y tomo su papel como
esqueleto de una cultura, que poco a poco fue evolucionando y fortaleciéndose gracias las
mezclas generadas en sus inicios por Dj kool las cuales dieron puerta a nuevas formas de
interactuar con otros géneros de musica para unir la diversidad de un sector con un mismo
condicionamiento de clase social, desarrollando consigo otra practica cultural del maestro de
ceremonias el (M.C. ). Esta practica cultural nace en medio de una de las pistas del
anteriormente nombrado “Dj kool”, cuando uno de los amigos del Dj Kool, “The Rock” como
se hacia llamar el joven “Coke”, quien habria de ser el primero en tomar un micréfono y rapear
(‘hace rimas), ya que ni siquiera existia esa palabra en la época, por ende, esta practica del Mc
fue desarrollada posteriormente como forma elocuente de representacion social con palabras
rimadas sobre su cotidianidad diaria. (Sandin, 2015, p. 15). Sin embargo, esta practica del Mc

sera explicada con mayor detalle posteriormente a la del Dijey.

Asimismo, Fueron muchos los Djs que empezaron a copiar el estilo de Dj kool, al tener
acceso a varios vinilos que por la época eran vistos como coleccién gracias a los constantes
intercambios que se generaban entre los coleccionistas, provenientes en su mayoria de Jamaica,
pero sin duda alguna uno de los mayores exponentes de los inicios de Hip Hop fue Afrika
Bambaataa, otro grande de la tornamesa reconocido mas por calidad que por cantidad, quien
vio en las précticas culturales de baile, musica y pintura del sector con mayor diversidad y
problematicas sociales del momento en EEUU, una forma de alejar a los jovenes de la época
de las guerras y de la violencia que limitaban sus oportunidades y acrecentaban su segregacion
por condicién social. Fue asi, como se empezd a mover el Hip Hop en la localidad de Suba,
donde sin conseguir los recursos para hacer eventos, William Cardozo vio en el Hip Hop una

forma de transformacion de vida para los jovenes de la ciudad, por su exposicién al consumo



y la precariedad de vida digna por la segregacion y discriminacion social por condicion de

clase:

El gestor si fue William Cardozo, pero sinceramente me pondria a inventarle
en que afio se empezd a mover el break lo que si se es que si fue él, el que inicio
a sacar de los chinos de las drogas con el break dance y empez6 a mostrarles
el hip hop como un nuevo estilo de vida para cambiar el estilo de vida que pues
llevaban de drogas y delincuencia.(Peregrino exponente del Mc, Grupo de

Discusion 1, 2017)

De esta manera, es necesario nombrarlo aqui, debido al contraste que se tiene del Hip
Hop con su acogida por los mismos sectores populares de Suba asi como los del Bronx, con
problematicas particulares en las que se encuentran similitudes, como la precariedad de
recursos, el trafico de drogas, la violencia de la época, el descontento social y un sin numero
de problematicas que se encuentran meramente en sectores populares y que encuentran en el
Hip Hop una forma organizada para expresar los ideales de manifestacion pacifica, protesta,
denuncia y participacion masiva con sus expresiones artisticas-contestatarias. Esto no solo
parte en los United States, sino también, en el contexto distrital. En este sentido, no queda
exenta la conciencia de algunos sectores populares, que se encuentra condicionada por la

conciencia hegemonica.



Sin embargo, méas adelante adentraremos en la discusion de los inicios del Hip Hop en
la localidad de Suba, mientras tanto seguiremos adentrandonos en la representacion soberana
de la calle, la esencia del Hip Hop, y su papel originario y reivindicativo de derechos desde el
papel del Dijey. Siendo asi, fue Afrika bambaataa en 1975 quien logra apaciguar por medio de
la gestion de las primeras organizaciones de Hip Hop, un consenso entre las bandas de los
grupos de las costas de Estados Unidos, logrando la unificacién de una organizacién que por
primera vez contuviera las cuatro practicas de una cultura , que mas tarde se llamaria Hip Hop
y que reuniria la expresion artistica por medio del canto la masica, la pintura y el baile, dando
origen a la primera organizacion Hip Hop a la que él llamé y fundé como Nacion Zuld. Asi lo

afirma Sandin (2015) quien dice:

En 1976 fundo la Universal Zull Nation, ocasionando el primer acercamiento de las 4
disciplinas artisticas que mas tarde serian conocidas como la cultura del Hip Hop:
“una nueva cultura con raices muy diversas y en la que todo el mundo era bienvenido.
Su Filosofia: “Peace, Love, Unity, and Having Fun” (Paz, Amor, Unidad y Pasarlo

Bien).(p.14)

En razon de ello, la esencia del “Dj” era hacer mover a los asistentes del “block Party”
en los sectores populares con técnicas mezclas y sonidos que cada vez eran mas perfeccionadas
a la hora de mezclar electro, blues, jazz, Rock y otros géneros musicales al ritmo del “bum
bap” bombo y caja que es el ritmo a tiempo y espacio del rap. Frank-T (MC pionero en Espafia)

afirma en el documental “Dos platos y un micr6fono”:



Si una cosa estd clara es que el Rap es la masica que mas funciona para hacer Rap
tienes que mezclar Jazz, Soul, Rock , Country, Folk... lo metes con un bombo y bajo y
ahi tienes el Rap. Es la masica que mas se nutre de otros tipos de musica.(Sandin, 2015,

p. 19)

No obstante, es la técnica del scratchs la que le da a las pistas creadas por los Djs una
forma mas bailable, al no usar dos tornamesas para alargar el instrumental de la cancion, si no
al usar solo un plato y girarlo rapidamente para hacer el mismo efecto de alargar el
instrumental, pero con un solo vinilo en un solo tornamesa Yy luego devolverlo en contra del
movimiento de la aguja, lo que permitio la creacién de musica de bailes funk, electro y popinn
para que posteriormente otra de las practicas culturales del Hip Hop se uniera para bailar

formando lo que se le conoceria mas tarde como Break Dance.

EL BRAKER

El Break Dance como anteriormente lo nombramos surgié de una mezcla de bailes, que
antes del auge de las mezclas entre instrumentales de vinilos eran bailadas individualmente, es
decir, cada género por su parte. Estas mezclas en los block parties fue donde se hizo mas

bailable al estilo break de Kool Dj, al unir con el break, con el scratch, formando tiempo entre



el bombo y la caja. Permitiendo que los bailarines de funk y electro afinen sus gustos con el

Breack Dance:

El joven Rubber Band Man comenzé a bailar al son de las congas que un grupo de
musica estaba interpretando y que se reunia habitualmente en el parque. Rubber Band
Man se junté con otro joven, Apache (ambos componentes de los Devil Rebels) y
réapidamente captaron la atencion de muchos, ya que su forma de bailar llamaba mucho
la atencion por su innovacion. Fue a partir del baile acrobético de James Brown en su
cancion "Get on the Good Foot” (1969) cuando estos chicos que inicialmente bailaban
una mezcla de pasos de Fred Astaire, Gene Kelly, Salsa, Hustle y Lindy Hop,
empezaron a incluir nuevos movimientos mucho mas marcados con diferentes ritmos y
sonidos. De esta fusion naci6 el Rocking, posteriormente conocido como Breakdance

(Sandin, 2015, p. 15).

Ahora bien, es necesario aclarar que el estilo “Break Dance” rompe baile como
sinbnimo de romper pistas, tenia un contexto competitivo antes de que se popularizara el papel
del Dj anteriormente explicado, pero fue en el auge de la competicion en el Break Dance lo que
hizo de este género un poco diferente, al incluir en sus bailes mayor dificultad, en saltos, giros,
cunclillas sobre distintos ejes del cuerpo y asemejandose con la corporalidad de batalla de

danza africana adoptada a la urbanidad de la ciudad.

Por otro lado, Elios b-boying, da claridades de lo que recuerda en como llegé el Hip
Hop a Colombia infiriendo en que la primera practica del Hip Hop en esparcirse en el interior

de Colombia fue la del Break Dance.



En Colombia la trascendencia del Hip Hop llego principalmente con estilos
diferentes de bailar break dance ya que popularmente en los barrios pobres a este
bailes se le conocia como B-boying y no tanto como lo nombraban en las emisoras y
televisoras estadounidense como el breakdance nombre atribuido por el comercio de
la época, la era de los origenes del Hip Hop en los sectores pobres de Cali, Medellin
y Bogot4, dieron puerta en primera instancia a los bailes del Hip Hop. En Medellin
se caracterizaban por los giros en el aire y en Bogota por los giros en el suelo asi lo
afirma uno de los integrantes de la escuela popular.(Comunicacion directa 1, Esteban

Gomez (A.K.A. Elios) Jhon Ever (A.K.A. Devilman), 2017).

En consecuencia, las principales bandas o agrupaciones de Boying en Colombia
defendian los origenes de los breakers de Estados Unidos partiendo de un interés en coman;
Los Rockers que eran las bandas o pandillas representativas de los sectores en las periferias de
Estados Unidos eran por una parte, precursores de la delincuencia, que pasaron a representar
en sus bailes una forma competitiva de ganar mas territorio, para ganar reconocimiento y
respeto en los block parties, que eran el lugar para demostrar sus diferentes estilos de baile,
demostrando frente a otras bandas, de otros territorios, quien tenia mayor control de su cuerpo
como territorio, con el fin, de ser aclamados y juzgados por los aplausos del publico juez, quien

decidira cual, “Crew” tripulacion, seria la victoriosa sobre alglin territorio.



Fue de esta manera, como los jovenes empezaron a tener una apropiacion por su espacio
a partir de la expresién propia del control corpdreo, al buscar apoderarse de otro territorio en
aras de expandir el control del microtrafico entre los barrios. Estos practicaban en sus tiempos
libres en la calle en el “Conquer “que es el tapete de baile y es utilizado para facilitar los giros
sobre el piso por su textura lisa. Sin embargo, la competiciéon continda llevd, a que practicaran
constantemente ya que asistian habitualmente a los block parties organizados en los inicios por
Dj Kool. Estos jovenes bailarines del break se les conocié como B-boys y B-girls, (chicos/
chicas del break). Esto se evidencia en un documental, “Dos platos y un microfono”,

referenciado por Sandin (2015). Donde un breaker expresa lo siguiente:

Lo bueno que tiene es que coge influencias de todas las cosas, desde artes marciales
hasta la capoeira. No tienes que estar aprendiendo un pasito a pasito, no como la danza
clasica que es todo muy rigido y estricto. Cada B.Boy es diferente al otro, pasos
parecidos pero la serie diferente, muchos estilos. En la calle, hay gente que quiere
estructurarlo y eso no tiene cabida. Batalla 100%, se reduce a mostrar tus movimientos
delante de otro y demostrar que son mejores que los suyos. Esto se demuestra en los

campeonatos y la actitud a la hora de bailar.(p.18)

Sin embargo, fue el Break Dance, la practica cultural con mayor desenvolvimiento en
el resto del mundo, ya que fue esta forma de bailar la que primero se mostrd al mundo con sus
bailes de puppin y funk, donde demostraban en una competencia su propio estilo que
representaria a su territorio, antes que los vinilos de Hip Hop. Su corporalidad debia expresar

en esa época el respeto por su territorialidad y por los suyos con un estilo electro y ademas con



raices de danzas africanas, pero para esto los B-boys debian tener un aire de gimnasta para

poder controlar y representar su “Crew” Grupo. Asi lo afirma KRS One (2010):

La innovacién principal fue hacer que los b-boys fueran mas atléticos, mas gimnastas
. Muchos de estos de movimientos fueron hechos por primera vez por los dos b-boys
que son considerados como los dos mas grandes.Richie "crazy legs” y Ken ™ quienes
ayudaron a los RSC a convertirse en la Crew mas dominante y legendaria en las

batallas contra los dynamic breakers, lo floor master y los new york's city breakers.

(p. 42).

De este modo , Manejar técnicamente la mayoria de las partes del cuerpo se convertiria
en una manera de reemplazar las batallas de Brooklyn luego de la union de las panteras negras
, ya que las calles eran representadas por distintas “Crews” o grupos que con su estilo imponen
la libertad de expresion de su propio crew, mediante el control completo de su cuerpo, suponia
un indudable reto para ser duefios del territorio con la libertad de maxima de expresion del

cuerpo sin reglas ni barreras.

El Mc



Contemporaneo con esto, el “MC” o “Maestro de Ceremonia” no surgié al mismo
tiempo que surge la guerra de los estilos tanto en el Graffiti como en el Break si no que su
reconocimiento fue posterior al inicio de las primeras mezclas de los Djs, la funcién principal
del Mc era ser el presentador de la “block party”, donde animaba a la gente haciendo que hagan
sonido o gritos, es decir, promueve el entusiasmo del grupo. Fue entonces cuando uno de los
presentadores tom6 el microfono y empez6 a hacer rimas al ritmo del beat “Caja y bombo”

creado por el Dj.

A pesar de ello, fueron en los inicios de los 60 donde se empezaron a visibilizar los
primeros grupos con mensajes contestatarios y rimas conscientes, siendo que aun las pistas
que utilizaban eran con mas tendencias africanas. Estos fueron reconocidos como los primeros
pioneros del rap y se le dice asi a esta practica dentro del Hip Hop, porque rapear es lo que se

concibe como sindnimo de hacer rimas Sandin (2015) afirma que:

The Last Poets, se trata de un grupo de poetas y masicos que nacio en Estados Unidos
a finales dela década de los 60 a raiz del movimiento de lucha por los derechos civiles.
Este grupo esta considerado como la primera influencia del Rap en crear canciones
reivindicativas y agresivas. El critico Jason Ankeny escribié en un articulo: "con sus
textos politicamente cargados, tensos ritmos y la dedicacion a crear conciencia
afroamericana, The Last Poets casi exclusivamente sentaron las bases para el

surgimiento del Hip Hop. (p.19)

Por otro lado, el Rap en sus inicios no era solo la representacion artistica de los maestros

de ceremonia, era también la presentacion de un equipo de musica que era el Dj y el Mc (Duo).



Fue después del auge de las grabaciones que las empresas empezaron a ver en los “Raperos”
una forma de ganar dinero al igual que las disqueras, a quienes no les interesaba mucho la pista
0 el beat de las canciones sino la voz de estas, ya que veian con mas facilidad a poner una pista
pregrabada y alterada para que los Mc pudieran transmitir su voz al ritmo de las pistas,
generando que el reconocimiento dado a los Maestros de ceremonia no fuera atribuido a los
Dijeys. Por esto, se podria decir, que la musica se movié en las periferias hacia el centro de la

ciudad, argumentando desde Sandin (2015):

Pero fue a partir del afio 1978 cuando se puede empezar a definir lo que actualmente
conocemos por musica Rap. La figura de Grand master Flash fue decisiva en este
ambito ya que fue el que puso un punto y aparte en las fiestas de Rap al separar la

figura del DJ de la del MC. (p.19)

Debido a esto, el Dj se dedico a hacer pistas y beatos y el Mc a hacer rimas que
simultaneamente fueron creciendo en cuanto a contenido tematico, denunciando la explotacion
sexual, la segregacion racial y abuso de la fuerza publica en un intento por diferenciarse por el
resto de los deméas Mcs. Pero fue Grandmaster Flash, el que impuso lo que se conoce hoy en
dia como rap, al ubicar las funciones de cada practica por aparte y generando las primeras
batallas de gallos, donde el objetivo era humillar a su rival con rimas, mientras el Dj hacia

mover el scratch y el B-boy bailaba. Sandin (2015), lo menciona de la siguiente manera:

Aqui fue cuando se formo el grupo "Grandmaster Flash and the Furious Five" en el



South Bronx (Nueva York), compuesto por el DJ Grandmaster Flash y cinco raperos.

Este grupo fue uno de los pioneros en la impulsacion de la muasica Rap por el uso que
hacian del turntablism asi como por las letras de los MC'’s, las cuales comenzaron a

perfeccionarse ofreciendo verdaderos recitales sobre un beat. (p.20)

Es asi, como el auge del hip hop empieza a tomar forma desde la comercializacion de
la cultura, ya que las discotecas no se interesaban por contratar Djs, si no solo maestros de
ceremonia, los Mcs. Sin saber que podrian estar asesinando otra practica cultural del Hip Hop
como lo son los tornamesistas, el Dj. De tal forma, los grupos de Hip Hop que surgian por la
época vieron en esta comercializacion una forma de contar su realidad a otros sectores que
estuvieran fuera de su contexto local. El resultado fue una identificacion por una forma més
visible de denunciar la vulneracién de los sectores populares a los que llegd el Hip Hop, y
fueron estos sectores precisamente los que tuvieron mayor acogida de la cultura popular de
EEUU. Asimismo, ocurri6 en muchos otros paises donde el Rap. Llegd con mensajes
conscientemente estructurados con la finalidad de generar una concientizacion social. Sandin

(2015):

Frank-T (MC pionero del Hip Hop en Espafa): El tema Rapper's Delight no tiene
ningun significado pero a medida que fueron saliendo méas grupos se dieron cuenta de
que se podia usar el Hip Hop como un medio para contar algo importante, una protesta

o0 lo que fuera, pero para contar historias de lo que ellos estaban viviendo. (p.21)



En definitiva, el hecho de que el Rap fuera tomado por muchas de las disqueras de la
época con el fin de vender més y més discos (cosa que lograron), no supuso ningin cambio en
hacer uso del Rap y sus letras, como una manera representativa de la realidad de los sectores
populares y marginados de la época. Esto era dado, por parte de algunos grupos de Hip Hop
que tenian mas conciencia social y que promovieron los ideales de “the Last Poet”. Claro sin
desdefiar que hubieron quienes solo representaban los intereses de las disqueras vendiendo la
esencia del Hip Hop y apartandose poco a poco de la escena del rap, ya que se infiere en que
al vender sus derechos de autor era la institucion la que daba a mostrar con su rapero “ya
comprado”, lo que esta le delegara a hacer, utilizando mas ritmos y transformando el Rap en

otros géneros de mayor comercio.

El Graffiti

Ahora bien, el arte plastico en su representacion popular “El graffiti” se desarrollé como
practica cultural del Hip Hop a partir de la competencia que se originé en la década de los 70
denominada en la época “la guerra de los estilos o guerra de los colores” y fue llevada a cabo
entre 1970 y 1980, donde su auge tuvo cabida en la guerra de los raperos que compiten por la

territorialidad, entre las costas y barrios periféricos de Estados Unidos.



A partir de lo anterior, se empieza a hablar del surgimiento del graffiti en dicha época
como movimiento en el Hip Hop, porque a nuestro parecer responde concretamente a sus
inicios competitivos, pero es necesario aclarar que en su concepto el graffiti pudo haber sido
utilizado en otras culturas, como las época del cavernismo donde la cotidianidad de la realidad
de los cavernicolas estaban plasmadas sobre la superficie de las paredes de las cavernas, o
también podriamos remontarnos a el graffiti francés de 1968 que incluia no solo la denuncia a
la vulneracion de los derechos humanos, sino también frases metaforicas que promovieron la
revolucion francesa, impulsada por el auge de los hippies y apoyados por los estudiantes que
eran los manifestantes que expresaron sus quejas y puntos de vista mediante posters, frases,
ilustraciones y pancartas. Ya con claridad de esto nos basaremos precisamente en la coyuntura

de los origenes del grafiti dentro del Hip Hop en el territorio estadounidense:

Considerado el primer escritor en el afio 1967, Taki 183 (Bronx) el cual en 1969
“bombardeo” con su firma muchos de los lugares de Nueva york, asi como otros
escritores pioneros como Julio 204 y Cat 161 que empezaron a pintar sus nombres en

paredes o en las estaciones del metro de Manhattan. (Sandin, p. 17)

Por ello, es “taki 183" quien inicia el movimiento de lo que se 1lama desde hace pocos
afios “taggear”, que es poner la firma en todas partes, su facilidad para recorrer la ciudad como
cartero de la oficina de correos obligaba su movimiento por las periferias e infraestructuras de
la ciudad. Lo que conllevo a que muchos jévenes de los sectores se empezara a preguntar por
el an6nimo sujeto que estaba en todas partes, asi que muchos empezaron a usar un pseudénimo

o apodo para también “taggear”en las calles, una forma de marcar el territorio propio y de



marcar su paso por el de los demas, asi ser visto y reconocido representando su calle, crew,
barrio, o ciudad. Con el numero de la direccion de la calle de cada uno de los escritores cosa

que era muy comun por la época. Sandin (2015):

A partir del ario 1973 y hasta el ario 1975 tiene lugar lo que se conoce como “La edad
de oro del Graffiti” donde importaba mds la calidad que la cantidad. De este modo

comenzaron a surgir una gran cantidad de estilos”. (p.19)

Asi, Fue en esta época donde se marco lo que se conoce como “la guerra de los estilos”,
tanto en el Graffiti como en el Break Dance, ya que no se trataba solo de estar poniendo su
firma, sino que se empezo a hablar de “Bombardear” de “Estar”, con los pseudonimos
utilizados por los Escritores para taggear, pero ahora con letras bomba, es decir, redondas o
gordas. La finalidad era simplemente hacer mas visibles sus seudonimos en todos los lugares
donde habian estado y poder desde mayor distancia ver sus nombres que no eran los reales
obviamente, sino que intencionalmente habia una finalidad detras de los nombres cortos, y es
facilitar la velocidad en la accion ilegal de rayar muros, vallas publicitarias, techos, en fin.
También eran una estrategia para mantenerse anonimos en la ilegalidad del graffiti. Los lugares
maés altos que los escritores pudieran bombardear o los lugares mas ilegales que pintaran como
instituciones privadas y trenes hacian de estos los ganadores sobre otro territorio o sobre su
propio territorio. Reemplazando también de una u otra forma la violencia entre pandillas de las

costas de Estados Unidos, ya que las guerras suponian una guerra de color y no de armas.

Esto implicaba, que la competencia para poder estar presente en la calle hiciera de los

escritores un perfeccionamiento de las técnicas del graffiti, haciendo que se piensen otra



formas de hacer Graffiti, pasando no solamente por los técnicas de tag y bomba si no
incluyendo técnicas como el “Wild Style” ( “estilo salvaje”, que incluye flechas, sombras y
mayor diversidad de colores), los ““ throw ups” (estilo vomito que incluye no mas de 4 colores,
sombras y brillos), hasta llegar al muralismo y la ilustracion que fueron técnicas que se
desarrollan contemporaneamente en esta época, aparte del resto de técnicas donde se
evidenciaron en su mayoria graffitis con mensajes contra la opresion de la fuerza publica y
desigualdad social. Fue en esta parte de la historia dorada del Graffiti, donde se pensaba en

calidad mas que en cantidad.

Sin embargo, no dur6 tanto cuando lo espacios en Estados Unidos empezaron a colapsar
y nos les quedé méas remedio que empezar a tapar y tachar entre ellos, tanto en los trenes como
en las paredes, con el fin de estar por encima de los demas. Asi lo dice Cap. Escritor en el
documental Wars Style (1983) y reconocido como el primero en tachar por competencia y no

por calidad:

Asi son las cosas especialmente conmigo el objetivo es la cantidad, no lo mas grande
ni lo mas maravilloso sino la mayor cantidad, es como si una vez que tachar a alguien
no puedas parar, el objetivo es estar en cada vagon del tren tener una pequefia pieza

en cada lugar de Brooklyn manhattan.

Por ende, este colapso de espacio o spot como lo definen los graffiteros en las
infraestructuras de Estados Unidos. Esto llevo, a que la fuerza publica, persiguiera a los
escritores y los penalizara, al satanizar mediante los medios de comunicacion el graffiti como

practica vandalica que ensuciaba el territorio, Todo ello, a causa de la competencia surgida



desde 1975 iniciada por Cap y IN, se empez0 una percepcion ya no de artista callejero sino de
vandalismo callejero. Por la poca dedicacidn que le tenian a crear producciones de calidad
dando cabida a mas graffitis, pero con menor calidad, la ilegalidad de la superficie exigia una
cantidad minima de tiempo para hacer el Graffiti. De este modo “hasta (1979), se aprobaron
incluso penas de carcel para los escritores, ademas de enormes multas; acabando asi con la

edad de oro del Graffiti, afirmado en el documental, “Dos platos y un micréfono”:

Es dificil ganarse el respeto con tu obra porque estas en la calle. La adrenalina que
produce la sensacion de hacer algo que sabes que esta prohibido... nacié como algo
ilegal y esa parte del grafiti es la que no se puede comprar y hace que esto siga vivo.
Graffiti es cultura. Que sea un acto vandalico no quiere decir que no sea una
manifestacion artistica. EI mismo hombre con corbata que lo veia poco ético es el
mismo que ahora te quiere contratar porque antes éramos vandalos y ahora somos

artistas. Rudy escritor pionero del Graffiti (citado por Sandin, 2015, p.20)

En este sentido, el graffiti en su esencia ilegal responde a las manifestaciones y
expresiones que aquejan a la mayoria de las personas del sector popular en Estados Unidos
haciendo un consenso de expresién con el resto de practicas que hacen parte de la cultura Hip
Hop, y que competitivamente mejord sus técnicas, pero que se expresa en contra de un mismo

enemigo:



Tenemos un enemigo comun. Tenemos esto en comun: tenemos a un opresor comun, a
un explotador comun y a un discriminador comdn. Y una vez que nos damos cuenta de
gue tenemos un enemigo comun, nos unimos sobre la base de lo que tenemos en
comun.Y lo que ante todo tenemos en comun es ese enemigo: el blanco. Es enemigo de
todos nosotros. Ya sé que algunos de ustedes creen que algunos de ellos no son nuestros

enemigos. El tiempo lo dira. (Malcolm X, 1991, p.152)

Hip Hop Colombia

Continuamente con esto, y ya terminando con la explicacion de los inicios de las
practicas culturales del Hip Hop en Estados Unidos, es momento de situarnos en lo que fueron
los inicios del Hip Hop en el territorio nacional. Es decir, Colombia, para dar conclusion a este
apartado bajo que el contexto y problematicas se adoptaron las practicas del Hip Hop como
cultura, en ciertos sectores de Suba. De tal manera, propenderemos en explicar el auge de las
primeras practicas culturales del Hip Hop desde los afios 80 a nivel nacional, dando cuenta de
que en este territorio, como en Estados Unidos, el Hip Hop como cultura se adopt6 en
Colombia, marcado por un contexto y unas condiciones sociales especificas que seran
nombradas con posterioridad de este capitulo y que surgieron también como respuesta a los

limitantes sociales impuestos por una clase social.

En este sentido, para contextualizar la época de los inicios del Hip Hop en Colombia,
explicaremos aca las condiciones sociales desde la administracion del gobierno de Belisario

Betancourt (1982-1986), y nos basaremos en Aguilar (2006) que en el libro doce miradas sobre



el conflicto armado colombiano dan una mirada objetiva de este, al hacer de este modo mas
descriptivo. Ahora bien, es necesario plasmar en el interior de Colombia, no es un secreto el
auge de las guerrillas, que se formaron alrededor de los afios 60 como: las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia (FARC), el ejército de liberacion nacional (ELN), y el (EPL),
entre otras. Dichas guerrillas surgieron a causa de la desigualdad social, las reformas agrarias,
y la intervencidén de intereses extranjeros en el territorio nacional. Estas problematicas
explicarian gran parte del conflicto entre el gobierno y las guerrillas, en el territorio nacional.
Aguilar (2006) describe en su escrito la raiz del desconocimiento y vulneracion continua de los
DDHH por parte del Estado a sectores populares o proletarios como campesinos y asalariados,
es que se decide en los sectores populares del campo y la ciudad levantarse con las armas y
tomar el poder de quienes tenian en ese momento el monopolio del gobierno. Pero fue en los
afios 80 donde la movilizacion de las guerrillas se urbaniz6 con el grupo armado (M 19)
“Movimiento 19 de abril” nombre escogido por el Bogotazo desencadenado por el asesinato
de Gaitan dando cabida al primer gran logro de las movilizaciones armadas, esa fue la
participacion e incidencia de este grupo en la constitucion de 1991 garantizando un pais
democréatico con otro partido politico que después fue exterminado por la ultraderecha

colombiana. David exponente del Mc aporta:

El hip hop siempre como herramienta para que las personas puedan contestar a ese
tipo de necesidades a ese tipo como de carencias que siempre se ven involucradas o
que las personas no ven asi Simplemente dentro de un sistema social El hip hop tiene
una funcionalidad siempre y Gltimamente o se a entrando hace tiempo No se ve
mucho porque tiene un montén de dominios y técnicas musicales formas de
entenderse que se ha perdido el tema de su funcionalidad como tal qué ha sido

contestar muchas veces a las carencias y dolencias de una comunidad en general y



gue como herramienta siempre ha utilizado la palabra para comunicar las injusticias
y demas cosas pero mas bien no es que haya cambiado mucho sino que ha cambiado

la forma de defenderse.(Comunicacion directa 5, David exponente del MC, 2018)

Dicho de otra manera, la violencia que ya se venia construyendo en Colombia, fue
relevante para que se levantaran los sectores populares, agenciar su conocimiento y alzarse
contra las injusticias, un modelo representativo para hacer valer sus derechos, fue el Hip Hop
en Colombia en esa época. Todo esto, sin descartar que otros acontecimientos que ocurrieron
en la Década, como la toma del palacio de justicia en 1985. Lo que desencadeno posteriormente

una mayor persecucion a lideres de izquierda que promovian la reivindicacion de derechos.

De igual modo, otro hecho marcado por la persecucion de los lideres se da en 1986 y
bajo el voto de los ciudadanos colombianos se consolida el partido politico de la UP “Union
patridtica” que era conformada por algunos lideres politicos de las FARC. Movimiento que fue
exterminado con el asesinato de mas de 3000 de sus miembros. Bajo la creacion de los grupos
paramilitares de las AUC (autodefensas unidas de Colombia) que fueron grupos patrocinados
en armamento y recursos econdémicos paralelamente por el estado y otras agencias extranjeras

como empresas multinacionales y transnacionales:

El naciente grupo de Autodefensas de Cordoba y Uraba inicio el exterminio sistematico
de los militantes de la UP, a quienes veian como la extension politica de las FARC.
Dudley cuenta que desde 1983 el grupo de Fidel Castaiio “mato gente sin piedad, en
grupos de ocho y diez, algunos de ellos mujeres y nifios, utilizando armas primitivas,

como machetes. Los militares no solamente les permitieron actuar y hacer el trabajo



sucio, sino que desde entonces les brindaron proteccion”. (Cepeda. Edicion 165, El

espectador)

En razon de ello, una de las letras que daban claridad del contexto de la época donde el
Hip Hop, especificamente en la practica cultural de Mc, evidenciaba la formacion de grupos
armados como las AUC en relacion con el aparato estatal, donde no era visible dicha relacion.
Uno de ellos fue el grupo de la Etnia, con la cancién de pasaporte sello morgue en el afio de

1995:

“Déjeme salir la puta madre marginal!

A esto se le Ilama la limpieza social

jPasaporte sello morgue!
la noche se presta, y todo esta apropiado,
yo me encargare, de hacer este gociado
Ilegamos a una verde, inhdspita de gente
tirate pue’ perro, morirds, indigente
pam pam pam pam pam — pam pam pam pam
nos llenamos, de terror
nunca me dijeron, que cometian un erroooor
pero sigo rodeando este auto corre al rio
pa’ la sociedad, no soy mas que un lioohoh!

no somos mas que un lio!



Y descargaron sus pistolas una y otra secuencia
su ira en sus, voces alarmo a la delincuencia
dieron tres pasos, y ellos cayeron

¥ mis piernas no sentian, jamas desfallecieron.”

Teniendo esto en cuenta, el intelectual organico es el que nombraremos como el que
ejecuta acciones de organizacién y transformacion a partir de sus conocimientos y
reconociendo las condiciones sociales y estructurales del sistema, sin desconocer las propias ni
tampoco obviar que estas sean un limitante para actuar en contra del monopolio que esta en
pocas manos. Es decir, el individuo que se alza para intentar hacer un cambio estructural en la

sociedad, que surge de una clase social. De esta manera Gramsci (1967) afirma lo siguiente:

Son los que emergen sobre el terreno a exigencias de una funcion necesaria en el
campo de la produccién economica. Asi por ejemplo el empresario capitalista crea
consigo al técnico de la industria, etc. A su vez el obrero instituye al organizador
sindical, al revolucionario profesional, y también a organizadores de una nueva

cultura (p, 9).

En este orden de ideas, los intelectuales orgénicos en Colombia surgieron en las
guerrillas como el M-19, contribuyeron a la formacién de intelectuales organicos en Colombia,
ya que tenian una tendencia méas nacionalista, y una conciencia de clase a causa de su condicion
desfavorablemente econémica y de proyeccién estudiantil. Sin embargo, lograron una nueva
constitucion politica que se hizo en 1991, donde Colombia pasé de ser un Estado de derecho a

un estado social de derecho proclamando los derechos de otros sectores invisibilizados



colectiva e individualmente, con el fin de promover de alguna forma la participacion, la

democracia y la proteccion de los derechos sociales.

Esto se resalta con Gramsci (1967) en que todos son intelectuales, independiente de la
labor que se desarrolle. Ya que, en cualquier tipo de esfuerzo muscular-nervioso, siempre existe
un minimo de actividad intelectual-cerebral. De esta manera el intelectual se define en la
medida en que se haga énfasis en la relacion muscular-nerviosa o intelectual-cerebral...Por
consiguiente podria decirse que todos son intelectuales, pero no todos tienen en la sociedad la

funcién de intelectuales.

Yateniendo claridad de la contextualizacion anterior, el auge del Hip Hop como cultura
se empezaba en estas épocas a mostrar en las periferias de Colombia. A pesar de ello, cabe
resaltar que en Colombia sus epicentros donde mayor acogida fueron en las ciudades de Cali,
Medellin y Bogota, coincidencialmente las zonas més vulneradas por el conflicto armado en
Colombia, y que tenian mayor indice de pobreza, desplazamiento y precariedad de
oportunidades sociales y laborales. Los 80 fueron sin duda una época donde la juventud tenia
mayor precariedad de oportunidades, a esta época se le llama la década perdida y es también
nombrada asi, por el aumento de narcotrafico y consumos de drogas que conllevo a que muchos
de los jévenes de los sectores populares de Colombia y Estados Unidos murieron por
sobredosis, y género que al Hip Hop fuera una forma de utilizar el tiempo de los jovenes con
mayor acceso, al ser socialmente vulnerados. Otra limitante de la juventud en esta época en
Colombia, fue el auge de la demanda laboral que terminé en una época de depresion por el
aumento de desempleo hambre y pobreza extrema. Por otro lado, no se puede desconocer de

los raperos, porque en ese momento historico, es que empezaron a surgir en los afios 80 y 90



en el territorio nacional, aparte de heredar de Estados Unidos las estigmatizaciones de
movimiento delincuente y vandalico. En este sentido un miembro de la escuela popular Mano

Abierta, afirma lo siguiente:

la gente se ha interesado mucho mas y se le brinda mas importancia al grafitero al
breaker al Mc ya como individuos independientes de una sola cultura, pero ahora
entonces si se la relacion al elemento desde la cultura, lo que antes no se hacia, porque
antes solo eran intercambio de vinilo por vinilo, casete por casete, Cd por Cds pero
digamos ahora los medios de comunicacién mas que todo el internet ha abierto el
espacio para que cualquiera pueda grupos de rap pero digamos pienso yo de lo que
fue antes antes antes de la cultura en la que la esencia era ser caleto, underground y
era dificil conseguir una cancion ya eso ha cambiado resto obviamente por la
tecnologia pero eso también ha hecho que la gente no se preocupe por saber que era
la cultura, usted ahorita le pregunta a los chinos jévenes que estan saliendo con el
cuento que so raperos Yy usted les pregunta qué es el hip hop y muchos no le van a

saber responder.(Grupo de discusion 1, Peregrino exponente del Mc, 2017).

Por esta razon, es evidente la aceptacion y el reconocimiento entre pares al obtener
musica del mismo estilo y también hacia la comunidad, por la facilidad que tiene la tecnologia,
y detrés de la inmensa globalizacién que rompe con los lazos comunitarios, en el sentido de no
buscar el voz a voz, es decir, ir y preguntarle a un veterano del Hip Hop y aprender de él. Lo
que se quiere expresar es la constancia y el respeto a su arte y ayudar a comprender lo que ellos
suponen defender con su arte. A parte de tener las bases, la esencia del Hip Hop. Ahora bien,

se mantiene un estigma dentro de la cultura afirmado por un miembro de la escuela popular:



Pero el estigma se mantiene por culpa de algunos raperos que siguen intentando hacer
arte a lo malo, en vez de intentar solucionar el problema porque hay raperos que
hablan sobre el hampa y hablan sobre la calle pero no aportan al proceso para pasar
de esa fase, pero hay raperos que hablan mal de la calle como haciéndole alusion a
gue nosotros si vivimos esto y ustedes son menos porque no lo han vivido si me entiende,
entonces la idea de escucha esos temas y darse cuenta de que bueno pues si le cantan
mal a la calle que mas se puede esperar pues es un punto de vista que tienen muy en

primerizo los raperos. (Grupo de discusion 2, Steven exponente del Mc, 2017)

Asi, la estigmatizacion de la cultura no depende solo de la sociedad hacia los raperos
sino también entre ellos, al no tener un conocimiento de lo que son las raices del Hip Hop, de
lo que en realidad estan promoviendo en la cultura y entre exponentes de la cultura, ya que, la
competencia tiene sus raices en las criticas que se hacen entre si, por el egocentrismo de cada
uno, que no se basa en compartir si no en competir, generando la individualidad entre la cultura
y defendiendo solo la raiz del Hip Hop en solo representar su territorio por encima del otro, es
decir, se prima la individualidad al querer ser reconocidos méas que otros, generando una
industrializacion de la cultura. De este modo, citamos a uno de los miembros de la escuela

popular, quien infiere en que hay otro lado del Hip Hop que no se industrializa al decir:

Pero entonces digamos que también hay raperos que ya no piensan asi, hay unos que
ya se centran en hacer masica profesional, ya digamos el rapero borracho ya lo tachan
y ya pues entre la misma cultura ya decimos; venga si usted va a ser rapero sea

profesional en lo que hace para darle el respeto que se merece el rap, porque al final



el rap es una cultura y no es para embriagarse, el rap es una vuelta que va re
trascendental por la sociedad porque la idea de nosotros no es llegar a , a usted le
gusta el rap? a entonces venga le muestro mis temas, a usted no le gusta? a entonces
no le muestro los temas , al contrario sino mas bien llegar al que no le guste para que
le guste, y al que le guste pues que le trame mas.(Grupo de discusion 1, Peregrino

exponente del Mc, 2017).

Por otro lado, la llegada del Hip Hop en Colombia y segun el texto de Santiago Cruz
Hoyos Hip Hop y territorio en Cali, afirma que el Hip Hop estaba llegando finales de los afios
70 a los puertos de buenaventura, representa basicamente por la masica y el Break Dance que

llegaba en casetes y vinilos:

El hip hop lleg6 a Cali en los afios 70 a traves de los polizones que, desde el puerto de
Buenaventura, zarpaban hacia Estados Unidos. La tradicion era enviar de vuelta un
casete con musica americana como sefial de supervivencia, prueba del suefio cumplido.
Pero el cine también hizo su aporte. En los 80 llegaron a Cali peliculas como (Breakin),
que narraba el mundo del break dance estadounidense, al igual que Beat Street, un
filme sobre los cuatro componentes del hip hop (el rap, el breakdance, el graffiti, el
disk jockey) o la pelicula Breakin 2: Electric Boogaloo. Jon J, pionero del Hip Hop,

(Citado en Hoyos, 2008).

En este orden, fue asi como en 1984 los jovenes de la época que vivian en las periferias
de la ciudad, empezaron a tener cierta afinidad con las expresiones que se visibilizaban en las

peliculas y en las canciones que pocos entendian por el idioma. Pero esto no era un limitante



para dichos jovenes porque vieron en la cultura Hip Hop de Estados Unidos una manera de
expresion contestataria. Uno de estos grupos fueron la NWA como grupo artistico consolidado
del Hip Hop, y fue uno de los primeros grupos de Rap en tocar suelo colombiano con su musica
y mensajes anti estatales y denunciantes de la fuerza blanca de la policia sobre los negros de

los sectores populares de Estados Unidos.

De este modo, la cultura Hip Hop tuvo gran acogida en Colombia en la mayoria de los
sectores populares al verse como una forma de hacer oir la voz de las personas con una
condicion social marginal, y que propendian al poder criticar el sistema actual del gobierno de
turno. Se identificaron de inmediato el ver el reflejo de su realidad en sus canciones y peliculas
enmarcadas con problematicas tales como: pobreza, racismo, violencia, hacinamiento, y

marginalidad.

Por otro lado, EI Hip Hop llegé a Colombia por Buenaventura. Uno de los integrantes

de la escuela popular nos cuenta de como fue dicha transicion.:

Los inicios del hip hop en Colombia fueron en las familias afrodescendientes
que realmente por los puertos de panaméy de Buenaventura fueron los que trajeron el
rap y lamdsicaa Colombia sin mencionar otros exponentes coleccionistas que al estar
en Estados Unidos podian empaparse de lo que eran los inicios de la cultura, ellos la
fueron trayendo ac4, y se fue esparciendo desde que ellos empezaron a vivir en ciudad
bolivar en donde hicieron su primera agrupacion con la que transmitian el mensaje de
lo que era el hip hop, y es ahi donde surgen otras agrupaciones como gotas de rap, la

Etnia, Cescru enlace, Estilo bajo, quienes empezaron a representar desde principios



de los afios 80 el hip hop en Bogota pero no fue donde llegd primero porque los calefios
como son mas cercanos a Buenaventura tuvieron una acogida grande de la cultura, al
igual que la costa caribe quienes también se quedaron con otro poco de mdsica y por
eso hay estilos diferentes, pero fue aca en Bogota donde se radicalizé la cultura hip
hop, digamos cuando empezaron gotas y estilo bajo también estaba empezando asilo
38, la corte imperial y eran parches mas que todo de Medellin Cali pero siempre mas
que todo de Bogota. Esas eran las tres ciudades en las que mas se movia el rap en sus
inicio ya ahorita pues por todo lado de Colombia la gente esta haciendo rap, es algo
como que llegb al centro y del centro se esparci6 para todas la periferias de todo el

pais.(Grupo de discusion 1, Peregrino exponente del Mc, 2017).

En referencia a ello, el Hip Hop en Colombia llego por los puertos de gran
comercializacién del pais, llegd como una industria musical, que fue acogida por los sectores
de mas bajos recursos, siendo el Break Dance la practica cultural mas amparada por las masas
colombianas. Practica que fue la primera en extenderse en las otras ciudades del pais. Siendo
asi, el intercambio entre vinilos, casetes y musica, se empezd a notar mucho mas en las
emisoras juveniles y en las personas que tenian la posibilidad de viajar al extranjero. Ya que

eran estos los que tienen accesibilidad a la musica de Estados Unidos.

Posteriormente y bajo la creacion de la nueva constitucion politica, salen a flote en
Bogotd y Medellin las primeras grabaciones que narraban la realidad del pais. “En Bogoté
Gotas de rap fundo6 en 1988 la escuela popular de teatro Hip Hop, qué basaba su actuacion en
danzas de break y concientizacion social como una escuela alternativa de Hip Hop.

Posteriormente en 1995 sale su primer casete al mismo tiempo que la Etnia rasta antes new



rappel saca su primer CD”(Hoyos,2008 p. 17). Nombrar esto procede en explicar ya desde esta
época (90s) el auge de escuelas con afinidades al Hip Hop para la expresion de la realidad del
momento no con las mismas practicas culturales del Hip Hop sino adaptandolas a los nuevos

ritmos y problematicas del pais.

Asi, estos hechos transformarian la forma de grabar y de comercializar musica Hip Hop
no solo en Colombia sino también en el mundo, ya no eran intercambios por vinilos ni por
casetes sino mas bien entre Cds, la industria y comercializacién de estos al comienzo no era
tan productiva, pero logré trascender desde Estados Unidos hasta aca, por el interés de

disqueras que veian en el Hip Hop un negocio que se le podia vender a los sectores populares.

Por otro lado, el Hip Hop en Colombia se evidencia en Medellin donde el auge de
pobreza, desplazamiento y conflictos por narcotrafico develd partes importantes de las otras
practicas culturales, como la de maestro de ceremonia. EI MC o cantante se empezd a mover a
finales de los 80 en las tres ciudades pilares del Hip Hop en Colombia, (Medellin, Cali, Bogota).
Asi lo afirma Omar Bam Bam, Mc pionero del Hip Hop Colombiano, hace mas de 30 afios, en
su cancion quien nombra los tres principales ciudades del Hip Hop en Colombia, Y los nombres

de los pioneros del Hip Hop en Colombia:

La verdadera escuela, Bogota: Hard breakers ,poets breakers, Street powers, new
rapers, Gotas de rap, La etnia, contacto rap, en medellin dity ey, Sociedad corrupta
sipo mc, alianza hip hop, perro loco, la duba, la Clicka, akomy rackers, Tribu

Omerta,FB 7,Kifio, Mary hellem, en cali, bost warriors, zona marginal, energy kings,



hans , Mr meny, pacho spiff, los nandez asilo 38 (Bam Bam Mc, Cancion: documental,

2009).

De esta manera, mantenemos un panorama amplio de como el Hip Hop llego a
Colombia partiendo de un industrializacién y comercializacion de la cultura, por los principales
puertos y llegando al centro del pais, este ultimo se profundiza mas adelante. Por otro lado, los
grupos mas representativos que fueron evidenciados por Omar iniciaron y expresaron sin
censura la crudeza de la realidad en los sectores populares, esto transmitido en sus letras, en el
dia a dia de esa época, lo que vivia la gente, (la drogadiccion, la pobreza estructural, el conflicto
armado e incluso otras que los medios de comunicacion no contaban cémo el poder militar
sobre la poblacién). Optan por ver en el Rap una forma de denuncia directa contra la fuerza

publica y el aparato estatal a manos de la corrupcion Colombiana.

Sin embargo, muchos de estos grupos fueron en sus inicios solo agrupaciones de Break
Dance, pero fueron desarrollando la colectividad de las otras practicas culturales del Hip Hop,
como la Etnia, que tuvo gran reconocimiento en los barrios populares de Bogota como
agrupacion de Breakers y después como agrupacion de Mcs, hasta caer en las dindmicas del
capitalismo y individualizar su trabajo hasta llegar a traicionarse como agrupacion. El facil
acceso de Bogota a la realidad nacional y mundial facilitaba enterarse de la coyuntura
problematica explicada por los medios de comunicacion privados de la época, dejando como
consecuencia una mayor agrupacion de colectivos Hip Hop en Bogota mas que en Cali y

Medellin, de esta manera lo afirma un miembro de la escuela popular:



Fue aca en Bogota donde se radicaliz6 la cultura hip hop, digamos cuando empezaron
gotas y estilo bajo también estaba empezando asilo 38, la corte imperial y eran parches
mas que todo de Medellin Cali pero siempre mas que todo de Bogota. esas eran las tres
ciudades en las que mas se movia el rap en sus inicio ya ahorita pues por todo lado de
Colombia la gente esta haciendo rap, es algo como que lleg6 al centro y del centro se
esparcio para todas la periferias de todo el pais. (Grupo de discusion 1, Peregrino

exponente del Mc, 2017).

De otro modo, empez6 a llegar el Hip Hop al centro del pais, en el distrito capital.
Bogota recibid en la década de los 90s un gran numero de desplazados victimas del conflicto
armado y se alojaron en lo que eran las periferias de Bogot4, lo que permitié un intercambio
cultural y diversidad musical en los sectores, en donde fueron albergando las personas de las
periferias del pais en localidades como (Bosa, Kennedy , Ciudad Bolivar, Santafé, Suba y
Chapinero), haciendo de Bogota el epicentro de la diversidad cultural del Hip Hop en
Colombia al recoger y unir todas esas practicas culturales del Hip Hop y que se dieron mas
fuerte, o que tuvieron mas auge en unas ciudades que en otras, y que por cuestiones de
condiciones estructurales terminaron en Bogota. Ahora bien, unas de las relaciones que se dan
a partir de los dos paises son: una cultura diversa, mantener un intercambio de saberes, desde
cada practica cultural, desde Estados Unidos lo que permiti6 hacer del Hip Hop de Colombia
una cultura de cohesion a partir del reconocimiento de las diferencias socioculturales, partiendo

de cada ciudad, ya que tienen diferentes contextos



En relacion a lo anterior, las practicas culturales del Hip Hop de Estado Unidos tuvieron
la afinidad en los sectores populares y parte de movilizacion social. Esto trascendio las
generaciones y fronteras de sectores populares hasta el sur de América, pasando por las
ciudades mas reconocidas del pais y llegando a las localidades mas vulneradas de Bogota.
Dicho lo anterior, darian cuenta del largo recorrido que realizé la cultura Hip Hop a la localidad
de Suba a partir de lo que afirmaron los miembros de la Escuela Popular Mano Abierta, uno de

los lideres afirma:

Si no estoy mal los inicios del hip hop en suba iniciaron con la llegada de los breakers.

(Grupo de discusion 1, Fabian exponente del Mc, 2017).

En este sentido, es necesario dejar en claro que el Hip Hop que aterrizd en las tierras
colombianas fue por un lado, por la mercantilizacion e industrializacion de la musica, y por
otro lado gracias a la practica cultural del Break Dance. Es en este recorrido que llego a la
ciudad capitalina y de alli a las mayorias de las periféricas localidades como en la de Santa Fe
donde Gotas de Rap iniciaba su escuela de Hip Hop con el Breakdance como elemento

principal.

No obstante, desde la Escuela popular Mano Abierta, se evidencia el inicio del Hip Hop
en suba, con una conformacion de parches 10 afios antes del primer suba al ruedo que se realiz

en el 2012 como alabanza urbana, y otros que se construyeron partir de este evento:



La fundacion de prado veraniego en el parque los diablos también sonaba la de beat
box que son batallas estas también pegaron fuerte acé en suba habia otro parche...
ummm... ah Marigua HHI1. Esos también hubo un tiempo que sonaron re arto esas
organizaciones estaban hace uuuuhhhh! alabanza urbana esta hace como 10 afios y
rimadores esta al mismo nivel de suba al ruedo hace como 8 afios, y la de marigua HH
por ahi hace unos cinco afios porque ya no estan sonando tampoco, y mano abierta

hace tres afios. . (Grupo de discusion 1, Vanessa exponente del Mc, 2017).

En relacion a ello, es necesario aclarar que el contexto historico del hip hop en suba, es
un bosquejo oscuro, ya que las generaciones anteriores no transmiten el conocimiento del inicio
del hip hop en suba, segln las entrevistas realizadas. De este modo, unos miembros de la
escuela, afirman que en el 98 llegd a las localidades periféricas, y en otros miembros de la
escuela dicen qué parte del periodo del 2000 hacia adelante. En otras palabras, existe un

bosquejo histérico del Hip Hop en Suba.

A partir de lo anterior, se presenta un fenémeno dominante en la cultura Hip Hop. Los
eventos patrocinados fueron de gran utilidad para lograr el reconocimiento de los artistas de la
zona y que promovieron mediante las practicas culturales la expresion cotidiana de su territorio
y sus problematicas mas emergentes a nivel distrital mediante la musica. Pero hay que tener
claro que no es solo el interés econdmico y de patrocinio el que promueve la ejecucion de los
eventos de Hip Hop. Sino por el contrario, hay un interés de que la expresion popular no sea
ilegal si no que los eventos de Hip Hop y sus practicas culturales sea avalado y bien visto por

la comunidad y sus instituciones. En este orden de ideas la escuela popular afirma:



En este pais desafortunadamente toca seguir los conductos regulares y toca
pasar por el Estado para poder mostrar su propuesta entonces si aqui siempre fue muy
esencial, aunque muchos grupos pudieron hacerlo independiente, pero la mayoria de
ellos es con permisos de la alcaldia, con permisos de entidades gubernamentales ya
sea de la junta de accion comunal pero siempre toca pedir el respaldo y el apoyo de
alguien para poder hacer algo. (Grupo de discusion 1, Peregrino exponente del Mc,

2017).

Por tal razon, no se pueden desconocer la colaboracion estatal para lograr el auge de las
practicas culturales en los sectores populares de Suba, antes de comenzar a reconocer los
primeros eventos de Hip Hop que fueran luego las precursoras de la cultura en la localidad.
Por eso, es necesario reconocer los inicios del Hip Hop en suba desde la cohesion organizada
de los colectivos Hip Hop, como una herramienta de acoger a los barrios vulnerados y
marginados versus sus inicios promovidos desde la institucionalidad de la cultura y la

formacion en las practicas culturales del Hip Hop.

De este modo, en la Escuela Popular Mano Abierta, brindan procesos de educacién
popular, alfabetizando a nifios y adultos mayores, aparte de incidir en los colegios por medio
del Hip Hop, teniendo en cuenta 4 ejes transversales: violencia intrafamiliar, equidad de género,
apropiacion de territorio y origen del hip hop. Este colectivo nace aproximadamente en el 2012
Illamado en ese tiempo como Concienciarte, nombrado de esa manera ya que el interés
primordial era promover el arte y la conciencia, estaba conformado por un grupo de amigos

que se reunian a la salida del colegio en el salén comunal de Aures. En dicho momento histérico



se dictaban clases de Graffiti, MC y Break dance, enfocado més hacia el Graffiti y los Ms, con
la finalidad de recuperar espacios para los jovenes y recuperar espacios comunitarios como
parques, salones comunales, etc. Es decir hacer usos de la visibilizacién de las préacticas
culturales del Hip Hop como forma de empoderamiento territorial y participacién comunitaria.
Luego a finales del 2014 concienciarte se une con el colectivo bant que estaba enfocada a
trabajar con poblacion afrodescendiente y etnias, ellos se unen por medio de un proyecto y
conforman a la Escuela Popular Mano Abierta, enfocada en promover la cohesion social

mediante la musica y el arte de la cultura Hip Hop.

Contexto social SUBA

En este orden de ideas, existen politicas internacionales que guian unos parametros y
lineamientos para las policias culturales a nivel nacional, como es el caso de la OEI (1998), en
donde mantiene una linea de emprendimiento sobre la cultura, en esta caso es, El Plan de
Accién de Politicas Culturales para el Desarrollo aprobado en la Conferencia
Intergubernamental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo, donde se plantean 5 objetivos
encaminados a la industrializacion de la cultura, en los estados miembros de las naciones

unidas, como es plasmado:



1 Hacer de la politica cultural un componente central de la politica de desarrollo;
2 Promover la creatividad y la participacion en la vida cultural;
3 Reestructurar las politicas y las practicas a fin de conservar y acentuar la
importancia del patrimonio tangible e intangible, mueble e inmueble y fomentar las
industrias culturales;
4 Promover la diversidad cultural y linglistica dentro de y para la sociedad de
informacion;

5 Disponer de mas recursos humanos y financieros a disposicién del desarrollo

cultural(p.1)

En relacion a ello, el Mincultura (2016) de cultura plantea las politicas publicas de

emprendimiento y industrias culturales, dandole un enfoque comercial a la cultura:

Todas las definiciones coinciden en considerar que las industrias culturales
representan sectores que conjugan creacion, produccion y comercializacion de bienes
y servicios basados en contenidos intangibles de caracter cultural, generalmente
protegidos por el derecho de autor. También son denominadas en algunos paises
“Industrias creativas” (creative industries) y conocidas en ambitos economicos como
“industrias de futuro” (sunrise industries) o, en medios tecnologicos, como “industrias

de contenido” (content industries). Las industrias culturales incluyen(p.2)

En relacion a ello, el contexto internacién y nacional, dan cuenta de la industrializacion de los
bienes culturales, dotando de un valor econémico, mas no un valor simbolico de cual

pertenecen a los grupos originarios. Es por esto, que en el contexto de suba va estar dentro de



un marco donde la cultura esta marcada por el aparato estatal, dando una connotacion de cultura
como valor adquisitivo, y no una cultura como apreciativo. Y decantando una falta de

oportunidades en materia cultural a los jovenes.

En consecuencia, en la localidad de suba segun Secretaria Distrital Integracion social (SDIS)
(2011) “va a estar marcada por una gran falta de oportunidades en los diferentes barrios a
nivel educativo, empleabilidad, recreacion y recursos econémicos, que no permiten una
satisfaccion de necesidades. La poblacién en algunos barrios proviene del caribe,
afrocolombiana y comunidad indigena (Muisca), las familias en algunos barrios en su mayoria
son extensas y poseen un bajo recurso econdmicos. Se destacan los procesos comunitarios y
las acciones colectivas, y organizaciones sociales que llevan a un mejoramiento de la calidad
de vida”. (p.1). Esto demuestra que la localidad tiene como primordial caracteristica a los
barrios populares, donde hay una falta de apoyo estatal que acrecienta las desigualdades
sociales, como la falta de oportunidades para los jovenes y adultos mayores. La respuesta de la
comunidad de suba en la localidad ante estas desigualdades sociales, son la organizacion
comunitaria, y de esta manera trabajando en colectivo, pueden lograr solucionar las diferentes

problematicas que la sociedad expone.

Puntualizando en el territorio de suba se destacaran las dinamicas de los barrios en Tibabuyes,

el Rincon y Suba Centro.

El territorio Tibabuyes se caracteriza por ser el mas poblado de la localidad, sus habitantes,
la mayoria residentes en estratos uno y dos, han sido en gran parte fundadores de los barrios

y responsables de su expansion hasta los limites del rio Bogota. Su historia como comunidad



ha permitido el desarrollo de procesos sociales y de movilizacion que buscan el mejoramiento
de sus condiciones de calidad de vida. Por sus caracteristicas socioecondmicas es un territorio
receptor de poblacion que se ha desplazado de sus sitios de origen por motivos tanto
economicos como derivados del conflicto armado. De esta forma se encuentran asentadas en
el territorio poblacion en situacion de desplazamiento y comunidades afrodescendientes,
siendo sin embargo su participacion en los procesos del territorio limitada. (Secretaria
Distrital Integracion social, 2011, p.1) Se resalta un modelo neoliberal, que no brinda unas
oportunidades para la poblacién como es el caso del empleo, y por falta de recurso econémico
son obligados a desplazarse a sectores periféricos, generando poblacién popular. Pero este no
es el tnico factor que influye en el desplazamiento de la poblacion, sino que a raiz del conflicto
armado la gente se desplaza por miedo, amenaza, extorsion, secuestro, etc, al sector de

tibabuyes.

El territorio Rincon es el mas densamente poblado. En el conviven diversos grupos
poblacionales, algunos de forma permanente, muchos flotantes, poblacién afrocolombiana
proveniente del pacifico y del Caribe, los habitantes ancestrales de la localidad: la comunidad
Muisca, jovenes, nifios, nifias, adultos y adultos mayores, confluyen en un territorio donde se
entretejen tensiones y conflictos. Se destacan los procesos de liderazgo comunitario de las
Juntas de Accion Comunal y las iniciativas de diferentes organizaciones juveniles que buscan
transformar los procesos de estigmatizacion histéricos de este grupo poblacional. Es el
territorio con mas altos indices de violencia y delitos (Secretaria Distrital Integracion social,

2011, p.1) Araiz de los conflictos y tensiones que se presentan en el territorio y los altos indices



de delitos y violencia, la comunidad en conjunto con organizaciones sociales, generan procesos
de tejido social para solventar dichas dinamicas. También se resalta la falta de presencia estatal

en el lugar.

Suba Centro y Casa Blanca

expresa condiciones de inequidad social, en relacion con sus jovenes limitadas
oportunidades de acceso a la educacion, al empleo y la recreacion, debido a la crisis
econdmica que afecta los hogares con la consecuente desatencion prestada al joven en
la Localidad, quien finalmente encuentra como Unica opcion de desarrollo las
pandillas y la calle que se constituyen en el escenario de formacion. (Secretaria

Distrital Integracion social, 2011, p.1)

Por consiguiente, algunos de los miembros de la escuela popular Mano Abierta, no tienen un
trabajo formal en la ciudad, debido a los pardmetros que el gobierno y las instituciones piden,

uno de los miembros de la escuela popular, lo afirma de la siguiente manera:

Por falta de oportunidades de trabajo es como un sustento hoy en dia estamos en una
politica Bueno un régimen donde usted no tiene experiencia de al menos de 6 meses no
puedo acceder a un trabajo y pues la Gnica manera de conseguir plata es con lo que
uno hace Y pues la oportunidad se ven los buses y en los Transmilenio pues la mayoria
dice no pues El rapero otra vez subio a cantar musica re pailay tal pero pues no saben

porque lo esté haciendo. (Comunicacién directa 2, Fabian exponente del Mc, 2017)



En relacion a ello, el contexto de suba no se brindan tantas oportunidades de empleo ni de
estudio. Debido a que la estructura de la sociedad mantiene a los jovenes en trabajos de primera
mano 0 mano de obra barata, que en algunos casos estos jovenes se basan en dichos trabajos
renunciando con ellos, por la alta exigibilidad en horas laborales, en donde la remuneracién no
sustenta el diario vivir dejandolos sin un sustento, como lo afirman unos de los miembros de

la escuela:

Miguel: ¢muchachos ustedes trabajan?

Elios: Yo si yo trabajo con la secretaria de movilidad. Ustedes han visto lo del Poder

del cono. Yo soy uno de los conos

Devilman: Yo acabo de renunciar

Elios: Si él acaba de renunciar él esta estudiando por eso les decia lo importante que

es el estudio

Miguel: Y tienen utilizan alguna practica cultural para financiar su estudio

Elios: Claro los eventos El breakdance el seméaforo cuando toca toca y nos movemos
es por el grupo no decidird nos vamos a comprar esa chagueta sino mas bien Vamos
a comprar uniformes para el grupo casi siempre son Los b-boys los que hacen eso
porque él resto usted los pilla y siempre andan es con ropa del parche y ya el dinero
que recolectamos es para el grupo. (Comunicacion Directa 1, Esteban Gomez

(A.K.A. Elios) Jhon Ever (A.K.A. Devilman), 2017)



En este orden de ideas, el Hip Hop va a a dar cuenta como una herramienta a la problemaética
del dinero, que no es brindando por el aparato estatal, y que de cierta manera, es un sustento

para su diario vivir, desde sus propios saberes en las practicas culturales del Hip Hop.

En relacion a ello, un miembro de la escuela popular Mano Abierta, afirma esa estigmatizacion

que se tenian acerca de los jovenes que les gustaba el Rap y pertenecian a la cultura Hip Hop:

Antes a los raperos los veian como un fiero de verdad, asi como el hampodn, el
delincuente, ahorita digamos es méas aceptado socialmente, sinceramente a como era
antes, yo me acuerdo que cuando a mi me empez0 a gustar el rap me decian, uiss severo
fiero, hay vean el fierito de la cuadra, si uno hacia rap y obviamente las canciones de
las cruces, la etnia le hablaban a uno era del hampa, gotas de rap también era por ese
estilo, pero mas espiritual también mas con la ganja, se hablaba de la crudeza del pais
y de la sociedad del barrio como tal, pero si digamos ahora es mas aceptado
socialmente que antes, antes era mas estigmatizado, el que escuchaba rap es tremendo
antes era mas fuerte que ahorita. (Grupo de discusion 1, Peregrino exponente del Mc,

2017).

Por otro lado, para contextualizar la organizacion de la escuela popular, un miembro nos afirma

lo siguiente:



Lo que se piensa la escuela popular mano abierta, es pedagogia mediante el hip hop,
mediante los 4 elementos mediante la formacion y mediante la intervencién, digamos
que a partir del hip hop hemos organizado diferentes intervenciones, a lo largo de la

localidad de suba. (Comunicacion directa 7, Jorge Klann exponente del Mc, 2018)

En definitiva, es claro que en dicha localidad los indices de estigmatizacion es alta y
oportunidades para los jovenes es baja, una de las oportunidades que tienen los jovenes son los
procesos comunitarios. Como es el caso de la escuela popular mano abierta, quienes desarrollan
acciones colectivas en la localidad, con colegios y adultos mayores. Esta organizacién social,
también genera formacion en Hip Hop en sectores populares y de la cual se parte el proceso de

investigacion.

Conclusiones

En definitiva, se puede concretar que van a existir grandes diferencias en el contexto histérico
que enmarca las luchas sociales y politicas de USA Colombia y Suba. Una de ellas es que la
lucha tanto social como politica en USA se materializo en organizaciones civiles; sindicatos,
estudiantiles, religiosos, de mujeres. Los cuales tenian como propoésito conseguir sus derechos
civiles y politicos para la comunidad negra por medio de las técnicas no-violentas (boicots), de

las cuales buscaban perjudicar a las empresas multinacionales no consumiendo sus productos.



En otras palabras, la lucha de los negros se fundamentaba en los movimientos sociales. Por
otro lado, en Colombia las luchas politicas y sociales se manifestaron en las diferentes
guerrillas; Las FARC-EP, ELN, M-19, etc. Los cuales tenian como proposito; reformas
agrarias, expulsion de multinacionales, para los campesinos y el pueblo colombiano, buscando
tomar el poder por medio de las armas. La lucha de los campesinos y el pueblo colombiano se

sostenia bajo la insurgencia.

Ahora bien, si estas luchas sociales y politicas tuvieron diferentes formas de hacer sentir su
indignacion ante una sociedad discriminadora, excluyente y desigual en el contexto
internacional y nacional. No estan exentas de tener fuertes similitudes. Primero estas luchas se
dieron por un contexto histérico, a raiz de un largo periodo de discriminacion, esclavitud,
acumulacion de riqueza que van a tener sus origenes en la época de las conquistas, tanto en
Colombia como en USA. En este orden de ideas en Colombia el problema de la tierra viene
desde los esparioles, pasando por los criollos, creando a los latifundistas y terminado en los
conservadores. En el caso de USA, con la trata de negros o esclavitud (africanos) a Ameérica,

pasando a afroamericanos, llegando hasta a el siglo XX.

Otra de las grandes similitudes, es que todas las luchas las han librado los sectores populares,
o las clases subordinadas, han sentido el peso de un opresor, que los explota en el trabajo, los
discrimina en la escuela, en las calles, medios de transporte, la fuerza publica, etc. Han sido en
defensa de la lucha de los pueblos, el pueblo de USA (negros) y el pueblo de Colombia

(campesinos e indigenas).



Con respecto a lo anterior, se va a resaltar otra similitud en los contextos internacional y
nacional, siendo la hegemonia el comun denominador. Por un lado, en USA predominaba la
raza blanca, quien era el que tenia el poder del sistema econdémico politico, social, militar, y
mantenia un orden establecido en la sociedad por medio de la ideologia y la cultura, la cual
discriminaba en todo sentido a la raza negra, era una hegemonia blanca. Por otra parte, en
Colombia quienes han tenido el poder han sido los liberales inclinados por el sector industrial
(TLC) y los conservadores por el sector del agro (latifundismo), la clase burguesa tenia la
mayor concentracion de riqueza en el pais, el aparato estatal tiene un gran abandono a las
periferias del territorio colombiano, sin descartar el control de los medios de comunicacion,
que transmiten su ideologia a la poblacion civil, argumentando que todo es para bienestar del

pueblo. Es una hegemonia tradicional y conservadora.

En definitiva, podemos dar cuenta de la relacion del contexto historico colombiano y el
contexto historico de Estados Unidos, en el sentido de las resaltantes connotaciones de clase y
la movilizacion de los sectores mas vulnerados, reforzado por la exclusién de clase y raza.
Ademas de la imposicion de un modelo politico y econdmico sobre la clase subordinada, es
decir, los negros en USA y los campesinos y trabajadores en Colombia. Sin embargo, la
comparacion que se resalta es hacia la movilizacion de los sectores explotados después de la
ofensiva hegemonica blanca y latifundista, al imponer un modelo estatal con intereses
corporativos. Dando como fruto que dichos sectores subordinados se manifestaran a través del
arte y sus propias formas de hacer (baile musica y fiesta) que en dicha época se estaba

consolidado como cultura Hip Hop.



Ahora bien, KRS ONE (2010) nos da connotacién del significado del Hip Hop, partiendo de
las letras especificamente hablando de la etimologia del “HIP HOP”. En razon de ello, KRS
ONE, nos habla que la palabra “Hip Hop”, hace referencia al “Hip” como la inteligencia, la
consciencia o €l sabe y el “Hop”, como el movimiento, las acciones. En efecto, la palabra unida
“Hip Hop”, da una connotacion de movimiento “consciente o0 movimiento inteligente”, lo cual
hace referencia a la Cultura como tal del Hip Hop, en donde se unen las practicas culturales
(Mc, Break Dance, Grafiti, Dj, Beat box, la moda callejera, el lenguaje callejero, sabiduria
callejera y emprendimiento callejero.). en este orden de ideas, la investigacion partir del Hip
Hop, haciendo referencia a la cultura como tal, en donde la escuela popular maneja las

principales 4 précticas culturales (Mc, Break Dance, Grafiti, Dj).

Por otro lado, la palabra “hiphop”, Segin KRS ONE (2010), es la conciencia que inteligible,

que no aparece en el mundo fisico.

Por otro lado, Esta movilizacion que se dio en los sectores populares. Por un lado, se hace
referencia al sector negro, estudiantil, sindical, y de mujeres en Estados Unidos, y por otro lado,
en Colombia, encontramos al sector rural (campesino, indigena, obrero), reconocidos como
victimas del conflicto interno. Y en sector urbano, las manifestaciones de las periferias en la

ciudad como en ciudad bolivar, los martires, las cruces, la candelaria, San luis E incluso



algunos sectores de Suba... donde en su mayoria eran jovenes que no tenian inmensas

oportunidades.

Por esta razdn, se rescatan desde una perspectiva historica materialista el inicio del Hip Hop y
como trasciende a la actualidad en los contextos de suba, por una incesante exigencia de
derechos y justicas en USA, Colombia y Suba. Partiendo de una lucha de clases, desde los
sectores populares. Esto estaba marcado por los movimientos sociales en USA, Colombia las
insurgencias, y en suba las organizaciones populares, en contra de la opresion y la falta de
oportunidades. Referente a esta perspectiva a nivel internacional nacional y local, Kosik

(1967), nos menciona la perspectiva de totalidad

Totalidad significa: realidad como un todo estructurado y dialéctico, en el cual puede
ser comprendido racionalmente cualquier hecho (clases de hechos, conjunto de
hechos). Reunir todos los hechos no significa aun conocer la realidad, y todos los
hechos (juntos) no constituyen adn la totalidad. Los hechos son conocimiento de la
realidad si son comprendidos como hechos de un todo dialéctico, esto es, si no son
atomos inmutables, indivisibles e inderivables, cuya conjuncién constituye la realidad,
sino que son concebidos como partes estructurales del todo. Lo concreto, osea la
totalidad, no es, por tanto, todos los hechos, el conjunto de ellos, el agrupamiento de
todos los aspectos, cosas y relaciones, ya que en este agrupamiento falta adn lo
esencial: la totalidad y la concrecion...La dialéctica de la totalidad concreta no es un
método que pretenda ingenuamente conocer todos los aspectos de la realidad sin

excepcion y ofrecer un cuadro "total" de la realidad con sus infinitos aspectos y



propiedades, sino que es una teoria de la realidad y de su conocimiento como realidad.

(p.23)

En relacidn, estos diversos contextos se relacionan en una apuesta por comprender la totalidad
de la realidad, en materia del Hip Hop, pero como no es posible llegar a la totalidad de la
realidad, se parte desde la perspectiva de totalidad, que influye en las conexiones que se
mantiene en la tematica del Hip Hop. En otras palabras, se abarca desde lo que es el Hip Hop
de USA Colombia y suba, esa es nuestra perspectiva de totalidad. Dicha totalidad no queda

exenta del Hip Hop en otros continentes, en otros paises, a donde llego el Hip Hop.

De esta manera, las connotaciones de clase originarias de los dos paises en los sectores
populares y/o clase subordinada son caracterizados por estar en las periferias de las ciudades,
no ser duefios de los medios de produccién, y por ende una dificultad al conseguir
satisfactoriamente una calidad de vida (empleo, educacion, salud, vivienda, etc.) y en su
mayoria su nucleo familiar se compone de nimeros extensos. En respuesta a estos contextos,
dichos sectores se organizaron de manera pacifica y artistica en aras de denunciar su realidad
indignante. Creando una concepcién de opcién de vida, que hoy en dia se conoce como la

cultura Hip Hop.

Asimismo, esta cultura Hip Hop fue creada en Estados Unidos con ritmos originarios de Africa,

principalmente con la préctica cultural de Dj y posteriormente acogida en Colombia con los



ritmos identitarios del caribe gracias a la llegada de la practica cultural del Break Dance,

primariamente llegando en su mayoria en los territorios populares.

Asi, la cultura hip hop colabord en tejer las alianzas entre territorios al reconocer las
problematicas que puntualmente aquejan a la clase explotada. Unificando las préacticas
culturales (Mc, Break Dance, Graffiti, DJ) en el contexto colombiano como en el extranjero.
Permitiendo un reconocimiento como cultura originaria del sector popular que mantenia una

conciencia de sus problematicas (conciencia de clase) alrededor del mundo.

En oposicion a ello, el Hip Hop no queda exento de su fase de globalizacion, por un lado, al
extenderse en el globo terrdqueo, y por otro, al demostrar aires de competencia, por cada artista

al querer ser el mejor en cada préactica cultural.

En este sentido, la cultura Hip Hop, por una parte, fue defendida por la intervencion
institucional al consagrar la union de las practicas culturales, con el fin de ser reconocidas como
una cultura, la cultura de la clase popular. En efecto la institucionalizacion de la cultura,
legitimo los servicios de formacion en cultura Hip Hop. Esto respondia a los intereses de
desarrollo econdmico cultural e industrias culturales, dando el poder de manejar la imagen del
que promueve esta cultura, y poniendo de antemano la imagen del pandillero, quien es

naturalizada por la poblacion a través del discurso estatal-elitista.






Capitulo 2

El Hip Hop, La rosca y sus rupturas.

“guerras vienen y van, pero mis soldados seran eternos”

Tapac Shakur.

El presente capitulo se desarrollara entorno a el caracter hegemonico o
contrahegemonico de las practicas culturales del Hip Hop. Este analisis contemplara aspectos

como exclusién, marginacion, condicion de clase, raza, los principios de cada practica cultural,



exigibilidad de derechos; en los sectores populares de Estados Unidos y Colombia, asi como

la relacion de estos aspectos con el Hip Hop.

De Tal manera, este capitulo se piensa en explicar en un primer momento la
connotacion que ha de tener el movimiento social como representacion de la materializacion
de los intereses de la lucha de clase en el contexto nacional. Sin embargo, este se desdefia en
hacer un recuento a lo largo de la historia de sociedad colombiana para visibilizar los intereses
mediados y para dar connotacion de la lucha de clase en el contexto por un lado rural, y por
otro lado, en las periferias urbanas. Respecto a ello, se refleja la importancia de los
movimientos sociales para la construccion de una democracia en el pais. Asi mismo, se plasma
el concepto de hegemonia y contrahegemonia, y como este se relaciona con el modelo
neoliberal, basdndonos en los 4 principios tedricos fundamentales de dicha estructura
econdémica. Ahora bien, para contextualizar las practicas culturales del Hip Hop en la escuela
popular es necesario revisar dicho modelo desde la apertura econdémica de 1991 aprobada en
la administracidn de César Gaviria, es decir, que a partir del estado se va a reflexionar de cémo
esté va configurado las practicas culturales del Hip Hop para sus intereses (Hegemonia) y como
las organizaciones sociales “Mano abierta”, se plantea las mismas practicas culturales
(contrahegemonia). Esto nos permitira hacer el analisis de las narrativas de los integrantes de
la escuela popular Mano Abierta, y su caracter hegemonico y contrahegeménico, dentro de las

practicas culturales del Hip Hop que alli evidenciamos.

Ahora bien, para continuar con el siguiente capitulo, es necesario retomar ciertos
aspectos del primer capitulo, en aras de contextualizar el segundo. En este sentido, es necesario

hablar de los contextos de USA - Colombia y su relacion con el Hip Hop, mediante su



vinculacion con los sectores populares, que a su vez se encuentran afectados por procesos de
marginacion por condiciones de raza, clase y género; para el caso colombiano podriamos
enunciar la condicion de los pueblos campesinos e indigenas, como sectores que en la
actualidad del pais se encuentran en condiciones de marginacion. En este sentido podemos
enunciar que una de las motivaciones del Hip Hop, consiste en la expresion de inconformidad
y la exigencia de derechos. Los grupos juveniles vinculados con el arte y la cultura, los
estudiantes, asi como el movimiento sindical y feminista, se relacionan con el objetivo de
manifestacion de descontento y denuncia a las dindmicas sociales injustas y de acumulacién

del capital. |

Movimientos sociales

Teniendo claridad de lo explicado en la primera parte de esta investigacién como la
connotacion causal del Hip Hop para la movilizacién de una clase, es necesario comprender
como los movimientos sociales en Colombia fueron consecuencia de la segregacion y
desigualdad al igual que en su tiempo y espacio en Estados Unidos q tla causalidad de
exclusion y poca garantia estatal por parte de la organizacion de las personas negras, asi como

lo explicamos en el primer capitulo a causa de las condiciones politicas, econémicas y sociales



que el Estado establece. De este modo, nos centraremos especificamente en las zonas
periféricas y rurales de Colombia, es decir, en las zonas marginales, que repercutieron en
acciones organizativas por parte del sector popular, del cual es relacionado como en esta
investigacién la organizacién de grupos juveniles, que darian claridad de su postura

naturalizada en contra o a favor de las condiciones impuestas por el Estado.

De esta manera, empezaremos a hablar del auge de los movimientos sociales con los
aportes de Mauricio Archila quien en su concepcion define el origen de los movimientos
sociales desde los 50, a consecuencia de las reformas agrarias, el bipartidismo, la competencia
por la tierra y otras multiples causas que dieron origen al conflicto armado en Colombia y por

ende la ofensiva de movilizacién del sector popular:

Por movimientos sociales entendemos aquellas acciones sociales colectivas
permanentes que se oponen a exclusiones, desigualdades e injusticias, que tienden a
ser propositivos y se presentan en contextos socio espaciales y temporales especificos.

Ya que en otros escritos hemos ampliado esta definicion. (Archila, 2003, 74-75)

Respecto a ello, los campesinos como principales actores afectados de una guerra
hegemonica por la consecucion del poder, repercutieron en su posterior organizacion
permitiendo efectuar, lo que Archila, define como la lucha de clase, hablando en términos
marxistas. Archila (citado por cedae,2014) lo desarrolla como la nueva exigencia de derechos
que la ciudadania reclama. Es la organizacion de parte del sector popular que puede incidir

en la estructura, lo que seria hacer un movimiento social.



Sin embargo, no se puede afirmar meramente que la oposicion contestataria sea la
caracteristica principal del movimiento social. La posicion del movimiento puede ser, por un
lado, con un enfoque en contra de la desigualdad impuesta por las condiciones estatales, pero,
por otro lado, puede tener afinidades con la institucion, es decir, que los movimientos sociales

son cooptados por el estado. Archila (2003) lo define de la siguiente manera:

Se le sumaba la cooptacion individual de algunos dirigentes sociales, con lo que se reforzaba
una logica personalista y privatizante que debilitaba la movilizacion colectiva y la nocién de

lo pablico. Hernando Gomez (citado en Archila, p.7).

Asimismo, estas organizaciones populares no quedan exentas de la inmovilizacién social. Es
decir, se organizacién en pro de intereses estatales y no en razon de su clase y las desigualdades
que se les presenta. En otras palabras, los movimientos sociales surgen ante una respuesta
contrahegemonica a la estructura por parte del Estado. De las cuales, segun Archila (2003)
pueden ser repolitizadas al separar lo social y lo politico, es decir, separar las acciones sociales

colectivas de la incidencia en lo politico, en las estructuras gubernamentales.

En definitiva, las reivindicaciones y exigencia de derechos que pedian los sectores rurales en
Colombia, por un lado, permitio la validacion de la democracia y la participacion del sector
popular en la agenda politica y la toma de decisiones estructurales y administrativas. Por otro
lado, aumentd la division social y el conflicto entre el Estado junto con los intereses

corporativos en contra del tercer sector, al ir en contra del hacer estatal. Como por ejemplo el



reconocimiento individual de poblaciones indigenas, afrodescendientes y campesinas como

victimas del conflicto por las tierras pero que son parte del mismo contexto rural.

Ahora bien, teniendo las claridades anteriores, iniciaremos con Archila (2009) al
desarrollar la postura que debe mantener los movimientos sociales “la postura no es mala ni
buena pero que cualquier postura del movimiento social da claridad de los problemas sociales
a los que el Estado debe prestar atencion”Archila (citado por Cedaes, 2014, p. 32) . Es por
esto, que tedricamente hablaremos mas del auge de los movimientos sociales en Colombia
debido a que desdefia una serie de sucesos que mencionan la incompetencia estatal para la
regularizacion de acciones de garantia de calidad de vida, los intereses corporativos y de
monopolio sobre la clase explotada, pero también el afan de naturalizar una ideologia de

competencia e individualidad sobre la clase subordinada.

En este sentido, hablaremos del desarrollo que tienen las luchas sociales por parte de
las organizaciones de la sociedad. Y por otro lado, hablaremos de la cooptacién de estas mismas
organizaciones por parte del aparato estatal.Debido a ello, trataremos la necesidad de tomar
postura en las organizaciones populares, ya que existe un aparato estatal que pueden cooptar

las iniciativas de base.

En este orden de ideas, algunas organizaciones sociales son creadas en aras de

exigibilidad de derechos hacia estado colombiano, que garantice por medio de sus instituciones



las condiciones necesarias de mantener una vida digna. Como en la época de los sesenta se

consideraba al sector obrero y sindicalista como un factor importante en el desarrollo social:

Sin romper definitivamente con la tradicidn eurocéntrica, el marxismo leninista ofrecio
una vision de la accion colectiva que se centraba en el conflicto de clases. asi, el
proletariado fue la clase llamada a liderar la revolucién, aunque necesitaba un actor
externo que la dirigiera: una elite intelectual agrupada el proletariado. En conclusion,
esta vision marxista utilizaba la existencia de las clases sociales y concebia que fuera
una voluntad de la clase el motor de cambio en la sociedad, sin tener muy en cuenta

otras condiciones objetivas. Archila (citado por cedae, 2014 p.34)

En consecuencia, un factor incidente en las organizaciones es la toma de conciencia,
que permite indignarse ante cualquier injusticia, sea en materia de derechos de transporte,
educacion cultura, salud, etc.Pero esta conciencia, por un lado, puede surgir de la misma clase,
o por otro lado, de la clase privilegiada. En definitiva, tiene que ir con el objetivo de una
transformacion de las subvaloraciones de las personas. En otras palabras, es tomar conciencia
de clase, generando en el movimiento social un aire radical de transformacion, el
reconocimiento que afectada a una porcion de la sociedad en las mismas condiciones.
Exponiéndolo desde términos marxistas es la conciencia de clase la que permite la lucha de
clases, donde la clase obrera configura y toma el rumbo de la sociedad. Por tanto, la postura
depende de factores externos y estructurales que afectan a la clase y de su propia identidad,

como identidad revolucionaria.



En relacion, con la escuela popular, es evidente esa conciencia de clase, pero es
necesario aclarar que el aire de revolucion es transitorio, primero cémo transmision de las
problematicas y segundo como impactd a la sociedad, que de alguna manera lanza una
esperanza en la toma de conciencia de la sociedad, en aras de transformarla y generar

oportunidades, Fabian nos comenta:

El hip hop es un movimiento, movimiento de expresion, al usted hacer una cancion, al
usted estar bailando en un evento, al estar usted mezclando temas en un bar, al usted
estar haciendo un oral en el centro, usted esta expresandose y al expresarse eso ya
genera que usted empiece a impactar la gente, porque nunca estd quieto, si un
grafitero, un MC va hacer una cancién y ahi se queda, usted no esta haciendo nada,
pero si usted Sigue con el paso de los afios aumentando el conocimiento, sacando
nuevos temas como la hace la industria musical, Si usted Sigue pintando mas lados, si
usted Sigue dandose a conocer, usted esta logrando llamar la atencién no sélo del
publico sino de los inversionistas, por eso y grafiteros que estan en otros paises o
artistas que se van a otros paises a mostrar su arte y son mas reconocidos en otro lado,
porque aca no los apoyan, todo es como un intercambio de experiencias y al hacer eso
usted esta cocinando de que esta vaina logré traspasar fronteras y puedas llegar a
otros lados, donde no lo ha logrado acd, por eso es que mucha gente se va para otros
lados hacer su estilo de vida, su arte, su musica, su expresion artistica.(comunicacion

directa 2, Fabian exponente del elemento MC, 2017)

Respeto a ello, es evidente la toma de conciencia por las practicas que genera el Hip

Hop al cantar (Mc) bailar (Break Dance) escribir (Graffiti) crear musica (Dj), dichas practicas



impactan a los sujetos que los perciben, en enunciamientos de las problematicas, dando el
primer paso para una transformacion de las estructuras, en la narrativa. Ahora bien, se relaciona
con el Hip Hop que propone Krs One (2010) en el Evangelio del Hip Hop, ayuda entender los
origenes de la cultura del Hip Hop y como estd moviliza la clase, a partir de la toma de

conciencia decantando sus propios intereses al suscitar:

El edificio de apartamentos conectaba directamente con el otro del patio de recreo del
parque 1600 Sedgwick Avenue y aqui es donde yo vivia cerca en 1972-1974. durante
estos tiempos (1970) toda la estructura social de los Estados Unidos estaba cambiando.
Durante este tiempo, los artistas de grabacion, los artistas, los actores, los atletas y los
académicos estaban protestando abiertamente y hablaban en contra de la guerray la

injusticia social.jLa revolucion estaba en el aire). (p. 34)

En razén de ello, el Hip Hop por medio de sus expresiones artisticas plasma las
injusticias que se daban en ese momento, como el racismo, donde era necesario tomar una
conciencia acerca del comportamiento de las personas blancas. Asi, se relaciona con la escuela
popular Mano Abierta, partiendo como cultura Hip Hop proponiendo intereses propios de la

clase popular. David afirma:

Nosotros podemos movernos como sea ya nosotros nos toca cantar Nuestras canciones
vender estampados utilizando recursos de serigrafia hacer eventos lo que sea nos
movemos de manera independiente si a nosotros nos llegaba un ente de la gobernacion

o de la alcaldia local ofrecernos ayuda de algiin modo econémico podemos aceptarlo



siempre y cuando Estas ideas estén acordes al sistema ideal del gobierno pero muchas
veces hemos como tratado de evitar ese apoyo (Comunicacién directa 5, David

exponente del Mc, 2018)

En consecuencia, existe un ligero interés por parte del Estado al querer brindar apoyo a
la organizacion popular, pero no se menciona el motivo por el cual es rechazado el aparato
estatal, dicho motivo aparece como autonomia en la organizacion social, otro factor
fundamental en la toma de postura. Ya que al recibir algin beneficio, pueden haber consensos
que transgredan las iniciativas de base.Por consiguiente, se converge en los intereses de la lucha
social en mantener el quehacer practico de generar un desarrollo en la organizacién social de
base, que comparten un descontento ante las desigualdades, transformar las relaciones sociales
y por ende las estructurales. En razon de ello, no se reflejan en los intereses de las instituciones

intermediarias del Estado.

En definitiva, la autonomia y la conciencia de clase son fundamentales para la toma de
conciencia que se dan en las organizaciones sociales y que propenden impartir una diferencia
ante las desigualdades sociales. Permite el desarrollo de la organizacion y devela los intereses

estatales.

En palabras de Gramsci En el mundo moderno la categoria de los intelectuales, asi
entendida, se ha ampliado de modo increible. El sistema social democratico-
burocratico ha gestado masas imponentes, no todas justificadas por las necesidades
sociales de la produccidn, aunque justificadas por las necesidades politicas del grupo

fundamental dominante. De ahi la concepcion loriana del "trabajador” improductivo



(¢pero improductivo con respecto a quién y a qué modo de produccion?), que podria
justificarse en parte si se tiene en cuenta que estas masas disfrutan de su posicion
haciendose asignar enormes sumas de la renta nacional.Gramsci (citado por Valdés,

20086, p,8).

De acuerdo con lo anterior, esto se materializa en la posicion propia de clase en generar
acciones de unificacién de Masa evidenciadas como organizaciones al interior de la estructura

pero que responden a ser productivos para su clase.

Ahora bien, hablaremos de la cooptacion de estas mismas organizaciones por parte del
aparato estatal y afdn de naturalizar una ideologia de competencia e individualidad sobre la
clase subordinada. En este sentido, existe la clase dependiente de las formas de hacer estatales
debido a que normalizan qué el estado debe atender sus exigencias, y si no hay respuesta de
este mismo, no pueden resolver sus problematicas, es decir, limitan el quehacer como sujetos.
Aparte responde a la distribucion e institucionalizacion de servicios y recursos que en teoria
deberian ser garantia del Estado Colombiano, pero que claramente tienen intereses corporativos
y no sociales. Respecto a esto, son los intermediarios y paralelos del Estado los que definen la
condicionalidad de la clase obrera para organizarse y gestionarse. En razon de ello, vienen las
instituciones a cooptar las organizaciones de base e iniciativas de este, como lo afirma Fabian

Mc miembro de Mano Abierta:

La misma falta de oportunidades y por las injusticias que uno vive a diario tanto
politico como social, usted se da cuenta que un politico siempre utiliza a la gente para

votar con pocas cosas y al momento de estar en el poder, ya no se acuerda, osea, busca



mas a los pobres, porque saben que los pobres son los que mas van a participar,
entonces buscan a ellos, eso es como en el colegio el que se va a lanzar de personero
empieza a decir: yo voy a cambiar tal cosa y tal cosa en el colegio, por el bien de los
estudiantes, o voy a arreglar tal cosa y al momento de que al Man lo eligen, el pirobo
no que lo unico que tiene ahi que velar por el colegio y ir a reuniones y asambleas y
no puede hacer nada méas, o no quiere hacer nada mas y también eso pues le daria
puntos con Los Superiores. Eso también pasa aca, los politicos les importa mas que
voten por ellos, para ellos poder coger su tajada, cuando ellos ya estan en el mando y
no hacer nada por los que estan abajo Lo que decia ahorita sélo pensarian en ellos y

no en el resto (Comunicacion directa 2, Fabian exponente del elemento MC, 2018).

De esta manera, la clase popular que ejerce préacticas culturales con una finalidad social podrian
tener intereses en beneficio a terceros tales como; el reconocimiento propio de intermediarios
0 patrocinadores estatales que bajo el uso de instituciones que brindan recursos y servicios
buscan una camparia a su propia imagen, haciendo utilidad propia de los saberes del hip hop
especificamente con fines partidistas y politicos propios. Estas dinamicas son naturalizadas por
la clase misma y sus individuos, es decir, los intereses de clase son aprovechados por la clase
que imprime una ideologia, de tal manera que, en materia del analisis, las formas de relaciones
sociales limitan y condicionan el comportamiento social, demostrando los alcances de la
institucién intermediaria en la organizacion social. esto se evidencio en uno de los diarios de

campo al resaltar que:

Yo intentaba ensefiar las intenciones del Estado por tercerizar los recursos mediante

instituciones a lo que ellos respondieron que era claro el papel de las empresas pero



esa responsabilidad no deberia ser de extranjeros si no de la propia gente de acay no
de las instituciones a eso ellos le decian la rosca, entonces empezaron a hablar de
cuando estaban en campafia solo para eso era que los tenian en cuenta, realmente
sabian que el Estado solo se acordaba de las organizaciones base cuando les convenia
entonces Miguel les hizo la pregunta de si entonces estaban de acuerdo con el estado
y ellos dijeron obvio no, pero es la tunica forma de que no se la monten en los eventos
dijo Fabian El estado debe dar el permiso y nosotros organizaros para decirlo pero
son igual ellos los que nos prestan la casa eso depende de la administracion dijo

Fabian.(Anexo, Diario de Campo, Miércoles 6 de septiembre de 2017).

En relacion, anteriormente nombramos la estrategia neoliberal materializada en la
institucionalizacion de recursos, con su discurso de facilitacion de la participacion. Es por ello,
que este discurso tiene fines que aprovechan los partidistas politicos en su busqueda de
beneficiarse en la organizacion de la sociedad. Es decir, la responsabilidad otorgada por el
Estado a instituciones, propende en dos fines: por un lado, segin la institucionalidad,
responderia a hacer que la sociedad se apropie de los recursos y servicios institucionales para
lograr que las personas de manera autbnoma organicen y construyan, es decir, creen
organizacion social. Pero, por otro lado, los programas planes y proyectos ejecutados por estas
mismas, demuestran el interés de individualizar las necesidades al dividir a la poblacion civil
y agrupandola ideoldgicamente seguin su necesidad, controlando el mercado, la participacion e
incidencia social y politica. Pero, sobre todo, promoviendo su principio de individualidad
mediante la competencia de adquisicién de recursos. En otras palabras, y generalizando en la
sociedad, es la institucion como la Gnica garante de las soluciones que cubren las problematicas

sociales. Es decir, como una imposicion que da soluciones y garantiza derechos. Esto es



argumentado de la siguiente manera al ver la responsabilidad de la empresa en las carencias de

los mas condicionados:

Con esta dptica observamos que, singularmente, Colombia padece conflictos y crisis
sociales como el desplazamiento y la violencia, entre los mas importantes, y
estructurales como la corrupcion, frente a los cuales es posible preguntarse, ¢que estan
haciendo las empresas y entidades colombianas, incluyendo el Estado, para aportar
responsablemente a la solucién de los conflictos internos del pais? (M. Vergara, L

Vicaria: 2009).

Por este motivo, es aqui donde nos centramos en explicar lo que no se ve de la
institucion e infraestructura como cooptadora de organizaciones sociales, ya que, asi como lo
decia Gramsci, la ideologia que prevalece en la alianza entre relaciones de poder, obedece a la
clase dominante sobre la clase subordinada. Es decir, el interés de las instituciones que brindan
servicios y recursos no es en beneficio de consolidar a la sociedad civil como organizacion
social, si no por el contrario, de establecer una alianza con la clase obrera obligandola a
reconocer esta forma como Unica forma garante de solucionar problematicas sociales y
naturalizando su poder econdmico, social y politico como el dominante sobre el subordinado,

ademas de la reproduccién de la division social.

Es de esta manera, en que la instituciones pueden llegar a moldear los ideales politicos
sociales y econdmicos de las organizaciones sociales donde se refleja el interés por hacer que
estos compitan y entren al mercado como forma de industrializacion de sus cotidianidades

sociales y culturales, es decir, solo quienes compiten por el reconocimiento de la institucion



son beneficiarios de sus recursos y servicios, en planes programas y proyectos de las politicas

publicas sectorizadas.

Otro ejemplo de naturalizacion de la dependencia estatal se materializa en la conciencia

de otro los pertenecientes a Mano Abierta al inferir Peregrino en:

En este pais desafortunadamente toca seguir los conductos regulares y toca pasar por
el Estado para poder mostrar su propuesta, entonces si aqui siempre fue muy
esencial, aunque muchos grupos pudieron hacerlo independiente, pero la mayoria de
ellos es con permisos de la alcaldia, con permisos de entidades gubernamentales ya
sea de la junta de accion comunal pero siempre toca pedir el respaldo y el apoyo de
alguien para poder hacer algo. (Grupo de discusion 1, Peregrino exponente del Mc,

2017)

Visto de esta manera, el papel de la subordinacion de la clase y la naturalizacién de la
ideologia por una imposicion cultural de condiciones, se explican en el hacer hegemdnico de
un grupo social sobre otro. De cual se pretende evidenciar en cada préactica cultural del Hip
Hop. Agregando la naturalizacion y desnaturalizacion social que se materializan en la lucha

social y en las condiciones de alianza o subordinacion de cada practica cultural del Hip Hop.

En definitiva, la concientizacién de cultura sobre sus problematicas propias de clase,

no son suficientes para legitimar la lucha de clases, muchas veces la alianza con la hegemonia



repercute en la competencia individual de los actores que logran un reconocimiento propio y
que, a pesar de dar claridad de la realidad actual, sélo propenden a hacerlo vendiendo los

propios saberes y habilidades de la cultura Hip Hop.

En este punto y para poder también darle mayor analisis tedrico ese necesario aludir a
como Gramsci nos menciona la importancia de la estructura material e institucional en la
elaboracion y difusion de la ideologia. Esta estructura esta conformada por distintos aparatos
hegemanicos: las escuelas las iglesias e inclusive la arquitectura y los nombres de las calles. A
este conjunto de aparatos hegemonicos, Gramsci lo denomina Estructura ideoldgica de una
clase dominante y a nivel de la superestructura donde la ideologia se produce y se crea, lo llama
sociedad civil. Esta es el conjunto de instituciones "privadas” a través de las cuales se ejerce la

hegemonia politica y social de un grupo social.

En efecto, la configuracidn social politica y econémica configurada por la hegemonia
ralentiza y condiciona la cultura, al fraccionar por grupos sociales a la clase obrera, esta segun
Gramsci (1981) es determinada por el sistema educativo, nos hace pensar que entre mas
educacion tengan, mas cultura obtiene un grupo social determinado, debido a que
tradicionalmente como lo menciona Gramsci (1981) ” se da por las capas tradicionales,
pequefia y mediana burguesia y algunos estratos sociales”(p.29) Es decir, que la educacion
esta condicionada por los grupos sociales tradicionales, que en funcidn de sus intereses crean

a sus intelectuales orgénicos, con el fin de trabajar en pro de su grupo social.



Del mismo modo, la estrategia neoliberal para naturalizar la competencia social por
servicios y recursos de otra forma podria ser explicadas en términos populares, un ejemplo
concreto consistiria en una panaderia no hace pan porque necesita que la gente deje de aguantar
hambre si no porque necesita lucrar su interés propio, ademas de ganar un reconocimiento

como el que busca un bienestar para todos.

La Transgresion de la Hegemonia

Ahora bien, para nosotros la hegemonia segin Gramsci (1981) nos va a resaltar el papel
de las relaciones de fuerzas que se dan en la estructura por medio de las diferentes esferas
(sociales politicas economicas militares). La esfera social esta marcada por los medios de
produccion y la funcion que desempefian los grupos sociales en la estructura, en este punto solo
se habla de la division social (clases sociales). Posteriormente estos grupos sociales tienen

diferentes intereses dentro de la estructura, y sus intereses sobre las esferas sociales y politicas,



(entendidas éstas ultimas como econémicas, 0 econdmico-politicas), en este punto es donde se
evidencian las alianzas entre los intereses de una clase sobre otra ( la clase dominante sobre la
subordinada). Esta alianza genera una naturalizacién de las practicas culturales, formas de
comportarse y/o regular la conducta, qué es ejercida por un liderazgo cultural de la clase
dominante, dicha clase va a coartar algunas practicas y formas de comportarse para el propio

beneficio, con el fin de mantener el orden establecido.

Es en este momento que se empieza hablar de hegemonia, cuando existen intereses que
dominan la mayoria de la estructura y se generan alianzas, sin descartar que todo este proceso
es ejercido por grupo social sobre otro. Y que dentro de este proceso se encuentra el papel de
la cultura, jugando un rol hegemonizante entendido este como el sistema educativo (escuelas,
universidades, religiones, ideologias ) que va a determinar la conducta del individuo, debido a
los intereses de las clases dominantes que infieren en las dinamicas de las instituciones,

pasando por la  sociedad civil y el grupo  social subordinado.

Asimismo, en la concepcidn de hoy, la etapa del capitalismo se hace referencia con el
neoliberalismo, un sistema que genera una naturalizacion de la vida cotidiana por medio de la
cultura y la ideologia, todo esto por una clase dominante, inculcando en la poblacion, la vida
como ya acabada y terminada, carente de ser cambiada, y negada en su historia, es decir, que
no existe un pasado presente y futuro, todo ya estd dado. EIl individualismo y la libre
competencia marcan sus principios. Y el mercado juega un papel de compra sobre el bienestar

de vida de los individuos, generando una mayor acumulacion de capital para los duefios de



produccion, es decir, como se mencionaba en el parrafo anterior acapara y acrecenta el poder
y sus alianzas en las manos de privados, y altos funcionarios del estado. En otras palabras las
clases dominantes, las cuales van a condicionar el desarrollo de los individuos, por medio de
la limitacion de oportunidades, dadas al mercado, generando una subordinacion del

proletariado y la clase.

En este sentido, los miembros de la escuela popular, comprenden la hegemonia con la
“rosca” que se da dentro de la cultura Hip Hop, a nivel estatal, como es plasmado en el diario

de campo:

Yo notaba caras de confusién al notar como miguel sumergia profundamente en el tema
de hegemonia y contrahegemonia, hay recordé como ellos lo habian entendido en
anteriores ocasiones; la rosca como ellos hacian sindbnimo de hegemonia era entendida
como la acaparacion de poder en poquitas manos para mantener un orden establecido,
sin embargo cada vez que hablaban ya no buscaban solo aportar, sino también una
aprobacion de la profesora de tesis, quien en ese momento hizo otra intervencion para
aclarar de mejor manera el concepto de hegemonia desde sus bases neoliberales.
Explicando las dindmicas individualistas y de competencia que esta promueve y
resaltando con ejemplos como el tratado de libre comercio la naturalizacion del
neoliberalismo en el consumir por consumir industrializando la misma cultura y

naturalizando su comercio.(Anexo, diario de campo, Miércoles 16 de Agosto 2017).

En efecto, la rosca es entendida como la hegemonia, debido a las caracteristicas que

estas mantienen y reproducen en la cultura Hip Hop, por un lado, se encuentra la insaciable



necesidad de competencia entre los colectivos y organizaciones sociales, por ganar recursos
econdémicos, y que el estado les brinde la oportunidad de otorgarles recursos, para ellos es
necesario competir con otras organizaciones sociales, logrando una individualizacion de la
organizacion social. Ahora bien, esta competencia con las otras organizaciones sociales, no es
de sorprenderse, ya que existan preferencias sobre las otras, y existen unas que tienen contactos
con las personas que evaltan los proyectos los cuales terminan avalando y seleccionando los
mismos proyectos que presentan las mismas organizaciones. El trabajo que se realiz6 con los
muchachos de la escuela popular fue llevarlo a un plano consciente y tedrico, donde existen
este tipo de dindmicas al competir por recursos, que no siempre es el mas honesto, y desde el
cual permite la reflexién cémo quehacer de la organizacion social para transformar la sociedad,
e ir hilando el rumbo y comprendiendo que existen unos dominados (en este caso por el dinero)

y unos dominadores.

Por otro lado, estas organizaciones que se encuentran en los proyectos ejecutandolos
con las organizaciones estatales, o tienen alguin tipo de relacién con el estado, terminan por
reproducir la ideologia dominante, en este caso la corriente neoliberal que entra en las
organizaciones sociales. En efecto, dicho modelo neoliberal se ve reflejado en la escuela
popular en los talleres que son invitados los chicos, por parte de la secretaria de integracién
social, el Ministerio de cultura e IDARTES y los temas de emprendimiento e industrializacion,
lo que empieza a cambiar el discurso de los jovenes de la escuela popular, cdmo se evidencia

a continuacion por Fabian, exponente de la préctica cultural Mc, en la escuela popular:

Fabian empezd a decir que a cada uno le gustaria vivir de lo que le gusta hacer (en

este caso el hip hop), pero no es posible, porque si bien a nosotros no nos apoyan y no



tenemos los recursos para vivir del hip hop, entonces nos toca buscar otros trabajos y
mirar qué hacemos, y si lo hacemos del hip hop necesitamos un reconocimiento , un
emprendimiento para obtener recursos y luego si ayudar a los otros, y luego crear

industria.(Anexo, diario de campo, Miércoles 20 de septiembre, 2017)

Asimismo, se pone en evidencia el modelo neoliberal en las organizaciones, justificado
desde la industrializacion de la cultura del Hip Hop, que entra en los tejidos de las
organizaciones sociales, irrumpiendo en los joévenes y cambiando su discurso. En otras

palabras, el estado coopta la cultura y las organizaciones sociales, cambiando sus ideales:

Subi la mirada y en la ventana del segundo piso estaba mencho hablando con un
personaje que nunca habia visto, procedi a registrarme en la casa de la juventud juan
Felipe becerra(lugar donde se relne la escuela), y subi a el salon donde estaban,
cuando entre me di cuenta que solo estaba un miembro de la escuela, Brandon , el
personaje que nunca habia visto y a mencho, los salude a todos y espere a que
terminaran la conversacion, dentro de la cual estaban hablando de unos talleres que
se iban hacer acerca de disefio e emprendimiento. La conversacién ya estaba por
terminar y al término de esta, le pregunte a Brandon quien era el, Brandon me contestd
que él era una de las personas encargadas de gestionar recursos, eventos, etc, para
la casa y los grupos que tenian procesos, es decir, un gestor social. Pero como
anteriormente ya habia evidenciado que la mayoria de eventos se hacian en conjunto
con la alcaldia mayor de Bogota, el ministerio de cultura e idartes, el gestor social

tenia contactos halla. Brandon al termino de decirme quien era el sujeto, el gestor



social, me comento que hoy no habia sesion con la escuela, porque se habia aplazado
debido a que hoy se iban a desarrollar unos talleres de disefio y empresarialidad.
Nosotros ese dia ibamos ha hacer la recoleccion de informacién para desarrollar el
segundo capitulo de la investigacién, pero debido al aplazamiento de la escuela no se
llevd acabo, por eso bajamos a | primer piso y nos quedamos un rato esperando al
sefior que iba ha hacer el taller, le pregunté al gestor social, de donde venia el
talleristas y me respondié que venia del ministerio de cultura. (Anexo, Diario de

campo, viernes 13 de octubre 2017).

A saber, existen unas politicas publicas de cultura bajo el dictamen de el Ministerio de
cultura, “la politica de emprendimiento y industrias culturales”, estas politicas tiene un
lineamiento de empresarialidad y comercializacién de la cultura, lo que va en contra via, por
un lado, los inicios del Hip Hop, por los sectores populares, para reivindicar sus derechos hacia
el estado, mas no de comercializacion. Y por otro, en las organizaciones sociales que en su
mayoria son constituidas donde el estado no llega y brinda algunas oportunidades a los sectores
populares. En palabras de Gramsci (1981) genera una naturalizacién de las practicas culturales,
formas de comportarse y/o regular la conducta, qué es ejercida por un liderazgo cultural de la
clase dominante, dicha clase va a coopta algunas practicas y formas de comportarse para el

propio beneficio, con el fin de mantener el orden establecido.

De igual manera, solo basta con darle una pequefia mirada a el discurso que maneja la

politica de emprendimiento y industrias culturales:



Con el crecimiento de las economias de mercado que siguio a la Segunda Guerra
Mundial, las dinamicas de industrializacion y comercializacién de los contenidos
culturales se profundizaron a pasos vertiginosos. Ya para principios de la década de
los noventa, para dar un ejemplo, las operaciones de la industria musical a escala
mundial alcanzaban los 40.000 millones de dolares al afio 5 y, por su parte, las
exportaciones de la industria audiovisual norteamericana —la economia méas grande
del mundo— se constituian en el segundo renglén de ventas en el exterior. Como tal,
industrias culturales, vistas por la politica cultural como objeto de legislacion y
regulacion, y mas claramente, como tema de debate por los organismos internacionales
ligados a la discusion de la cultura y el desarrollo, se hace presente a principios de la
década de los ochenta. Tanto la Unesco como la UNCTAD han introducido el tema de
manera cada vez mas profunda y transversal en los distintos foros y congresos
mundiales de cultura. Este creciente interés por plantear lineamientos sobre las
industrias culturales, que primero estuvo marcado por el protagonismo econdmico de
los medios masivos de comunicacion y el comercio de bienes y servicios culturales, se
vio impulsado por la emergencia de las nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion con su vinculacién a los procesos productivos, asi como por la
profundizacion de los procesos de globalizacion econémica que esta vez insertaron la
produccién cultural como uno de los renglones de comercio mas importantes. La
inclusion de la informética en los procesos productivos y la aparicién de la web como
un nuevo espacio de comunicacion a escala mundial, generaron una transformacion
importante en la manera de organizar todos los procesos econdmicos, y abrieron
nuevas posibilidades de circulacién y comercializacion de los contenidos y productos

culturales.(Mincultura, 2016, p.4)



En razon de ello, esta politica estd disefiada desde la constitucién del 91, que
posteriormente se hablara de dicha fecha al abrir los mercados internacionales con fines

lucrativos para las empresas.”la apertura econoémica’:

La Constitucion Politica de 1991, que resalta la importancia de la diversidad cultural
de Colombia, inspird la Ley General de Cultura de 1997. Por su parte, el Plan Nacional
de Cultura 2001-2010: “Hacia una ciudadania democrdtica cultural” expreso el
compromiso explicito del Estado de vincular las politicas sociales y econémicas con el
campo cultural. Como instrumentos de planificacién, el Documento Conpes 3.162 de
2002: “Lineamientos para la sostenibilidad del Plan Nacional de Cultura 2001-2010",
y el proceso de la agenda interna iniciado en 2004, identificaron frentes de refuerzo y
politicas de competitividad y productividad enfocados a los sectores de las industrias

creativas y el emprendimiento cultural.(MinCultura, 2016, p.7)

Por consiguiente, se podria decir, que el Estado utiliza mecanismo como el tallerismo
para llegar a las organizaciones sociales. De las organizaciones sociales que mantienen una
estrecha relacion con la poblacion abandona, la estrategia perfecta para impartir su ideologia a
los sectores populares con el fin de mantener un orden establecido. En palabras de Gramsci
(1981) se empieza hablar de hegemonia, cuando existen intereses que dominan la mayoria de
la estructura y se generan alianzas, sin descartar que todo este proceso es ejercido por grupo
social sobre otro. Y que dentro de este proceso se encuentra el papel de la cultura, jugando un
rol hegemonizante entendido este como el sistema educativo (escuelas, universidades,

religiones, ideologias) que va a determinar la conducta del individuo, debido a los intereses de



las clases dominantes que infieren en las dindmicas de las instituciones, pasando por la

sociedad civil y el grupo social subordinado.

En definitiva, esto deja en claro que por medio de la politica publica de emprendimiento e
industrias culturales pasan la ideologia dominante, a las instancias gubernamentales, como la
casa de la juventud Juan Felipe Becerra, donde pequefias organizaciones sociales, tienen
trabajos barriales con jovenes, tergiversando las iniciativas de los grupos subordinados, en este
caso resistiendo por medio del Hip Hop, dejando como consecuencia que el orden socialmente

aceptado se mantenga.

Modelo neoliberal

Por otro lado, para esta investigacion el modelo neoliberal tendra trascendencia ya que,
en dichas politicas econdmicas, refleja el papel que tiene el Estado dentro de la sociedad y
coémo este Estado actla, o no actua, frente a las organizaciones sociales, Para esto, es necesario
plasmar las caracteristicas y la conceptualizacion, de la siguiente manera Segun Ahumada

(1998):



Entre finales de los afios ochenta y comienzos de los noventa practicamente todos los
paises latinoamericanos adoptaron los programas de estabilizacion y de ajuste
estructural prescritos por el Fondo Monetario Internacional. Estos programas estan
basados en el paquete de reformas econdmicas y politicas que caracterizan el modelo
neoliberal: apertura completa de las economias a los mercados y al capital
internacional, recorte del gasto pablico y eliminacién de los subsidios sociales,
privatizacién de las empresas estatales y, en general, el establecimiento del clima mas

propicio para la inversion extranjera (p.1)

Ahora bien, el modelo neoliberal se basa en 4 principios tedricos fundamentales, los

cuales segun Ahumada (1998) son los siguientes:

Estas medidas convergen de cuatro principios tedricos fundamentales: el papel
positivo de la desigualdad; La eliminacion de la funcién econémica y social estado y
por tanto, de cualquier accion redistributiva por parte de este; la operacion del
mercado en todas las esferas de la actividad humana, y, finalmente, la validacion del
subjetivismo como criterio de verdad y por tanto, como explicacién de los fendmenos

economicos, politicos y sociales. (p.2)

En este sentido y teniendo en cuenta estos principios fundamentales, los

desarrollaremos a continuacion para tener claridad al momento de relacionarlo con la



hegemonia y las organizaciones sociales, que en este caso es la escuela popular Mano Abierta
y sus practicas culturales. Adicional se relaciona con algunas narrativas de los miembros de la

escuela popular, con el fin de evidenciar si entra en las fibras de la escuela popular.

Segun la autora el primer principio que fundamenta el modelo neoliberal es el papel

positivo de la desigualdad, afirmando:

El dilema se encuentra entre la oposicion entre la libertad y la igualdad, la primera
proviene de John Locke y John Stuart Mill, defendiendo la preeminencia del individuo
y sus derechos por encima de cualquier otra cosa. La segunda representada por las
ideas de Rousseau, pone énfasis en que el papel del estado debe corregir la desigualdad
social...claramente, el pensamiento neoliberal se inscribe en la corriente que le da
prioridad a la defensa de la libertad individual sobre la basqueda de la justicia
social...aceptando que la desigualdad social es el resultado de la libertad individual y
destacando el papel positivo que en lo econdémico y social estd desempefiado

(Ahumada, 1998, p.3)

En relacion, a lo mencionado Elios Mc aporta:

hace poquito fui a Argentina a un evento de break y hice la comparacion entre El hip
hop acé y al hip hop alla. Aca hay mucha gente que es como muy envidiosa Se podria
decir que sélo lo mio y suerte los deméas yo tengo que crecer y suerte los demas, en

Argentina lo que vi fue colectivo y crece o sea los eventos los hacian debajo de un



puente cartdn y parce esto es sin &nimo de lucro. Quién nos puede ayudar, Quién nos
puede apoyar, billetes asi parece y ya asi se hacian los eventos, el apoyo se ve y eso es
lo que no se ve aqui, aqui se nota mucho la envidia yo lo veo mas por el sentido de los
mcs, de los Dj y los grafiteros no tanto, pero los msc si, tienen la competitividad re
marcada Osea es bueno ser competitivo, pero también qué crezcan todos, Como qué:
Uy este marica Esta avanzando, yo tengo que entrenar para tener el mismo nivel que
él 'y lo mismo asi una competitividad de buena onda, Pero no siempre la rosca eso hay
mucha rosca en EIl hip hop en Colombia.(Comunicacién directa 1, Esteban Gomez

A.K.A (Elios) Jhon Ever (devilman), 2017)

En efecto, es asi como uno de los perteneciente al colectivo da claridad de como en el
contexto colombiano el fin individual del Hip Hop prima sobre el social. Esto se da en la
medida en que se le dé méas valor econémico a nuestro quehacer como cultura y la obtencion
de un beneficio en lucro privado, debido a la influencia del mercado, y guiado por los principios
de la individualidad y la competencia entre pares, por consiguiente, nos da una connotacién de
como el modelo neoliberal se materializa en la cultura Hip Hop. Ahora bien, lo que es an peor,
es cuando esta estructura econdmica es naturalizada como correcta para la formacién propia,

como sujetos y como miembros de la cultura Hip Hop.

En este orden de ideas, se destaca que la libertad individual domina sobre la justicia
social y qué es mas beneficiosa econdémica y socialmente. En razén de ello partimos del
segundo principio teérico del modelo neoliberal por Ahumada (1998) La eliminacion de la

funcion social del Estado:



En forma paralela a la reduccion de la actividad econdmica del estado, el credo
neoliberal pregona la supresion de su funcién social. Esta idea esta profundamente
arraigada en la nocion del liberalismo cldsico de un estado “guardian’ minimo, cuya
Unica funcién sea la proteccion de los individuos y de su propiedad, dejandolos en
libertad para realizar sus proyectos privados...De acuerdo con Friedman el gobierno
es esencial para dos funciones: como forma que determine las reglas de juego y como

arbitro que interprete y aplique las reglas que se acuerden.(p.7)

Debido a esto, Jorge klann Aporta:

Ellos empezaron a liderar puestos empresariales por medio de eso. El tema de evitar
la discriminacién racial, el tema del respeto a la mujer en su esencia no, porque ahorita
se a distorsionado y el tema de la prevencion de los consumos de drogas, pues porque
todos tienen derechos a la sanidad, a la atencidn, hay podriamos hablar del derecho a
la salud, de pronto hay muchas cosas que se han ido gestando, pero por el avance de
las épocas, porque por ese tiempo tenia otro tipo de vision no.(Comunicacién directa

4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017)

En consecuencia, es evidente como el estado se aleja de la promocion y defensa de los
derechos que todo ciudadano debe mantener, con el fin de tener una calidad de vida. Ahora
bien, en esta situacion vienen a las empresas a suplir estas necesidades basicas, pero dandole

un enfoque de mercado, es decir, de prestacion de servicios. En razén de ello, es un gran



ejemplo como el modelo neoliberal se plasma en la realidad y resalta la eliminacion estatal.
Dichos enunciados por los miembros de la escuela popular dan claridad de la exigencia de

derechos, como el de la salud, mas no como servicio.

De esta manera, es entendido que el estado debe mantener funciones minimas de juego
dentro de la sociedad y permitir las libertades individuales para el crecimiento econémico y
social. Ahora bien, no hay que dejar aun lado que este papel de libertad individual acrecenta la

pobreza y el altruismo como lo menciona von moses (citado en Ahumada, 1998):

Primero mediante su indudable capacidad para generar riqueza, eleva el nivel de vida
de todos, excepto en el improbable caso de que todo el incremento en la riqueza quede
en poder de la mayoria de los mas ricos, segundo, el aumento de la riqueza hace posible
que el altruismo alcance su mayor efectividad, mediante lo cual se podra dar alivio a

la pobreza.(p.8)

Asumiendo lo anterior, Fabian exponente del Mc, nos da unas ideas de se naturaliza en
su conciencia el discurso de un modelo de desarrollo econdmico para legitimar otras

oportunidades fuera del Hip Hop.

Empez6 a decir que a cada uno le gustaria vivir de lo que le gusta hacer (en este caso
el hip hop), pero no es posible, porque si bien a nosotros no nos apoyan y no tenemos

los recursos para vivir del hip hop, entonces nos toca buscar otros trabajos y mirar



qué hacemos, y si lo hacemos del hip hop necesitamos un reconocimiento, un
emprendimiento para obtener recursos y luego si ayudar a los otros, y luego crear

industria. (Anexo, diario de campo, miércoles 20 de septiembre, 2017)

En efecto, en dicha narrativa se podria decir que el discurso neoliberal esta entrando en
las fibras de la organizacion popular, debido a que se parte del factor econémico, para poder
crear procesos sociales, se es necesario tener dinero para ayudar al otro. Ahora bien, ¢qué
pasara si no tuviéramos dinero? no podriamos hacer nada? ;es necesario el dinero para crear
oportunidades? Si bien son reflexiones que en el caminar se van resolviendo de las cuales son
complejas de contestar con un si, 0 un no, pero la tarea importante que se debe hacer es mirar
qué tan coherente Somos en nuestro actuar, pensar y sentir, que nuestras acciones sean guiados
por nuestros sentimientos y lo que creemos que es posible, y si no es posible, construirlo de la

mano del otro. Es por esto, que la escuela no queda exenta del modelo neoliberal.

En razdn de ello, son dos formas de aliviar la miseria, al pensar que teniendo dinero y
ayudar al otro se acabara la pobreza como bien lo expresa la autora, mas no de superarla y
abolirla. Las libertades individuales hasta el momento reproducen: la pobreza, acrecenta la
desigualdad social y acumula riquezas para unas minorias, estas como consecuencias del

modelo neoliberal.

Respecto a lo anterior, existe un tercer principio del modelo econdmico, basado en la

creacion de un mercado, en la idolatria de un mercado y en donde todas las manifestaciones de



la vida dependen de un mercado. Segun Ahumada (1998), este principio es la deificacién del

mercado:

En la perspectiva de los pensadores neoliberales, la “mano invisible” del mercado
desempenia el papel fundamental en el desarrollo econémico y social. Shand menciona
igualmente la idea de Hayek de que en un mercado competitivo, “’no solo es cierto que
los productores compiten para satisfacer la demanda del publico, sino que también lo
hacen para persuadir a los individuos de la existencia de un tipo de valores que son

nuevos y diferentes(p.13)

A causa de esto, es lo que se mencionaba anteriormente, al mencionar que no se pueden
hacer procesos sociales si no se tiene dinero...Esta en todos lados, es evidente que se necesita
el dinero para vivir, pero es sustancial reflexionar hasta qué punto es necesario y hasta qué
punto sofoca. Ahora bien, el mercado como manifestacion de la vida cotidiana se pone sobre
la cultura Hip Hop, al mencionar la industria y la venta de ella con fin invidual. En este sentido

Elios B-boy aporta:

Lo que le digo si no hay compromiso entre todos no crece un ejemplo pequefio usted
va a farrear y usted escucha a un Man cantar a un parcero suyo y esta vendiendo el
disco parce le vendio el disco en 10 Lucas y usted parce yo soy su socio déjamelo en 6
y el Man listo todo bien el man no va a lograr el trabajo que le dedico y el tiempo que
le invirtid y usted no se lo valora no le valoro el trabajo a él son ese tipo de cosas que

hacen que el hip-hop tampoco crezcay yo lo haciay después de viajar y haber conocido



tanto que ya no pienso en dar lo que cuesta porque es el trabajo de ellos es lo mismo
como Breaker Como bboy Qué a veces a uno lo invitan a un evento parce baile y uno
se regalaba haciendo sus Maromas pero después de un tiempo ya nos decian no regale
su trabajo Cudéntas horas atras por hacer un solo movimiento para que se vea bonito y
que la gente diga ojj yo lo veo de este modo El hip hop tiene que empezar a hacer
industria pero una industria positiva que crezca y no que se quede ahi. (Comunicacién

directa 1, Esteban Gémez (A.K.A. Elios) Jhon Ever (A.K.A. Devilman, 2017)

Visto de esta manera, la competencia se materializa en esta deificacion sobre las
dindmicas del mercado y es naturalizado por los miembros de la Escuela Popular. Es
predominante la existencia de un bien econémico para la subsistencia de la vida misma, como
si los recursos naturales no nos dieran las suficientes herramientas para sobrevivir, en otro
sentido, y algo que si es claro es que se privatice el agua, la tierra, la comida, y qué es necesario
el dinero para intercambiarlas, eso cambia la ldgica de vivir, y por ende de hacer procesos
sociales, acaso no se pueden hacer huertas comunitarias? no existen las teorias de la seguridad
alimentaria, donde todos podamos tener un minimo de alimentos. Por esto, solo tenemos en la
cabeza el chip del dinero, y que, sin ello, no podemos vivir. En otras palabras, es un mal

econdmico, para la vida y la naturaleza.

Ahora bien, el modelo neoliberal se ha materializado en la escuela popular segun las
narrativas de un miembro de la escuela, al mencionar que hay un abandono estatal en materia

de Hip Hop, donde no hay aportes de ningun tipo a la cultura ni a la organizacion:

No porgue eso no es conveniente, eso es solo se organiza para el festival o diferentes

eventos y convocatorias, pero no hay una ley, algo que le garantice al hip hop el tener



una acceso al algo, que ya sea garantizado, solo tenemos hip hop al parque, pero hip
hop al pargue es cobertura nacional , no hay un festival por cada ciudad, si no hay una
garantia para eso, bogota es el Unico epicentro donde se trabaja el hip hop, pero
digamos en Valledupar, no hay Valledupar al parque, solo hay hip hop al parque,
entonces, no hay acceso para todas las personas, ahora solo es conveniente en época
electoral, porque en temas comerciales, porque cuando es hip hop al parque, los
noticieros hablan mal de ello, *“ huy miren la cultural rap”. iY lo estatal como que se

lava las manos y no! (Comunicacion directa 7, Jorge Klann exponente del Mc, 2018)

Siguiendo la misma linea, sucede en la vida cotidiana, arbitrariamente nos imponen
valores en los costos de los productos, de los bienes y servicios, hasta del amor, la educacion,
la salud, etc. Es la mercantilizacién de la vida, todo es un negocio con el fin de acumular mas
capital. Ademas de dejar un lado el Hip Hop por el tema estatal, el gobierno colombiano no
prima sobre la cultura, permitiendo libertades individuales y dejando que las industrias

culturales, tomen el control del Hip Hop.

Por otra parte, ponemos sobre la mesa el ultimo principio del modelo econémico, el

cual pone como criterio de verdad a la subjetividad afirmando lo siguiente:

En términos generales, el subjetivismo sostiene que la experiencia del individuo es
como el unico fundamento para reconocer el mundo...Se sostiene que el valor de los
bienes y servicios no podia ser calculado objetivamente porque dependencia de las
necesidades e interés de los individuos particulares. Asi, adoptan sus decisiones

econdémicas de manera subjetiva. Dicha nocion se opone a la teoria del valor, al



determinar que el valor de los bienes y servicios depende de la cantidad de trabajo
utilizada en su produccién, esta teoria se establece una forma objetiva de fijar dicho

valor. (Ahumada, 1998, p.17)

En definitiva, a lo mencionado anteriormente, se podria concluir que el modelo
neoliberal afirma su posicion de libertad individual sobre la igualdad social, aceptando que es
beneficioso para el crecimiento social y econdémico, y qué si acrecenta la pobreza, también la
puede mitigar, con medidas altruistas, méas no erradicarla. De esta manera, la escuela popular
mantiene contradicciones en su discurso y en sus practicas, lo que no es malo, ni bueno, si no
un ejercicio de reflexionar lo que se esta haciendo y diciendo, en el caminar se encuentran las

respuestas.

Por otro lado, minimiza el papel del estado, dejando que las acciones individuales
primen sobre lo colectivo, permitiendo que las grandes empresas tomen decisiones importantes
en el estado, bajo la premisa de la proteccion de los derechos inviduales. De igual manera, se
deja claro que el mercado juega un papel importante en dicho modelo, ya que llega en todas
las formas al individuo, es decir, que se muestra un individuo mercantilizado, o mejor dicho un
producto del sistema, donde todo lo tenemos que comprar y adquirir, ya no se habla del derecho
a la educacion, el derecho a la salud, el derecho a un empleo digno, sino por el contrario, si
quieren ingresar a una buena educacion, tiene que pagar por ella, si quiere tener un buen
servicio de salud, tiene que pagar por ello, si quiere tener un capital cultural, tiene que pagar
por ello, es asi como nos venden nuestra vida. y por Gltimo el modelo neoliberal se basa en la

subjetividad como criterio de verdad, basado en las necesidades particulares de cada individuo,



si mi interés es recibir un a buena educacion para mi hijo, pues la pago, y la persona que no

puede pagar una buena educacion, que se quede con la educacion que da el gobierno.

Contrahegemonia. la Ruptura a lo tradicional.

Ahora bien teniendo en cuenta como la hegemonia y el modelo neoliberal se ve
reflejada en Colombia y como esta llega a las organizaciones sociales por medio de sus
principios fundamentales, es necesario repensar una forma de liberarse de ellas, de cémo
emanciparse y romper con esa estructura dominante. Para esto es necesario hablar de la contra
hegemonia, generando un diélogo desde los sectores populares, desde las clases subalternas,
desde las organizaciones sociales, permitiendo un acercamiento a dichos sectores y

evidenciando en ellas necesidades propias, es decir, a los menos favorecidos en el mercado.

Ya que la hegemonia segin Gramsci (1981) se empieza hablar de hegemonia, cuando
existen intereses que dominan la mayoria de la estructura y se generan alianzas, sin descartar
que todo este proceso es ejercido por grupo social sobre otro. Dicha estructura esta compuesta

en esferas, econdmicas, politicas, sociales y culturales.



De esta manera, es generar un proceso en contra de ese sistema econémico y cultural,
que trasciende en todos los aspectos de la vida diaria y los derechos de cada ser humano, los
cuales por constitucion y por las luchas que han realizado los diferentes movimientos sociales
son inherentes a este (transporte, vivienda, salud, empleo, educacidn, etc). Pero a pesar de que
estén en la carta magna, no garantiza su efectiva ejecucion, ya sea por el sector publico y los
innumerables tramites y tiempo de espera para el efectivo cumplimiento del servicio, o el sector
privado que siempre mantiene unos costos en dichos derechos para suplir las necesidades. En
otras palabras, naturalizamos un valor econémico sobre un valor humano cargado de derechos.
Con respecto a lo anterior, y segun Gramsci (1981) se define contra hegemonia de la siguiente

manera:

En suma, la cuestion particular del malestar o bienestar econdmico como causa
de rupturas esenciales en el equilibrio historico es un aspecto parcial de la cuestién de
las relaciones de fuerzas en sus diversos grados. Puede producirse una ruptura tanto
porque una situacién de bienestar se ve amenazada como porque el malestar se ha
vuelto intolerable y no se ve en la vieja sociedad ninguna fuerza capaz de mitigarlo:
por lo que puede decirse que estos elementos pertenecen a las "fluctuaciones
ocasionales" de las situaciones, en cuyo terreno la relacion social de fuerzas se
convierte en relacion politica de fuerza para culminar en la relacion militar decisiva.

(p.172).



Es decir, que la contra hegemonia se va desarrollar en el momento en que las relaciones
de fuerzas que ejerce el grupo subordinado, genera rupturas, o se convierte en intolerable a la
estructura hegemonica. De esta manera la contra hegemonia vendria siendo esa independencia
de interés, de ese grupo social dominante que ejerce mediante sus relaciones de fuerzas
sociales, politicas, econémicas y militares. Asimismo, Se generarian procesos
contrahegemonicos, a partir de los sectores populares organizados por medio de sus propias
formas de hacer en su cultura. Esto generaria un poder en contra a €l orden legitimado, ya que
no reproducen la cultura impuesta, que condiciona una manera de comportarse para los
individuos y se materializan segun las instancias institucionales basadas en leyes y politicas
publicas, es decir, qué va a existir un poder autonomo independiente y organizado que rompe

con los patrones culturales y sociales que son socialmente aceptados en la sociedad.

En este sentido, las personas de la escuela popular, nos dan una nocién de clases

subalternas, rastreado en el trabajo de campo:

cuando se presentaron, los muchachos comenzaron diciendo el nombre y a que se
dedicaban, donde la mayoria habia respondido que estudiaba en el sena y otros
independientes, en ese instante un muchacho hablé de que le trabaja subiéndose a los
buses a cantar, necesitaba del hip hop para ganarse la vida. eso me da entender que
de por si la posicién de trabajo de los muchachos puede dar cuenta de una clase social
en especifico y que no precisamente era la alta, o dominante. (Anexo, Diario de campo,

Miércoles 16 de Agosto 2017)



Sin desprendernos de lo anterior, todo ese proceso contrahegemonico es solo dado por
las clases subalternas, qué bien Mariategui (1929) afirma que son los Unicos que pueden llevar
a cabo, ya que la burguesia y la pequefia burguesia no pueden realizar programas

antiimperialistas de la siguiente manera:

El anti-imperialismo, para nosotros, no constituye ni puede constituir, por si
solo, un programa politico, un movimiento de masas apto para la conquista del
poder. El anti-imperialismo, admitido que pudiese movilizar al lado de las
masas obreras y campesinas, a la burguesia y pequefia burguesia nacionalistas
(ya hemos negado terminantemente esta posibilidad) no anula el antagonismo
entre las clases, no suprime su diferencia de intereses...Ni la burguesia, ni la
pequefia burguesia en el poder pueden hacer una politica antiimperialista.
Tenemos la experiencia de México, donde la pequefia burguesia ha acabado

por pactar con el imperialismo yanqui. (p.90).

Respecto a lo anterior y teniendo en cuenta que las clases populares son los unicos al
realizar este proceso desestabilizador, se deja en claro que la contra hegemonia, no solo abarca
la esfera politica, sino que también sea un movimiento de todas las clases sociales y sea un

acompafiamiento de estas, sin descartar que los intereses entre clases son diferentes.

De igual manera, es necesario tener en cuenta el concepto de las clases subalternas, que
Gramsci en el tomo 4 cuaderno 9 (1986) nos va a argumentar la fundamentalidad de dichas
clases y su trabajo colectivo en los procesos contra hegemonicos, con el fin de dividir intereses,

generado por las clases subalternas:



Aungue en su conciencia se esta caminando a la revolucion debajo de la mesa es decir
de una forma dependiente de las instituciones par ser reconocidos y segun ellos buscar
un cambio.Para el trabajador aislado, "objetivo™ es el encuentro de las exigencias del
desarrollo técnico con los intereses de la clase dominante. Pero este encuentro, esta
unidad entre desarrollo técnico y los intereses de la clase dominante es solo una fase
historica del desarrollo industrial, debe ser concebido como transitorio. El vinculo
puede disolverse; la exigencia técnica puede ser pensada concretamente separada de
los intereses de la clase dominante, no sélo eso sino unida con los intereses de la clase
todavia subalterna. Que tal "escision" y nueva sintesis esté historicamente madura es
algo demostrado perentoriamente por el hecho mismo de que un proceso semejante es
comprendido por la clase subalterna, que precisamente por ello no es ya subalterna, o
sea que da muestra de tender a salir de su condicion subordinada. El "trabajador
colectivo" comprende que lo es y no sélo en cada fabrica aislada sino en esferas méas
amplias de la division del trabajo nacional e internacional, y esta conciencia adquirida
da una manifestacion externa, politica, precisamente en los organismos que

representan la fabrica como productora de objetos reales y no de ganancia.(p.49)

De tal manera, un miembro de la escuela popular da claridad de la articulacién de la

escuela con otros sectores. Generando procesos en contra de la hegemonia impuesta.



hemos trabajado con la escuela de suba nativa, una jornada de siembra,
hicimos una jornada ambiental con el brazo del humedal de concientizandolos.
Estuvimos con el nifio, un colectivo de mujeres de prado veraniego. hay un
laboratorio de derechos humanos, que esta en el Gonzalo Arango y el
laboratorio del proceso. Unas chicas estaban haciendo un documental y la
escuela hizo parte de ese proceso y ellas nos estaban investigando a nosotros,
estdbamos trabajando con estudiantes las subjetividades. Trabajando con
adulto mayor, y en articulacion con diferentes escuelas. Trabajamos con el
callejon del hip hop el tema de la paz, cuando fue el plebiscito, hablamos de un
cine foro hip hop, entonces de proyectar un contenido consciente en los barrios,
en apoyo de este documental de diana Uribe que se llama. bueno transmitimos
toda esa serie de documentales y ese fue el trabajo que hicimos y abrimos un
cine foro en apoyo con ellos para pasar peliculas conscientes. Realizamos
caminatas, una intervencién en el humedal en el barrio el laguito, una
recoleccion de basura en el humedal que fue también en la ADES. Estuvimos
en la universidad nacional y fuimos altos de cazuca, a trabajar con unas
familias y con unos nifios. Nos llevaron unas practicas de trabajo social de la
nacional, trabajamos un tema ambiental, nos inventamos unos guarda discos,
con unas botellas plasticas, resignificando la agricultura urbana. Teniendo en
cuenta que estamos hablando de un tema consciente del mundo. Y abajo tenia
el poema, en articulacién de un colectivo de circo y de libro. Estuvimos en un
teatro que se llama el R11, hicimos teatro con rap, para hacer un homenaje al
ledn de greif, hicimos un montaje y rapeado.(comunicacién directa 7, Jorge

Klann exponente del Mc, 2018)



En otras palabras, Gramsci nos va decir que primero no basta con ser de la clase
subalterna para separar los intereses de las clases dominantes, sino que para salir de esa
condicién de subordinacion es necesario generar trabajo colectivo, que expuesto anteriormente
generar una division en politicas nacionales e internacionales, en favor de los sectores excluidos

por el control estatal. De tal manera Jorge klan aporta:

Lo que busca la organizacion, empoderarse y como es empoderarse, ser
reconocida por su trabajo por su gestion, que de alguna u otra manera genera
un estatus para que los jovenes digan, uy no esa organizacion esta trabajando
es0, entonces se acerquen empiecen a aprender, empiecen a aportar lo que ellos
sepan, si, pero de alguna u otra manera puedan buscar otro tipo de
oportunidades, estas oportunidades pueden ser laborales, que vengan un joven
y se pueda emplear en el hip hop o pueda hacer musica y con eso pueda
sostenerse y nosotros tenemos esa problematica, nosotros no podemos vivir de
lo que hacemos artisticamente, asi por tenemos que buscar otro trabajos que
no tiene nada que ver. Y que nosotros buscamos empoderar el tema del hip hop
conciente el hip hop critico si, el hip hop que habla de una realidades que esas
realidades son los que vivimos nosotros pero que todas las personas no las ven

y las callan, (Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017).

Es entonces en su ideologia de resistencia contra la estructura el evidenciar las

problematicas que el estado quiere callar una forma contrahegemonica de consecuentemente



movilizar otros sectores de la clase como los nifios que seran jovenes o los adultos de tercera

edad.

Por otro lado, a modo de contextualizar la contra hegemonia, las clases subalternas y el
trabajo colectivo, se relacionan con las clases populares de New York como los
afroamericanos, ya que se denominan clases subalternas debido a la reivindicacion de estas
mismas clases, las luchas por los derechos civiles y politicos que tenian. Adicional a esto en
Colombia las clases subalternas que reivindican el valor de las clases populares se encuentran
en Medellin y las comunas, y Cali, resaltando como sector popular. Y en Bogota en las
periferias del territorio distrital, Bosa, Ciudad bolivar, Fontibon, Suba, etc. En estos territorios
existen diversas organizaciones, colectivos, etc. Qué permiten un trabajo colectivo en pro de

un mejoramiento de la sociedad.

A modo de conclusién, se hace necesario hablar de contra hegemonia, debido a los
elementos que constituyen la hegemonia. Tanto para Mariategui como para Gramsci la contra
hegemonia se da en el momento en que se rechace y genere rupturas en el orden de la sociedad,
por todas las clases sociales. Aparte de establecer un trabajo colectivo que permite que exista
una division del trabajo nacional con el internacional, que dicha division es producto de las
clases subalternas, que dan cuenta de una posicion social politica y econémica limitada, es

decir, la clase popular.



Dicha clase depende de sus propias formas de hacer en un sistema neoliberal. Es en este
punto donde las practicas culturales son acciones de la cultura y qué van a permitir generar
procesos contrahegemaonicos. Primero que rompan con el orden vigente por medio de un trabajo
colectivo generado desde las clases subalternas, y segundo el papel de la organizacién social
como participaciéon de la sociedad, como toma de decisiones de una organizacién hacia la
sociedad. De esta manera, las organizaciones base son la agrupacién de personas con un fin en
comun que propende a suplir necesidades particulares de un contexto. Estas bases son Ilamadas

asi por su cercania a la comunidad e interés por promover la participacion del barrio.

El Intelectual organico

Ahora bien, el intelectual organico segin Gramsci (1967) lo define como que todo
grupo social que surge sobre la base original de una funcién esencial en el mundo de la
produccion econdmica, establece junto a él, organicamente, uno o mas tipos de intelectuales
que le dan homogeneidad no solo en el campo econdémico, sino también en el social y en el
politico. el empresario capitalista crea consigo al técnico de la industria, al doctor en economia
politica, al organizador de una nueva cultura de un nuevo derecho. Es preciso sefialar que el
empresario representa un producto social superior, ya sea por su capacidad dirigente y técnica,
es decir, intelectual. A su vez el obrero instituye al organizador sindical, al revolucionario
profesional y también a organizadores de una nueva cultura...intelectuales especializados...Aun

asi, cabe resaltar que todos son intelectuales, independiente de la labor que se desarrolle. Ya



que, en cualquier tipo de esfuerzo muscular-nervioso, siempre existe un minimo de actividad
intelectual-cerebral. De esta manera el intelectual se define en la medida en que se haga énfasis
en la relacion muscular-nerviosa o intelectual-cerebral...Por consiguiente podria decirse que

todos son intelectuales, pero no todos tienen en la sociedad la funcion de intelectuales.

En relacion a ello, en el trabajo de campo encontramos lo que practicamente se conoce
como lideres comunitarios, que son los lideres de los colectivos de suba, que forman a los
interesados en Hip Hop, formandolos en las técnicas de las practicas culturales con el fin de
reflexionar sobre su concepcidn de juventud teniendo en cuenta su funcion de su clase social.

Un miembro de la cual afirma lo siguiente:

la finalidad de la escuela era darle apoyo a los artistas que quieren comenzar en la
culturay que no tienen como las bases, ni la posibilidad de recibir talleres o saber mas
sobre la cultura, pues obviamente, desarrollar el potencial y el talento que tienen ellos,
al decidir entrar a la parte de ser MC, entonces es como pulirlos, desde lo que uno
sabe, desde la trayectoria que uno lleva, darle como esas bases a los muchachos que
quieren comenzar en esta cultura, lo mismo a expresar sus problemas, sus puntos de
vista sobre los conflictos de la sociedad, ya dependiendo de la parte o la base que
quieras escoger, el artista como tal ya sea subgénero de amor o méas contestatario o
pues como se ve ahorita de calle, son como experiencias que ellos quieren expresar,
Bueno, entonces nosotros les damos las bases que uno ya sabe y que pueden mejorar
con su talento, y pues obviamente, se les puede bonificar retribuirlo, por decirlo en

eventos para que empiece a coger mas nivel en la parte de presentaciones artisticas y



todo eso. (Comunicacién directa 2, Fabian exponente del Mc, 2017).

Ahora bien, en el ejemplo anterior se puede evidenciar, el papel que juega el intelectual
organico dentro de la cultura Hip Hop, este puede estar desde los dos grupos sociales que se
encuentran en funcion de la produccion econdmica, es decir, desde los sectores populares o
desde las clases privilegiadas. Se podria considerar que el hip hop contiene procesos de
concientizacion organizacién y movilizacion; dejando en claro que los 3 aspectos pueden servir
para una clase social o para la otra. En consecuencia, la escuela popular se a el privilegio de
guiar o orientar a los jovenes que mantiene unas problemaéticas especificas de su contexto y por

medio del hip hop aprender como evidenciarse, desde sus sentires.

En razon de ellos, unas de las problematicas especias de la clase social y dando un claro
ejemplo, son las canciones de abuso policial que han dejado victimas en las calles, y que de
alguna manera sirven como procesos de memoria y denuncia, como el caso del grafitero Juan
Felipe Becerra, el cual fue privado del primer derecho fundamental que se encuentra en la
constitucion, por causa de un policia. Pero no basta con solo denunciar por medio de la musica
si realmente no hay un papel de los sujetos que esten al tanto de los procesos juridicos y
politicos de las victimas o qué aparte de reivindicar el derecho a la vida y de recordar a la
victima, se organicen como sujetos y empiecen a generar procesos en contra del abuso policial.
En este orden de ideas, estariamos hablando no solo de un proceso que se queda en denuncia,
sino de organizacién social, que genera acciones encaminadas a una transformacion social, y

que posiblemente genere movilizaciones.

Por otro lado, y en contraste con los procesos de denuncia y memoria que puede generar
el Hip Hop, también encontramos procesos que tiene como objetivo, llegar a las masas con un

contenido banal, apolitico, y de maximizacién de recursos, como es el caso de Cypress Hill.



Ahora bien, se podria decir y tienen en cuenta el modelo neoliberal, que pierde el sentido de
reivindicacion de derechos y entra en pugna con los beneficios econémicos. En relacion a lo
anterior también genera proceso de concientizacidén de organizacion y de movilizacién, con

contenidos politicos, y banales.

En este orden de ideas, daremos inicio al andlisis de las 4 précticas culturales del Hip
Hop, en donde posiblemente las 4 practicas culturales sean hegemdnicas o contrahegemonicas
en la Escuela Popular Mano Abierta. Presentamos las 4 practicas culturales, y su evidente

caracter hegemonico y contrahegemaénico.

Dos Miradas, El MC

Para dar inicio, hablaremos del Mc, una de las préacticas culturales del Hip Hop que
comenzo6 en sus inicios siendo parte fundamental del Dj y posteriormente se comenzé a
independizar del mismo, en la medida en que las disqueras y las grandes industrias de la mdsica
comenzaron a ver un gran potencial de riqueza en los cantantes. De igual modo dando cuenta
de como este tiene un componente de desvalorar a los demas cantantes por sus letras, en una
agresion verbal, cuando se realizan las “batalla de gallos”, las cuales consisten en un
enfrentamiento entre uno a uno para ver quién es el mejor cantante, y es aca donde expresamos

que existe un papel reflexivo de si el Mc deberia manejar principios, partiendo del hecho, si se



utiliza el Hip Hop como una herramienta de transformacion social? cuales serian esos
principios, de tal manera es necesario reflexionar acerca del papel que tiene el Mc en la cultura
y por ende desnaturalizar esos valores que se han desarrollado a través de la historia? y si es
asi, seria necesario repensar el rol del Mc dentro de una cultura que moviliza masas vs una
movilizacién de masas sin conciencia?. En este orden de ideas y teniendo en cuenta la
hegemonia y la contra hegemonia, reflexionaremos acerca del papel que juega el Mc como una
practica cultural reivindicativa de derechos (contrahegemaonica) o por el contrario una préactica
lucrativa (hegeménica). Para desarrollar todas estas reflexiones comenzaremos por el concepto
basico del MC, que para esta investigacién nosotros comprendemos la practica cultural de la

siguiente manera por Sandin (2015):

El MC “maestro de ceremonias” o la disciplina del Mcing (manifestacion oral, recitar
o cantar). El presentador interpreta el género musical conocido como Rap mediante
un recital de versos ya escritos o inventados en el momento (freestyle). Este ultimo se
lleva a cabo sobre todo en las “batallas de gallos” que es una competicion en la que
un MC intenta humillar al otro verbalmente. Los MC'’s trabajan con la fluidez (el flow)
para comunicar frente a un publico su dia a dia, su descontento o su resignacion en un

ambiente de lucha de clases adquirido de sus origenes (p.5)

Ahora bien, teniendo en cuenta la definicion de Mc en la escuela popular, el Mc, puede
escribir canciones y enviar un mensaje de cualquier tipo, no hay ninguna restriccion al hacerlo,
como lo menciona Fabian. Queda de antemano mencionar que en su mayoria son hombres los

que se encuentran en la batalla de gallos, y se pone en manifiesto que hay poca participacion



de la mujer en dicha préactica, dando una connotacién de exclusion por parte del género

femenino.

Pues es enviar un mensaje ya sea un mensaje de amor, un mensaje social, un mensaje
de protesta 0 mensaje ayuda para que lo necesite es transmitir un mensaje, para
cambiar la mentalidad de las personas, o también para ayudarle en algin caso, como
se ha visto en las canciones de diferentes lazos o géneros(Comunicacion directa 2,

Fabian exponente del Mc, 2017)

Aparte de que va depender de el Mc, es decir, de la persona que escriba, las letras como

menciona Stiven:

Eso depende mucho del Mc, pero viéndolo mas global como tal porque cada quien
escribe y se expresa a su manera obvio y de una forma, pero como tal pero el mc es lo
que retine a mas, lo que pasa de un sujeto en el pueblo lo que le pasa porque mucha
gente de identifica con eso, porque no solo le pasa el sino que le pasan cosas similares
a la gente y con eso los demds se identifican y dicen “huy bueno me paso eso. (Grupo

de Discusién 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger, 2017)

Por otro lado, tenemos la voz de un pueblo, el Mc es el sujeto que sabe de las dinamicas

del barrio y por ello, habla por muchos, es consciente de la realidad de lo que vive el barrio y

las desigualdades cotidianas, como menciona Brandon.

Es un vocero del pueblo y un vocero del Guetto esta transmitiendo lo que vive
y lo que siente en el barrio. Mas que todo lo que pasa en la calle, es como lo que pasa

en la realidad. (Grupo de Discusion 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger, 2017).



De esta manera también es transmitido desde un no solo mensaje, sino que por el
contrario los mensajes que son recibidos generan cambio en la mentalidad de las personas,

como afirma Liricraps:

Transmitir un mensaje, transmitir la energia, lo que pasa en realidad por las letras,
saber mucho, leer, dsea el propdsito el Mc es abrirle los ojos como a la gente. (Grupo

de Discusion 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger, 2017).

En este orden de ideas, encontramos dos posiciones fuertes en la escuela popular, por
un lado, esta el Mc que tiene una libertad a su libre criterio, pero, por otro lado, ya encontramos
que el Mc, juega un poder dentro de la comunidad o el barrio, debido a esa interpretacion y esa

voz que manifiestan las desigualdades del pueblo.

De igual modo, todos estos ejercicios del Mc, no quedan exentos de unas dinamicas que
subvaloran al otro en las batallas de gallos, una practica dentro del Mc para demostrar que Mc
es mejor que otro, desvalorizando el carécter del otro sujeto. Dicha practica que viene del
freestyle tiene un componente histérico del Hip Hop, y que para muchos miembros de la cultura
Hip Hop es un elemento fundamental de la cultura y que hasta en la actualidad ain se mantiene
y reproduce, es decir, se naturaliza el caracter de la batalla de gallos, se naturaliza la
subvaloracion del sujeto humillandolo, y generando mayor competitividad en la gente que esta
dentro de la misma cultura por saber quién es el mejor, oprime a sus rivales. ¢Ahora, si se
quiere pensar el Hip Hop como una herramienta de transformacidn social, es necesario pensar
en que el Mc tenga principios basicos los cuales guian su accionar? es necesario desnaturalizar

dicho principio y convertirlo por otros?

Respecto a lo anterior, la batalla de gallos podria ser hegemonica en la medida, en que

reproduce los dos principios, del modelo neoliberal, la competitividad y la libertad individual,



como lo menciona Ahumada (1998) claramente, el pensamiento neoliberal se inscribe en la
corriente que le da prioridad a la defensa de la libertad individual sobre la busqueda de la
justicia social...aceptando que la desigualdad social es el resultado de la libertad individual y

destacando el papel positivo que en lo econémico y social esta desempefiado.

Esto para la cultura del Hip Hop es fundamental en la medida en fragmenta la cultura, ya que
Ilega a debilitar los lazos entre las personas que se encuentran inmersas en este tipo de précticas,
es decir, por desvalorizar a una persona, esta puede alejarse o se fortalece individualmente, mas
no colectivamente como lo menciona Gramsci (1986) y el trabajo colectivo que deberia darse

entre pares, entre sujetos del mismo sector popular.

En razon de ello, también existe el componente de competitividad en la batalla de
gallos. En términos coloquiales, seria que aun Mc le va bien en dicha competencia y poco a
poco se va volviendo famoso, después lo empiezan a llamar productores para que venda su
musica, y el problema no seria ese...El problema seria que no a todos los que cantan tienen las
mismas oportunidades al entrar al mercado. El estado no garantiza que la muasica en Colombia
sea bien paga, sea reconocida y también sea para todos, sino que se vuelve un caracter mas
individual, y el qué si tiene las oportunidades, las goza, se vuelve una competencia con el otro

de la misma cultura del Hip Hop, fragmentando los lazos, como lo menciona Ahumada (1998):

En la perspectiva de los pensadores neoliberales, la “mano invisible” del mercado
desempefia el papel fundamental en el desarrollo econémico y social. Shand menciona
igualmente la idea de Hayek de que en un mercado competitivo, “no solo es cierto que
los productores compiten para satisfacer la demanda del publico, sino que también lo
hacen “para persuadir a los individuos de la existencia de un tipo de valores que son

nuevos y diferentes.(p.13)



En razon de ello, entra a jugar un papel importante el Mc, como reproductor de un
sistema, tal y como lo dice un integrante de la escuela popular Stiven, al mencionar el

componente de competitividad que aparece en dicha practica cultural.

Yo creo que es méas por la fama, por ejemplo, porque compiten haber quien tiene mas

publico. (Grupo de Discusién 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger, 2017).

En consecuencia, se estaria diciendo que la batalla de gallos, solo se hace para satisfacer
al publico por ver qué Mc es mejor, sin ningun trasfondo en la competencia, y que entre mas
competitivo y mas individualista sea, mas lejos va a llegar, olvidandose del otro, rompiendo
lazos fraternales. En otras palabras, prima lo individual sobre lo colectivo, como menciona

Liricraps.

Pues hay Mc que les gusta trabaja con mas gente, hay otros que solo piensan en ellos
se encierran en eso, osea para crecer solos y es mejor que en comunidad que solo.
Entonces los que normalmente son como muy egocentristas, el raye y ah que yo soy
mejor, pues no seria un mc la verdad, no seria logico que fuera un Mc. (Grupo de

Discusion 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger, 2017)

Por otra parte, otros de los miembros de la escuela popular, puntualizan unos valores

que deberia mantener un Mc afirmando lo siguiente:

Stiven: Yo creo que es a reafirmar sus valores, por ejemplo, promover la igualdad, el

respeto.



Brandon: Si pues de cierta manera no es estar dependiendo de izquierda o de derecha,
el respeto a los demas (Grupo de Discusion 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger,

2017)

Jorge K: Primero la humildad, el respeto, la solidaridad, el amor por todo, por el
entorno, por el planeta, por la sociedad por el barrio. Porque es stper importante las
relaciones humanas y tener el valor de la educacion, la educacion como pilar de
transformacion. Y la comprension de nuestra realidades lo que pasa en el mundo
actual, yo no me puedo desconectar a lo que le pasa a la persona del choco o lo que le
est4 pasando a la persona de México, porque es un ser humano como nosotros, es
comprender las realidades, y transformarlas y configurarlas a nuestras

realidad.(Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017)

Se deja en claro, que uno de los principios fundamentales es el de respetar a los demas,
y qué no debe importar tanto si es de derecha o de izquierda, sino por el contrario que sea una
posicion ante la vida, ante las situaciones de los demas y ante la situacion de cada region y pais,
una posicion como lo que mencionaba Archila en los movimientos sociales, donde prime la
importancia del ser humano, de las relaciones de este mismo. Por todo esto, es necesario

reflexionar acerca de si se deberia mantener ese principio de competencia.

Jorge Klann afirma los siguiente:

No, no porque lo que hace es destruir y lo que hace es luchar por el individual, por mi,
porque yo soy el mejor, porque yo hago las mejores rimas, porgue yo supero en frases

y likes y en publico al otro. Entonces lo evidenciamos con un cantante que se llama



akapella tiene su fama y llega a estados unidos, lo estan escuchando en Europa, dice
gue en Latinoamérica, no lo vean como un artista local que el ya es superior a eso y
que nosotros para el lo que nosotros representamos ya es un atraso...Entonces la
competitividad lo que busca es que yo lucho por mi, hago por mi, y pienso por, pero los
demas me importan un carajo, yo lucho que es lo que me conviene a mi y los deméas no

me importan. (Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017)

Hasta el momento estariamos diciendo que el Mc deberian olvidar ese principio de
competitividad que es natural en la cultura, y qué si es el caso llegase a hacer una reflexion de
las acciones que estan haciendo dentro de la cultura como Mcs, pero ¢cémo se materializa ese

discurso que manejan los jovenes de la escuela popular? de qué manera?

Jorge Klann, afirma:

Porque precisamente cuando se dan los eventos habla de la escuela popular mano
abierta puede ir el cantante Jorge, puede ir el parcero, puede ir suso, puede ir
sebastian, pero todo es un conjunto de artistas que se comprenden dentro de la misma
escuela, que cuando van al a territorio son la escuela como tal, que cuando se esta
haciendo la intervencidn en el colegio o se est4 haciendo la intervencion en la iglesia,
no se esta hablando por la persona que va sino por escuela popular mano abierta...Se
materializa por la intervencion, porque las intervenciones artisticas de las escuela, no
vas as escuchar a un pelado hablando sobre el culo de las vieja o que de fume

marihuana o que yo soy el mas chulo del barrio, si no que todos tiene un pensamiento



critico, que habla del sistema y critica sus dinamicas y su maquinaria(Comunicacién

directa 4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017)

Por esta razon se podria decir, qué no hay una competitividad entre ellos, entre los
miembros de la escuela, actian desde cada campo y la fortalecen, llegando a las demas personas
pero con un sentido y con una postura critica ante la vida, como se habia mencionado antes, la
escuela popular Mano Abierta moviliza masas en los diferentes campos de intervencion que
tiene, pero lo hace desde una propuesta pedagogica, llegan a donde estan los jovenes del
colegio, a los adultos mayores analfabetos, a los talleres de pedagogia popular en la casa de la
juventud. Por esta razén, la escuela popular moviliza masas conscientemente, a diferencia del
reggaeton que también moviliza masas sin ningdn contenido fuerte y critico ante la sociedad,

simplemente industrializa la musica, se convierte en un mercado.

Por otro lado, se podria decir que la practica cultural del Mc es hegemonica en la medida
en que no se reflexione sobre su principio de competitividad que esta naturalizada en la cultura,
y que oprime a las demas personas, que trayéndolo a relacion, sucede lo mismo con los
principios del modelo neoliberal, entendidos estos como la libre competencia y la

individualidad para alcanzar el lucro.



Freestyle Basketball Dos Miradas

Ahora bien, el Freestyle basketball, es un estilo libre de manejar el bal6n de basketball,
se hacen acrobacias y figuras en el piso. Esta practica cultural nace del Streetball, qué es el
baloncesto callejero, y hace parte de unas de las ramas del Break Dance, esta Ultima es
comprendida como un baile significativo para la cultura Hip Hop y se encuentra dentro de los

4 elementos como lo menciona Sandin (2015):

El Breakdance (manifestacion fisica, el baile). Es un estilo de baile urbano. Los jovenes
que lo practican se juntan en un corro y bailan de uno en uno o por parejas. Se trata
de una competicién para demostrar quién hace los movimientos mas espectaculares.
Este baile urbano surgié en paralelo al Djing, pero mas tarde evolucionaron
conjuntamente, convirtiéndose en uno la causa del otro. Esta disciplina integra un
sinfin de acrobacias que van desde mantenerse en equilibrio durante varios segundos
sobre las manos y la cabeza, hasta contorsionar su torso frenéticamente sobre el suelo.
Algunas de sus variantes dentro del break serian el popping, el locking, el krumping,

etc., dependiendo del tipo de movimiento que se utilice. (p.5)

Ahora bien, Cristian Chaparro (AKA. Dagger) un integrante de la escuela popular define al

Freestyle Basketball de la siguiente manera:



Ese se desglosa del streetball, que es el baloncesto callejero, naci6é también en los afio
70, en las canchas de philadelphia, cerca del Bronx, que como les decia anteriormente
era un competitividad sana, "para que disminuyera la violencia, el uso de armas el
trafico de drogas. El streetball, es el 6 elemento de la cultura hip hop, KRS ONE nos
habla de 9 elementos. La diferencia que hay entre el Streetball y el freestyle basquet.
Es que el streetball no es el juego tradicional de 5 contra 5, sino es 3 contra 3, es media
cancha y solo se pintan las canchas. El freestyle basquet, es el estilo libre del
baloncesto, que sale por medio de kamikaze que es uno de Japén, donde se dedica a
combinar el baile, todo tipo de baile, con acrobacias con el baloncesto como tal y se
hacen batallas y se califican distintos puntos para pasar. Actualmente se hacen batallas
de red Bulls, en Asia en Grecia y en roma hacen batallas de freestyle
basquet.(Comunicacion directa 3, Cristian Chaparro exponente del freestyle basket,

2017)

En este sentido, y teniendo en cuenta esta definicion, podemos dar una pequefia
impresion de que el Freestyle Basket maneja principios de competencia sana, (compiten entre
los participantes del freestyle basket, uno muestra el talento, aprendiendo de las muestras del
otro competidor, construyéndose por medio de los otros participantes), legitimando el modelo
neoliberal, al construir su conocimiento a partir de la competencia con el otro, poniendo en un
tema de empresarialidad, se necesita obtener conocimiento, para sobre salir, mostrar sus
productos(su talento), y se hace en la medida cuando aprende con la otra empresa. Pero por
otro lado, es una herramienta en los barrios y territorios para disminuir la violencia, el uso de
las armas y las drogas. Es decir, qué es una préactica cultural que se encuentra en contradiccién
con su quehacer en la cultura del Hip Hop y en la sociedad, para llegar a mayor profundidad es

necesario revisar los principios que enmarcan dicha préctica y su caracter hegemonico y



contrahegemaonico

Lo Contrahegemonico Del Freestyle Basket

En consecuencia, el Freestyle Basket promueve los DDHH de manera artistica y cultural por

medio del Hip Hop, como menciona Dagger, integrante de la escuela popular:

Incentiva muchisimas cosas, como no es conocidos mundialmente, no es muy
reconocidos, tiene muchas iniciativas y en el caso que uno puede hacer un
performance, por ejemplo, de derechos humanos, entonces como no violar los derechos
humanos frente al freestyle basquet y también por medio del deporte uno puede hacer
un medio de expresion o un medio de protesta. (Comunicacion directa 3, Cristian

Chaparro exponente del freestyle basket, 2017)

En razén de ello, el Hip Hop puede llevarse hasta las instancias de exigibilidad de
derechos, o manifestacion de las inconformidades de la poblacién civil, por medio de la cultura.
Ahora bien, vale la pena preguntarse si esos derechos humanos van a favor de la poblacion en
general, o solo para algunos sectores privilegiados. En razon de lo anterior, segin la voz de los
integrantes de la escuela popular, el Freestyle Basket histéricamente hasta la actualidad, va en
favorecimiento de la mayoria de la poblacion, que en general permanecen en condiciones
injustas, en términos de educacion, salud, alimentacion, empleo, cultural, etc. Asi lo afirma

Dagger:



Si empez6 en las canchas cerca del Bronx, todas esas partes era muy marginal y todo
empezo en las calles y en las canchas mas que todo, entonces yo creo que eso viene del
guetto como tal o de la calle mal mencionando, entonces es como de hay que sali el
street ball y el freestyle basket (Comunicacién directa 3, Cristian Chaparro exponente

del freestyle basket, 2017)

De esta manera el Freestyle Basket rescata los barrios alejados y desamparados por el
estado en los sectores populares, es una practica cultural que expresa las condiciones de los
barrios marginados, y en consecuencia da una connotacién de la practica en favor de los barrios

pobres.

En este sentido, para Gramsci (1986) es contra hegemonico, ya que viene de las clases

subalternas:

Que tal "escision™ y nueva sintesis esté historicamente madura es algo demostrado
perentoriamente por el hecho mismo de que un proceso semejante es comprendido por
la clase subalterna, que precisamente por ello no es ya subalterna, o sea que da
muestra de tender a salir de su condicion subordinada. El "trabajador colectivo"
comprende que lo es 'y no s6lo en cada fabrica aislada sino en esferas mas amplias de
la division del trabajo nacional e internacional, y esta conciencia adquirida da una
manifestacion externa, politica, precisamente en los organismos que representan la

fabrica como productora de objetos reales y no de ganancia.(p.49)



También es contrahegemonico porque rompe una forma de utilizar la cultura Hip Hop
de manera diferente al aparato estatal. Todo esto, porque viene en sentido de los sectores
populares, y guian los intereses de estas clases marginadas que estan alejados del estado y
hacen valer sus convicciones, sus sentidos, sus valores, sus sentimientos, sus derechos por

medio del Hip Hop.

En este orden de ideas, existe un liderazgo cultural qué es impuesto a cada sujeto de la
sociedad, y determina la manera de como pensar actuar, sentir, caminar y hasta hablar, nos
dicen que esta bien y qué esta mal dentro de la sociedad. Teniendo en cuenta esto, se podria
decir qué es una hegemonia cultural cuando se ejerce e impone unos patrones de
comportamiento en la sociedad. Puntualmente hablando pondremaos el caso del baile, en nuestra
sociedad colombiana la familia, los amigos, nos ensefian a bailar, y esta practica se hace en
determinados lugares, que por lo general, son en lugares encerrados, con pocas luz y estan
acompafados de un manjar de précticas consumistas, como el alcohol y las drogas. En razén
de esto, El Freestyle basket es contrahegemonico, en el sentido en que genera rupturas por su

esencia en el baile, en su estilo libre y en las condiciones en que se realiza este baile.

rompe con formas de comportarse al bailar:

Si yo creo que eso también viene como parte del hip hop, como por ejemplo la danza
contemporanea que tiene su técnica o cualquier otro tipo de danza, como por ejemplo
lo que hizo el break dance, alguien se paro de cabeza hizo un giro y dijo no este es el
sindnimo de rebeldia, o el simbolo de rebeldia en cuanto al hip hop. Creo que también

rompe esas reglas el freestyle basquet, y yo voy a hacer esto de esta manera porque es



mi estilo, es el estilo libre, propio, entonces cada quien que practica pues el basquet
tiene su estilo y tiene sus propias raices, en cuanto aprender y en cuanto ensefiar.

(Comunicacion directa 3, Cristian Chaparro exponente del freestyle basket, 2017)

En consecuencia, el Freestyle Basket fragmentan la estructura dominante, hegemonica,
debido a la naturalidad que tiene este tipo de baile. Aparte de salirse de la estructura
hegemonica, que en este caso es la cultural. No coopta al sujeto, ni le dice como debe
comportarse. Ahora bien, si esta practica se realiza en conjunto, en colectividad, como en la

escuela popular, estarian generando una ruptura mas contundente.

Lo Hegemonico

En contraposicidn a lo anterior, el estado también juega un papel importante dentro de
la cultura Hip Hop como cooptadora de esta misma. Esto es evidente en el sentido en que llegan
las instituciones, como IDARTES dan unas licitaciones para el aprovechamiento y

fortalecimiento de la cultura hip hop, Segin Dagger afirma lo siguiente:

Miguel: Dentro del Hip Hop las instituciones juegan algtn papel

Dagger: A nivel nacional, llega lo que s IDARTES en cuanto a proyectos en cuanto a
la alcaldia mayor lo mismo, yo creo que esas son las dos mas fuertes en la secretaria
de gobierno. Papel fuerte fuerte no, sino que ellos lanzan convocatorias para
proyectos. Que tengan un papel importante frente a la cultura no.(Comunicacion

directa 3, Cristian Chaparro exponente del freestyle basket, 2017)



En razon de esto, solo son dos instituciones las que dan vida a la cultura a nivel distrital, por
parte del gobierno. ;Ahora valdria la pena preguntarse cuantas organizaciones sociales,
reconocidas en la camara de comercio existen? y cuantas hay sin el reconocimiento del estado?
¢Y cuantas existen en suba? ;Y si el rubro destinado en cultura es suficiente para tantas
organizaciones? Segun la camara de comercio (2018) Afirma: “El numero de empresas y
establecimientos de comercio activos en el registro mercantil de la Camara de Comercio de
Bogota presentd en 2017 un crecimiento de 8 % frente al afio anterior, paso de 674.644
unidades productivas a 728.784.”(p.1). Ahora bien, son 728.784, organizaciones reconocidas
por el estado, las cuales estan necesitando de un recurso econémico para la subsistencia, tanto
de la organizacion netamente, como de los miembro e integrantes que se angustian por ganar
una licitacion. Ahora bien, los rubros en materia de cultura, no alcanzan para todas las
organizaciones que estan legalmente constituidos, ya que segun el presupuesto general de la
nacion (2018) “es de 352 mil millones de pesos” (p.1). De los cuales no se ven reflejados en
las licitaciones que ofertan las alcaldias locales, debido a que las licitaciones estan limitadas a
no recibir no mas de 50 proyectos, es decir, con la triste noticia de que hay poca financiacion
y muy pocos proyectos tienen que ser recibidos. En efecto, para mayor argumentacion segun
la cAmara de comercio (2018) afirma lo siguiente: “Suba es la localidad de Bogoté con el
mayor numero de empresas y establecimientos de comercio con 75.301, que representa el 10
% de la Ciudad.” (p.1). En otras palabras, existe una gran competencia por licitar recursos
estatales, y las organizaciones y empresas reconocidas por el estado, necesariamente tiene que
buscar otra manera de sobrevivir, ya que hay un ambiente salvaje econdmico. ;Qué

consecuencia trae eso? para las organizaciones sociales es nefasta la poca inversion del estado



en la cultura? Esto acarrea que las organizaciones de base, se peleen por los escasos recursos
que da el estado y que las organizaciones con camara de comercio tienen ventaja al momento
de licitar y ganar honorarios. Hablando en un lenguaje coloquial se vuelve un tema de rosca,
porque se les quitan las oportunidades a las otras organizaciones que no estan legalmente
constituidas y solo reciben recursos las que si son avaladas por el estado. Es decir, que se vuelve
un tema en que la organizacién social debe volverse legitima y documentada ante el estado
para que pueda seguir existiendo, sin contar los impuestos y demas requisitos que deben atender

para sostener ese plus de legalidad.

Queda claro que la lucha no es con las organizaciones reconocidas por el estado vs las
organizaciones de base, sino por la falta de recursos y la mala inversién en la cultura a nivel
distrital por parte del estado. Donde existan otras oportunidades diferentes de sustento para las
organizaciones sociales, que no se requiera un papel diciendo, “oigan estoy pagando impuestos,
ya estoy en la camara de comercio, denme dinero”. ]En consecuencia, se podria decir, que
existe una competitividad entre las organizaciones tanto legalmente constituidas como las que
no lo estan, reproduciendo el modelo neoliberal individualista y competitivo. En otras palabras,
es una estrategia de financiacion, es una estrategia del estado, es una estrategia neoliberal, de

acabar con las organizaciones de base.

Ahora bien, una vez que se ingresa a la “legalidad” y se puede concursar por las
licitaciones, existen unos jurados que miran la pertinencia del proyecto y la viabilidad de este
mismo, como en todo concurso transparente y limpio, estos sujetos deciden qué proyectos
pasan y qué proyecto no lo hacen, es decir, que si uno mantiene una propuesta con una corriente

critica, probablemente el estado o “los jurados”, no la acepten porque puede daiar la



integralidad y el respeto de la ciudadania en general, es decir, un orden establecido. En otras
palabras, acomodan los proyectos a intereses institucionales, no permitiendo uno de los
derechos fundamentales de la constitucion qué es el libre pensamiento, y dos, comienzan a
seleccionar, comienza a cooptar la cultura, que en este caso seria la cultura Hip Hop. En ese
sentido la cultura Hip Hop seria institucionalizada con fines meramente estatales, y se podria
perder toda una connotacion de explicita denuncia, de explicita indignacion por medio de la

cultura. EI Hip Hop podria ser una cultura institucionalizada.

Asimismo, es hegemonico, como Gramsci (1981) lo menciona, en el momento que se
empieza hablar de hegemonia, cuando existen intereses que dominan la mayoria de la estructura
y se generan alianzas, sin descartar que todo este proceso es ejercido por grupo social sobre
otro. Y que dentro de este proceso se encuentra el papel de la cultura, jugando un rol
hegemonizante entendido este como el sistema educativo (escuelas, universidades, religiones,
ideologias) que va a determinar la conducta del individuo, debido a los intereses de las clases
dominantes que infieren en las dinamicas de las instituciones, pasando por la sociedad civil y

el grupo social subordinado.

En conclusidn, es una forma de tomarse la cultura del pueblo hacer que caiga por medio
de la desfinanciacion, y diciendo “o se unen al estado y entran en la legalidad, o desaparecen”.
Es una manera de desarticular y dejar de mostrar las problematicas que tienen los barrios mas

marginados por medio de la cultura, o en este caso por medio del Freestyle Basket.

Graffiti, Dos Miradas



El Graffiti desde su expresion ambigua como fue mencionada en el primer capitulo, es
decir, desde sus origenes, conlleva dentro de si ciertos elementos que hacen de esta, una
practica cultural que se le atribuye a la cultura Hip Hop que se evidenciard méas adelante en este
apartado. Sin embargo, no solo la trascendencia de esta practica desde esta cultura conlleva a

pensarnos la verdadera necesidad de la sociedad por plasmar Graffiti en las superficies urbanas.

Teniendo esto en cuenta, no nos adentraremos en los inicios de la humanidad como
sociedad, en la época de las cavernas, donde las primeras expresiones de la realidad que se
daban eran en sus paredes, con su arte rupestre, ensefiando de una u otra forma su realidad.
Luego los jeroglificos de la cultura egipcia daban a entender la expresion de la forma de hacer
de su cultura milenaria. Aclarando esto, no se puede comparar la expresion de la realidad de
aquella época con los inicios del Graffiti moderno, seria desprender el conocimiento de que
todo Graffiti plasma la interpretacion propia de la realidad del sujeto. Se trata de comprender,
cémo el surgimiento del Graffiti tuvo su cabida antes del Hip Hop como cultura. Hubieron
otros paises que aportaron a que este, y se consagrara como practica de unidad dentro de esta

cultura y que adoptara el elemento de la competicion.

Asi, el Graffiti no surge especificamente del Hip Hop, si no como el resto de sus
practicas, estas tuvieron que acoger un propio estilo para consagrarse juntas como practicas de
una cultura, es entonces el Hip Hop una construccién de multiples précticas diversamente
construidas por lo que estas practicas, son practicas del sector popular y no se le pueden atribuir

meramente a una sola cultura, pero si a un sector, el sector popular.



Por un lado, es comprender teéricamente al Hip Hop como el movimiento social que
fue capaz de hacer reconocer a una clase como parte de una misma cultura, de este modo, el
hip hop fue reconocido como la cultura de una clase o de un sector; la raza que se diferencia
de los sectores burgueses y que conscientemente luchan por sus derechos e ideales y formas de
propias de vida. Sin embargo, la otra postura del Hip Hop conlleva también a analizar lo que

aqui se concibe como hegemonico dentro de la cultura hip hop.

Para iniciar, queda claro que en el analisis de las practicas culturales que hoy en dia
representan el Hip Hop tales como el Break, el Mc, el Dj, o el Graffiti no iniciaron dentro del
Hip Hop como tal, es decir, nuevamente sefialamos que la conjuncién del Hip Hop fue lograda
gracias a la union de estos cuatro elementos como practicas denunciantes de las injusticias,
desigualdades y persecucion diaria a lideres sociales de Estados Unidos. Pero que fue adoptada

en otros paises como forma propia de resaltar sus propias realidades.

En este sentido, iniciaremos haciendo énfasis en lo que propende ser las practicas
hegemonicas y contrahegemonicas del Graffiti en la localidad de Suba, La contextualizacion
dada en el primer capitulo, da claridad en un primer momento del peso contrahegemdnico que
cada practica parece tener en su hacer practico y consiente en que fue cooptado por las
disqueras y empresas musicales para hacer uso de su comercializacion, fue en un segundo
momento donde la industrializacion y el modelo econdmico del pais coopto los ideales de la
cultura para aumentar su capital y hacer uso meramente de la cultura como simbolo “pesos” en
el mercado. Esta pues es la esencia sobre la causa, la cual motiva principalmente a un sector a

unirse y al mismo tiempo a someterse a la dependencia de los recursos del sistema .



El graffiti en palabras de Sandin (2015) Es la corriente pictdrica del movimiento y se

inicio previamente al conjunto de la cultura en si:

Consiste en colorear, (sombrear, destacar, hacer efectos de 3d, etc.) con botes de spray
una pieza o texto provocativo sobre una pared. Tratandose de un elemento del Hip
Hop, la “pieza” se identificara facilmente con el estilo o la firma de su autor. Su

proposito es llamar la atencién visualmente.(p.23)

En este sentido, para Suba el concepto que tiene Sandin sobre Graffiti seria algo mas
profundo que el solo colorear con estilo una pared, esto propende a tener una conciencia, el
Graffiti en si, ha evolucionado en distintas técnicas, distintas a las ya explicadas en el primer
capitulo. Una muestra clara del Graffiti que promueve la conciencia, es la tecnica de Graffiti
muralista, o por el otro lado, el Graffiti stencil. Que son técnicas mas perfeccionistas al estilo
del Grafitero, para poder llegar a incidir en la conciencia de las personas, el impacto segun

ellos propende del lugar y el tamafio en el que sea hecho el Graffiti, Jorge Klann, afirma:

Es como aqui, estamos situados en la casa de la juventud diego Felipe becerra, que en
su entrada pues tiene al joven que fue asesinado por la policia, pero también puede
tener otro tipo de demanda.(Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc,

2017)

En tanto, Liricraps exponente del Mc e integrante de la escuela popular Mano Abierta

afirma:



Hay graffiti mas artistico y hay graffiti que es mas vandalo, mas booming, el graffiti
mas artistico es mas muralista, ese pega mucho. Las dos cosas, pero cada una pega a
su manera.(Grupo de discusion 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger, exponentes del

Mc. 2017)

En razon de ello, histéricamente la simbolizacion del Graffiti tuvo que tener un caracter
implicito. La época de la violencia en el pais conllevo a que se prohibiera pensar de manera
contestataria, invitando al artista en su realizacion de arte no solo por ambicion o por capricho,
sino por intentar buscar otra forma de hacer pensar a la sociedad, la época de violencia en el
pais causd que se naturalizaron unas connotaciones de clase y por ende de cultura, obligando a
que los mensajes tuvieran un carécter subliminal y que no toda la sociedad percibe en cuanto
el empoderamiento territorial del Hip Hop. Ademas se realizan ejercicios de denuncia ante un

estado violador de derechos, como el de la vida.

Por su parte Jorge Klann Mc aporta:

Por ejemplo, el de los dos habitantes de calle que esta cerca de la 26 que se
estan dando un beso. Tiene un significado, fue lo que pasé en el Bronx, entonces huy
no nosotros no sabemos, verlo desde una forma artistica. O lo que hace el cacerolo que
pinta a este man, a Nogera, pero no para que la gente diga ay no tan bonito, si no para
que la gente se de cuenta que eso existe en nuestra sociedad y muchas expresiones que

se dividen desde el graffiti sino también los muralistas, desde el pintar de vinilo, porque



el arte, ya no se quedd en los museos ya no se quedd en la galerias, busco y esta
llamando a que le den mas participacion en la cultura y digamos en lo

urbano.(Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017).

Por esto, los embellecimientos territoriales del Graffiti demuestran en si los territorios
usados por la cultura en general para hacer Hip Hop, siendo asi, la connotacion de territorio
usado por los pertenecientes a la cultura refieren al sentido de clase, y es que este
especificamente es plasmado en las periferias y zonas mas vulneradas del campo urbano, como
el Bronx,m refleja una realidad, que muchos no conocian, esa es una herramienta que usa el
Hip Hop para transformar la sociedad, asi sea desde la pintura. De esta manera, los territorios
donde el Graffiti no es patrocinado es el territorio especifico de la clase explotada. Pero, por
otro lado, dando la claridad del aprovechamiento estatal en los saberes populares para la
implementacion de estos en los intereses corporativos de la institucion. Los graffitis pierden su
finalidad concientizante al ser utilizados para el embellecimiento artistico de espacios privados.
Un ejemplo claro de ello, es el de los habitantes de calle que se estan dando un beso, debido al

patrocinio que hizo el IDRD para pintar esa realidad en la 26.

Y es aqui, donde empezamos a sefialar las dos caras de la moneda en cuanto el que
hacer del Graffiti y lo que esto implica, en sus dindmicas competitivas e individualistas hacia
la sociedad. Y lo que este pretende con sus distintas técnicas cooptadas o no por la

institucionalidad.



Por esto, es necesario comprender que al interior de las dinamicas de las personas de
la localidad de suba existen formas subalternas de expresion propia de arte, una de estas el
Graffiti explica su competitividad en una batalla invisible por ganarse el respeto del resto de la
ciudad, pero también lo que se debe hacer para ganarse ese respeto es lo que ha posicionado al

Graffiti como un sufijo determinante dentro del Hip Hop y la institucionalidad.

Asi, iniciaremos explicando desde la intervencion de Liricraps sobre el Graffiti al

afirmar:

Es que el graffiti también es mas de respeto, pero se tiene que hacer ganar el respeto.
“ahi si yo pinte y ahora me respetan’ no eso no es asi, eso si tiene que ganarse el
respeto con lo que pinta, donde pinta lo que hace, lo que cuenta, todo eso va agarrado
de la mano. Porque los que no respetan como tal son los Toys, que hagamos de cuenta
yo pinte y llega un chino x y se lo tiré entonces, si no hay motivos, y si hay motivos,
entonces ya es la competencia, el que pinte mas el que raye mas si.(Grupo de discusién

2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger, exponentes del Mc, 2017)

En consecuencia, la naturaleza del graffiti incluso desde sus inicios en Estados Unidos
a representado de cierta manera la competitividad entre territorios algo que de una forma u otra,
fue fruto de la violencia interna de las naciones, cosa que también ha pasado en Colombia. Por
un lado, existe lo que se llama la guerra de estilos, una guerra que es meramente competitiva y
en suba se ha adoptado como una forma de ganar reconocimiento entre los mismo grafiteros.

A esto refiere la esencia del Graffiti bombing, la ilegalidad en este caso, para ellos juega un



papel tanto en el tiempo como en la calidad de sus trazos, esto hace o no a un graffitero un

“TOy “.

Sin embargo, hay que rescatar la otra parte de la realidad que es la apariencia de esta
técnica y lo que esta implica con su ilegalidad. A partir de lo mencionado en el parrafo anterior,
la posicion del artista por ser mas practico y mas visible para ganarse el respeto de su
comunidad, hace que la practica sea constante y cada vez mas visible, pese a que es el mensaje
ya plasmado lo que genera un caracter contrahegemonico o subversivo , es decir, con un
mensaje que concientice a la clase de su realidad y este no depende de su grado de ilegalidad.
Fue también una conclusion a la que se llegd entre dos de los grafiteros de Mano Abierta. En

tanto ellos aportan:

Stiven: Yo pienso que depende, porque ya algunos graffiteros piensan que al tener una
lata de aerosol y colocar unos mamarrachos e n las calles “por ejemplo brayan te

amo’”’ se van al romanticismo

Liri Craps: A no pero eso no es graffiti, se escriben maricadas, eso no es graffiti

Stiven: por eso, hay se creen el gran pez, entonces hay dejan mal parqueados a los

grafiteros



Liricraps: Na obvio, lo del Transmilenio si es, es que lo pueden hacer, por ejemplo aca
en suba lo hicieron los de la JSC y pues si eso no nadie mas lo pudo hacer, la FK lo
hizo hace poco, lo han hecho, hace poquito también les pusieron “RATAS”, claro es
algo osea, el “RATAS”, por ejemplo qué significa eso, que tras de que esta caro, no es
bueno, 6sea estan dejando mensaje, 6sea la gente, que hacen los grafiteros en ese
instante estan creando boom, ” pero vea lo que hicieron, si pero es verdad”. Ya después
que cogieran uno por alla en el sur no recuerdo bien, a ya le escribieron “BTA”,
Bogotd, quien mas lo hizo.(Grupo de discusion 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger,

exponentes del Mc. 2017).

En efecto, un anélisis profundo requiere interpretar que su arte esta hecho para
concientizar a su propia comunidad ya que entienden que no toda la sociedad tiende a tener un
punto de vista contestatario, es por eso que buscan el reconocimiento anénimo entre los mismos
escritores de Graffiti, ya que sus trazos son como dicen ellos (solo para entendidos), y el
mensaje va mas alla de solo rayar el nombre, sino también requiere de constancia, permanencia

en la escena y en ocasiones ilegalidad a la hora de buscar spot (espacio).

Jorge Klann va a dar claridad en la imagen del grafitero, utilizada por los interés de la
institucion, cémo es el acto de los habitantes de calle dandose un beso. Esto, en un afan del

graffitero por querer expresar la realidad, al aportar:

Las letras hacen alusion, a un mensaje pero tiene una dimensionalidad que de
pronto, las personas no estan acostumbradas a mirar, porque por ejemplo, yo puedo

hacer una letra bombacha, pero al sefiora no entiende porque, ni sabe, comovalaly



la S si, como puede tener una profundidad 3d la letra s, que tiene varios estilos que yo
personalmente no se, los e visto, pero si tu vez, en la alcaldia de petro eso fue la
expresion artistica, ya no intervenir en un edificio, si no como dice el colectivo ospell,
intervenir un barrio, que desde abajo tu lo vez pintando, tu vez los murales ya de 3
metros, ya hay unos edificios intervenidos en la ciudad, entonces es una forma de
decirle que es una expresién urbana que esta teniendo mucho auge y que de alguna u
otra manera esta requiriendo de un espacio que en esta alcaldia, esta siendo
criminalizado, entonces vemos ese tema y vemos el tema de la muerte de estos dos
jévenes, en un marco donde el graffiti ahora es una expresion supremamente
reconocida, ahora en Bogota y a nivel nacional. (Comunicacion directa 4, Jorge Klann

exponente del Mc, 2017).

Referente a lo anterior, Gramsci (1967) nos habla de la formacion del intelectual
organico y el caracter de la conciencia que debe no solo tener conciencia sino una consecuencia
que conlleve a movilizar masas, para esto es necesario desde el Hip Hop que las masas no sean
solo movimiento si no también conciencia, conciencia primeramente de su clase y
posteriormente de unidad. No se puede decir que solo el graffiti muralista, sea el Unico que
promueve la conciencia de clase, pero tampoco que son todos los tipos de graffiti los que
promueven una conciencia desde una mirada aparente, es decir, desde la esencia cualquier acto
subalterno que conlleve a expresarse en contra del sistema o del estado es mal visto por el
estado, comprendido este como los ciudadanos y gobernantes. El graffiti bombing competitivo
también es consecuencia entre los territorios con precariedad de recursos. Pero es financiado

por intermediarios (Estado), estas practicas son acogidas por la sociedad.



En este sentido, mencionar lo anterior, propende en explicar lo intereses institucionales
y empresariales que por supuesto son individuales. Suba, como el resto de las localidades,
responde a un plan de desarrollo ejecutado en cada alcaldia ejercida, es decir, cada cuatro afios
la administracién de la alcaldia distrital, es cambiada y los planes de accién locales también,
las instituciones o empresas ya sea publicas o privadas responden en su discurso a ofrecer
servicios de bienestar que se supone son derecho de la sociedad. Ciertamente, esto no explica
a fondo la individualidad sembrada por las instituciones, pero si lo hace en el momento en que
los intereses de estas son claramente evidenciados al promover estas practicas en épocas de
campafa politica, y si se le hace el analisis, involucrarian a los artistas exponentes de la cultura
como mano de obra barata, pero esto no lo hace hegemonico, puesto que es el artista quien con
lo que plasma, o lo que expone, de una u otra forma concientiza a su clase. En otras palabras,
a pesar de que los intermediarios tengan intereses de utilizar sus talentos, depende cdmo los
artistas transmiten el contenido a la gente, y esto es lo que hace que la préctica sea hegemonica
0 contrahegemonica. El problema radica cuando las instituciones no promueven la
individualidad al cooptar los recursos, dependiendo de la necesidad de la gente, es decir,
aprovecha la necesidad de la gente para individualizar su lucha, lo mismo pasa entre las

organizaciones sociales. Y su individualidad naturalizada para competir por recursos.

Teniendo esto en cuenta, es necesario ahora comprender que a pesar de que el Graffiti
como practica de la cultura Hip Hop busca concientizar a su propia masa. Una muestra de ello
es en las zonas de estratos bajos de la ciudad, donde més se practica el Graffiti. Esto nos da una
connotacién de territorio, ademas de representatividad de su realidad, es decir, para entender
el Graffiti hay que vivir el Graffiti y quien lo vive son las personas que lo ven en sus paredes

todos los dias en su diario vivir.



Por otro lado, la ideologia naturalizada de lo que se concibe como Graffiti como una
practica ilegal, agrada a la gente por su tendencia subversiva de expresion abstracta y subjetiva
que puede acariciar o maltratar con el lenguaje, el simbolismo de su realidad, en su afan por el
reconocimiento y de querer ser entendido. Esto demuestra en su esencia que el Graffiti ilegal o
legal puede ser contrahegemonico, pero hasta el limite en que empieza a responder a estas

dindmicas de necesidad individual o de alianza de clase .

Cabe resaltar, que dentro de las alianzas generadas entre los diferentes grupos sociales,
va a predominar uno sobre el otro, esto en palabras de Gramsci (1981) me permito citar para

mayor argumentacion:

Es la fase en la que las ideologias germinadas anteriormente entran en contacto y en
oposicidn hasta que una sola de ellas, o al menos una sola combinacion de ellas, tiende
a prevalecer, a imponerse, a difundirse sobre toda el area. determinando, ademas de
la unidad econdmica y politica, también la unidad intelectual y moral, en un plano no
corporativo, sino universal, de hegemonia de un agrupamiento social fundamental

sobre los agrupamientos subordinados.(p.170).

Con esto, se puede mencionar que va a existir una combinacion de intereses (alianzas),
pero que esa combinacion va a prevalecer sobre un grupo determinado, es decir que existe una
relacion de fuerzas, es dialéctica dicha relacion, ya que se ejerce el dominio de la estructura de

un grupo social sobre otro grupo subordinado.



Referente a ello, el agrupamiento no corporativo por no decir industrializado de esta préactica
hace que esta sea contrahegemanica, la agrupacion de clase sin importar el territorio, permitiria
reconocer a esta practica como una préctica subversiva, que delimita el territorio en el que se

siente aceptado por su connotacion de clase social, y esto es lo que se percibe en su apariencia.

En tanto Jorge Klann afirma :

Tu a donde vayas vez personas que hayan pintado paredes y todo, es una forma de
decir que yo estoy aqui, porque también los grupos armados usaban el graffiti o el
escrito para marcar su territorio. Entonces eso es un forma de marcar territorio y
apropiacion del territorio, segun como lo interprete o segin como cada lo vea no,
porque si la persona raya su nombre eso ya es asociado con el vandalismo, pero el lo
asocia sobre su tagg, este es mi nombre, esta es mi marca, y es donde yo estuve y mire
que estoy aqui presente (Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc,

2017).

Pero sin embargo, en la esencia, el analisis que mayor peso tiene es el de los intereses
individuales que podrian responder, por un lado, a que las alianzas sean cooptadas para una
guerra interna entre territorios, o por otro lado, hacer conciencia “under” o subliminal de la
realidad que aqui se percibe al cuestionar y fortalecer la conciencia de modo artistico. Es esto
especificamente, lo que hace de esta practica, una practica hegemonica y contrahegemonica.

Es decir, existen contradicciones, debido a que, el hacer del grafitero pueda ser cooptado por



el Estado, pero lo que realmente hay que tener en cuenta es lo plasmado por el artista, esto es

lo que hace de esta practica, una practica subversiva o reproductora de la hegemonia.

DJ Dos Miradas

Dandole continuidad a las practicas culturales del Hip Hop, existe otra practica que es
pilar dentro de esta investigacion como columna vertebral del Hip Hop. Es la préactica cultural
del Dj la espina dorsal de la cultura Hip Hop como la nombran los actores de la investigacion.
El Dijey como practica cultural, radica en el principio de mezclas de la musica afroamericana
para dar consecuencia a los ritmos del Hip Hop de tal manera, como se explicé en el primer
capitulo y retomando esta practica surgié como una mezcla de géneros musicales. Terminamos
nuestro analisis de las practicas culturales precisamente con esta practica cultural, ya que es
con esta, podemos argumentar, como a pesar de la pionera en la muasica Hip Hop, es también
la que primera que fue desdefiada inclusive por la misma cultura por representar la

competitividad de ser reconocido.

Por otro lado, retomando la préctica cultural del Dj, se intenta develar la influencia bajo
la esencia de la subversion y de aire contrahegemanico, o por el contrario, el condicionamiento
por las dindmicas ideoldgicas de la realidad econdmica, que propende de su participacién

politica en esta.



Asimismo, en un primer momento mostramos la individualidad marcada de la esencia
de esta practica, esto es, porque en los inicios el Hip Hop sus acetatos se compartian si conocias
amas personas, era la Ginica manera de conocer la musica. Luego su caracter contrahegeménico
a la unificacion de ritmos que se dio por el acaparamiento de Ips a causa del asentamiento de
las personas que vivian las problematicas sociales del pais y que encontraron en la unificacién

de estos ritmos las raices para poder denunciar estas problematicas.

Hegemonico

Ahora bien, la alianza entre la redes internacionales de musica permitiran que lo vendedores
de masica y duefios de estudios de grabacion acumularan mayor ritmo de musica que el resto
de personas, esta connotacion cabe analizarla, en tanto, que una de las transformaciones que
tuvo el Hip Hop fue la forma en que fue compartida en esa época, ya que para ese entonces
dependia de las personas que conocieras para poder conocer la musica Hip Hop. Ahora no se
puede esconder que el Hip Hop es tendencia internacional en las zonas marginadas del mundo

gracias al internet y la globalizacion de la informacion.

De igual manera también lo afirma Peregrino, acentuadndolo en el contexto colombiano al decir:

El Hip Hop llegd mas por el coleccionar vinilos, por la coleccion de musica, y pues
obviamente quien més coleccionaba era el Dijey, quien fue el que empezé a partir de
coleccionar , digamos uno de los DJ mas representativos de Colombia es Dj Funks

quien fue Dj de gotas de rap, de la etnia, él es de los pioneros en la escena hip hop,



después le siguié Dj Caz y otros cuantos, pero lo que hizo este tipo al igual que los
primeros Djs de estados unidos, como lo hizo Dj kurt a lo que le llegaban los vinilos,
es que eran solo de intercambio y coleccidn, lo que hacia que a los inicios de la cultura
se le diera mas importancia al Dj, entonces el que tuviera como mas muasica era como
el méas aspero, el que supiera de mas grupos era el mas aspero, el que pusiera los
mejores temas en las farras era el mas teso de todos, los raperos de la época, porque
no eran tan importantes el resto de los elementos de la cultura, sino que prevalecia la

importancia del Dj. (Grupo de discusién 1, Peregrino exponente del Mc, 2017).

Por tanto, la practica cultural del Dj, es una practica que en su esencia es construia desde
la competencia, pero alli mismo bajo esta dinamica, el compartir LP’s e intercambiarlos
aumentaba la biblioteca musical, la de los Dj lo que le permite mezclar y coleccionar mas

sonidos y ritmos.

En este sentido, el analisis de esta practica en su esencia histérica propendia en un
enfoque de compartir, pero su transformacion desde la cooptacion econémica hizo que esta se
agremiara meramente como practica corporativa y ahora desde su apariencia solo es vista desde
la agremiacion, que busca un interés individual, es decir, esta practica puede ser la mas
desdefiada por la misma cultura en cuanto, a que es la practica de mas dificil acceso por su
elevado precio y por su limitacion de recursos y servicios, ya que por lo general o son de indole
privado o son suministrados por el Estado. Respecto a esto, Dagger de la escuela popular

afirma:



Hay Djs que solo se enfocan en solo en los 90, o se enfocan en solo, otros se enfocan
solo en los B-boys Dance hall, mas que todo en eventos privados, uno va a un evento
privado y solo sabe que es Dj, porgue solo tocan en eventos privados, es la critica que
hay (Grupo de discusion 2, Brandon, Liricraps, Stiven, Dagger. exponente del Mc,

2017).

En relacion, es la practica del Hip Hop que naturalizd primero una remuneracion
econdmica, y es esto es lo que quiere naturalizar la clase hegemdnica en la ideologia de la clase
trabajadora al decir que el Dj, debe hacerse por vender, y agradar al pablico, mas no que se

haga con una finalidad social y politica, concientizando a las masas.

Su Contrahegemonia

Por otro lado, la practica cultural del Dj tiene una connotacién marcada en sus inicios y es la
de compartir, ya que en sus inicios era este el pilar de la union entre el resto de las practicas del
Hip Hop. Ya fue a medida del tiempo en que se fue cooptado por la mercantilizacion de su
utilidad, dentro de la comercializacion de la musica, hasta su posterior reemplazo por las

mezclas de estilos de musica ya hechas.

En tal medida los Djs de Suba son reconocidos como dice uno de los breakers segun sus
trabajos es asi que les han dado un reconocimiento dentro del mercado, pero aun asi son estos

los responsables de los ritmos en conjunto de las bases de Rap. Elios B-boy afirma:



Con a los Dj yo los veo un poquito mas gomelitos pero igual si no hubiera Dj no hay
hip hop y yo veo que el DJ es como lo méas Under(bajo) qué hay del hip hop si no hay
DJy no hay nada. (Comunicacion Directa 1, Esteban Gomez (A.K.A. Elios) Jhon Ever

(A.K.A. Devilman), 2017)

Asimismo, esta practica es la mas desdefiada en su hacer, por la misma cultura en cuanto
a que solo puede ser vista en espacios privados y bajo intereses individuales, pero si se reconoce
que es la del pilar del ritmo de la musica Hip Hop. La que con mezclas moviliza la
emocionalidad de las personas. El anlisis que aqui interviene en la investigacion tiene que ver
con la implementacion de la institucionalidad para una cultura. Sin embargo, no se puede dejar
de lado su analisis en cuanto a su caracter contrahegemaonico, asi como el resto de las practicas
culturales del Hip Hop, esta practica responderia subversivamente en la accion de su ritmo con
el resto de précticas con afinidades contestatarias y que puedan aportar a formar politicamente

la emocionalidad de la gente que se construye a partir de la percepcion propia de su realidad.

A saber, es cierto en la medida en que los ritmos promovidos rescaten las raices y tradiciones
del contexto popular, es decir, mientras mantengan la esencia ritmica del caribe y mezclas
asociadas al “under” que es la percepcion subversiva de la realidad, mantendra su caracter
contrahegemonico. Por consiguiente, la adopcién de esta cultura en el contexto local refirié a
adoptar una mirada de ritmos que fueran identitarios de la sociedad popular y que pudieran

ayudar a consagrar los ideales de una misma clase sin distincion de gusto musical.



Ahora bien, la unificacion de ritmos es una forma de unificar una clase, asi como se dio en
Estados Unidos en Colombia la diversidad de ritmos se dio por la migracion y desplazamiento
a causa del conflicto interno del pais que llevaron a que las personas se desplazaran a las
periferias de las principales ciudades del pais ayudando a reconocerse como parte de una misma
clase a partir del reconocimiento de sus condiciones problematicas la que ademas ayudé a que
se reconocieran dentro de una misma ideologia de clase.Ahora bien en palabras de Gramsci
(1981) es la ideologia del hombre fruto de su propio campo de accion el que define ademas
sus tareas, pero esta ideologia no puede ser atribuida a una construccion individual sino que

también es una intermediacion del terreno en donde los principios hegemonicos se enfrentan.

Por esto, la adquisicion de la conciencia, por parte del individuo sélo resulta posible
a traves de una formacion ideoldgica constituida no sélo por elementos discursivos,
sino también por elementos no discursivos, que Gramsci designa con el término
bastante vago de conformismo. Pero su intencion se aclara cuando sefiala la
adquisicion de esta conciencia es necesaria a través del conformismo, esto resulta en
el hecho de que uno siempre es hombre-masa u hombre- colectivo. (Gramsci, 1981,

p.198)

En otras palabras, la conciencia de clase también refiere a la unificacion de ritmos que rescaten
las raices que dan claridad de la realidad de la clase y que unifica sus connotaciones de clase,
a esto es lo que referimos en hombre colectivo y es lo que hace que esta practica cultural sea
un movimiento colectivo, con conciencia de clase. Pero, por otro lado, la division ritmica

también demuestra la division cultural aprovechada por los intereses corporativos. Esta



division de ritmo conlleva claramente a la movilizacion sin conciencia de sélo parte de la clase

popular (hombre- masa).

Proceso metodoldgico: Pensamiento dialéctico

El proceso metodologico del cual nosotros partimos para comenzar la investigacion y
hacer el analisis de las voces de los miembros de la escuela popular, fue el pensamiento
dialéctico, que consiste en dos formas de conocer la realidad, la primera es el mundo de la

pseudoconcrecidn que kosik (1967) lo explica de la siguiente manera:

El conjunto de fendmenos que llenan el ambiente cotidiano y la atmosfera comdn, de
la vida cotidiana. Penetra en la conciencia de los individuos...Mundo de las

representaciones comunes, mundo de objetos fijados.(p.10).

Con respecto a lo anterior es la vida cotidiana que vive cada ser humano,es donde se
destaca que todo el conocimiento nos llega facil e inmediato al pensamiento, pero este solo va

hacer una forma de conocer la realidad.

Por otro lado, para llegar al pensamiento dialéctico y a un conocimiento verdadero de

la realidad, es decir, la estructura de la realidad, tenemos que partir de las manifestaciones



cotidianas, del mundo aparente, del mundo de la pseudoconcrecion, para llegar al conocimiento
de la realidad, esto se da porque las representaciones cotidianas, van a mostrar una parte del
todo de la estructura, es decir, que a partir de la vida cotidiana nos va a mostrar una pequefia

parte de como funciona la realidad. Kosik (1967) lo va afirmar de la siguiente manera:

El fendmeno muestra la esencia, y al mismo tiempo la oculta. La esencia se manifiesta
el fendbmeno, de manera parcial, en algunas de sus facetas y cierto aspecto. La

manifestacion de la esencia es la actividad del fendomeno.(p.10)

En consecuencia, nosotros partimos de la vida cotidiana de los miembros de la escuela
popular, estando con ellos en eventos, donde invitaban a los miembros de la escuela a cantar,
a pintar y hacer demostraciones de freestyle basketball, en los talleres de pedagogia popular y
en los procesos de alfabetizacion, en otras palabras, participabamos en las cotidianidades que
la organizacion social mantenia consecutivamente. Después de ese momento se parte de las
entrevistas para dejar ese mundo de la apariencia y poder coger esas mediaciones que nos
permiten pensarnos la realidad y llegar a la esencia, es decir, a la estructura. Esas mediaciones
en general se partian de los principios de cada practica cultural, que eran abstraidas y puestas
en analisis referente a la teoria, como: los derechos que la préactica cultural protegia o exigian,
los principios que cada practica cultural debia mantener y el fin lucrativo de la practica cultural,
es decir, si se utilizaba esa préactica a favor de los sectores populares o a favor del aparato
estatal. Esto nos daba un caracter hegemonico o contrahegemanico de estas mismas. Y de igual
manera, permitira un analisis de cdmo esas cotidianidades se entrelazan con la estructura de la
sociedad, o en palabras de Kosik, de el mundo de la apariencia (mundo de la pseudoconcrecion)

a la esencia, la estructura de la sociedad (politica, econdmica, ambiental, cultural, militar).



Conclusiones “Las Dos Miradas de Las Practicas Culturales”

MC

Para concluir la préctica cultural del Mc se establece que dentro de la escuela popular
mano abierta, hay contradicciones en el momento de cémo deberia materializarse dicha
practica, por un lado, es hegemonica, porque que tiene una libertad a su libre criterio, es decir,
que tanto el Mc, cdmo las letras que transmite pueden tocar cualquier tema, amor, dinero, sexo,

etc.

De igual manera, se establece que la practica cultural del Mc es hegemonica en la
medida en que no se reflexione sobre su principio de competitividad que esta naturalizada en
la cultura, y que oprime a las demés personas, que, trayéndolo a relacion, sucede lo mismo con
los principios del modelo neoliberal, entendidos estos como la libre competencia y la

individualidad para alcanzar el lucro.



Pero, por otro lado, ya encontramos que el Mc, juega un poder dentro de la comunidad
o el barrio, debido a esa interpretacion y esa voz que manifiestan las desigualdades del pueblo.
en razon de ello es contra hegeménica, porque no esta del lado del aparato estatal, sino a favor

de las periferias urbanas.

Ademas, se deja en claro que uno de los principios fundamentales es el de respetar a
los demas, y qué no debe importar tanto si es de derecha o de izquierda, sino por el contrario
gue sea una posicion ante la vida, ante las situaciones de los demas y ante la situacion de cada

region y pais, donde prime la importancia del ser humano, de las relaciones de este mismo.

Freestyle basket

Modo de conclusion se deja en evidencia que la practica cultural del freestyle basket,
es contradictoria, ya que puede ser cooptada por el estado y ser utilizada para los interes
gubernamentales, dandoles un sentido de alianza con el estado, y competitividad con las demas

organizaciones, de la siguiente manera:



Su parte Hegemonica

En conclusion, es una forma de tomarse la cultura del pueblo hacer que caiga por medio
de la desfinanciacion, y diciendo “o se unen al estado y entran en la legalidad, o desaparecen”.
Es una manera de desarticular y dejar de mostrar las problematicas que tienen los barrios mas

marginados por medio de la cultura, o en este caso por medio del freestyle basket.

Pero, por otro lado, esta por los intereses de los sectores populares, aceptando el
abandono estatal y la transformacion de las condiciones depende de una sociedad organizada,

de esta manera:;

Su Contrahegemonia

De esta manera el freestyle basket rescata los barrios alejados y desamparados por el
estado en los sectores populares, es una préctica cultural que expresa las condiciones de los
barrios marginados, y en consecuencia da una connotacion de la practica en favor de los barrios

pobres.

También es contrahegemonico porque rompe una forma de utilizar la cultura hip hop
de manera diferente al aparato estatal. Todo esto, porque viene en sentido de los sectores

populares, y guian los intereses de estas clases marginadas que estan alejados del estado y



hacen valer sus convicciones, sus sentidos, sus valores, sus sentimientos, sus derechos por

medio del hip hop.

En consecuencia, el freestyle basket fragmentan la estructura dominante, hegemonica,
debido a la naturalidad que tiene este tipo de baile. Aparte de salirse de la estructura
hegemonica, que en este caso es la cultural. No coapta al sujeto, ni le dice como debe
comportarse. Ahora bien, si esta practica se realiza en conjunto, en colectividad, como en la

escuela popular, estarian generando una ruptura mas contundente.

Dos miradas, Graffiti

En conclusion, el analisis de la practica cultural de graffiti nos demuestra que su afan
por el reconocimiento y aceptacion social puede caer en las manos institucionales. Sin
embargo, la profundidad de esta investigacion dio a comprender las consecuencias que traia el
reconocimiento institucional. Ademas de lo que esta conlleva en su apariencia y la invisibilidad

de lo que esta practica cultural quiere simbolizar.

De tal manera, esta practica cultural responde por un lado, al igual que al resto de las
practicas, a ser aprovechada por los intereses institucionales, pero en este caso, esta practica
utilizada por los intereses institucionales naturaliza al individuo como si fuese aceptado en una
sociedad en la que todo tiende a ser privado, es decir, los saberes populares de empoderamiento
propio del territorio son utilizados como mano de obra para el embellecimiento de la

infraestructura de las instituciones e infraestructuras privadas.



Por otro lado, ya en su corte contra hegemonico el Graffiti da la percepcion de mantener
la radicalidad de defensa del territorio, pero ain mayor de la unificacion de la conciencia de
clase, porque se puede decir que son estos artistas los que simbdlicamente concientizan a su
propio territorio y también delimitando la clase burguesa, defendiendo al individuo como parte

de una misma realidad que la misma clase padece.

Dj

Ahora bien, EIl Dijey como principal referente originario de la cultura Hip Hop
trascendid su imagen meramente a los intereses corporativos, lo que fue aprovechado para dar
el monopolio a las elites en cuanto a la division y unificacion de ritmos, dandole el poder a este
de naturalizar la ideologia de cuales son buenos y cuales son malos en medida en que tenga

afinidad estatal o no.

En definitiva, el corte hegemonico de esta practica cultural se desdefia en comprender
su cooptacion corporativa con intereses de monopolizar la ideologia de la cultura de la clase
popular, al idealizar la musica como algo que solo puede tener connotaciones de vent. Aparte
de ser realizados en infraestructura privada. Pero, por otro lado, la caracterizacion
contrahegemonica de esta practica cultural se deriva en comprender la lucha que esta puede
tener por la reivindicacion de ritmos ancestrales con la unificacion de ritmos afroamericanos y
latinos, dando claridad de la posicion de clase en ritmos creados originalmente el en gueto y
que tienen afinidad con los ritmos que se pueden hacer en la realidad de la clase explotada,

aceptando la identidad y conciencia de una misma clase.



Capitulo 3:

Organizacion popular: Discurso, conciencia y practica.

“La conciencia ordinaria de la praxis tiene que ser abandonada y superada para que el

hombre pueda transformar creadoramente, es decir, revolucionariamente, la realidad”

Adolfo Sanchez Vazquez

En el siguiente capitulo abordaremos el concepto de praxis y como este se relaciona
con la organizacion popular, es decir, si la organizacion popular (escuela popular Mano

Abierta) por medio del Hip Hop y las practicas cotidianas que hacen en su pleno ejercicio



(praxis), son coherentes con su discurso y el grado de conciencia que estas pueden impactar en
la sociedad. Para ello, se especificara los tipos de praxis qué Adolfo Sanchez VVazquez (1967)
nos menciona, praxis creadora o revolucionaria, la praxis reiterativa o imitativa, la praxis
espontanea y/o la praxis reflexiva. Queda claro que los tipos de praxis pueden tener vinculos
mutuos, es decir, cdmo la praxis creadora compagina con la praxis reflexiva y la praxis
reiterativa con la praxis espontanea. Sumado a esto, cada praxis tiene su nivel de conciencia

que se ve reflejada en su nivel de préctica.

Praxis creadora

En este orden de ideas Adolfo Sanchez Vazquez (1967) nos da una mirada de cada una de
las praxis, comenzaremos con la praxis creadora o revolucionaria y sus 3 caracteristicas

fundamentales:

a) Unidad indisoluble, en el proceso practico, de lo subjetivo y lo objetivo
b) Imprevisibilidad del proceso y del resultado

¢) Unicidad e irrepetibilidad del producto.

Consecuentemente, las caracteristicas fundamentales que manifiesta Sdnchez (1967) nos
dice que la unidad indisoluble entre lo subjetivo y lo objetivo se parte de la relacion entre la
actividad de la conciencia y su realizacion. En el proceso verdaderamente creativo la unidad
de ambos lados del proceso- lo subjetivo y lo objetivo, lo interior y lo exterior, se da de un

modo indisoluble. Vale decir, lo subjetivo no es solo el punto de partida de lo objetivo. La



conciencia traza un fin abierto o un proceso dinamico donde se va configurando por medio del

proceso el producto ideal.

Por otro lado, la segunda caracteristica se plasma en un plano ideal del cual no se puede
predecir el resultado, ya que Sanchez (1967) nos afirma que el resultado definitivo estaba
prefigurado idealmente, pero lo definitivo es justamente el resultado final y no el ideal
(proyecto o fin originario). el Modelo anterior solo puede realizarse en el curso donde no se
alcanza lo que se habia proyectado. En otras palabras, que a partir de lo que no busca plasmar
desde la conciencia no se refleja exactamente en el producto esperado, no se puede predecir el
resultado, debido al proceso de resistencia qué Sanchez nos habla (1967) de qué la materia no
se deja transformar pasivamente, como una resistencia de ella a dejar que su forma de ella ceda

de una primera forma a una secundaria. Una resistencia a ser vencida.

Y para finalizar Sanchez (1967) no habla de que la ley que rige todo el proceso de la
practica misma, se puede determinar cuando esta haya finalizado, por consiguiente, no habria
sido posible establecerla ante de iniciarse la actividad practica propiamente dicha. Esta
supeditacion es de la totalidad del proceso creador a una ley que a posteriori s6lo puede
descubrirse de una ley en cuestion y finalmente su producto un caracter Gnico, imprevisible e

irrepetible que es justamente lo caracteristico de toda verdadera creacion.

Respecto a esto, se resalta que en toda creacion practica tiene su caracter unico e irrepetible,
ya que por medio del proceso practico, en el plano ideal y luego en el real, siempre va a haber
resistencias para transformar la realidad no se pueden determinar leyes estables para saber cual

va a hacer el producto o resultado final, sino es en la medida en que se vaya desarrollando el



proceso practico, es decir, que dicho proceso practico es comprendido en su totalidad cuando
haya terminado, eso le da la caracteristica de Unico e irrepetible, como en las diferentes
revoluciones en (Vietnam, Nicaragua, Rusia, Cuba, etc). Cada una era unica, no se sabia el
resultado de dichas contiendas, y su proyecto inicial se iba configurando a medida que se iban

haciendo actos practicos, dando resultados inesperados.

Praxis Reiterativa

Ahora bien, la praxis reiterativa se manifiesta en los 3 rasgos distintivos de la praxis
creadora, pero de manera débil, o simplemente no se ven reflejados como lo afirma Sanchez

(1967):

Aun nivel inferior con respecto a la praxis creadora se halla la praxis simplemente
imitativa, o reiterativa. Una praxis de este género se caracteriza precisamente por la

inexistencia de los tres rasgos antes sefialados o por la una débil manifestacion de ellos.(p.312)

Ante esto, la praxis reiterativa juega un papel importante en la praxis creativa tratdndose

de reproducir lo ya creado Sanchez lo afirma de la siguiente manera (1967):

“Los aspectos positivos que podemos reconocer en una actividad practica
imitativa, en cuanto que esta tiene su raiz en una praxis creadora cuyos productos

extiende y multiplica.”(p.313)



Referente a lo expuesto anteriormente y teniendo en cuenta se van a relacionar con el
quehacer de la escuela popular Mano Abierta, con el fin de analizar las practicas que manejan
y si son verdaderamente creadoras o imitativas. Es decir, su diario vivir en la organizacion

popular

Organizacién popular

Por esto, es necesario conceptualizar la organizacion popular, debido a sus diversas
interpretaciones, para esta investigacion la organizacion popularse Segun, Diaz pinto, C. Fino

Celis, G. Florez Andrade.Diaz pinto, J. Fino celis, T. (2015) de la siguiente manera:

Las organizaciones populares son aquellas organizaciones de las comunidades al
interior de los barrios y que cuentan con una perspectiva de transformacion social
donde los habitantes(estudiantes de educacion media,y universitaria, de profesionales
0 empiricos, artistas o0 académicos de diferentes areas, de los trabajadores informales,
de las madres comunitarias, de las mujeres que luchan por sus derechos, de grupos de
defensores de los derechos humanos, de los jovenes) juegan un papel protagonico y
reconocen la importancia de realizar acciones colectivas. Alli confluyen intereses de
las organizaciones politicas de corte critico quienes consideran que a formacion
politica a las gentes de las comunidades es fundamental en el fortalecimiento de una
base social que comprende y se comprometa en la busqueda de cambios estructurales

en la sociedad.(p.199).



En este orden de ideas la escuela popular Mano Abierta, es una organizacion popular,
no solo por el nombre, sino por las acciones que generan en pro de la sociedad, es decir, la
oportunidad que brinda la escuela para los jovenes en materia de Hip Hop, para qué se formen
artisticamente. También, para los adultos mayores en el proceso de alfabetizacion y la

intervencion en los colegios. Esto da apuesta de transformacion social, dentro del barrio.

Ahora bien, politicamente con corte critico, es entendido como la posicion ante la vida
y las diferentes situaciones que se presentan en la realidad social. Como las apuestas que tienen

los jovenes de la escuela popular Mano Abierta en el barrio.

Asimismo, y teniendo en cuenta el concepto de praxis y de organizacién popular, se
hace necesario revisar el tipo de praxis que mantiene la escuela popular Mano Abierta, en su
ejercicio de préacticas cotidianas y culturales. En otras palabras, si esa praxis nace de las

practicas cotidianas repercute en la estructura en pro de una transformacion social.

En razon de ello, en el diario de la escuela popular realizan talleres de pedagogia
popular enfocado en la formacion del Hip Hop y el reggae, Camilo uno de los formadores

anuncia lo siguiente en cuanto al objetivo de los talleres:



Pues el objetivo es lo que te digo, vienen nifios, desde hay brindarles un conocimiento,
porque la mayoria de veces cuando uno entra a algo, entra por gusto, pero uno no tiene
ni puta idea de que estan haciendo. Y es chimba que lo cogan algunos raperos, rastas
otra gente y uno vea es por aca, no es el video del ego porque a mi me nifio me sucedio,
yo tenia un interés sobre algo, pero yo vi que la gente que sabia solo alardeaba de
saber pero no se animaba a ensefiar, se me ahce que es un espacio donde la gente esta
animada a ensefiar y eso es lo chimba que nos unifica a todos.(Comunicacién directa

6, Camilo exponente del Mc, 2018)

Y Jorge Klann afirma lo siguiente en su diario vivir en la escuela:

Constantemente , desde mi parte artistica, Jorge Klann, hace contenidos conscientes
sus letras, su diario vivir y lo conecta con el tema de la escuela al de pronto venir y dar
talleres de formacion, nosotros pasamos a Ser una generacion que nos estamos
pensando una Colombia diferente desde el hip hop o desde el reggae y desde lo diario
es tratar de formar a los pelados y tratar de generar los espacios, y donde se puedan
manifestar y también ayudarlos a formar, porque si él quiere ser rapero, pues el viene
y se le dan las herramientas y se le dan algunos conocimientos para que el pueda
hacerlo...teniendo en cuenta que aqui no recibimos ningin apoyo econémico de
ninguna institucion, solo recibimos el espacio fisico de la casa de la juventud diego
Felipe becerra. Entonces es como partir de ser autogestionados empezar apoyar a

grupos o adeptos.(Comunicacién directa 7, Jorge Klann exponente del Mc, 2018)



Respecto a ello, es evidente que existe un grado de conciencia frente al tipo de préactica
sobre el papel que se mantiene en la escuela popular, en el sentido de que el conocimiento debe
ser para todos, sin importar la condicién de clase, género, etc. Segundo no estan con la
institucion para realizar sus labores, en palabras de Néstor Kohan (1999) nos va a soportar el

concepto de hegemonia al mencionar que:

Marx acepta el caracter universal del Estado...pero circunscrito Unicamente al dominio
politico burgués. Eso significa que el Estado representa al conjunto de la clase
burguesa, es decir que su dominio expresa algo asi como el promedio de todas las
fracciones de la clase dominante -he ahi su universalidad-. No hay dominio particular
sino dominio universal, comdn, anénimo y general, pero... siempre restringido al
universo de la clase dominante...El gobierno del Estado moderno no es mas que una
junta que administra los negocios comunes de toda la clase burguesa...la burguesia,
después del establecimiento de la gran industria y el mercado universal, conquisto
finalmente la hegemonia exclusiva del poder politico en el Estado representativo

moderno.(p.7)

Es decir, que no estan con la ideologia estatal que reproduce el modelo neoliberal, en
el caso especifico de Colombia, desde la apertura econémica del 91 al mantener una
organizacion social fuera de las instituciones. En contravia, el estado si a cooptado la cultura
Hip Hop para su beneficio, en el sentido de que no brinda apoyo a todas las organizaciones de
Hip Hop, pero si hace un festival anual “Hip Hop al parque”, donde seleccionan a los mejores

artistas para darse a conocer en el escenario. Ahora bien, vale la pena preguntarse dénde



quedaron esas organizaciones de base, que luchan por las desigualdades sociales en los barrios
por medio del Hip hop?. Jorge Klann hace una fuerte critica al respecto afirmando el abandono

estatal en el Hip Hop:

No porgue eso no es conveniente, eso es solo se organiza para el festival o diferentes
eventos y convocatorias, pero no hay una ley, algo que le garantice al hip hop el tener
una cceso al algo, que ya sea garantizado, solo tenemos hip hop al parque pero hip
hop al pargue es cobertura nacional , no hay un festival por cada ciudad, si no hay una
garantia para eso, bogota es el Unico epicentro donde se trabaj el hip hop, pero
digamos en valledupar no hay Valledupar al parque, solo hay hip hop al parque,
entonces no hay acceso para todas las personas, ahora solo es conviente en época
electoral porque en temas comerciales, porque cuando es hip hop al parque los
noticieros hablan mal de ello, “2 huy miren la cultural rap”. Y lo estatal como que se
lava las manos...Entonces lo estatal siempre es a lo que le dé més dinero al movimiento,
pero no a sido constante, si es constante es para el beneficio de si mismo, cuando se
recupero zebra salio la alcadia y zebra volvié a la calle si entonces no a sido un apoyo
y un acompafiamiento que le haya servido al movimiento como tal.(Comunicacion

directa 7, Jorge Klann exponente del Mc, 2018)

De igual manera, no entran en un proceso de mercado o de servicio al autogestionarse como

escuela popular, como lo menciona Jorge Klann:

Porque nos cansamos de esperar a los proyectos y de ellos depender, entonces se tiene

que dar la autogestion también para que se den todo ese tipo de dinamicas y tener



independencia y porque se vienen tiempos duros para esta escena si. (Comunicacion

directa 7, Jorge Klann exponente del Mc, 2018)

Referente a ello, es claro que no van con la estructura hegemonica del pais al no de
incentivar las licitaciones estatales. Contrario a ello, forman a los jovenes en materia de arte,

desde el Hip Hop y Reggae desde sus inicios, con reivindicaciones criticas y populares.

Ahora bien el objetivo de la escuela se profundiza partiendo de una formacién no formal pero

brinda conocimientos, a donde el estado no llega, como lo afirma camilo:

La idea de la escuela no es solo visibilizar, sino reivindicar los mismos géneros que
aqui son tratados. Como su nombre lo indica escuela es formar, que vengan nifios y
gente que se interese por esto, se queden 2 o 3 horas, poniéndole atencion a todo el
mundo, es un aporte re grande (Comunicacion directa 6, Camilo Exponente del Mc,

2018)

y jorge klann:

El objetivo es ese tratar de ir cambiando ese imaginario que hay del rap desde acciones
puntuales, entonces quién se imaginaria que tenemos pelados que trabajan en una
parroguia y que cada uno tiene un trabajo artista independiente y un trabajo

pedagdgico y un trabajo social respetable y cada vez se van sumando mas pelados, y



esa es la idea, si, intentar aprovechar eso la maximo, que digan bueno construyase,
cual seria la finalidad, por plata para ponernos a pelear, eso es lo que no queremos
llegar, no pueden decir que la escuela los a robado, por eso lo respetan.(Comunicacion

directa 7, jorge Klann exponente del Mc, 2018)

En este sentido, la escuela popular es el colchén que brinda oportunidades en materia
educativa, donde el aparato estatal no cubre ese derecho. La escuela popular se reafirma como
un espacio de conocimiento y de saber popular para, y desde los sectores menos favorecidos.
En suma, ese saber popular en pugna con la estructura hegemdnica estatal, que no brinda el
apoyo a los jovenes, y son formados desde el arte, la escuela popular reivindica el derecho a la
educacién por medio del arte, y de esta manera llega a los adultos mayores que mantienen la
misma condicién sin educacion. Es de aclarar que los conocimientos que se dialogan en la
escuela son de corte artistico-formativo, esto es, por un lado, artistico por las précticas
culturales del Hip Hop y por otro lado, formativo por el proceso de alfabetizacion para adultos

mayores.

Ahora bien, la escuela popular moviliza masas por medio de la musica Hip Hop, y de

esa misma manera se educa a las personas que les llega la musica, como afirma Camilo:

Osea uno como artista uno tiene una mision, pero cuando uno se da cuenta que todo

empieza desde la misma gente, empezamos con el proceso educativo que es ya un



proceso de &nimo propio por llegar a otros escenarios, osea yo puedo con mi musica
llegarle a mucha gente y asi mismo pues educar, depende de mis letras si le llega a las
personas, pero yo ya teniendo un espacio un escenario para hablarle a la gente de la
historia para ensefiarle a la gente practicas sobre esto, y que luego el peladito invite a
otra persona, es llegar a otros escenarios que la masica esta haciendo.(Comunicacién

directa 6, Camilo Exponente del Mc, 2018)

En consecuencia, el objetivo de la escuela popular que abarca el nivel educativo
mantiene una estrecha relacion con las practicas culturales del Hip Hop al transmitir por medio
de la musica un escenario educativo. En este sentido, la escuela popular evidencia que es un
camino para los jovenes que, por su contexto, y su lugar de sociabilidad aprenden formas de

ser, comportarse y sentir. Como lo afirma camilo:

El hip hop igual, osea la esencia, porgue en la calle siempre es lo que a uno siempre le
llega, pero hay un lado bueno y hay un lado malo, esta el lado malo del chico que
quiere ser pandillero y esta aca y la escuela puede estar del lado bueno, de lo que te
digo del conocimiento del hip hop y como base que te invita a la poseia a la literatura
a la base ritmica, conocer méas cosas y no tanto a la calle, yo lo veo més ligado a la

practica de la escuela.(Comunicacion directa 6, Camilo Exponente del Mc, 2018)

Debid a lo anterior, la escuela popular, de alguna manera o otra mitiga los problemas
sociales de los jovenes que entran en el escenario educativo. E invita a fortalecer los

aprendizajes obtenidos de una manera artistica-formativa en materia del Hip Hop. Es decir, que



si el joven aprendié a robar por su contexto, la escuela invita que el joven plasme esa

inconformidad artisticamente y no delictivamente.

Ahora bien, Gramsci en el tomo 4 cuaderno 9 (1986) nos habla de un trabajo colectivo

como proceso fundamental en lo contrahegemonico de la siguiente manera:

Para el trabajador aislado, "objetivo" es el encuentro de las exigencias del desarrollo
técnico con los intereses de la clase dominante. Pero este encuentro, esta unidad entre
desarrollo técnico y los intereses de la clase dominante es sélo una fase histdrica del
desarrollo industrial, debe ser concebido como transitorio. El vinculo puede
disolverse; la exigencia técnica puede ser pensada concretamente separada de los
intereses de la clase dominante, no s6lo eso sino unida con los intereses de la clase
todavia subalterna. Que tal "escision” y nueva sintesis esté historicamente madura es
algo demostrado perentoriamente por el hecho mismo de que un proceso semejante es
comprendido por la clase subalterna, que precisamente por ello no es ya subalterna, o
sea que da muestra de tender a salir de su condicion subordinada. El "trabajador
colectivo™ comprende que lo es y no so6lo en cada fabrica aislada sino en esferas mas
amplias de la division del trabajo nacional e internacional, y esta conciencia adquirida
da una manifestacion externa, politica, precisamente en los organismos que

representan la fabrica como productora de objetos reales y no de ganancia.(p.49)

Esto se ve reflejado en la escuela popular mencionado por Camilo:



Si, de los aportes digamos que la localidad de suba fue de esa misma manera , fue un
proceso de tejido con esas redes comunitarias y varios colectivos uniéndose en si por
algo, ya sea por su festival o por algo, ya genera la suma de cosas y eso también es
chimba porque se da cuenta que hay gente trabajando, no solo en el hip hop sino en lo
social, en lo comunitario y en todos esos procesos que resultan siendo lo mismo y hacen
un llamado hacia lo mismo, terminan llegando se todos como nos conocemos por asi

decirlo.(Comunicacion directa 6, Camilo Exponente del Mc, 2018)

Jorge klann afirma desde la escuela los mismo lazos fraternos hacia otras

organizaciones comunitarias y sociales:

La préctica cultural que crea y que se piensa la escuela popular mano abierta, es
pedagogia mediante el hip hop, mediante los 4 elementos mediante la formacion y
mediante la intervencion, digamos que a partir del hip hop hemos organizado
diferentes intervenciones, a lo largo de la localidad de suba, digamos interconexion
con organizaciones ambientales, organizaciones de bibliotecas comunitarias de circo
de deportes extremos, los cuales hemos generado espacios de formacion del hip hop
pero como reconfigurar y restituirlo con el tema social y el tema actual, el tema de la
seguridad y la convivencia el tema de la paz, digamos todo lo que es la industria como
tal pero desde una parte mas pedagogica, entonces aca se habilita el espacio para
formar, pero a la vez se esta intentando intervenir diferentes espacio donde se haga
una construccion subjetiva de lo que es el hip hop, teniendo en cuenta que su

fundamento y sus raices fue un critico y popular, si se hizo como una manifestacion



para denunciar cosas que pasaban sobre sobre el abuso racial en estados unidos en
los afios 70, entonces es como el hip hop colombiano, toma cosas y elementos de esa
temética y a partir de la pedagogia los configuramos a lo que es mano

abierta.(Comunicacion directa 7, jorge Klann, exponente del Mc, 2018)

Respecto a ello, y referente a lo que Gramsci habla del papel contrahegemonico se
evidencia que existe un trabajo colectivo, desde las clases subalternas, ya que se organizan no
solo desde un colectivo sino que la organizacion aparte de que nace al interior de los barrios
mantienen lazos con otro tipo de organizaciones, que fortalecen las banderas de luchas
ideologicas y politicas en cada organizaciéon, pero que en el momento de trabajar
comunitariamente se unen en pro del bienestar de la localidad. En otras palabras, la escuela
mantiene un saber popular y rompe esa estructura dominante creando procesos

contrahegemonicos junto a otras organizaciones.

Lo anterior, es evidenciado por Jorge Klann al mencionar los aportes de la escuela a la

localidad de suba:

El trabajo con los adultos mayores, el trabajo que hemos venido haciendo en los
colegios,digamos desde la institucion educativa, lo que ha tenido que hacer es venga
ensefie el rap aca desde una asignatura, hemos estado incluidos en el programa

académico en un colegio, para nosotros eso es un logro bacano, hemos estado en varias



universidades, en la nacional en la pedagogicay en la DEAN, hemos hechos dos discos,
los cuales han participado diferentes generaciones de la escuela totalmente
patrocinado por el distrito, fueron unos proyectos, cada uno patentizé su cancién cada
uno no les cobramos absolutamente nada y ese fue el logro qué nosotros podemos dar
y el logro de la interconexién con las organizaciones suba nativa suba al aire, cla
escuela popular de prado veraniego, con el chipacuy, con diferentes proceso hemos
hecho varias articulaciones y severo. Y hemos logrado hace un documento pedagdgico,
para poder trabajar en los colegios y todo, como el manual con nuestros 3 ejes de

intervencion (Comunicacion directa 7, Jorge Klann exponente del Mc, 2018)

En relacion, se crean tejidos comunitarios junto con otras organizaciones populares,
para crear procesos pedagogicos, artisticos y reivindicativos. En otras palabras, se piensan
desde la escuela popular, un saber en coherencia con sus acciones fuera del orden establecido.
Por otro lado, se hace evidente el trabajo del intelectual organico que Gramsci establece en la
formacién de los intelectuales, partiendo de que los integrantes de la escuela popular que estan
a favor de una misma clase y desde la escuela popular forman a los jovenes que no tiene una
oportunidad educativa, con el fin de trabajar en pro de los mismos sectores populares. Asi, lo

afirma Gramsci (1967) segun el intelectual organico:

Todo grupo social que surge sobre la base original de una funcién esencial en el mundo
de la produccién econdmica, establece junto a él, organicamente, uno o mas tipos de
intelectuales que le dan homogeneidad no so6lo en el campo econdmico, sino también

en el social y en el politico. el empresario capitalista crea consigo al técnico de la



industria, al doctor en economia politica, al organizador de una nueva cultura de un
nuevo derecho. Es preciso sefialar que el empresario representa un producto social
superior, ya sea por su capacidad dirigente y técnica, es decir, intelectual. A su vez el
obrero instituye al organizador sindical, al revolucionario profesional y también a

organizadores de una nueva cultura...intelectuales especializado. (p. 22-26)

Ahora ellos mantienen una relacion en la esfera econdmica, y recogen recursos
econdémicos de una manera autogestionada y qué no se relaciona con las empresas de alto
impacto, ni con las politicas-econémicas estatales, que estan dentro del marco del modelo
neoliberal, materializadas en licitaciones, debido a los rubros limitados destinados en cultura 'y

arte, por parte del gobierno nacional. Asi lo afirma Camilo:

No, pero el beneficio es ese es mas personal, 6sea autogestionado, pero igual lo que
ahorita estamos planeando el evento y eso es para autogestionar recursos, para que
uno mismo pueda sostener los procesos y las bases que se llevan aca (Comunicacion

directa 6, Camilo Exponente del Mc, 2018)

En este sentido, la escuela popular mantiene una relacion con la estructura econémica
en favor de los sectores populares, por medio de la financiacion que ellos mismo gestionan, y
que sirve para el mantenimiento de la escuela misma como formadores artisticos a jévenes que
no tienen la posibilidad de ingresar a una institucion educativa formal. Esto da una connotacion
de intelectual orgénico dentro de la escuela y fragmentadora del modelo neoliberal. Ahora bien,
la escuela popular no sigue manteniendo las mismas practicas todo el tiempo, sino que por el

contrario innova cada vez que se le es posible, y siempre esta creando, y pensando diferentes



maneras de mantener la escuela y llegar a los diferentes sectores de la poblacién como lo afirma

Camilo:

Pues si, pues igual lo que se estd viendo ahorita del reggae, en si es una nueva
proyeccion, entrando en otros escenarios, en otro géneros, para mostrar que tiene el
enlace que tiene el todo por el todo, como no dividir a las personas, estamos mucho en
el rapero y tal y tal, todos somos seres humanos y a la final es una misma cosa gque nos
rige, los chimba del reggae y el hip hop es que ambos se enlazan no los mismos desde
su resistencia, desde toda la resistencia africana que tiene, sino de como nos conecta
a los jovenes y como es una musica que nos toma y bueno a trabajar en algo
comunitario vamos a proyectarnos aca, entonces me aparece que va mas por ese

lado.(Comunicacion directa 6, Camilo Exponente del Mc, 2018)

Y lo argumenta Jorge Klann :

Lo que te decia poder traer talleres de audiovisual, yo tengo un amigo visual, el dice
yo quiero aprender a editar videos, 0 yo quiero aprender a hacer una pista yo quiero
aprender a grabar o yo quiero aprender a estampar, esoes lo que nos hemos pensando,
o tratar de innovar, la escuela tuvo un afio, yo estuve ausente , estaba en el pacifico,
ahora venimos meterle un fundamento mas a estructurar mas la cuestion si, seguimos

siendo independientes, no hay una cabeza lider, eso es horrible, que diga no yo soy el



que la represento, que es mi escuela, sino que todos opinen todos hagan al respecto,
estoy dando una orientacién de como podemos hacer los talleres, pero mas adelante
ya vamos a cambiar esa nota, ya vamos a traer invitados, vamos ha hacer algo mas
dindmico, de hecho el otro miércoles vienen los hijos de los dias, un grupo de rap

contestaria bacano.(Comunicacion directa 7, Jorge Klann Exponente del MC, 2018)

En consecuencia, se es un nuevo taller de reggae que se une al Hip Hop desde sus raices
pensado para lo popular desde lo popular, creando trabajo colectivo con otras iniciativas
pedagdgicas, estan reflexionando de como venia el proceso anterior, y configurarlo de manera
que sea mas dinamico. Todo esto, da una connotacion de una actividad préactica creadora, que
innova, que es Unica en su momento y qué no se sabe el resultado que pueda dar. En su defecto
no se seria una praxis reiterativa, ni imitativa. En palabras de Sanchez (1967) es una actividad

practica creadora, revolucionaria.

Ahora bien, la escuela a tenido un impacto en la sociedad, a partir de su practica con
los jovenes hasta los adultos mayores, generando una transformacién en ellos, y por defecto, a

la sociedad, Camilo y Jorge lo argumenta de la siguiente manera:

Camilo:

Pero lo que dices dentro de la sociedad pues yo, siendo agente individuo de la sociedad

pues digamos que mi aporte seria ese con un concepto mas tolerante, con un concepto



Jorge:

mas un concepto mas abierto, un concepto mas tranquilo para debatir con la otra
persona sobre temas que quizas a mi me puedan disgustar, y pienso que eso es un
aporte a la sociedad, porque somos un circulo, somos una sociedad de personas, y ver
gente de pelados que salgan asi de tranquis a a la casa, etc, ese es un

aporte.(Comunicacién directa 6, Camilo Exponente del Mc, 2018)

Tratamos de transformar una realidad canibal , una realidad donde predomina el
monopolio capitalista, desigual, ofertando una parte cultural por medio del hip hop
que busca unificar pero también transformamos imaginarios, si yo le digo al pelado
estaba cantando en el barrio del fiero y de la bicha, no venga porgue no canta el trato
a la mujer o algo, y él, desde su subjetividad estoy transformando, transformar
imaginarios, ya mas adelante viene el tema de la onciencia de cada cual como lo
interpreta, seguramente a él le gusta el rap mas conciente si 0 no, de pronto a otro le
gusta ams el rap mas gangsta, el rap mas fiero, es que yo llegue le pegue 3 pufialadas
a mi socio, es que les gusta eso, si pilla, o otros que les gusta de que yo estaba con un
pan y le pegue al poste con el pan, por las rimas, y consideran que eso es arte, por al
forma de hacer musica o la forma de Hacer canciones con esa expresion. Y hay diversas
expresiones que se pueden dar a partir de eso. Pero lo que hace la escuela popular

mano(Comunicacion directa 7, Jorge Klann exponente del Mc, 2018)

Por esto, la adquisicion de la conciencia, por parte del individuo sélo resulta posible a

través de una formacion ideologica constituida no solo por elementos discursivos, sino también



por elementos no discursivos, que Gramsci (1981) designa con el término bastante vago de
conformismo: “su intencion se aclara cuando sefiala la adquisicion de esta conciencia es
necesaria a traves del conformismo, esto resulta en el hecho de que uno siempre es hombre-

masa u hombre- colectivo”.(p.199)

En consecuencia, se establece que en la escuela abren un dialogo con las otras personas
que tiene un conocimiento diferente, construyendo la realidad desde un dialogo de saberes. Por
otro lado,a pesar de esto se enmarcan las practicas culturales y cotidianas de la escuela popular,
en un modelo capitalista buscando transformar esa realidad desde los jovenes, cambiando los
imaginarios sobre ellos como colectivo y brindandoles herramientas para fortalecer su practica
cultural, que posteriormente es transmitida a la sociedad. Es por ello, que la escuela popular
Mano Abierta se construyen intelectuales organicos, que propenden por una transformacion en
la sociedad, a partir de las cotidianidades, de los actos diarios, ligados al trabajo con el otro y

en pro de los sectores menos favorecidos.

Ahora bien, a partir de las argumentaciones plasmadas anteriormente, es necesario
aclarar que solo se estan tomando dos tipos de praxis, y que el objetivo de este apartado es
repensarnos el quehacer de la escuela popular. Esto implica, relacionar los 4 tipos de praxis en
el quehacer como organizacién popular. Por ello, es necesario poner sobre la mesa, los otros
dos tipos de praxis, con el fin de desarrollar una mirada amplia acerca de la praxis y la escuela
popular, ya que, al relacionar los tipos de praxis faltantes se pueden develar aspectos que en la

organizacion popular no se habian reflexionado o que en la apariencia son invisibles.



La praxis y Su Conciencia

En este orden de ideas, y teniendo claridad del andlisis anterior y aludiendo al grado de
conciencia que debe tener la praxis creadora y su repercusion en las condiciones estructurales
que limitan a esta, iniciaremos a hablar como Adolfo Sanchez (1967). Define en los dos nuevos
tipos de conciencia al interior de la praxis transformadora (reflexiva y espontanea), que se
evidenciaron en la escuela popular Mano Abierta como organizacion popular, (Mantienen

contradicciones) dando claridad del proceso transitorio de la conciencia en praxis misma.

Asimismo, y teniendo claro lo anterior, explicaremos en un primer momento la
concepcion de la conciencia espontanea y en un segundo momento explicaremos la conciencia
reflexiva, ya que estas se dan en la medida de la manifestacion de la conciencia préactica. Esta
Gltima, se evidenciara en el contexto especifico de la escuela popular Mano Abierta, para
finalmente reflexionar sobre su praxis organizativa que puede tener elementos de una praxis

tradeunionista, que posiblemente sera revelada en el transcurso del capitulo.

En razon de ello, Sanchez (1967), nos va a dar claridades frente a la relacién entre la

praxis espontanea y la reflexiva, de la siguiente manera:

Aqui una concepcion correcta de las relaciones entre lo espontaneo y lo reflexivo, y de
los dos niveles practicos correspondientes, tiene que hacer frente a dos extremos
igualmente perniciosos, por sus consecuencias practicas: la sobreestimacion del

momento espontaneo o del reflexivo, que tiene como contrapartida: en el primer caso,



el rebajamiento del papel de la teoria en la practica revolucionaria y, en el segundo,
el desconocimiento de los elementos espontaneos que surgen al comienzo o durante el

proceso practico revolucionario.(p.338)

Asi, es necesario en el proceso de la praxis creadora o revolucionaria, elementos
espontaneos, que lidien con las condiciones adversas. Y reflexivos, que se reflexione sobre lo
que se estd ejecutando. En este sentido Sanchez (1967) nos da unas advertencias en las
relaciones de las praxis, destacando que dicha relacion entre lo espontaneo y reflexivo, no se
da de inmediato, en el mismo plano, es decir, que se dan en momentos diferentes. Por otro lado,
que la anulacion del proceso espontaneo, lleva a una praxis reiterativa 0 mecénica (la
automatizacion del pensamiento por la mecanizacion de la mano), es decir, que se repite y no
se innova en el ejercicio practico. Ademas, de la praxis reflexiva como la subversion en la
practica contra la hegemonia lo cual se evidencia en la praxis de los movimientos sociales para

poder ser reconocidos como organizaciones con fines sociales.

A saber, la conciencia de la praxis cuestiona y califica la conciencia cotidiana y puede
contribuir a mejorar la conciencia practica, en palabras mas simples la praxis en la conciencia

practica puede ser también en concordancia con Sanchez (1967) la autoconciencia critica.

Ahora bien, esto se relaciona con la escuela popular al mantener una conciencia sobre
la movilizacion grupal, consecuencia de la falta de oportunidad y el estigma hacia el rapero,

Fabian, nos afirma:



La verdad yo creo Qué es por lo que méas se ha movilizado la gente, tratar de cambiar
el punto de vista de las personas que nos dicen de que nosotros, por decir, no hacemos
nada, somos delincuentes, que somos expendedores de droga, fumones de marihuana
o0 algo asi por el estilo, les pongo un ejemplo, eso es lo que ha movilizado al rap de aca

de suba(Comunicacidn directa 2, Fabian exponente del Mc, 2017)

En congruencia Jorge Klann dice:

Como podemos evidenciar el hip hop nace en busqueda de los derechos civiles de los
afroamericanos, en una época donde el racismo en USA estaba un poco crudo. Maso
menos en 1970 que es la época donde esto esta en auge, el hip hop nace como una
forma de tener una cultura independiente, pero una forma de manifestar sus
inconformidades con respecto a ese sistema y pues el sistema que habia en ese tiempo
pues era del apartheid, pero de la discriminacién racial y lo que buscaba era ganarse
su cultura, por medio de representaciones, por medio de batallas de baile, por medio
de difusion de discos, coger discos de Jazz, que ya tiene un tema mas historico, desde

el blues el jazz el funk.(Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017)

De esa manera, Jorge klan afirma:

Claro que concientiza masas y te cito ejemplos estan las scracht esta lil zupa, el

cancerbero que en paz descanse, personas gue tenian a un pensamiento global que sus



letras hablando, desde lo que pasaba en sus familias, lo que pasa en su entorno local,
lo que pasaba en su pais, lo que pasaba en Latinoamérica y lo que pasaba a nivel
mundial, y te hace cuestionar, sobre tu vida, o sea sobre cuestiones tan simples, como
el no entender que todos somos martillos y ruedas que la clase trabajadora tiene un
puesto en la clase social y politica del mundo, si, eso lo hacia cancerbero en sus letras
lo mismo lo hace nash scracht, con sus letras y te hace preguntarte sobre la realidad,
sobre si tu como rapero eres capaz de darle la silla a una persona, no te discrimine
por tu raza o por tu etnia o que eres rapero Yy te vistes ancho, si no lo que tu le puedas
brindar a esa persona o le puedas aportar en la vida, sino que el movimiento le puede
dar, entonces era lo que hablabamos de esta organizacion de la familia Ayara y lo que
hace la escuela popular mano abierta, son organizaciones que trabajan
voluntariamente por un bien comun y por un bien de la sociedad. Nosotros
precisamente queremos abordar precisamente ese tipo de tematicas desde la
conciencia, si desde que no solo hay un hip hop que habla de la delincuencia, no hay
un hip hop que habla de un consumo de drogas, no hay un hip hop que desvalorice y
desmitifique a la mujer, sino que hay un hip hop que también se esta pensando una
realidad politica y social para el mundo. (Comunicacién directa 4, Jorge Klann

exponente del Mc, 2017)

En este sentido, en la escuela popular existe una conciencia acerca de las problematicas
sociales y politicas que los rodean, y que el Hip Hop es denunciante ante ellas. En
consecuencia, para llegar a este ejercicio de denuncia ante las problematicas, se tuvo que haber
pasado por unas vivencias de ellas, es decir, que vivieron dichas realidades, fue espontaneo el
proceso, y que a partir de esas vivencias comienzan denunciar las problematicas presentes. En

otras palabras, se estaria diciendo que pasaron de un proceso espontaneo, de adversidades



inmediatas, y que luego reflexionaron a partir de ellas, y generaron procesos de denuncia por
medio del arte. Asi, la escuela popular Mano Abierta da una connotacion de praxis espontanea

a una praxis reflexiva.

Por consiguiente, Peregrino miembro de la escuela, nos ayuda a comprender los
condicionamientos estatales para el actuar de este mismo y por otro lado, Fabian mc, demuestra

su conciencia frente a los intereses estatales al afirmar que:

En este pais desafortunadamente toca seguir los conductos regulares y toca pasar por
el Estado para poder mostrar su propuesta, entonces si aqui siempre fue muy esencial,
aunque muchos grupos pudieron hacerlo independiente, pero la mayoria de ellos es
con permisos de la alcaldia, con permisos de entidades gubernamentales ya sea de la
junta de accion comunal pero siempre toca pedir el respaldo y el apoyo de alguien para

poder hacer algo. (Grupo de discusion 1, Peregrino exponente del Mc, 2017)

Ahora, Elios afirma: Bueno yo no sé yo siempre lo he visto de una manera como
apoyo pero en sumomento si pilla digamos en lo de votaciones a necesito gruposy MC
y necesito eventos para que si Y entonces ahi si sueltan el dinero y apoyan entonces de
un momento a otro pan Se olvidaron los Mc recortaron personal recortaron todo
recortaron presupuesto y suerte Entonces yo lo veo més de la forma mas como empirica
pero empirica en el sentido digamos ejemplo mano abierta yo fui uno de los primeros
de mano abierta y lo mismo era un grupo de muchachos que se reunia en un salén
comunal y empezamos a hablar osea nos dejaban taller de técnica vocal cosas asi si

era simplemente parce nos va a hacer un taller de técnica vocal Si hagale todo bien



digamos en el sentido del Breaking ya tenemos una escuela a nosotros no nos pagan
nada yo soy uno de los talleristas Entonces es hacemos el flyers uno mismo todo es
empirico si y publicalo el que gquiera venir aprende y si no pues preglntale a la gente
que estaba en la calle y todo eso asegura que esto es una salida y vealo como un sentido
profesional porque eso es otra cosa que no sea de aca que digamos los artistas en todos
los sentidos no dan su precio se regalan Por un refrigerio sabiendo que los artistas aca
en Colombia tienen mucho talento parce Y no sélo en hip hop los cirqueros la tienen
mas clara pero igual yo lo veo de ese modo hay mucho Chino o mucho artista que
todavia no se da su precio y se regalan- Otra pregunta muy importante muchachos y
es saber cual es su nombre o su AKA(Comunicacion directa 1, Esteban Gomez (A.K.A.

Elios) Jhon Ever (A.K.A. Devilman), 2017).

En relacion a lo anterior, se devela el papel de la organizacion popular, dentro de los
parametros estatales, para poder actuar como organizacion social. Es decir, que ellos generan
procesos espontaneos, que los lleve a reflexionar sobre lo que estan haciendo, pero aun asi se
se mantienen dentro de los condicionamientos del estado, es decir, los condicionamientos de
la estructura que nos han impuesto en la sociedad. Por ello, se naturalizan los intereses
institucionales por varios de los lideres del colectivo. A parte se vuelve reiterativa su manera
de actuar en el momento de competir por los recursos estatales, y realizar tareas similares a
otras organizaciones sociales, es decir, la mecanizacion de su mano de obra, es decir, la
automatizacion de su practica cultural, que mantiene un discurso de resistencia y que actua

debajo de los lineamientos estatales.



Por otro lado, un miembro de la escuela, quien maneja la tornamesa y colabora en
produccion musical, da cuenta de la transformacion del Dj a través de la historia, terminando

en ingenieros de sonido al afirmar :

No pues la verdad yo solo vengo aqui como por camellar, por ellos, porque ya djs casi
no hay, por lo general aqui en suba todos somos, 0 ingenieros musicales o asi como
Yo, yo soy técnico musical...(y en un segundo momento el dice)-Por lo general esto ya
masterizado, bueno una cancion, sale por ahi en 140 pero eso depende, porque pues si
la pista tiene un instrumental o un sonido distinto al master, pues ya toca pagarle al
musico también y eso requiere lo que se gaste en cada sesion. (Anexo, diario de campo,

Miércoles 4 de abril de 2018)

En efecto, el Dj solo como ejemplo, no solo fue la rama principal del Hip Hop, sino
también la principal practica, que demuestra como sus propios intereses, hacen que esta se
privatize, es decir, en su ejercicio propio de Dj, A parte de que sea opcion del artista en
colaborar o no con la formacion de la conciencia de su clase. De tal manera, da resultados de
la naturalizacion de la individualidad y por consiguiente la competencia al interior del
movimiento Hip Hop. De la cual existe mayor evidencia, puesto que es la que en mayor medida

tiene un uso comercial, institucional e intereses corporativos.

En relacion, su praxis se vuelve reiterativa, al naturalizar los intereses institucionales,
corporativos y privados. Se mecaniza su mano de obra y no se reflexiona sobre los principios
de individualidad y competitividad que trae consiguié la transformacion del Dj. En otras

palabras, lo saberes populares se institucionalizan, al comercializarlos. Es de aclarar, qué lo



mencionado, es dado por las condiciones estructurales de la sociedad, que obligan al artista a

entrar en las dinamicas de competencia y lucro.

Por tanto, a pesar de su conciencia reflexiva sobre sus problematicas sociales,
mantienen limites en su accionar, sobre la estructura. Ahora bien, teniendo en cuenta a Sanchez
(1967) la conciencia de clase tedricamente reflexiva, es la que causa que la praxis sea
transformadora de sus condiciones. Teniendo de cuenta lo enunciado, el reconocimiento de sus
problematicas como clase y no individuales, son las que hacen que esta sea reflexiva al aclarar
las problematicas de la sociedad dandole voz a la comunidad. De lo contrario, si se mantiene
los principios individuales, la praxis puede ser cooptada por los intereses institucionales. De
esta manera, la praxis transformadora puede estar limitada, gracias a la eliminacién de la praxis

espontanea, y abriéndole la puerta a la praxis reiterativa.

A pesar de ello, como lo nombramos antes, estas dos, son solo niveles de la conciencia,
que se reflejan en sus acciones. En el proceso de la praxis creativa o transformadora puede
aparecer levemente la praxis espontanea, es decir, la praxis transformadora depende del actuar

del individuo por su clase, las respuestas ante las adversidades presentes, en tanto Fabia afirma:

Lo institucional no seria sélo una base para llegar a eso pero la edad ejemplar
del Rap es llegarle a la comunidad y a la gente, porque a nosotros no nos interesa que
llegué a un alcalde o que llegué a un gobernante y nos diga Oiga muchachos me parece

muy bien su trabajo lo voy a montar en tal evento, saber que en el evento solamente va



a asistir la comunidad que nos escucha, méas no la comunidad que esta atras del evento,
que son las casas. los duefios de las casas. los habitantes. los los conjuntos. hasta los
mismos de las juntas de accion comunal. tampoco saben que es Rap. Ahorita. nos
estamos empoderando de la vuelta con el rap. es porque nosotros hemos hecho eso.
buscando las formas y las posibilidades de que el rap se pueda transmitir a la
comunidad y que desde de la comunidad nos dejen de estigmatizar, para que arriba,
las instituciones puedan decir, Bueno podemos tener en cuenta que la cultura hip hop
se esta moviendo. Y qué tiene una mayor acogida y pues usted sabe lo que mas
necesitan las instituciones, gente que referencia, que se esta haciendo algo por la
comunidad o por la ciudad, eso es lo que oculta la institucion, pero digamos la Unica
institucion que yo diga que la aprovechado, que le ha dado oportunidades a la juventud,
ha sido integracion social y la casa de la Juventud, Pues ac& en Bogot4, porque son
los que dan los espacios para que los jovenes practiquen sin estigmatizar, importar
raza, condicion sexo, tienen el espacio abierto. Y eso es lo Gnico que yo puedo decir,
podemos hablar de proyectos institucionales. Porque si usted no esta legalmente
constituida no tiene posibilidades de pasar un proyecto para lo de los recursos, pero si
usted tiene algo Solido y las instituciones evalian que usted tiene propuestas asperas,
de una, pero como tal, si la estigmatizacion nos tiene jodidos, y es por lo que mas

influenciado al Rap aca. (Comunicacion directa 2, Fabian exponente del Mc, 2017).

Debido a lo anterior, las précticas que se manejan en la escuela popular estan marcadas
por desnaturalizar los imaginarios sociales que se producen alrededor de la cultura hip hop,
apostandole a alianzas con el estado.Siendo asi, el papel de la interpretacion de la realidad
plasmada en las expresiones del hip hop podria propender a un reconocimiento de las

condiciones que son causales de la realidad actual, pero por otro lado, estos podrian entrar en



las dindmicas de plasmar el interés de querer agradar con sus expresiones individuales su

realidad, al resto de la sociedad.

Debido a esto, Marx (citado en Sanchez, 1967) aclara que “la objetividad de la clase
generaria la efectividad de la transformacion social” (p.337). En relacidn, es necesario
mantener las condiciones subjetivas, que entran en el ser humano, y de ahi la conciencia, la
cual debe estar enfocada objetivamente en las relaciones estructurales de la sociedad, que
conlleva a una transformacion real de la estructura, ya que es esta conciencia, que rescata las
raices historicas, la que entrafia las posibilidades objetivas de transformacion social. Aludiendo
a que estas posibilidades de transformacion no estan dadas si no que son fruto de las exigencias
de la clase por medio del proceso historico, hacia la apertura de accion de la clase explotada en
pro del reconocimiento de la propia realidad. En otras palabras, reconocer las condiciones
histdricas propendera en comprender las condiciones estructurales logradas por la lucha de

clase que conllevaron a la transformacién de condiciones causales:

Es preciso que su accion se integre en una vision de su mision historica que le dé, a si
mismo, una conciencia de su ser, de lo que verdaderamente representa como fuerza
histdrico- social. y es preciso que, a su vez, que actle, entonces, conforme a este ser.
No se trata de actuar de acuerdo con cualquier fin, sino de actuar conforme al fin que

responde a su mision historica. Marx (citado en Sanchez, 1967, p.338)

De esta manera, esta misién depende de la organizacion de la clase y de la conciencia
ellos, su mision debe propender en mantener la lucha por sus intereses de clase, y esta se

desdefia en lo que es la conciencia de clase, no individualizada, ni sectorizada,



Esta conciencia para Lennin (citado por Sdnchez VVazquez, 1967), es indispensable para
la consagracion de la constitucion del proletariado. Y en contexto del Hip Hop que se plantea
en suba desde los colectivos, se propende en tratar de generar conciencia no solo
enddgenamente, es decir, la organizacion social, escuela popular, generar procesos para ellos
mismos, y por el contrario, la lucha debe ser con todos los sectores de la misma clase, y para
el resto de la clase. Decimos esto, porque la lucha propia (de la escuela), se esta siendo
revolucionario, sino que esta concepcion depende de la agrupacion de los distintos sectores de
la misma clase social. Por ende, la manifestacion de la conciencia no se puede limitar a los
intereses propios de un sector con précticas culturales especificas, o de la organizacion social,
sino a las de toda una clase social. Es decir, campesinos indigenas, obreros, etc. En otras,

palabras se lucha por los intereses endogenos.

David da cuenta de como se movilizan los intereses de una clase endégenamente

hablando desde la escuela Mano Abierta al aportar:

Bueno pues hasta la publicidad cémo estan por medio de las redes siempre hemos
estado mostrando lo que hacemos subiendo de alguna manera videos en directo de las
clases compartiendo los talleres acerca de los temas a tratar dentro de los espacios
siempre estamos como tratando de generar conversaciones con las personas de manera
indirecta demostrando lo que nosotros hacemos a ver si nace algin interés en esas
personas de venir de escuchar de interactuar pero siempre se entabla de manera

indirecta como una relacidn con esas personas y de resto pues la parte formativa Qué



es como lo méas fundamental porque Eso incluye temas literarios estudiar demasiado
la lectura escritores y es como lo que mas siempre esta retroalimentando las cosas
llendndolo a uno de dudas y de conocimientos para 1 poderlos compartir con las
mismas personas del espacio con los mismos muchachos con los nifios y para las
personas que todo el tiempo van llegando oyeron que habia un espacio en la casa
cultural qué oyeron que se hacia rap y cayeron vinieron aprender algo que les interesé
pero siempre hay como una forma de relacion directa como indirecta(Comunicacion

directa 5, David exponente del Mc, 2018).

Por otro lado, en palabras de Marx, él rechaza, desde el primer momento, “la teoria que
pretende desarrollarse al margen de la practica politica del proletariado, ya que en esas

condiciones solo sera utopia”. Referente a ello, Marx nos afirma lo siguiente:

Mientras el proletariado no esta aun lo suficientemente desarrollado para constituirse
clase; mientras, por consiguiente, la lucha misma del proletariado contra la burguesia
no reviste todavia caracter politico, estos tedricos son sélo utopias. Marxs (citado en

Vazquez, 1967, p. 354)

A causa de lo anterior, los procesos enddgenos solo seran utdpicos, en el sentido de que
no cubre a | resto de clase social en su totalidad. los tedricos que son nombrados, es en lo que
en esta investigacion, y Gramsci resalta como intelectuales organicos y aquellos artistas que
aqui referimos dentro de las practicas culturales del hip hop, como ya lo vimos antes, a estos
les basta solo con darse cuenta con lo que se desarrolla ante sus 0jos y convertirse en portavoces

de la realidad.



Dado que, la adquisicion de la conciencia se da en medida en que el sujeto se vierte en
la realidad y no solo la observa, sino que es capaz de expresar sus intereses y estos no expresan
intereses distintos a los de la clase. Marx sostiene pues, que el proletariado puede elevarse hasta
cierto nivel de conciencia de clase, acufiando claro a que la praxis espontanea, es decir, tener
un nivel de conciencia, pero para Marx (citado por Sanchez, 1967) afirma: “para pasar al

siguiente nivel de conciencia es necesario la inclusion de la teoria cientifica”. (p.356)

En este sentido, para Sanchez (1967) “el potencial revolucionario no debe considerar
la instancia exterior para elevarse a la conciencia superior” (p. 356). Por elo, se comprende
que esta se debe formar desde sus propios saberes y organizar desde sus propias précticas e
intereses, para lograr el siguiente nivel de conciencia. Este conocimiento propio debe

trascender en una forma veridica de comprobar la realidad.

Ahora bien, Lenin en el texto de Sanchez (1967), defiende los dos tipos de conciencia
de clase, desde dos posturas, una es la que él define como socialista, que puede ser una mirada
objetiva que ayude a comprender el distinto funcionamiento en relacion con las distintas clases
y la estructura. Asi, poder tomar postura hacia una nocion general de clase, sin distincion de
grupos, razas y edades, género de la sociedad, es decir, las distintas capas que se encuentran en
la sociedad y que mantienen con afinidad de intereses de la poblacién. Y la otra a la que Lenin
nombra es la tradeunionista, que en palabras de Lenin (tiene la conviccidn de que es necesario
agruparse en sindicatos, luchar contra los patronos, reclamar del gobierno la promulgacion de

cuales o tales leyes necesarias para los obreros)



En otras palabras, es la conciencia que deja de cuestionar el régimen politico, y las
maneras en como el gobierno mantiene politicas, que regula comportamientos en la sociedad.
Sanchez (1967) la nombra como la conciencia de la que solo se espera obtener mejores

condiciones de venta de la fuerza de trabajo.

Debido a esto, la organizacion social parte de la clase social para su posterior
movilizacién, no basta, la manifestacion de su conciencia politicamente utdpica, a causa de qué
se puede guedar en mera protesta y exigencia de las soluciones a necesidades que aquejan su
contexto social. Sin embargo, no desdefiamos, ni menospreciamos el papel individual de los
artistas que en su expresion crean espacios de analisis para fortalecer la conciencia del contexto
y del presente actual. EI papel de estos, es necesario para la agrupacion de expresiones con
afinidad contestataria o corporativa como lo mencionamos en el segundo capitulo, cada
practica puede tener un enfogque competitivo, pero su formacion es social al igual que su uso.
La mision contestaria del intelectual organico seria enddgenamente hablando hacia la
concientizacion de su clase, desde la objetividad colectiva de clase y la realidad social y no

desde la subjetividad competitiva de su propia realidad.

Por consiguiente, la praxis individual no es a lo que referimos como praxis
transformadora, ya que, por mas procesos de concientizacion que genere a su clase con
afinidades contestatarias, solo se quedan en procesos de denuncia y solo se puede reconocer su
praxis revolucionaria si esta manifestacion de la conciencia es capaz de transformar

condiciones estructurales no solo como organizacion sectorizada de clase (Escuela Popular),



que en su propia forma de hacer da cabida a soluciones de sus problematicas, sino que mas
bien esta praxis, repercute en contra de la estructura social, politica y econémica actualmente

impuesta.

De tal manera, David infiere en el papel que transforman segun ellos, desde la base y
gue nosotros rescatamos como transformar al trabajar, no solo por la conciencia endogena de

su escuela, sino, con la articulacion de otros tipos de formacion y hacer popular :

Bueno Nosotros siempre hemos pensado en organizarnos mucho mejor y no
recibir algun respaldo de alguna manera por parte del Estado mismo, porque lo que
nosotros queremos es promover las formas de conciencia dentro del hip hop y ademas
seguir estudiandole seguirle indagando mas de alguna manera, pero no dejar de lado
sus productos musicales, el tema en el que EIl hip hop se ha visto involucrado de los
medios de difusion artistica, tampoco queremos dejarlo de lado, entonces manejamos
tres Pilares fundamentales que son el de formacion aca en la escuela para los
muchachos y la gente que se siente interesado en aras de la historia del contexto del
hip hop y la parte musical y Tenemos también, la parte de los eventos para nosotros,
también Mostrar lo que hacemos. Y de alguna manera desenvolvernos de alguna
manera, volverlo funcional y mostrarlo porque el arte siempre estd como moviéndose
y no es el arte por el arte, sino mas bien el arte en funcion de la gente, para contar las
cosas. Y esta la otra parte, qué es alteracion, llegar a lugares como el de la iglesia a
alfabetizar adultos mayores, ir a un bienestar familiar y hablar con los nifios que estan
toda una semana metidos en un lugar que lo recluye, porque muchos son abandonados

solo tienen padres. Entonces siempre ese Pilar es uno de los mas importantes dentro



de la escuela alteracion. Qué es llegar a zonas donde las poblaciones tiene unas
condiciones totalmente distintas a las que la gente frecuenta y principalmente esas son
como los tres pilares de la escuela que mas se busca fortalecer, desde un principio la
escuela ya como 5 afios operando, uno de los fundadores es Jorge Torres él es muy
bueno, lo que hace, el trabajador social, sabe muchisimas cosas y demas y acé siempre
hemos generado como una intencidn de hacerle entender al otro que debe tomar un
camino propio, ser el mismo y asumir el reto. El ser uno mismo siempre puede no ser
bueno pero yo a una instancia en la que uno nunca se ha enfrentado, asi usted merece
alguna manera, la invitacion de la escuela es ésa y el fundamento, es como compartir
el entender que uno siempre debe ser uno mismo. (Comunicacion directa 5, David

exponente del Mc, 2018)

Sin embargo, la formacion enddgena de la clase social no es suficiente para legitimar
la praxis transformadora, es decir, no se puede quedar la clase meramente en la teoria es
necesario que ésta se movilice desde y con los otros sectores materializando su conciencia,
como conciencia de clase, aportando a que se tome postura propia frente a como incidir en la
estructura, propendiendo a la lucha de clases. Sin embargo, demostrar como estas
intervenciones no afectan la estructura propendera a explicar la necesidad propia de

supervivencia. En razon de ello, David aporta:

Bueno este tema del emprendimiento en general, cdmo generar ingresos para
la escuela se ha hecho con el fin de conseguir material para la produccién musical,
para generar oportunidades a la gente que viene, que pueda grabar también sus cosas,

porque pueda que nosotros conozcamos productores fuera y demas, pero la gente que



viene tiene un interés por involucrarse en este tema y es por la escasez de elementos.
Digamos por el sonido no se pueden generar eventos al aire libre, a la gente hay que
pedirlos prestados. Entonces siempre se han hecho como con ese fin, como de generar
las cosas desde la escuela, para la escuela, para tener elementos que puedan ayudar a

lo que hacemos.(Comunicacion directa 5, David exponente del Mc, 2018).

De tal manera, la construccion implicita de la organizacion endégenamente hablando
conlleva a visualizar la revolucién como una utopia y a la resistencia como discurso
apaciguador de masas. Esto se da porque la formacion se parte desde la escuela popular, solo
se forman a las personas que son interesadas en asistir, o entrar en las dinamicas. Generando
una praxis reiterativa, en el sentido de que repiten lo mismo que otras escuelas populares, y no

inciden en la transformacion de la estructura.

Referente a ello, Lenin (citado en Sdnchez, 1967) nombra la necesidad de suscitar desde
un hecho histérico para dar el alcance al nivel maximo de la praxis transformadora, que
organice los intereses de la clase y los movilice con el fin de incidir. Continuo a esto, desde
Marx citado en Sanchez (1967) se nombra el auge de los movimientos obreros y de resistencia
en Europa, pero el analisis recae en que todos los paises atestiguan a la clase obrera como la
responsable de su propia condicién de clase al inferir o no inferir en la naturalizacién del

sistema capital. Es decir, la no incidencia en la estructura.

De esta manera, Marx (citado en Sanchez, 1967) la lucha irreconciliable entre las partes,

como la lucha de las clases, en comprender la postura hegemonica o contrahegemonica, que



con todo lo anterior, hemos tratado de explicar, analizando lo que es finalmente, lo
contrahegemanico y hegemonico en las organizaciones sociales, tomando como ejemplo la
organizacion popular de Hip Hop Mano abierta, aludiendo a su praxis que en su ideal grupal,
consiste en la revolucion como sindnimo de utopia que impulsa a seguir concientizando desde

las bases de la comunidad.

Asi, empleamos el uso de la organizacion social para la hegemonia o contra la
hegemonia. Y no necesariamente para esto hablamos de contestariedad, ya que como lo vimos
antes, esta se puede confundir con la mera denuncia y protesta social si no moviliza los intereses
de una clase social con el fin de transformar e incidir la estructura. Esta es la mera praxis
transformadora, pero este no es el caso, ya que, la incidencia del Hip Hop como escuela no
transforma la estructura, sino que, por el contrario, como dice Lenin (citado en Sanchez, 1967)
su conciencia se torna tradeunionista, es decir, se queda en la fase de conciencia utdpica de lo
que deberia ser el sistema para tener mejores condiciones individuales de hacer. No cuestiona
los parametros gubernamentales, economico-politicos. Ahora bien, si cuestiona las
problematicas sociales en las cuales estan inmersos, pero se quedan en procesos de denuncia

(praxis reflexiva), mas no praxis creadora o revolucionaria (incidencia en la estructura).

Para ello, se refiere a que es necesario que el Hip Hop trascienda a distintos sectores de
la clase obrera para no solo crear un movimiento de masa, sino generar su conciencia de clase
artisticamente y poder incidir en la estructura. EI Hip Hop debe ser una forma propia de generar
cambios en la estructura social, haciéndose cargo de su propia creacion como intelectuales
organicos, pero manteniendo el hacer propio de la base en conjuncion con todas sus practicas,

que puedan tomar postura propia de la realidad, desde su identidad de clase fluctuando, esto



como la postura partidista, es decir, propiamente politica y popular, que incida en la toma de

decisiones sociales, politicas y econémicas, sin en el papel estatal o contra el papel estatal.

Por tal razén, aunque el ideal de la organizacidn sea crear conciencia para movilizar,
aun depende institucionalmente de los servicios privatizados de los intermediarios estatales y
esto repercute en los ideales de clase social al pensarse en la transformacién, que aldn se
depende del sistema, pero concientizada por la misma clase. Esto repercutiria en que esta
misma pasaria a ser complice de su propia opresion al aliarse con la hegemonia estatal, es
decir, aludimos al papel que se naturaliza como si fuera contestatario. Es decir, se advierte en
la conciencia de hacer las cosas en contra del estado. Es por esto y por todo lo anterior, que el
papel de la organizacién social sin saberlo reproduce el hacer hegemonico al reproducir las
acciones intermediarias del Estado. En razdn de ello, Jorge Klann lider de la Escuela Popular

Mano Abierta dice :

Nosotros nos estamos pensando una sociedad mas incluyente, que tenga el hip hop, si
porgue nosotros no solo estamos trabajando con solo los hiphopers, el hip hop no para
los hip hopers, si no el hip hop para la gente, el hip hop para el barrio el hip hop para
la sociedad, entonces nosotros hemos cantando para adultos mayores, hemos cantando
para discapacitados, hemos cantando para habitantes de calle, hemos trabajado para
nifos, si , todo esto enfocado a que la cultura no tiene que ser estigmatizada, ni tiene
que ser vista desde el que “ay es que el man es un delincuente, ay es que este man fuma

droga”, sino como una herramienta de transformacion social, que abre las mentes y



pone a patinar los cerebros.(Comunicacion directa 4, jorge Klann exponente del Mc,

2017)

En efecto, esta puede ser la conciencia que aqui rescatamos, aunque no como
revolucionaria, si tienen unas bases contestatarias en sus practicas culturales que no es tan
evidente en la ideologia politica y formativa de todas las organizaciones de la cultura Hip Hop,
le da voz a las personas que con estas practicas que expresan su realidad, dan claridad a las

problematicas sociales.

Por otro lado, esclarecemos desde el hacer institucional la imagen que se le da a las
problematicas sociales desde la élite. Jorge Klann evidencia en una de las entrevistas al analizar
las organizaciones que directamente aliadas con la hegemonia, infiriendo en que la familia
Avyara (organizacion hip hop con animo de lucro) busca darle oportunidades asi como la escuela

quiere hacerlo en un futuro a personas de su misma clase.

ellos llevan la linea de la industria, de industrializar el hip hop, el hip hop como
industria, porque quien vive del hip hop, quien abiertamente aqui como artista yo aqui
vivo del hip hop nadie, nadie puede decir que no puede tener un local tiene que tener
un trabajo formal y tiene que tener un disco para sobrevivir, nosotros como artista no
podemos decir, nosotros vivimos del rap, nadie lo puede decir y eso es lo que nosotros
estamos buscando. Eso es lo que busca esa organizacion, que por medio del rap la

gente vive, por medio de esa tematica y por medio de esa metodologia que ellos



manejan si, ese es el objetivo.(Comunicacion directa 4, Jorge Klann exponente del Mc,

2017)

Es aqui, donde directamente identificamos la lucha entre la misma clase o lo que
Ilamamos competencia a grandes rasgos entre organizaciones por querer tener oportunidades,
segun ellos, para brindar oportunidades. Siendo asi, la organizacion social seria reproductora
de la hegemonia al ser solo intermediaria de oportunidades estatales en inferir como dice Jorge

Klann en industrializar el Hip Hop para supervivencia individual:

Miguel : Osea si pudieran, optarian por ser mas como un tipo de organizacion como

la familia Ayara ?

Jorge K: si tuviéramos la forma econémica para hacerlo lo hariamos, o sea de pronto
registrarnos en camara de comercio, de pronto que el ICBF o cualquier otra
organizacién oigan nosotros le pagamos, pero que nosotros no tenemos de RUT que
un RUT, no tenemos cuenta corriente, yo creo que para llegar alla huy, tendriamos que
tener mucho dinero y pues yo porque lo que hacemos es de corazon, si osea no nos
estan diciendo oigan haganlo , entonces eso ya seria mas gerencia social, lo nuestro
ya es auto gestionado popular, tocaria esperar haber que pasa. (Comunicacion directa

4, Jorge Klann exponente del Mc, 2017)

En este sentido, su praxis no es transformadora meramente, ya que no va en contra de

la estructura, sino que propende a querer ser parte de la estructura elitista. En otras palabras, la



organizacion social es utilizada como mano de obra de base, para la clase alta, con el discurso
de conciencia de clase. Igualmente como ya lo habiamos suscitado anteriormente, esto es solo
otro argumento de como la naturalizacion de la ideologia neoliberal se encarga de la cooptacion
de las organizaciones populares para intereses propios y que conllevan a analizar la conciencia
de la organizacion social desde su esencia, partiendo de una conciencia con ideal de
transformacion y resistencia pero con un hacer (praxis) reiterativo. Es decir, su praxis responde
como diria Lenin en Sanchez (1967) a una conciencia tradeunionista que responde la condicion
practica organizativa de la lucha por la exigencia de unas mejores condiciones para vender su
fuerza de trabajo, sin cuestionar el modelo econémico-politico, y regirse bajo estandares

gubernamentales.

Conclusiones

El ejercicio que tiene la escuela con sus practicas cotidianas y culturales, como organizacion

social son praxis creativas o revolucionarias por los siguientes motivos:

- Resaltan la historia al formar a los jovenes en materia artistica desde el Hip Hop y el
reggae desde sus inicios, qué guardan reivindicaciones criticas y populares. Dando una
connotacion de intelectuales organicos, al formar a los jovenes en pro de una
transformacion de la realidad, desde clase social, bajo el grado de conciencia de las

problematicas sociales, que es materializado en su préctica cultural.



- De cierta manera, no entran en un proceso de mercado o de servicio al autogestionarse
como escuela popular. Pero por otro lado, debido al descartar la licitacion de proyectos,
entran en un mercado estatal.

- Brinda oportunidades educativas, tanto para jévenes como para adultos mayores donde
el estado no cubre el derecho a la educacién, reafirmandose como un espacio de
conocimiento y saber popular para y desde los sectores menos favorecidos, con
propuestas pedagogicas.

- Existe un trabajo colectivo desde las clases subalternas, donde se crean lazos con otras
organizaciones populares al interior de los barrios, fortaleciendo sus apuestas politicas
e ideoldgicas, que rompen con la estructura hegemonica.

- Mantienen un grado de conciencia sobre su actividad practica como escuela popular.
Es decir, generan una conciencia de las problematicas que aquejan a los jovenes y
adultos mayores, generando una busqueda insaciable por reducir las desigualdades de
la sociedad, puntualmente al interior de los barrios. Esto en razon del proceso de

alfabetizacion al adulto mayor y la formacion de Hip Hop en la escuela para los jovenes.

Ahora bien, es necesario aclarar que el proceso de praxis revolucionaria, contiene aspectos

fragmentarios en la sociedad, de los cuales la escuela popular se mantiene al margen, por ello:

- Esta conciencia es fruto de la construccion objetiva de la realidad y da cuenta del nivel
de praxis de la organizacién social, es decir la unificacidn objetiva de la clase por sus
intereses de clase evidenciadas como organizacion de la sociedad no propenden a un
cambio estructural. Debido a que se mantiene bajo los parametros gubernamentales e

institucionales.



Por ello, la conciencia tradeunionista es reflejo de la escuela popular, segin la
concepcién de Lenin y la practica de la escuela Mano Abierta, al no reflexionar una
transformacion del modelo econémico, politico, social, militar, cultural, etc. Es decir,
las organizaciones sociales tienen conciencia de la estructura impuesta por el Estado, y
aun asi estan en alguna medida bajo los lineamientos estatales para generar acciones.
La conciencia tradeunionista da claridad del porque se naturalizan y mantienen aspectos
de la praxis reiterativa y como se luchan por elementos de la praxis transformadora.
Estos son, por un lado, en términos de la praxis transformadora, la construccion de la
conciencia de su propia realidad en otros sectores de la misma clase desde la base,
acufiando a procesos de resistencia. Pero, por otro lado, hablando en términos de praxis
reiterativa se evidencia la formacion en talleres como varios colectivos, a nivel local
como organizacion popular y el deseo por industrializar la organizacion
comercializando sus saberes populares.

La organizacién de la clase con un mismo interés social promovida por la escuela al
visibilizar las principales probleméticas del ghetto no propende a una transformacion
social, sino a una forma de resistencia que develan intereses objetivos. Pero se vuelven
subjetivos al revisar solo los objetivos propios de la organizacion, es decir, los intereses

de cada integrante de la organizacion popular.
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ANexos:

Grupo de Discusion 1

Técnicas: Grupo de discusion

Entrevistado(s):Peregrino, Vanessa, Fabian, Steven, muchacho 1, muchacho 2, Brandon,

Liricraps.

Entrevistador: Miguel Mora. (Miguel) German Castro (German), 2017.

Peregrino: llegd mas por el coleccionar vinilos, por la coleccion de musica, y pues obviamente
quien mas colecciona era el dj, quien fue el que empez0 a partir de coleccionar , digamos uno
de los dJ mas representativos de colombia es Dj Funks quien fue Dj de gotas de rap de la etnia,
el es de los pioneros en la escena hip hop después le siguié Dj Caz y otros cuantos, pero lo que
hizo este tipo al igual que los primeros Djs de estados unidos como lo hizo Dj kurt a lo que le
llegaban los vinilos es que eran solo de intercambio y coleccion, lo que hacia que a los inicios
de la cultura se le diera mas importancia al Dj, entonces el que tuviera como mas musica era

como el mas aspero, el que supiera de mas grupos era el mas aspero, el que pusiera los mejores



temas en las farras era el mas tesos de todos los rapetros de la epoca, porque no eran tan
importantes el resto de los elementos de la cultura, sino que prevalecia la importancia del d, ya
ahorita se ha esparcido mucho mas y la gente se ha interesado mucho mas y se le brinda mas
importancia al grafitero al breaker al Mc ya como individuos independientes de una sola
cultura, pero ahora entonces si se la relacion al elemento desde la cultura, lo que antes no se

hacia,

porque

Peregrino: Antes solo eran intercambio de vinilo por vinilo, casete por casete, Cd por Cds
pero digamos ahora los medios de comunicacion mas que todo el internet ha abierto el
espacio para que cualquiera pueda grupos de rap pero digamos pienso yo de lo que fue antes
antes antes de la cultura en la que la esencia era ser caleto, underground y era dificil
conseguir una cancion ya eso ha cambiado resto obviamente por la tecnologia pero eso
también ha hecho que la gente no se preocupe por saber que era la cultura, usted ahorita le
pregunta a los chinos jovenes que estan saliendo con el cuento que son raperos Yy usted les
pregunta qué es el hip hop y muchos no le van a saber responder por mucho responden es una
cultura revolucionaria y no saben porque son parte de esta vaina que estan amada por todos
nosotros per a la final hay muchos que la aman solo por decir; que hay yo te amo ,al igual que
altimamente se utiliza el amor y es solo por decirlo (i love rap) pero no saben en realidad qué
es lo que es esta cultura. Entonces yo creo que digamos de como empezo a como esta ahorita
si_ha habido una evolucion pero a la vez una involucidn porque ahora entonces solo se

preocupa por lo que esta sonando en el medio, pero no se preocupan por la esencia



Fabian: Si no estoy mal lo inicios del Hip Hop en Suba iniciaron con la llegada de los

breakers pero de resto no se...

Mono: si pues si, en la llegada del hip hop a Bogota al principio la etnia y gotas de rap

iniciaron bailando breack dance y se llamaban los New Rappers

Fabian: Si Bogota fue el epicentro donde comenzd y estallo la vuelta

Peregrino: Si no estoy mal aca en suba fue por wilson cardenas que fue el que inici6 todo con
el break ...a no no! es cardozo, fue hace como 7 afios que inicio con lo de Suba al ruedo que
es uno de los festivales mas importantes de rap a nivel Bogota, suba al ruedo siempre a
sonado muchisimo. El gestor si fue William Cardozo, pero sinceramente me pondria a
inventarle en que afio se empezd a mover el break lo que si se es que si fue él, el que inicié a
sacar de los chinos de las drogas con el break y empez6 a mostrarles el hip hop como un

nuevo estilo de vida para cambiar el estilo de vida que pues llevaban .El rap me llego



masomenos a eso de las 12 afios masomenos en 1998 que escuche los primeros temas de rap

que sonaba..Vico C, la Etnia , Gotas de Rap.

Fabian: yo comencé con los nandez los mas ratas. la etnia, crack family, pues yo comencé

como a los 16 hace 3 afios

Muchacho 1; pues yo escribo canciones desde como que estaba en décimo eso fue

masomenos desde el 2013a los 15 14 afios

Vanessa: yo a los doce y a los trece saque mi primer tema eso fue en el 2013.

German: ¢En qué localidades peg6é mas fuerte el hip Hop y en que localidades esta

actualmente mas fuerte el Hip Hop?

Fabian: es que cuando llegd comenz6 fue en las cruces weon, en el centro, pues ahi fue como

los inicios.

Peregrino: sin embargo, en el 20 de julio se movia resto y en bosa en kennedy en chapinero
también se movia resto porque como estaba muy cerca del centro el intercambio cultural alli

era méas asequible



Steven: digamos ahi en esa parte también muchos centros del centro iniciaron como digamos
por ejemplo engendros del pantano y todo copas ellos cantaron al principio por esa avenida y

todos se empezaron a reunir con ese parche de ahi.

Miguel: ¢Cudles fueron las primeras organizaciones que surgieron en la localidad?

Fabian: alabanza urbana fueron los primeros que llevan aca mas afios que rimadores del
asfalto y después ya mano abierta, no pero hay resto de parches sino que son parches
[recoletos], organizaciones sociales asi son [re caretas] pero los més reconocidos son
alabanza urbana que comenzo la vuelta y después fue rimadores del asfalto que fueron los

que tuvieron mas nombre porque ya trabajaban con la alcaldia con la casa cultural del rincon.

Vanessa: la de prada, veraniego en el parque los diablos también sonaba la de beat box que
son batallas estas también pegaron fuerte aca en siba habia otro parche.. ummm... ah
Marigua HH 1. esos también hubo un tiempo que sonaron re arto esas organizaciones
estaban hacee uuuuhhhh!...alabanza urbana esta hace como 10 afios y rimadores esta al
mismo nivel de suba al ruedo hace como 8 afios, y la de marigua HH 1 por ahi hace unos

cinco afos porque ya no estan sonando tampoco, y mano abierta hace tres afos.

Vanessa: El hip hop del centro a suba llegdb masomenos en el 2001

Peregrino: pues yo como soy de kennedy a kennedy llegdé como pal 95, 96 fue que llegd

como tal el rap, como tal la cultura.



Germén: ¢Fue necesario la intervencion de la institucionalidad para que hubiese ese

reconocimiento de la cultura hip hop?.

Peregrino: pues si, en este pais desafortunadamente toca seguir los conductos regulares y toca
pasar por el Estado para poder mostrar su propuesta entonces si aqui siempre fue muy
esencial, aunque muchos grupos pudieron hacerlo independiente, pero la mayoria de ellos es
con permisos de la alcaldia, con permisos de entidades gubernamentales ya sea de la junta de
acciéon comunal pero siempre toca pedir el respaldo y el apoyo de alguien para poder hacer

algo

German: ¢Antes de que el hip hop fuera mediada por el estado para que se pudieran dar esos

eventos era estigmatizado al igual que lo es ahora?

Peregrino: No antes a los raperos los veian como un fiero de verdad asi como el hampdn, el
delincuente ahorita digamos es mas aceptado socialmente sinceramente a como era antes yo
me acuerdo que cuando a mi me empezo a gustar el rap me decian uiss severo fiero, ay! vean
el fierito de la cuadra, si uno hacia rap y obviamente las canciones de las cruces, la etnia le
hablaban a uno era del hampa, gotas de rap también era por ese estilo pero mas espiritual
también mas con la ganja, se hablaba de la crudeza del pais y de la sociedad del barrio como
tal, pero si digamos ahora es mas aceptado socialmente que antes, antes era mas

si sil. El rechazo social hacia los raperos antes era mas fuerte que ahorita.



Muchacho 2: pero el estigma se mantiene por culpa de algunos raperos que siguen

intentando hacer arte a lo malo, en vez de intentar solucionar el problema porque hay raperos
que hablan sobre el hampa y hablan sobre la calle pero no aportan al proceso para pasar de
esa fase, pero hay raperos que hablan mal de la calle como haciendo alusion a que nosotros si
vivimos esto y ustedes son menos porque no lo han vivido si me entiende, entonces la idea de
escucha esos temas y darse cuenta de que bueno pues si le cantan mal a la calle que mas se

puede esperar pues es un punto de vista que tienen muy en primerizo los raperos .

Miguel: Qué consecuencias ha tenido el hip hop en sus vidas

Peregrino: Que me ayudd a expresarme y por medio del arte me hizo escucharme y la mala
pues las malas influencias los amigos la farra las drogas porque pues si nadie esta santo
aca,obviamente cuando yo lo conoci era mucho lo de la farra porque el man que tuviera mas
cds 0 mas videos era el que montaba la fe entonces el ambiente siempre fue farra chorro,

fume ganjah.

German: Y aca en suba es igual solo farra?

Vanessa: Si hay raperos que se mueven solo por farras.



Peregrino: Pero entonces digamos que también hay raperos que ya no piensan asi hay unos
que ya se centran en hacer musica profesional ya digamos el rapero borracho ya lo tachan y
ya pues entre la misma cultura ya decimos venga si usted va a ser rapero sea profesional en lo
que hace para darle el respeto que se merece el rap porque al final el rap es una cultura y no
es para embriagarse, el rap es una vuelta que va re trascendental por la sociedad porque la
idea de nosotros no es llegar a , a usted le gusta el rap a entonces venga le muestro mis temas
a usted no le gusta a entonces no le muestro los temas , al contrario sino mas bien llegar al

que no le guste para que le guste, y al que le guste pues que le trame mas.

muchacho: Por medio del rap he aprendido muchisimas cosas, mas de literatura, ahora
vamos hacer un taller y ahora vana a mirar, e aprendido de figuras retoricas, depende de la
base, fuentes musicales también, la principal que es ocmo desahogarse asis ea las letras asi

nadie lo entienda como que meterle eso.

Liricraps: la consecuencia que me ha traido, no dltimamente me at tramando porque me hace
exigir mas me hace prenader mas tengo que aprender para poder hacer algo mejor, eso me
hace estudiar mas sino no lo voy hacer bien, . Algo malo en la critica siempre esta todos los
dias siempre hay alguien que lo va criticar todos los putos dias pero el hecho es que esa
persona esta pendiente de todo lo que usted esta haciendo, y esa persona hace que la demas
gente vea todo lo malo. Entonces qué es la consecuencia es buena, por a la hora veinte, uno

tiene que tener mas fuerza, aprender mas esa es la consecuencia tener que aprender mas

German: consecuencia mala?



Muchacho: No pues no dependiendo como tal, como uno la tome, porque ya criticas asi por

COMO UNo se Viste eso ya paso

Peregrino: Si el estigma ese ya se rompio

Vanessa: De pronto la familia , de pronto la consecuencia, digamos mi consecuencia buena
en el rap ha sido formarme mas como persona, poguer por medio de la musica e tenido mas
experiencia para formarme como artista y como persona también porque le hace ver a uno las
cosas de un punto de vista mas complejo por decirlo asi. Y la consecuencia mala, también yo
digo que eso de pronto , en el momento que esta uno con la familia, ven que uno se esta

9% ¢

influenciando un poco por la musica, “ay y esoa usted cuanto le da” “a usted cuanto le
pagan ” o cosas asi que uno queda asi como ush espere yo tambien tengo un proceso como yo

primero tengo que gritar tengo que caminar y después si correro, pero depsues de si hada

malo.

Muchacho: Bueno pues a mi me ensefio lo que era el miedo de desahogarme me ensefid
varias cosas como exigirme cada dia, me ensefio como puedo aportar a la sociedad por medio
del arte también, me abrid los ojos de diferentes maneras, a ver como la realidad en si y no

como una se la imagina, y nose consecuencia mala , nose pues...

Vanessa: También me ayudoé a perder la pena porque yo tambi na ntes era super penosa y

hablar en publico y eso , nada nada



Steven: Le dio sentido a mi vida como por decirlo en todos los sentidos, fue com ese sentido
a lo bien y cosas malas pues creo que ningun ua pues de pronto como se molestan por el

ruido o algo asi.

Vanessa: También al subordinacion porgue los policia tambien afecta mucho quedamos uno,

ya no respetan que sea por ser mujer, también lo tratan como si fuera un hombre también.

Peregrino: pero pienso que eso también ha cambiado mucho, porque digamos que hay
tombos, o0 bueno digamos policias, que le dicen a uno “usted hace arte” y uno es, si yo hago
arte y bacano hermano severo que invierta su vida en ei arte , pero requisa Yy si no le

encuentran a uno nada pues la energia todo bien, porque de eso se trata.

Liricraps: Que vaaa a mi me llevaron de UPJ sin tener nada y eso no me pasa a mi le pasa a

todos los raperos.

German: Que ese es el estigma de los raperos, que todos piensan que son marihuaneros

Peregrino: Pero vea eso le pasa todos mundo a a punkeros a metaleros a gente del comun, ,
la vuelta es como el policia esta viendo al rapero, si como que huy estos manes les dicen
fieros pero hacen algo con mi vida ah cena rte hacen algo diferente, como no es por criticar a
las culturas los punkeros, que hay muchos que si les gusta tocar pero hay muchos que les

gusta podrirse en la calle, si pilla hay como muchos metaleros, que tocan severo, pero



también se pudren en la calle, yo creo que el rapero tienen una conciencia mas firme sobre
eso, que puede hacer arte y todo lo que queria pero sabe que si se pudre en la calle su arte no
va a valer nada , si me hago entender eso e slo que deberia tener un hopper como la imagen
que usted da en la calle , si usted es un borracho pues borracho asi se va a quedar, asi sea el

artista sera una turista borracho.

vanessa: es como cuando uno se sube a una tarima y sabe que va ser un bar o algo a si, usted
sabe a estar en el momento de la fiesta y eso, pero tiene que estar y ser responsable porque se

va a subir a una tarima, porque hay muchas artistas se suben y... se les olvida que son artistas

Miguel: Alguien més quiere opinar?

German: Listo muchachos digamos que un 100% de los raperos

Brandon: Una consecuencia que me atraido a mi? la buen aes que me ayudo a desarrollar mas
el gusto por la musica que por... pero también me estd ayudan a indagar mas en mi, osea en
investigar, desahogarme y expresar todo un desahogo por las letras es como uno se siente

relajado , después de oprimirse uno mismo, no se.

German: Listo muchachos masomenos ya por lo menos para concretar digamos que un 100%

de los raperos en suba, cual se mueve mas por la farra el alcohol

Vanessa : 85 %

Liricraps : 80%



Fabian: 85 % porque el otro 15 % son menores de edad

Liricraps: Sisas

Peregrino: yo pienso distinto porque muchos raperos se lo toman profesionalmente , y
prefieren no embriagarse, pues si les gusta la farra pero prefieren trabajar mas en el rap
que...pues nos e es mi forma de verlo, obviamente pues una cerveza una polla no lo ahce
borracho, 15 10 cervezas todos los dias lo hace un alcoholico re guache , pero digamos y ami
s e me hace y e tenido la fortuna de conocer varios artistas que lo hacen profesinoamlm etne,

les gusta tomarse un chorro pero no lo dejan

Vanessa: De un 100% cuantos cree que lo hacen

Peregrino: Por hay un 70%.

German: Otra cosa muchachos les gustaria aportar algo a la historia del rap dentro de suba.
guiamos que les gustaria aportar a la historia del rap dentro de suba o que no dijeron o que
les falta por decir. que ya tenemos una idea de que inicio en os 2000 2001 fue reconocido en

el 2010 con el suba al ruedo, que fue el evento méas o menos de suba.

Vanessa: De hay también fueron saliendo varios festivales aca en suba, también el de villa

maria e en gaitana, pero no me quedd nada mas

Muchacho: En el polideportivo

Vanessa: Hay montaron varias tarimas



German: Ustedes se acuerda aca en suba antes de que fuera reconocido el hip hop asi maso
menos por los eventos donde se hacia hip hop, donde era se movia el hip hop, en qué parques

maso menos.

Vanessa: Yo naci en casa blanca, en suba casa blanca y alla en el parque emilio urrea, hay
salian practica mente el punto de encuentro que sabian de la cultura, hay llegaban y salian o
digamos también hicieron dos eventos de dos balotas, donde la segunda llegé mucha gente de
la localidad, porque muchisima gente subid hasta la loma, porque pocos subian alla,. también
habia una escuela FRame, y ala conoci a Iric ricarp a que conociera, y que yo pase harto hace

varios afios, y bueno volviendo al tema.

Miguel: Hace cuanto fue lo del parque masomenos?

vanessa: Hace unos cuatro afios yo creo, que alli se reunieron desde esa época hacia acé, no

visto que hayan habido hecho eventos.

Miguel : Alguien mas?

German: Listo entonces maso menos asi concretamente que fue extensamente lo que hizo que

ustedes incursionaron en el hip hop.

Vanessa: La influencia?



German: No se, puede ser conviccién de cada quien

Peregrino: Yo empecé por el hip hop més alla de las letras la pintura, me gustaba mucho el
graffiti , empecé con el graffiti, bocetos en el cuerno y afios despues me empeze a interesar
mas que todo por la escritura no, porque cuando graffiti adame gustaba, al principio pues no
lo hacia muy bien, como todos al principio aprendimos.digamos eso estamos en una sociedad
que critica todo , entonces al principio como me criaron a mi eso , yo dije uy que gonorrea,
pues segui pintando iguialemtne seguia dodnale a eso , ya depsues unos 2 3 afios después
empecé a interesar muchisimo por la escritura ya estaba mas fluido y ya desde ahi empecé a

escribir, pero en si com tal el graffiti, fue el que me empecé a llegar por la cultura.

Miguel : En qué afio fue que se empez0 a interesar?

Peregrino: Fue para el 2000 2001, que fue cuando me empecé a interesar que era la cultura,
porque en el 98 ya habia escuchado lo que era | a musica lo que era digamos, un man que
vivia cerca y de por si yo conoci el hip hop y el break dance, habian farras de house habian
farras de merengue y de sala, y hay en esas farras se bailaba break dance si pilla y algo que
no estaba en una farra de hip hop pero que se veia de hace muchos afios atras y el break de
por si es el que a marcado mucho la diferencia, es el que ha traido mas hip hop a todos los
barrios , el break dance, por el break dance empezaron muchisimos antes de la etnia habia un
grupo de break dance en las cruces , no me acuerdo como se llaman pero en si los manes
trajeron mucho la escena del hip hop aca, osea el break dance y el Dj aqui tiene una

influencia muy grandisima en el hip hop de como tal en bogota.



Germén: Qué condiciones se dieron para que ustedes se incurrié saran en el hip hop. porque
se metieron al hip hop que querian expresar en el hip hop o cual era la finalidad de que se

metieran al hip hop.

Liricraps: Pues yo empecé con el skate, yo antes montaba tabla y tuve como un afio
practicando tabla y hay practicando conoci el graffiti y al avez que conoci el graffiti conoci
mas rap entonces, ya montaba tabla hacia graffiti empecé a improvisar y practicamente con
machete, hasta tenemos un tema re viejo que ahora uno se pone analizarlo y se ve el proceso
de algo que si, a lo que uno empeso a lo que ya esté . y pues bueno empecé con el skate luego
el graffiti y termine haciendo rap , ahora ya hago menos gratifi y menos montano tabla

porque le invierto mas al rap es a lo que amas si, me enforro.

Vannesa: Bueno yo digo que a mi influencia como tal méas que todo escuchando como
freestaliando yo era muy pensaba no me gustaba me hacia al lado , tenia dos primeros que
ellos fueron los que me influenciaron en la musica del rap , mas que todo y ellos desde
chiquitica , que salian a freestaliar hay en casa blanca y me dejaban hay freestaliando y ellos
se van hacer las cosas de ellos. mi influencia fue desde principio, pues claro que yo quiso
informare mas que todo al break, pero en esos tiempos no tenia como no sabia escuela donde
poder aprender, como ahora la facilidad vaya a halla halla halla, fue en esa condicion tener

ese miedo, la aceptacion de la sociedad, que tenia porque era asi muy timida...

German: ¢Alguien mas quiere hablar? listo muchachos ...



Grupo de Discusion 2

Técnicas: Grupo de discusion

Entrevistado(s): Brandon, Liricarps, Stiven, Dagger.

Entrevistador: Miguel Mora. (Miguel), 2017.

Practicas culturales

Miguel: ¢la primera pregunta es sobre la practica cultural de break dance, porque se acerca el

break dance a la localidad o como llega el break dance a la localidad?

Brandon: bueno yo conoci que primero se acerca a Medellin y de Medellin se vino para aca.

Miguel: ¢A que les incentiva el break dance en suba, o que promociona el break dance?

Brandon: El break dance salva vidas, porque muchos joévenes que estan en las drogas y tan solo
ensefiandoles a bailar break dance es una forma de salir también y si le gusta pues lo va estar

haciendo cada vez més para salir de eso

Liricraps: pues practicamente si el break dance como tal puede estar muy adelante no porque
lo sacar a personas, ha sacado personas de drogas a motivado mas personas a que suefien, las

batallas de break dance también se preparan mucho para eso

¢Miguel Para ustedes que representa el break dance de suba?



¢Miguel El break dance es una expresion del Gueto?

Brandon: pues es como todo es una forma de expresarse y si

Liricraps, si también del barrio

Miguel: ¢De los sectores populares?

Miguel: Considera que construye una forma de expresion propia?

Liricraps: Si obvio es como el Mc, construye lo propio lo suyo yo lo veo méas que cada quien

estd sacando lo propio mejor y no copias

Mc

Miguel: ¢(Cudl es la finalidad del maestro de ceremonias?

Liricraps : Transmitir un mensaje, trasmitir la energia, lo que pasa en realidad por las letras,

saber mucho, leer, 6sea el propdsito el Mc es abrirle los ojos como a la gente

Miguel: ;Qué papel tiene el Mc dentro del hip hop de suba?

Brandon: Es un vocero del pueblo y un vocero del Guetto esta transmitiendo lo que vive y lo

que siente en el barrio. Mas que todo lo que pasa en la calle, es como lo que pasa en la realidad

Miguel: A que incentiva las letras del hip hop ¢

Liricraps: Aun cambio, a mejorar, a decir la verdad, eso incentiva mucho las letras.

Stiven: Eso depende mucho del Mc, pero viéndolo mas global como tal porque cada quien
escribe y se expresa a su manera obvio y de una forma, pero como tal pero el mc es lo que
relne a mas, lo que pasa de un sujeto en el pueblo lo que le pasa porque mucha gente de
identifica con eso, porque no solo le pasa él sino que le pasan cosas similares a la gente y con

eso los demas se identifican y dicen “huy bueno me paso eso”



Miguel: ¢Porque creen que se dan las dindAmicas de competencias entre los Mc?

Liricraps: pues hay Mc que les gusta trabaja con mas gente, hay otros que solo piensan en ellos
Sse encierran en eso, 0sea para crecer solos y es mejor que en comunidad que solo. Entonces los
que normalmente son como muy egocentristas el raye y ah que yo soy mejor pues no seria un

mc la verdad, no seria légico que fuera un Mc, si

Stiven: yo creo que es mas por la fama, por ejemplo, porque compiten haber quien tiene mas
publico

Miguel: ¢que principios defiende el MC? ;O a que le apuesta el Mc? ;O que principios deberia
tener el Mc?

Stiven: yo creo que es a reafirmar sus valores, por ejemplo, promover la igualdad, el respeto.

Brandon: si pues de cierta manera no es estar dependiendo de izquierda o de derecha, el respeto

a los demaés
Graffiti
Miguel: Con que fin se hace el graffiti

Liricraps: el graffiti si mas de competencia el que pinte mejor, el que tiene mejores lugares,
mejores piezas, que lo que se esté mas alto pero que es bien hecho, porque no cualquiera lo

hace no, es algo muy competitivo el graffiti

Stiven: yo creo que hay graffiti que lo ponen a uno para abrir la mente que tiene un mensaje de
justicia, por ejemplo, el pelado que mataron, por ejemplo, ese yo la otra vez iba por la caracas
y habian muchos graffiteros hay, con el graffiti, entonces era un graffiti de justicia y también

de recuerdo de alguien que mataron.



Miguel: ¢Que tipos de mensajes podrian estar dentro del graffiti, ya dijimos que habia unos de

denuncia, de memoria, pero habria otros mensajes que se quieren plasmar a traves del graffiti?

Liricraps: si claro porque hay graffiti mas artistico y hay graffiti que es més vandalo, méas
booming, el graffiti mas artistico es mas muralista, ese pega mucho. Las dos cosas, pero cada

una pega a su manera.
Miguel: ¢Porque se dan las dinamicas de competencia a los grafiteros?

Stiven: yo creo que es mas por irrespeto, por ejemplo, grafitean a los que dicen toys, a los que
llegan y les grafitean encima, como que no respetan, también como el tagg el que raye mas, se

da a conocer mas.

Liricraps: es que el graffiti también es mas de respeto, pero se tiene que hacer ganar el respeto.
” ahi si yo pinte y ahora me respetan” no €so no es asi, eso si tiene que ganarse el respeto con
lo que pinta, donde pinta lo que hace, lo que cuenta, todo eso va agarrado de la mano. Porque
los que no respetan como tal son los Toys, que hagamos de cuenta yo pinte y llega un chino x
y se lo tir6 entonces, si no hay motivos, y si hay motivos, entonces ya es la competencia, el que

pinte mas el que raye mas si
Miguel: (EI graffiti es estigmatizado?

Liricraps: si pero solamente lo que es booming, porque como tal a la gente le gusta lo que s lo
artistico el muralismo, que si es méas llamativo. En cambio, cuando, practicamente se ve como
los booming, “hay no vea eso que “porqueria lo que hicieron por all&, hay no mire eso lo que
hicieron alla arriba”. Por ejemplo, lo que hicieron el Transmilenio, eso es practicamente el
respeto que se gana el graffitero, si porque por ejemplo no cualquiera va y se sube, no

cualquiera va



Stiven: eso también va con lo que hacian alla en estados unidos no, por ejemplo, lo que hacian

en los trenes, en el metro, eso es lo que mas gana respeto.

Liricraps: por ejemplo, hay una banda que es la One cup

Miguel: ¢Ustedes que piensan acerca del graffiti que se hace en el Transmilenio, por ejemplo,

en un articulado?

Stiven: pues ya depende yo pienso que depende, porque ya algunos graffiteros piensan que al
tener una lata de aerosol y colocar unos mamarrachos e n las calles “por ejemplo brayan te

amo’” se van al romanticismo

Liricraps: a no pero eso no es graffiti, se escriben mariconadas, eso no es graffiti

Stiven: por eso, hay se creen el gran pez, entonces hay dejan mal parqueados a los grafiteros

Miguel: Ok que otros tipos de mensajes se podrian dejar en el Transmilenio, por ejemplo

Liricraps: Na obvio lo del Transmilenio si es, es que lo pueden hacer, por ejemplo aca en suba
lo hicieron los de la JSC y pues si eso no nadie mas lo pudo hacer, la FK lo hizo hace poco, lo
han hecho, hace poquito también les pusieron “RATAS”, claro es algo 6sea, el “RATAS”, por
ejemplo que significa eso, que tras de que esta caro, no es bueno, 6sea estan dejando mensaje,
Osea la gente, que hacen los grafiteros en ese instante estdn creando boom,” pero vea lo que
hicieron, si pero es verdad”. Ya después que cogieran uno por alla en el sur no recuerdo bien,
a ya le escribieron “BTA”, Bogota, quien mas lo hizo? Nadie osea los que lo hicieron ajisosos,

porque no cualquiera lo hace, cogieron a uno

Miguel: En ese orden de ideas que quiere expresar el graffiti que se plasma en algo privado,

por ejemplo, el Transmilenio

Brando: Por ejemplo, el BTA, eso lo hicieron porque era la semana del graffiti y esta

cumpliendo afios, de recordatorio, fue mas que todo fue por eso.



Miguel: Bueno digamos que la pregunta del Transmilenio va ligada un poco a esta. Que implica
grafitear en un espacio privado a un espacio publico y qué mensajes transmite en un espacio

privado al espacio publico.

Brandon: bueno lo que dice de lo privado, tocaria hacer un permiso sea dentro o a fuera de una
institucion, porque tampoco van a dejar que uno haga un mural hay y el mensaje que se
trasmitira es lo que la persona quiere en el espacio. Y en lo publico se puede hacer libre pero

ya implica riesgos como que lo atrape la policia y hacerlo en el menor tiempo posible

Miguel: ;Que mensajes transmite generalmente el graffiti?

Liricraps: pues depende, un muralismo puede quedar mal preparado , pero por ejemplo por mi
lado yo conozco més que todo lo de Bombing, lo de ilegal, no se lo veo mas a lo callejero, que
la gente lo vea, mucha gente no le puede interesar el graffiti, que conoce sobre graffiti, y sabe
sobre graffiti y ve lo que uno hace dice “ush vea lo que ese chino hizo”, porque no cualquiera
esta haciendo esto, lo otro, que las firmas, porque hacerlo a lo callejero, si es fijo que lo van a

coger, lo que esta transmitiendo si es dsea la , no se porque por la noche se siente la adrenalina

DJ

Miguel: ;Qué papel Tiene EI DJ al interior de la cultura Hip hop?

Liri Craps: era el que animaba la fiesta, él ponia el ritmo, maneja las técnicas, las mezclas el

scrath

Migue: ¢EIl dj Maneja algan principio?

Migue: ¢Dentro de la cultura hip hop que suple ser tornamentista? El rol, el papel dentro de la

cultura



Dagger: quien lo podria reemplazar seria un ingeniero de sonido, en cuanto a la presentacion.

Miguel: ¢El Dj es estigmatizado?

Stiven: yo creo que es el méas aceptado

Dagger: si de pronto en cuanto a salidas, y existe la rivalidad y el estigma, hay Dj que solo se
enfocan en solo en los 90, o se enfocan en solo, otros se enfocan solo en los B-boys Dancehall,
mas que todo en eventos privados, uno va a un evento privado y solo sabe que es Dj, porque

solo tocan en eventos privados, es la critica que hay

Miguel: piensa que el Dj deja un mensaje a las personas que lo escuchan

Dagger: es que anteriormente tenia su espacio en el escenario y ahora ponen al Dj atras y al Mc
adelante, entonces el actor principal es el Mc, antes el Dj mostraba sus mezclas mostraba sus

técnicas, como sus fundamentos

Comunicacion directa 1

Técnicas Etnograficas: Entrevista Etnografica.

Entrevistado: Esteban Gomez (A.K.A. Elios) Jhon Ever (A.K.A. Devilman). Breakers,

Entrevistador: German Castro (German) Miguel Mora (Miguel), 2017.

German: ¢Porque se acerca el break dance a suba?

Elios: Bueno eso ya tenia unos inicios hace ya mucho tiempo empezé con un grupo que se
Ilamaba Speed Breakers hace como en los afios 85 entre 80 y 90 los mayas eran re asperos hay

un documental que se llama speedbreaker ellos eran de la gaitana pero no se notaban mucho



después llegd lo que fue Wilson Cardozo que él hace poquito fallecié es uno de los que podria
decirse Pioneros de la localidad de suba con otro grupo the Beach Boys crecié en la localidad
asi un grupo fuerte que se llamé especial mus en su tiempo era un grupo muy potente el cual
los primeros integrantes de algunos de los integrantes que han estado en ese grupo ya han
estado representandonos a Colombia en Estados Unidos en Peru en varios lados que han ido es
como el principio como Los Pioneros que se escucharon aqui a la vuelta eso pues Wilson
Cardozo y digamos en el sentido de Bogota de las trayectorias antes el Breaking era moda eso
no era tan underground como uno pensaba si no era como mas los bboys iban a los bares a los
bares gomelos y después se perdid porque era una moda antes era simplemente Ay yo bailo
break y ya después como en un tiempo se termind la vuelta y ya no se escuchaba el Breaking
hasta que volvio otra vez pero desde la calle y ahi empez0 otra vez todo es lo que nos cuentan
las personas old School que sigue envios y que son de especial mus que nosotros tuvimos un

acercamiento siempre suerte con ellos digamos

German: digamos el breakdance tuvo en sus comienzos una connotacion de moda ahora como

esta?

Elios: Al principio si al principio era la moda y ahora es pues tiene como dos facetas puede que
y pues eso yo lo encierro en todos los elementos yo puedo tener una vida muy pesada muy
callejera y toda la vuelta si y lo sacé el Hip Hop de eso si pilla como puede que usted sea una
persona bien todo bien normal y le trama la vuelta y entro en eso ahorita obviamente EI hip
hop y el Breaking empieza a coger a esas personas que han tenido una vida pesada Y eso lo va
sacando de eso yo tengo muchos compafieros que El hip hop les cambi6 la vida total yo ya le

doy la vida al hip hop al Breaking y al MC porque yo también canto

German: Que papel juega mas o menos la institucionalidad en la movilizacion del break dance?



Elios:Bueno yo no sé yo siempre lo he visto de una manera como apoyo pero en su momento
si pilla digamos en lo de votaciones a necesito grupos y MC y necesito eventos para que si Y
entonces ahi si sueltan el dinero y apoyan entonces de un momento a otro pan Se olvidaron los
Mc recortaron personal recortaron todo recortaron presupuesto y suerte Entonces yo 1o veo mas
de la forma méas como empirica pero empirica en el sentido digamos ejemplo mano abierta yo
fui uno de los primeros de mano abierta y lo mismo era un grupo de muchachos que se reunia
en un salén comunal y empezamos a hablar osea nos dejaban taller de técnica vocal cosas asi
si era simplemente parece nos va a hacer un taller de técnica vocal Si hagale todo bien digamos
en el sentido del Breaking ya tenemos una escuela a nosotros no nos pagan nada yo soy uno de
los talleristas Entonces es hacemos el flyers uno mismo todo es empirico si y publicalo el que
quiera venir aprende y si no pues preguntale a la gente que estaba en la calle y todo eso asegura
que esto es una salida y véalo como un sentido profesional porque eso es otra cosa que no sea
de acé que digamos los artistas en todos los sentidos no dan su precio se regalan Por un
refrigerio sabiendo que los artistas acd en Colombia tienen mucho talento parce Y no sélo en
hip hop los cirqueros la tienen mas clara pero igual yo lo veo de ese modo hay mucho Chino o
mucho artista que todavia no se da su precio y se regalan- Otra pregunta muy importante

muchachos y es saber cual es su nombre o su AKA

Devilman: Bueno yo me llamo John ever Ramos mi Aka es tema Pues el tema es de la palabra

devilman Qué significa maldad

Elios: Mi nombre es Esteban Gémez soy bboy helios Duo en latin Que significa Dios del sol
yo lo tomo en el sentido como de siempre iluminar algo y dejar una semilla a las personas y
siempre tiene que irradiar eso Como cultivar algo y crezca y crezca y pues la luz Buscar como
La parte positiva de la vida nosotros tenemos una agrupacion que se llama carperi end crew

Qué significa disfrutar el momento Y eso es lo que tratamos de hacer todos los dias en nuestra



vida cotidiana en el baile en el canto en todo lado que todos los dias 1 traté como de aprender

algo siempre

German: actualmente a que incentiva el break dance de suba?

Elios: En este momento hay mucho muchacho que ya lo toma de una manera profesional Si ya
no es como al principio principio que al principio uno lo toma como un estilo de vida que
quiero hacer porque me gusta un Hobby pero cuando uno se adentra mas y mas uno lo ve como
una carrera y eso es lo que tratamos de ensefiar ahorita a los muchachos aparte de que usted
baile primero hay que ser persona pero también usted tiene que ser conocedor de lo que esta
haciendo en el sentido de estudiar de que estudie lo que hace porque usted le hace preguntas a
muchos muchachos ahorita y eso no s¢ Como empez0 el break en suba o El hip hop en Bogota
es como el que sale a ensefiar ese tipo de cosas y que se lo proyecten de una manera profesional

que se vea asi

German: més o menos en qué momento el break Dance se empez6 a relacionar con El hip hop

en suba

Elios: Bueno lo que yo tengo entendido es aqui llegd primero el Breaking a Bogota pero
primero paso6 por Panama Cartagena pasé a toda la parte del Pacifico luego se metié a Medellin
y bajo a Bogota asi empez6 osea los old school de suba que yo distingo me han contado asi que
todo empez6 con el Breaking no sé si han escuchado que lo que es la etnia empezaron bailando
y pues con el tiempo cambid y pues igual lo que tengo entendido es que les traian cosas digamos
un vhs bailando y los manes los ponian y en ese tiempo sonaba mucho lo que era House
Entonces si pilla popping y toda esa vuelta empezaron a bailar con eso y después empezaron a
cantar y a rapear Y con esos raperos fue con lo que empez0 el baile Creo yo que esa fue la parte
donde se uni6 todo aca en suba yo conozco un muchacho que se distingue como pipas si han

escuchado a los calvos los manes también son la vieja escuela acd los manes lo mismo



empezaron bailando bailando Breaking hay un video del 2002 re viejo los manes alla bailando

y cantando en ese tiempo y lo mismo todo entra como por el Breaking

German: ¢Para ustedes qué es el break dance que representa el break dance en sus vidas A qué

problematica responde?

Elios: Para mi es mi vida para mi representa una carrera algo que yo tengo que hacer y esto
tengo que vivir sea como sea igual el Breaking a Bueno una cosa que también quiero aclarar
break dance Ese es su nombre comercial que todo el mundo Ay Yo bailo break dance y usted
a break dance Entonces yo bail6 Bboying o Breaking break dance es el nombre comercial que
se le dio en Estados Unidos bueno el planking estaba empezando a coger fuerza en la USA 'y
llegaron la rock steady creo que eran ellos y los manes ya los empezaron a contratar en
television y todo entonces lo que hicieron fue ponerle break dance para comercializarlo es un
nombre comercial Pero los que ya estaban metidos en la vuelta se le Ilaman b boying o Breakers
no break dance digamos yo cuando era mas peladito era re casposo yo jodia mucho consumia
y todo yo dejé de consumir y todo fue por el Breaking por lo mismo porque yo dije No yo
quiero enfocarme en esto y si quiero hacerlo tengo que dejar muchas cosas yo deje de farrear
yo dejé de tomar yo ya no fumo nada Simplemente ya dedicado a o mio y eso es lo que ha
cosechado en muchas personas la mayoria que viven sus vidas pasadas los man es o mismo el
Breaking leEl Breaking le dio una mano pero igual le decian parece vamos a farrear aparece

vamos a entrenar y pues...

German: ;A qué sectores llegd mas €l llegé mas el break dance?

Elios: A las personas de la calle a los que viven en la calle a los que eran y los que les toco la
vida pesada Y no solo a esas personas también a personas que digamos eran bien usted puede
ser digamos un ejemplo yo la veo a usted como una persona metalera Qué le gusta el heavy

metal pero la trama el Breaking él Breaking no es sélo bailar rap usted baila Rock Soul disco



House Funk salsa hay muchos estilos que acoge Entonces digamos hay un Man Qué es aspero
y el man es re metalero el marzo el man es Espero y usted lo pillaba antes re aspero aqui en
Bogota la historia es que eran las personas que mas giraban para los dos lados en Medellin eran
los que bailaban ya en el tiempo la USA empezd a traer conceptos usted tiene que aprender a
bailar arriba abajo y girar y hacer otro tipo de cosas pero aca la historia del hip hop del Breaking

en Bogota eran los mejores tiradores que habian en esa época

Miguel: ¢Osea que el Breaking ayuda a solventar esas problematicas de drogadiccién?

Elios: Si claro eso digamos es lo que reflejaron en la USA también y se refleja aca ante las
pandillas no se podian ver porque se daban machete y cuchillo antes era una gonorrea Entonces
qué hacian antes yo soy de este parche y yo vengo al otro parche Y pues el que mejor baile
obviamente antes era bailaban y se daban en la jeta pero ya no ya los roces son a este pirobo
me cae mal entonces listo venga para aca y nos retamos todos en el piso ya no es golpes ya eso
se ha perdido mucho digamos cuando yo empeceé a bailar y Cuando recién empecé a cantar
también veia eso se daban en la jeta y los bboys eran una gonorrea se ofendian muy rapido ya
cambiaron mucho eso ahora es acéa en el piso se sabe todo y toda la gente tiene que mirar el
cypher Que es el circulo donde la gente sale y hace 1 2 3 4 entradas y se sabe quién es el

ganador usted sabe si gano o perdio y ya buena parce todo bien

Miguel: ¢ Qué valores serian los que juegan?

Elios: El respeto y yo creo que muchos bboys buscan eso respeto, pero el respeto en un buen
sentido O sea no es el que mejor baile sino los conflictos Como se solucionan si yo bailo con
usted y tan usted me gand parce Mis respetos bien tengo que entrenar mas fuerte para darle la

pela a usted igual amistad eso une mucha gente parce

Miguel: ¢Porque se individualiza y se colectivista El hip hop o el break dance?



Elios: Pues yo lo veo de este modo hace poquito fui a Argentina a un evento de break y dice la
comparacion entre El hip hop acé y al hip hop alla Aca hay mucha gente que es como muy
envidiosa Se podria decir que s6lo lo mio y suerte los demés yo tengo que crecer y suerte los
demas en Argentina lo que vi fue colectivo y crece o sea los eventos los hacian debajo de un
puente carton y parce esto es sin animo de lucro Quién nos puede ayudar Quién nos puede
apoyar billetes asi parce y ya asi se hacian los eventos el apoyo se ve y eso es 1o que no se ve
aqui aqui se nota mucho la envidia yo lo veo mas por el sentido de los mcs de los Dj y los
grafiteros no tanto pero los msc si tienen la competitividad re marcada Osea es bueno ser
competitivo pero también qué crezcan todos Como que Uy este marica Esta avanzando yo
tengo que entrenar para tener el mismo nivel que €l y lo mismo asi una competitividad de buena
onda Pero no siempre la rosca eso hay mucha rosca en El hip hop en Colombia digamos parce

yo lo conozco a él

German: ¢O sea la competitividad Deberia ser colectiva?

Devilman: Si Deberia ser colectiva

Devilman: Osea cuando hay organizaciones las de las que tienen recursos y las que no tienen

no importa

Elios: Claro que importa obvio no ve que por eso es que no crecen y se acaba yo estuve en
muchos procesos donde acaban un colectivo y no le voy a decir por qué nos pasé nosotros
éramos como un colectivo pequefio de ellos y lo que hicimos fue salirnos del colectivo normal
y se habl6 con los manes toda la vuelta que pasd nosotros nos presentamos a un evento a la
convocatoria los manes quedaron Rayados porque nos abrimos del parche qué hicieron el Man
abrid la convocatoria porque ellos eran los que tenian las Lucas parce ellos no pueden
presentarse O sino no les ayudd con el evento y nos sacaron si pilla Entonces es eso digamos

el man depronto nosotros nos abrimos y toda la vuelta Ah bueno pero listo vamos a apoyarlos



Yy por eso es que muchos grupos se queda aqui en Bogota y a los lugares a los que hemos viajado
parce Colombia tiene un potencial muy aspero en todos los sentidos pero fuerte pero lo que le
digo si no hay compromiso entre todos no crece un ejemplo pequefio usted va a farrear y usted
escucha a un Man cantar a un parcero suyo Y esta vendiendo el disco parce le vendo el disco
en 10 Lucas y usted parce yo soy su socio déjamelo en 6 y el Man listo todo bien el man no va
a lograr el trabajo que le dedicé y el tiempo que le invirtié y usted no se lo valora no le valoro
el trabajo a él son ese tipo de cosas que hacen que el hip-hop tampoco crezca y yo lo hacia y
después de viajar y haber conocido tanto que ya no pienso en dar lo que cuesta porque es el
trabajo de ellos es lo mismo como Breaker Como bboy Qué a veces a uno lo invitan a un evento
parce baile y uno se regalaba haciendo sus Maromas pero después de un tiempo ya nos decian
no regale su trabajo Cuéntas horas atrds por hacer un solo movimiento para que se vea bonito
y que la gente diga ojj yo lo veo de este modo EI hip hop tiene que empezar a hacer industria

pero una industria positiva que crezca y no que se quede ahi

German: ¢Considera que el break dance construy6 una expresion propia?

Elios: Si claro parce y todas las ramas lo construyen EI rapero en cualquier sentido nomas por
la pinta usted dice este man es una gonorrea y mas cuando €l mantiene conocimiento porque
digamos usted se ve asi rockero y usted re hip hop y yo me pongo hablar con usted Yo sé que
usted sabe la esencia la esencia del Ghetto de donde nacié de donde creci6 desde ahi yo como
bboy o m ¢ yo lo veo asi no tanto por la ropa sino por el conocimiento desde ahi usted sabe lo
que defiende del Ghetto obviamente en el Ghetto todo lo popular crece en el Hip Hop viene
desde ahi y mucho el bboy en la calle usted ve chinos bailando en el asfalto en un semaforo los
raperos cantando en los transmilenios en buses el grafitero rayando en todo lado haciendo
bombing, tags los Dj yo los veo un poquito mas romeritos pero igual si no hubiera Dj no hay
hip hop y yo veo que el DJ es como lo mas Under qué hay del hip hop si no hay DJ y no hay

nada



German: ¢Como el break dance es una expresion popular?

Elios: Pues se refleja en creaciones de escuelas en eventos digamos se arma el evento de
Breaking entonces existen como categorias 1 versus 1 2 versus 2 3 versus 3 0 hay veces en las
que usted quiere participar y no conoce a nadie en un 2 versus 2 y usted le dice a alguien parce
nos vamos a meter Y el man breve y se mete uno la cosa es asi creando escuelas que a mi me
parece que es bien y mal porque obviamente usted las personas llegan y pues uno les empieza
a explicar Y pues depende como uno se se da a entender se queda O se va pero pues la mayoria
de nosotros aprendio en la calle yo conaoci al hip hop caminando desde que se escuchaba gotas
de rap en ese tiempo y estilo bajo y todo Severo parce ya empecé a salir a conocer cosas que
se tienen que dar porque es como el amor que usted le coje al hip hop desde la calle porque hay
unas que pueden traer al nifio y ya el chino no le gusta no vivié nada de la calle uno le
infundada eso la esencia de donde viene Qué es lo importante y que mucha gente no lo tiene

claro jajajaja

Miguel: ¢muchachos ustedes trabajan?

Elios: Yo si yo trabajo con la secretaria de movilidad Ustedes han visto lo del Poder del cono

yo0 soy uno de los conos

Devilman: Yo acabo de renunciar

Elios: Si él acaba de renunciar él esta estudiando por eso les decia lo importante que es el

estudio

Miguel: Y tienen utilizan alguna préctica cultural para financiar su estudio

Elios: Claro los eventos El breakdance el semaforo cuando toca toca y nos movemos es por el

grupo no decidird nos vamos a comprar esa chaqueta sino mas bien Vamos a comprar



uniformes para el grupo casi siempre son Los bboys los que hacen eso porque €l resto usted los

pilla 'y siempre andan es con ropa del parche y ya el dinero que recolectamos es para el grupo

German: ¢En el barrio han visto alguna problematica a la la que responda el break dance?

Elios: Droga delincuencia comuin como todo

German: ¢Qué actividades se desarrollan al interior de la organizacion?

Elios: Talleres de formacién

Comunicacion directa 2

Tecnicas Etnograficas: Entrevista Etnografica.

Entrevistado: Fabian Hernandez (FH)

Entrevistador: German Castro (GC), 2017.

FH: Bueno mi nombre es Fabian Hernandez tengo 20 afios soy el actual lider de la escuela
popular mano abierta mi AKA es Style legal soy dé un grupo llamado rap fonicos y pues
manejo mas que todo la parte de publicidad eventos en la escuela y pues mas que todo por la

parte de MC Qué son los que cantan

GC: (Cual es la motivacion de que el colectivo sea un colectivo hip-hop?

FH: Pues primeramente al notar qué EIl hip hop es como un signo de protesta un signo de
revolucién desde la parte propia con opiniones personales de lo que pasa en la cotidianidad
entonces la mayor acogida que tuvo la escuela fue por la parte de MC la finalidad de la escuela

era darle apoyo a los artistas que quieren comenzar en la cultura y que no tienen como las bases



ni la posibilidad de recibir talleres o saber més sobre la cultura pues obviamente desarrollar el
potencial y el talento que tienen ellos al decidir entrar a la parte de ser MC entonces es como
pulirlos los desde lo que uno sabe desde la trayectoria que uno lleva darle como esas bases a
los muchachos qué quieren comenzar en esta cultura a lo mismo a expresar sus problemas sus
puntos de vista sobre los conflictos de la sociedad ya dependiendo de la parte o la base que
quieras escoger el artista como tal ya sea subgénero de amor 0 méas contestatario o pues como
se ve ahorita de calle son como experiencias que ellos quieren expresar bueno Entonces
nosotros les damos las bases Qué uno ya sabe y que pueden mejorar con su talento Y pues
obviamente se les puede bonificar retribuirlo Por decirlo en eventos para que empiece a coger

mas nivel en la parte de presentaciones artisticas y todo eso

GC: Para usted, ¢Qué es el Hip Hop y Qué es el Hip Hop en suba?

FH: Pues para mi El hip hop es como una herramienta de liberacion mental y también es una
base artistica para superar problemas o poder desahogarse como lo decia anteriormente de
problematicas que uno tenga en la vida y pues en base a eso es un metodo de liberacidn de uno.
Uno a veces esté estresado y pues uno no sabe qué hacer con la vida y pues escribe canciones
se mete mucho esta vuelta y pues al hip hop se presta para eso para exponer el punto de vista
de uno y pues EIl hip hop en suba es practicamente lo mismo sino que estamos en el punto en
el que no somos tan referenciados en la ciudad debido hay mucha envidia entre los mismos
raperos porgue uno quiera creerse mas que el otro o porque uno tiene mas trayectoria que otro
0 porque uno la rompe mas que otro entonces empieza a pordebajear el otro Pero de igual
manera El hip hop es Unidn y pues es un método de expresion artistica por lo mismo que decia
para relacionar las problematicas de la ciudad con las problematicas de la vida de uno mismo
y €s0 se expresa mas que todo en la parte artistica Y eso es lo que evidencia El hip hop No s6lo

en suba sino en toda la ciudad.



GC: ¢Préacticamente Cual es el elemento mas fuerte del hip hop en suba y por quée?

FH: Pues que yo he visto el elemento mas fuerte en suba ha sido obviamente el MC porgue hay
mucha artista pero entramos a debatir que por las mismas oportunidades no se demuestra eso
tenemos una comparacion con el sur porque en el sur se mueve mas EI hip hop por la parte del
canto y es porque alla se unen y la union alla es muy fuerte Buscar métodos relacionados para
que el hip-hop de alla se empieza a mencionar por todo lado caso que en suba no suba es una
de las localidades mas grandes de Bogota mucho talento por descubrir por evidenciar y por
Mostrar pero no hay esas bases o ese apoyo incondicional qué necesita el artista para
influenciar su masica en la localidad por mi parte Yo creo que mas el MC el MC él es el mas
ha movido a la cultura y donde mas exponentes ha tenido en suba obviamente sin dejar atras el
resto de los elementos pero pues ya se mueven por diferentes lados osea van como muy

independientes a pesar de que es una cultura en general

GC: ¢Fabian uno porque se vuelve MC?

FH: No sé es como por gusto propio o Pues a mi me pasé que me pusieron a escribir y me
empez6 a tramar Entonces como qué chimba eso de componer a pesar de no saber obviamente
componer sobre lo que uno esta viendo y poder desahogarse y pues porque fue como la méas
factible o fue la primera que yo evidencie o con la que mas me identifiqué mas que todo a pesar
de que Yo comencé haciendo graffiti pero no en murales ni en paredes sino sélo en papel pero
me Ilamo mas la atencion hacer canciones y pues que uno nota que es facil tal cosa pero al
entrarsé al elemento como tal uno dice si no es facil pero es un gusto que a uno le nace Y si a

uno le nace toca hacerlo porque no es hacerlo Por hacerlo

GC: (Qué es un MC y Qué es ser MC?



FH: En EI hip hop es el método de expresién mas referenciado aparte del graffiti qué parte de
las vivencias de la sociedad eso es el EMC para mi porque uno refleja todo lo que ha visto todo
lo que le competen todo lo que uno quiere ir en contra o protestar o decir no me gusta tal cosa
y evidenciarlo pues obviamente en una cancion y pues es como el mas empoderado en la vaina
Aunque graffiti ya empieza con el muralismo evidenciar casos politicos y sociales pero pues el
primero fue el MC Desde los primeros exponentes desde que comenzo la cultura que ellos lo
hacian era por protesta por decir tal cosa no me gusta y decido hacer canciones y pues que la
musica es universal la musica Se mueve por todo lado al llegar a los oidos es mas de atencién
y como que le impacta mas a la gente porque usted puede ir por la calle y puede pillar un grafiti
puede ir algun lado y ver a los Breakers ir a una fiesta y escuchar al DJ pero lo que usted méas

de soya son las canciones y pues usted sabe que puede cargar canciones en cualquier lado

FH: Y pues porgue soy MC o cual es la finalidad de porque soy en MC pues es enviar un
mensaje ya sea un mensaje de amor un mensaje social un mensaje de protesta 0 mensaje ayuda
para que lo necesite es transmitir un mensaje para cambiar la mentalidad de las personas O
también para ayudarle en algin caso Cémo se ha visto en las canciones de diferentes lazos o

géneros

GC: ¢Qué principios deberia tener un MC?

FH: El conocimiento saber que esta haciendo y porque lo hace Como le decia si uno no le nace
lo que hace Entonces para qué lo hace siempre tiene que tener una finalidad en las canciones
no es hacer una cancion por hacerla y subirla a las redes sociales y que pegue y que todo el
mundo diga o esta Man la rompe sus meétricas con su estilo no . Es tener un buen mensaje un
contexto Argumenta porque no es hacer musica por hacerla sino por sentirla y dejar un mensaje

bien claro



GC: ¢Dentro de cada elemento hay cierta técnica o estilo para desarrollar ese elemento qué

técnicas hay dentro de las del rap?

FH: La métrica y el Flow la métrica es como digamos son las distintas estructuras que tiene
una cancion es como rimar porque la rima normal es Como hacer acentuaciones al final de las
rimas y ya pero pues hay métricas diferentes Como decir la doble rima el doble tempo que ya
el doble tempo es mas acoplarse a la base para hacerlo méas rapido como lo dice ahora todo el
mundo el man canta rey rapido Entonces ese es el doble tempo esta la doble rima Qué es hacer
dos rimas osea como explicarlo es como hacer rimar mitad y final de cada frase con la siguiente
osea siempre va haber una rima en la mitad y en la final la rima de primera y Gltima o primera
y segunda o segunda y tercera o Tercera y cuarta Esas son las métricas qué tiene son como el
juego de palabras qué son resto eso es lo que hemos visto Ultimamente que utilizan también en
el Freestyle que terminan con una palabra y con esa misma palabra comienza o termina con
una silaba Y esa silaba comienzan en la siguiente rima esas son métricas y el Flow es el estilo
propio el estilo que usted leda a la cancidn porque obviamente una cancién tan monétona no
va a pegar usted tiene diferentes estilos en una cancion va a sonar mas tiene mas feeling Y pues
obviamente necesita mucho trabajo para como para desarrollarlo pero para mi Esas son las dos

mas importantes

Pues como le digo encima del resto de talento pero también hay restos de estilos como de
tematicas Si porque usted puede pillar que uno hace rap romantico qué otro hace rap
underground o de calle que habla mas de las problematicas del que crecio en el barrio y con las
ratas y vendiendo droga y tales hay rap conciencia Qué es ya dejar un mensaje al publico
escucha no sé pero decir que suba tiene solo este estilo fijo es muy complejo porque hay mucho
talento que se nota se sabe de dénde es pero también hay talento que no se ha logrado conocer

entonces por eso es muy complejo decir este estilo es de suba



GC: ¢Ha existido alguna causa que haya hecho que los MC y raperos de suba se hayan

movilizado?

FH: yo creo que como todo Es la falta de oportunidad y el estigma shishas el estigma hacia El
rapero la verdad yo creo Qué es por lo que mas se ha movilizado la gente tratar de cambiar el
punto de vista de las personas que nos dicen de que nosotros por decir no hacemos nada somos
delincuentes que somos expendedores de droga fumones de marihuana o algo asi por el estilo

les pongo un ejemplo eso es lo que ha movilizado al rap de acé de suba

- Porque esta el estigma hacia los raperos en suba

FH: Porque no aceptan la cultura de una manera pensante osea para la gente es facil criticar
pero no conoce primero antes de hablar digamos tal vez por la forma de vestir por la forma en
la que uno habla o por la forma en la que uno convive con el resto de las personas o porque
uno se la permanece vulgarmente diciendo en la calle por eso ocurre ese estigma porque
piensan el man no estudia no trabaja no hace nada s6lo permanece en la calle o también vemos
el estigma cudndo se suben a cantar a los transmilenios dicen no estos manes vienen a
molestarnos con ese ruido yo no sé qué vainas pero no saben el porqué esta el man subido en
el transmilenio no saben porque hacen cultura no saben porqué canta Si yo le aseguro que
alguien se monta atn transmilenio a cantar reggaetdn eso lo soyan hasta los bailan Pues porque
la cultura hip hop no estd muy aceptada por la comunidad por lo mismo porque la desunién no
permite que la cultura avance si no se queda en lo mismo estatica porque uno prefiere ser mas
que el otro o porque el man Lleva méas trayectoria la rompe mas y el que estd comenzando
porque le aseguro que donde suba se unira todas las comunidades rap comunidad hip hop se
une desbancan a los que estan ahora en la cima Qué son los del Sur en el sur el movimiento de
hip hop estd muy muy unida y se mueve gracias a ellos porque la vaina también de la cultura

es que uno se mueva con lo que esta haciendo y uno busque las posibilidades de llegar a otra



gente qué es lo que hacemos en la escuela llegar a los colegios dejando mensaje porque no
llegarle a los adultos mayores Porgue queremos estar en eventos sociales asi como un canelazo
0 una protesta 0 una marcha eso es lo que hace al rapero porque digamos a alguien que va a
organizar un evento grande no va a decir bueno tenemos que traer tales personas y tales
personas Pero en persona no son los raperos y no nos dan las oportunidades en las instituciones
Por decirlo asi expresarnos en un evento si no toca pasar convocatoria o la propuesta a las
organizaciones que tienen ya mas nivel y hagan lo que son gestores de eventos y puedan

tenerlos en cuenta

GC: ¢Es necesario el reconocimiento institucional para poder difundir su mensaje como rapero

al resto de la localidad?

FH: Pues tanto institucional no seria solo una base para llegar a eso pero la edad ejemplar del
Rap es llégale a la comunidad y a la gente porque porgue a nosotros no nos interesa que llegué
un alcalde o que llegué un gobernante y nos diga Oiga muchacha me parece muy bien su trabajo
lo voy a montar en tal evento saber qué en el evento solamente va a asistir la comunidad que
nos escucha mas no la comunidad que esta atras del evento Qué son las casas los duefios de las
casas los habitantes los de los conjuntos hasta los mismos de las juntas de accion comunal
tampoco saben que es rap Ahorita nos estamos empoderando de la vuelta con el rap es porque
nosotros hemos hecho eso buscando las formas y las posibilidades de que el rap se pueda
transmitir a la comunidad y que desde de la comunidad nos dejen de estigmatizar para que
arriba las instituciones puedan decir Bueno podemos tener en cuenta que la cultura hip hop se
estd moviendo Y qué tiene una mayor acogida y pues usted sabe lo que mas necesitan las
instituciones son gente gente que referencia qué se esta haciendo algo por la comunidad o por
la ciudad eso es lo que oculta la institucion pero digamos la Unica institucion que yo diga que
la aprovechado qué le ha dado oportunidades a la juventud ha sido integracion social y la casa

de la Juventud Pues aca en Bogota porque son los que dan los espacios para que los jovenes



practiquen sin estigmatizar importar raza condicidn sexo tienen el espacio abierto Y eso es lo
anico que yo puedo decir podemos hablar de proyectos institucionales Porque si usted no esta
legalmente constituida no tiene posibilidades de pasar un proyecto para lo de los recursos pero
si usted tiene algo Solido y las instituciones evalUan que usted tiene propuestas asperas de una
pero como tal si la estigmatizacion nos tiene jodidos y es por lo que més influenciado al Rap

acé

GC: ¢Porque un MC se sube al Transmilenio?

FH: Pues a mi opinién Yo creo que es la mas justa y la mas razonable es por falta de
oportunidades de trabajo es como un sustento hoy en dia estamos en una politica Bueno un
régimen donde usted no tiene experiencia de al menos de 6 meses no puedo acceder a un trabajo
y pues la unica manera de conseguir plata es con lo que uno hace Y pues la oportunidad se ven
los buses y en los transmilenios pues la mayoria dice no pues El rapero otra vez subio a cantar
musica re paila y tal pero pues no saben porque lo esta haciendo No saben detras de eso si hay
un profesional en tal rea un técnico en tal area o si sélo tiene el bachiller pero decide vivir de
la musica y tal vez esta consiguiendo el sustento para él y también para su familia no saben las
condiciones en las que vive el rapero Entonces es facil criticar pero no preguntar por qué a
pesar de que todo el mundo se suba a contar sus problemas y a contar su dia a dia El rapero no
hace eso EIl rapero no da lastima porque estd haciendo es arte esta haciendo arte por lastima
sino por necesidad la mayoria de raperos se sube a cantar y no dicen en los temas ES que yo
sufro de tal cosa yo soy desplazado yo soy tal vuelta Pues porque a la gente no le va a importar
1 ya conoce la poblacion que esta aca uno sabe que la gente es muy rayada y que para la gente
es facil criticar para qué querer contar como es el dia a dia 1 va es a montar la de uno Y si le

tramo pues la buena

GC: Ellos como Ven al MC?



FH: Pues que te dijera es muy pocas las personas que digamos son conscientes de las cosas
porque inclusive estabamos hablando con Cristian eso que en el sur la gente que menos tiene
digamos sustento digamos plata por decirlo asi osea vulgarmente diciéndolo son los que mas
apoyan el arte y cambio uno se va para el norte digamos a cantar en los transmilenios los manes
no suelta nada porque tienen esa mentalidad de que si ellos lograron hacer algo por su propia
cuenta entonces no tiene que darle a otros porque le estaria quitando algo de lo que e- De lo
que €l se ha ganado Entonces si los demas estratos piensan que uno es peor que ellos s6lo por
estar cantando o por estar buscando algunas monedas Pues entonces para ellos eso es re paila
eso es como el cero a la izquierda en la sociedad en cambio usted se va para el sur y la gente
antes lo apoya y lo aplaude sin la necesidad de pedirlo esta también por las bases en las que
uno lo querian Tal vez es porque el dinero se le sube mucho a la cabeza y dejar de pensar en el
resto sino en uno mismo Entonces yo lo veo mas por ese lado el que entrega la moneda ya sabe
por qué son las vainas y no le pesa la mano para sacar al menos $200 y darselos al que esta

trabajando Al que est& haciendo su arte o al que esta mostrando su estilo de vida

GC: En qué momento llega a ser El hip hop una forma contestataria?

FH: Por la misma falta de oportunidades y por las injusticias que uno vive a diario tanto politico
como social usted se da cuenta que un politico siempre utiliza a la gente para votos con pocas
cosas y al momento de estar en el poder Ya no se acuerda osea Busca mas a los pobres porque
saben que los pobres son los que mas van a participar entonces buscan a ellos eso es como en
el colegio el que se va a lanzar de personero empieza a decir no voy a cambiar tal cosa y tal
cosa en el colegio por el bien de los estudiantes o voy a arreglar tal cosa y al momento de que
al Man lo eligen el pirobo no que lo Gnico que tiene ahi que velar por el colegio y ir a reuniones
y asambleas y no puede hacer nada mas o no quiere hacer nada mas y también eso pues le daria
puntos con Los Superiores eso también pasa aca los politicos les importa méas que voten por

ellos para ellos poder coger su tajada cuando ellos ya estan en el mando y no hacer nada por



los que estan abajo Lo que decia ahorita s6lo pensarian en ellos y no en el resto Entonces ahi
es donde entra al hip hop digamos Cuando comenz6 uno de los grupos en Estados Unidos la
n.w.a. comenzd fue por eso por el racismo que habia en esos tiempos en Estados Unidos y por
las bases politicas que no les dejaban a ellos expresarse y ahi esta lo de las panteras negras de
toda esa vuelta el conflicto que hubo las marchas y todo eso eso viene desde antes y eso sigue
pasando y hasta que no se acabe ésta vaina va a seguir igual y hasta que la gente no tome
conciencia de que esta haciendo lo de los politicos es apoderarse y aprovecharse de nuestra
humildad Por decirlo asi y de nuestra necesidad para lucrarse mas ellos los ricos siempre
quieren mas pero no le dan a los que tienen menos y los que tienen menos le dan el poder a los
ricos para que los ayuden pero no los ayudan yo creo que eso es lo que mas se evidencia en la

parte contestataria

GC: (O sea El hip hop es un movimiento?

FH: Si El hip hop es un movimiento, movimiento de expresion al usted hacer una cancion al
usted estar bailando en un evento al estar usted mezclando temas en un bar al usted estar
haciendo un oral en el centro usted esta expresandose y al expresarse eso ya genera que usted
empiece a impactar la gente porque nunca esta quieto si un grafitero un MC va hacer una
cancion y ahi se queda usted no esta haciendo nada pero si usted Sigue con el paso de los afios
aumentando el conocimiento sacando nuevos temas como la hace la industria musical Si usted
Sigue pintando maés lados si usted Sigue dandose a conocer usted esta logrando llamar la
atencion no solo del publico sino de los inversionistas por eso y grafiteros que estan en otros
paises o artistas que se van a otros paises a mostrar su arte y son mas reconocidos en otro lado
porque acé no los apoyan todo es como un intercambio de experiencias y al hacer eso usted
estd cocinando de que esta vaina logré traspasar fronteras y puedas llegar a otros lados donde
no lo ha logrado aca por eso es que mucha gente se va para otros lados hacer su estilo de vida

su arte su musica su expresion artistica.



GC: ¢Bueno, pero si ya hablas individualmente grupalmente como El hip hop es contestatario?

FH: Creo que la unién parce porque usted puede- Creo que la union parce porque pues usted
puede influenciarse solo pero si usted se une con otra gente que tiene mas conocimiento del
tema y logro hacerlo publico en otro lado pues obviamente ya genera es espacio de no ir solo
si no ir con resto de gente osea tratar de expresarse al maximo con gente que también hace lo
mismo Yy que le da amor a esto parce podemos montarnos en la hijueputa en otro lado o en otra
ciudad o en otra localidad que no nos conocen pero han escuchado del nombre y al hacer eso
pues obviamente genera un Impacto social en la comunidad obviamente pues uno no quiere
decir que uno no puede Sélo si uno puede sélo pero también uno necesita el apoyo de otra
persona que también le gusta esto y también le diga me interesa su propuesta podemos hacerlo
en tal lado y a ver qué pasa y si da fruto pues podemos seguir moviendo la vaina por otro lado
y asi pues ya generar como un impacto a nivel nacional e internacional porque pues como le
digo pueden haber inversionistas o puede venir gente de otro lado que lo escuché a uno o que
vea la profesion del otro me trama esto pero yo puedo mover su vuelta en otro lado y si da fruto

pues obviamente se le va a tener en cuenta para qué muestre esa vaina en otro lado

GC: ¢Cuél es la diferencia de que un MC cante un distinto contexto?

FH: Estaba en el pensamiento del que esta escuchando porque pues vemos y hay casos en los
que uno le puede decir a la misma familia que uno es cantante que uno tiene su musica que uno
quiera hacer esto pero también estar conflicto de que no lo apoyan en cambio a diferencia de
que usted vaya a un evento y usted muestre la vaina y pues del publico que hay al menos lo
apoyen 10 ya yo creo que que él MC es importante que lo escuchen Pero es mas importante
que se lleven el mensaje el publico que sea Igualmente el MC tiene que ser verdadero y versatil
en sus canciones porque pues usted puede seguir una linea pero hay diferente pablico al que

usted le quiere hacer sentir esa vaina entonces la diferencia siempre es el publico Obviamente



el nse tiene que ser versatil y tiene que tener contenido para diferente publico ya sea familiar
personal o amistad ya sea hasta social o politico nos ha pasado colegios y los chinos o si los
manes cantan hemos también estado en espacios en los que s6lo hay gente de mayor estrato y
que sOlo estd concentrada en su metodologia politica y todo eso Y pues también es muy
diferente llegarle a los nifios que llegarle a esa gente que no conoce esto Pero ha escuchado y
no recepciona mejor a pesar de que sean mas pensantes en el sentido mental y de que ellos
conozcan ya que es bueno y qué es malo A diferencia de unos nifios o a la tercera edad decirle
Yo soy cantante yo soy rapero Y pues quiero transmitir este mensaje Espero que les guste Pero
obviamente ya la decision va directamente en las personas si quieren recibir este mensaje si
quiero seguir escuchandolo porque pues creemos que él Publico de rap mas que todo es joven
porque pues lo chinos se pueden identificar con algunos temas es complejo ir a una asamblea

de ong decir yo soy rapero los manes de una vez Bravo pero después que






Comunicacion directa 3

Técnicas Etnograficas: Entrevista Etnografica.

Entrevistado: Cristian Chaparro (A.K.A. Dagger)

Entrevistador: Miguel Mora, 2017.

Miguel : ¢Que conoce de la historia del hip hop en Estados Unidos?

Dagger: Principalmente la conozco por el pionero y un activista que se llama KRS ONE,
también tiene un libro que se Ilama evangelios del Hip Hop, en donde encontramos todos os 9
elementos del hip hop como tal , él nos habla asi en resumidas cuentas que son los 4 elementos
centrales, que son el mc el break el dj y el grafiti, en donde también se puede rescatar cierta de
lo que es en Jamaica al sefior Kooc herc, que es un Dj que salié a mediados de 1967 con el fin

de que hiciera parte de la cultura como padre, como dios ya que el practicaba los 4 elementos



a la vez como escenario y el fue el primer que formd la técnica en el dj, hacer la mezcla y

infundo la cultura como tal

Miguel: ¢Que conoce de la historia del hip hop en suba?

Dagger: ya llevo bastante tiempo como 9 afios e conocidos distintas clases de movimiento
cultural, en suba como tal, en cuanto en productores musicales, graffiteros, en cuantos a Djs, a
escuelas que se fueron formalizando tuvieron fuerza, con el fin de llevar la cultura més alla, y
también consolidar la cultura en medio de la paz, asi fue como se fue formando, bastantes
escuelas no se fueron, hay bastantes Mcs que no siguieron y hay otros que si se encuentra

vigentes.

Miguel: cual es el papel que desempefia la JAL (junta de accion comunal) y la alcaldia en el

desarrollo de las actividades que ustedes hacen

Dagger: Como la escuela popular mano abierta esta articulada a una escuela que es tripulacion
callejera que es de freestyle basquet, siempre nos hemos enfocado en sin animo de lucro, no
estamos legalmente constituido, todo a sido auto estimando, ahora actualmente los que nos han
colaborado actualmente a sido integracion social, la secretaria de gobierno, nos a ayudado
como tripulacion callejera en cuanto a refrigerio en cuanto a transporte con un proyecto, no
hemos trabajado con la alcaldia. Como escuela popular mano abierta hubieron dos
convocatorias, de Dos discos, de esos dos discos nosotros los pasamos y por medio de el se

hicieron los discos y anda mas el resto a sido auto gestionado y por amor

Miguel: ;en qué lugares de suba se practica mas el hip hop?

Dagger: una agrupacion no se si sea es cual de formacion, solo se enfocan en la parte del break
dance escuela de Redanza, llevan bastante tiempo trabajando en la localidad, también en la

parte del Rincon esta la pefia records, los parceros, los criollos creo que es un parche de graffiti,



se la pasan por todo suba pintando, con la nueva administracion por espacios territoriales y

permisos no se han evidenciado mas, solo en las cuales vigentes

Miguel: ;antes de la nueva administracion en donde se reunian?

Dagger. Pues hacian los eventos masivos, como por ejemplo suba al ruedo en la plaza
fundacional, en distintos parques, habia mucha aglomeracion en cuanto a algente, en el rincon
hay bastante gente, la gaitana, Bilbao la plaza fundacional y el evento central en el supercade,

al frente del éxito.

Miguel: en suba hay espacios especificos donde se practique una practica cultura, por ejemplo
en suba-centro se practica solo el mc, en tibabuyes solo se practica el Break Dance. O no tiene

como territorialidad como tal una préctica.

Dagger: pues no yo si e evidenciado en otras localidades que se den practicas culturales

especificas

Miguel Cémo es visto el hip hop por los jovenes los adultos mayores y por los nifios? Que

piensa ellos ace4rca del hip hop.

Dagger: son temas muy complejos, empecemos con los jévenes, nosotros vamos desde los 14
afios hasta los 28, y la problematica central a sido el consumo, cuando conoce el hip hop ,
piensan que es fumar marihuana y rap a todo volumen, errbneamente estan equivocados,
porque la cultura canabica lleva desde el reggae desde los hippies, si hemos tenidos bastantes
dispuesta frente a eso, y yo creo que ellos lo hacen ver mal porque ellos nose fundamentan, por
eso por medio de la escuela hacemos que ellos tengan un camino para que nosotros les demos
esa guia que es el hip hop como tal. Los nifios decepcionan muy bien lo que hacemos el tema
es muy completo, en cuanto a la masica, cuanto al contenido de una cancion, lo que es por la
moda, se dejan influenciar mucho por la moda, como por ejemplo lo que es el trap, no el ponen

atencion al contenido que tienen. Pero nosotros si nos hemos posicionado bien en cuanto al hip



hop en cuanto a la formacion, en cuanto a la alfabetizacion que hemos elaborado en los colegios
y distintos lugares, hemos visto que recepcionan muy bien . Los adultos mayores, hemos
tratado la alfabetizacién, lo recepcionan bien, les ensefiamos a leer y escribir, lo que es el hip
hop vy la parte gramatical en general, y sigue habiendo como cierto estigma, pero no tanto ya
por la vestimenta como es le hip hop, pero si hay nuevas personas una nueva semilla que van

saliendo y experimentado un movimiento social solidario aca en Bogota.

Miguel: ¢Dentro del hip hop las instituciones juegan algun papel?

Dagger: a nivel nacional, llega lo que s IDARTES en cuanto a proyectos en cuanto a la alcaldia
mayor lo mismo, yo creo que esas son las dos mas fuertes en la secretaria de gobierno. Papel
fuerte fuerte no, sino que ellos lanzan convocatorias para proyectos. Que tengan un papel

importante frente a la cultura no.

Miguel: ¢El hip hop tiene mas principios de competir o de compartir?

Dagger: En mi punto de vista esta entre las dos en compartir y entre competir. En competir no
como el que sea el mejor, sino una competitividad sana, eso se evidenciaba en el freestyle
basquet en USA, En Philadelphia. También se evidencia en el break dance que tiene algo
relacionado con el freestyle basquet, que era una competitividad sana, porque llevan las
pandillas y decian ya no nos queremos matar mas, vamos a bailar break dance o vamos a jugar
baloncesto y el que sea el rey, es el que se queda con el territorio, entonces por eso también
disminuia también las muertes entre pandillas en ese entonces. Entonces yo lo veo como una
competitividad sana. Entonces porque alguien estd comenzando en este momento, como lo
decia de las semillas, uno la coge la siembre y la echa agua, pero sino le hecha agua podria

pues no va a crecer y no va conocer sus frutos. Creo que es mas de ensefiar y de cuidar y



aprender porque hasta uno también aprende de los mismos alumnos y hay va todo lo que es

compartir porque uno estd compartiendo ideas.

Miguel: ¢cual es la finalidad de formar el colectivo?

Dagger: primero fue por la idea de un proyecto, pero antes de que fuera ese proyecto, eran dos
colectivos, que no tenian nada de parecidos, uno era el colectivo bantl y el otro era el colectivo
concienciarte, este ultimo se enfocaban en la parte del rap y en la parte del hip hop, y el
colectivo bantl era un colectivo de reggae, que hicieron estos colectivos, unieron fuerzas se
presentaron en la convocatoria para el proyecto que estaba destinado para suba , fue como asi

cogid posicionamiento la escuela y asi fue que se cred el nombre de la escuela mano abierta.

Miguel: ¢que personas frecuentemente van a ese colectivo?

Dagger: Los lideres juveniles, y los muchachos con los que trabajamos estan desde los 14 afios

hasta los 28 afios. Algo no muy habitual han llegado nifios de 7 afios 6 afios.

Miguel: ;cual de todas las actividades hacen en el hip hop que sea la mas estigmatizada?

Dagger: Yo creo que de todas de todas la méas estigmatizada es el graffiti, porque yo creo que
no hay espacios 0 no dan permisos para pintar, porque también es un medio de expresién, un
simbolo de protesta por medio de la pintura, yo creo que ha sido estigmatizada porque la gente
piensa y dice no se va a tirar la pared, o va hacer cualquier cosa hay va hacer cualquier rayén,
entonces no ve mas alla, porque hay personas que hacen realismo, muralismo, que hacen cosas
muy buenas, y no ven el sentido que quieren expresarse, por eso creo que es el elemento mas

estigmatizado.

Miguel: ¢EI colectivo fomenta participacion en suba y de que manera la fomenta?



Dagger: el colectivo, por medio de proyectos juveniles hemos fomentando participacién, por
medio de la pedagogica popular y la pedagogia de alteracion, que se dan en los colegios,
tomamaos 4 tematicas principales, el primero la escuela en el pilar de formacion, la primera es
igualdad de género violencia intrafamiliar apropiacion del territorio y origen y investigacién

del hip hop, que llevamos a los colegios como tal.

Miguel: ¢que es exactamente el freestyle basquet?

Dagger: ese se desglosa del streetball, que es el baloncesto callejero, nacié también en los afios
70, en las canchas de Philadelphia, cerca del Bronx, que como les decia anteriormente era una
competitividad sana, para que disminuyera la violencia, el uso de armas el trafico de drogas.
El streetball, es el 6 elemento de la cultura hip hop, KRS ONE nos habla de 9 elementos. La
diferencia que hay entre el Streetball y el freestyle basquet. Es que el streetball no es el juego
tradicional de 5 contra 5, sino es 3 contra 3, es media cancha y solo se pintan las canchas. El
freestyle basquet, es el estilo libre del baloncesto, que sale por medio de kamikaze que es uno
de Japdn, donde se dedica a combinar el baile, todo tipo de baile, con acrobacias con el
baloncesto como tal y se hacen batallas y se califican distintos puntos para pasar. Actualmente

se hacen batallas de red Bulls, en Asia en Grecia y en roma hacen batallas de freestyle basquet.

Miguel: ;como usted llega al freestyle basquet?

Dagger: Por medio de videos, nosotros empezamos con el streetball, y de hay empezaron a salir
freestylers en el baloncesto, empezamos a investigar, empezamos mirar tutoriales también y
hay empezamos aprender. Aca no hay academias, hay escuela en Bogota ni en Colombia como

tal, fue por cuenta de nosotros, por autonomia y entrenar y aprender.

Miguel: ;Hace cuanto practica el freestyle basquet?

Dagger: Ya llevo 9 afios practicando el freestyle basket



Miguel: ¢Para que usted que representa el freestyle basquet?

Dagger: Para mi es amor, pasion, libertad sabiduria y muchisima disciplina

Miguel: ¢El freestyle basquet incentiva a participacion, o derechos humanos, o que incentiva

el freestyle basquet?

Dagger: incentiva muchisimas cosas, como no es conocidos mundialmente, no es muy
reconocidos, tiene muchas iniciativas y en el caso que uno puede hacer un performance, por
ejemplo de derechos humanos, entonces como no violar los derechos humanos frente al
freestyle basquet y también por medio del deporte uno puede hacer un medio de expresion o

un medio de protesta.

Miguel: ;Se podria decir, que el freestyle basquet es una expresion del guetto?

Dagger: Si, empezo en las canchas cerca del Bronx, todas esas partes era muy marginal y todo
empezo en las calles y en las canchas mas que todo, entonces yo creo que eso viene del ghetto
como tal o de la calle mal mencionando, entonces es como de hay que salio el street ball y el

freestyle basket.

Miguel: ¢Considera que construye una manera de expresion propia?

Dagger: es una forma de expresion en cuanto a lo que es el deporte como tal entonces la gente
gueda como impactada, un impacto social cuando la gente conoce es el freestyle basquet,

conocen sus raices, o estilo de vida, de donde viene el deporte

Miguel: la sociedad nos ha impuesto unas formas de comportarnos como es el correr el sentarse
el caminar. ¢El freestyle basquet podria romper esas formas que nos han impuesto o nos han

ensefiado?

Dagger: si, yo creo que eso también viene como parte del hip hop, como por ejemplo la danza

contemporanea que tiene su técnica o cualquier otro tipo de danza, como por ejemplo lo que



hizo el break dance, alguien se paré de cabeza hizo un giro y dijo no este es el sinéGnimo de
rebeldia, o el simbolo de rebeldia en cuanto al hip hop. Creo que también rompe esas reglas el
freestyle basquet, y yo voy a hacer esto de esta manera porque es mi estilo, es el estilo libre,
propio, entonces cada quien, que practica pues el basquet tiene su estilo y tiene sus propias

raices, en cuanto aprender y en cuanto ensefiar.

Comunicacion directa 4

Técnicas Etnograficas: Entrevista Etnografica.
Entrevistado: Jorge Klann. (Jorge K)

Entrevistador: Miguel Mora. (Miguel), 2017.

Miguel Mora: En que trabaja?

Jorge K: yo soy Gestor comunitario, trabajador social, de la localidad de suba, ahora en este
momento me encuentro trabajando con una organizacion que se llama la familia Ayara, estoy
trabajando en el pacifico en un corregimiento que se llama buchado con nifios nifias y
adolescentes en un programa que se llama empoderarte y eso es que lo estoy haciendo en este
momento, pero en general trabajo en la localidad de suba en la escuela popular mano abierta
una organizacién sin animo de lucro con énfasis en el hip hop y que de alguna u otra manera

interviene, tiene formacion y tiene alfabetizacion.
Miguel : utiliza alguna préactica cultural para ganar dinero?

Jorge K: por medio de la musica yo soy artista independiente mi KKK es Jorge Klann, hace

poco lancé mi disco que se llama el retorno fuego del rey chango, e obtenido ganancias por



medio de esos disco y también por medio de eventos independientes que he gestionado y

también eventos con la alcaldia

Miguel: con que fin trabajo con esas practicas?

Jorge K: pues trabajo con el fin de fortalecer las redes sociales, intervenir sectores vulnerables,
de alguna o otra manera por medio de la pedagogia del hip hop alterar digamos algunas
conciencias, alterar todo tipo de problemas que afectan o inciden en la afectacion de nuestras
comunidades, y pues también en el tema del despertar de la identidad, que también es lo que
nos hace falta no, y con el fin también de intervenir y construir pais y construir mundo por

medio del arte y la cultura

Miguel: ¢Piensas que las 3 practicas culturales del hip hop las del graffiti Mc y break dance

son contestatarias?

Jorge K: Si claro, a donde vayan enfocadas buscan es transformar de una u otra manera las
problematicas. Tenemos el graffiti, el graffiti puede tener, como estamos situados en la casa de
la juventud diego Felipe becerra, que en su entrada pues tiene al joven que fue asesinado por
la policia, también puede tener otro tipo de demanda, lo mismo que es el hip hop que son los 4
elementos. Que esta el Dj que mas como artistico, si, como es el tema de los vinilos. El break
Dance, es un tema mas social que busca disminuir e intervenir el conflicto y el tema del cantar
y ser contestatarios. Entonces pues digamos que eso son los 4 elementos que nos da el hip hop

para intervenir en las comunidades.

Miguel: ¢ Las practicas culturales del hip hop promueven los DDHH?

Jorge K: Claro, porque de ahi nacieron. Como podemos evidenciar el hip hop nace en busqueda
de los derechos civiles de los afroamericanos, en una época donde el racismo en USA estaba

un poco crudo. Maso menos en 1970 que es la época donde esto esta en auge, el hip hop nace



como una forma de tener una cultura independiente, pero una forma de manifestar sus
inconformidades con respecto a ese sistema y pues el sistema que habia en ese tiempo pues era
del apartheid, pero de la discriminacion racial y lo que buscaba era ganarse su cultura, por
medio de representaciones, por medio de batallas de baile, por medio de difusién de discos,
coger discos de Jazz, que ya tiene un tema mas historico, desde el blues el jazz el funk. Entonces

ese es el nacimiento del hip hop.

Miguel: ¢qué derechos podria proteger el hip hop?

Jorge K: Pues el derecho a la igualdad, el tema de la lucha de clases, se puede hablar porque
en todo hay una lucha de clases, hace tiempo el negro era el que vivia en los barrios limitrofes,
el negro tenia oficios varios, como ser aseador, como ser vigilante, como trabajar en los costos
de recoleccidn de basuras, o en los bares como servidumbre, pero nunca era reconocido en un
puesto empresarial. Ellos empezaron a liderar puestos empresariales por medio de eso. El tema
de evitar la discriminacion racial, el tema del respeto a la mujer en su esencia no, porque ahorita
se a distorsionado y el tema de la prevencidn de los consumos de drogas, pues porque todos
tienen derechos a la sanidad, a la atencion, hay podriamos hablar del derecho a la salud, de
pronto hay muchas cosas que se han ido gestando, pero por el avance de las épocas, porque por

ese tiempo tenia otro tipo de vision no.

Miguel: ¢Ahorita en la actualidad cémo se verian reflejados esos derechos humanos, en alguna

practica cultural?

Jorge K: Pues digamos por el tema de la... el derecho a la identidad, el derecho a tener un
ambiente sano, el derecho a la libertad, el derecho a no discriminar el género, el derecho a la

integralidad, pues porque el el entorno tiene que garantizar a la persona el acceso a los servicios



basicos, cosa que, pues en realidad no se da, pero por el tema de la denuncia se puede visibilizar

porque siempre el hip hop a estado conectado con el tema marginal y el tema popular.

Miguel: con el break dance como se podria materializar un derecho

Jorge K: ¢Un derecho? Pues por ejemplo, el derecho a la integralidad o digamos al autocuidado,
al autoconocimiento del cuerpo, porque tu cuerpo lo usas como una herramienta de expresion
artistica, que lo que hace es empoderarte y lo que hace es digamos que visibilizar digamos tu
manifestacion o tu interpretacion, entonces digamos si hay un duelo de rockeros, los
movimientos son eso, Son como expresar y como mostrar la cotidianidad y la problematica que

se da pero por medio del arte, eso puede seguir y lo que busca es disminuir los conflictos

Miguel: si protegen algunos derechos protegerian a un sector en especifico, o seria la poblacién

en general.

Jorge K: Me parece que es amplio y es un tema cultural y social, porque dentro de eso esté el
tema del género por eso yo hablaba, pues de pronto no discriminar a una persona por su
condicion sexual o inclinacion sexual diré, o por su etnia o por su forma de hablar, o por su
descendencia, o por su pensamiento politico sino tiene que ir abarcado a un contenido Iégico
que obviamente tenga una expresion artistica, de denuncia y algo de lo cotidiano que yo e
vivido y en ese punto de vista, si el nifio es de un barrio marginal, de un barrio donde ve que la
policia esta abusando de su poder pues entonces ese es un medio de hacer una denuncia para
expresar o si estd blando del maltrato familiar o si esta hablando del consumo de drogas, pues

esa es una herramienta de alguna u otra forma para mostrar esa alternativa de vida si, y que



pues el hip hop nos hablas es del estilo de vida. Entonces es el estilo de vida es que por ser

artista pueda tener una vida digna y pueda sobrevivir

Miguel: la sociedad nos ha impuesto ciertos patrones de comportamiento, como en la manera
de correr de sentarnos de arrullar a un nifio en brazos, el break dance podria modificar los

patrones de comportamiento impuestos por la sociedad, como lo podria hacer y de qué manera.

Jorge K: Es que la danza en si es una expresion del cuerpo es una expresion que lo que busca
es hablar de un entorno o que el cuerpo mismo se manifieste en un espacio si, el break dance
lo que busca es precisamente interiorizar todo ese tipo de tematicas o problematicas, pero
proyectarlas de una forma artistica y dindmica, que es de pronto los movimientos que usan cada
bailador si y de alguna o otra manera establece los patrones de culturales porque en sus batallas
lo que es retar con la innovacion, pero digamos no con el contacto fisico o con la violencia sino
desde un punto artistico si, y rompe los parametros establecidos  porque no es algo
tradicional no es danza tradicional, no es salsa, no es cumbia sino es algo que es una expresion
artistica que nace de USA, que aca se a interpretado y se a re configurado de otra manera.
Entonces rompe esos patrones establecidos porgue si tu vez a un pelado en un centro comercial
0 si tu ves a un pelado bailando en un colegio o si tu vez a un pelado bailando en la calle, pues
tu vas a decir, huy mire ese man que esta haciendo si, pensarias esencialmente que el pelado
esta queriendo agredirse con el comparfiero o que esta buscando es llamar la atencién, pero no

lo que esta buscando es expresarse

Miguel: ¢El Mc “por medio de sus letras cree que concientiza masas y como los haria

reflexionar y de qué manera?

Jorge K: Claro que concientiza masas y te cito ejemplos estan las scracht esta lil supa, el
cancerbero que en paz descanse, personas que tenian a un pensamiento global que sus letras

hablando, desde el que pasaba en sus familias, lo que pasa en su entorno local, lo que pasaba



en su pais, lo que pasaba en Latinoaméricay lo que pasaba a nivel mundial, y te hace cuestionar,
sobre tu vida, o sea sobre cuestiones tan simples, como el no entender que todos somos
martillos y ruedas que la clase trabajadora tiene un puesto en la clase social y politica del
mundo, si, eso lo hacia cancerbero en sus letras lo mismo lo hace nash scratch, con sus letras
y te hace preguntarte sobre la realidad, sobre si tu como rapero eres capaz de darle la silla a
una persona, no te discrimine por tu raza 0 por tu etnia o que eres rapero y te vistes ancho, si
no lo que tu le puedas brindar a esa persona o le puedas aportar en la vida, sino que el
movimiento le puede dar, entonces era lo que hablabamos de esta organizacién de la familia
Ayara y lo que hace la escuela popular mano abierta, son organizaciones que trabajan
voluntariamente por un bien comun y por un bien de la sociedad. Nosotros precisamente
queremos abordar precisamente ese tipo de teméticas desde la conciencia, si desde que no solo
hay un hip hop que habla de la delincuencia, no hay un hip hop que habla de un consumo de
drogas, no hay un hip hop que desvalorice y desmitifique a la mujer, sino que hay un hip hop

que también se esta pensando una realidad politica y social para el mundo.

Miguel: Qué valores deberia tener un MC

Jorge K: Primero la humildad, el respeto la solidaridad, y amor por todo, por el entorno, por el
planeta, por la sociedad por el barrio. Porque es stper importante las relaciones humanas y
tener el valor de la educacion, la educacion como pilar de transformacion. Y la comprension
de nuestra realidades lo que pasa en el mundo actual, yo no me puedo desconectar a lo que le
pasa a la persona del choco o lo que le esta pasando a la persona de México, porque es un ser
humano como nosotros, es comprender las realidades, y transformarlas y configurarlas a

nuestras realidad.

Miguel: La competitividad deberia ser un valor que deberia tener el MC?



Jorge K: No, no porque lo que hace es destruir y lo que hace es luchar por el individual, por
mi, porque yo soy el mejor, porque yo hago las mejores rimas, porque yo supero en frases y
likes y en publico al otro. Entonces lo evidenciamos con un cantante que se llama akapellah
tiene su fama y llega a estados unidos, lo estan escuchando en Europa, dice que en
Latinoamérica, no lo vean como un artista local que el ya es superior a eso y que nosotros para
él lo que nosotros representamos ya es un atraso, imaginate un artista famoso hablar de esa
manera si, eso crea la competitividad, porque no tiene claro lo que va hacer cuando llega a la
fama, no tiene claro lo que vive la gente y en sus Gltimas letras dice, es que yo no soy como
Mandela por ejemplo. Pero el bruto ese no sabe que hizo Mandela, entonces la competitividad
lo que busca es que yo lucho por mi, hago por mi, y pienso por, pero los demas me importan

un carajo, yo lucho que es lo que me conviene a mi y los demés no me importan.

Miguel : Y en la escuela como se materializa eso, como se materializa el no valor de la

competitividad?

Jorge K: porque precisamente cuando se dan los eventos habla de la escuela popular mano
abierta puede ir el cantante Jorge, puede ir el parcero, puede ir suso, puede ir sebastian, pero
todo es un conjunto de artistas que se comprenden dentro de la misma escuela, que cuando van
al a territorio son la escuela como tal, que cuando se esta haciendo la intervencion en el colegio
0 se esta haciendo la intervencién en la iglesia, no se esta hablando por la persona que va sino
por escuela popular mano abierta. Y la escuela popular mano abierta quienes vienen a querer
aprender, ya hacen parte de la escuela popular mano abierta, entonces se materializa por el
apoyo, se materializa por la gestion en la parroquia y en el colegio. Se materializa por la
intervencion, porque las intervenciones artisticas de las escuela, no vas as escuchar a un pelado
hablando sobre el culo de las vieja 0 que de fume marihuana o que yo soy el mas chulo del
barrio, si no que todos tiene un pensamiento critico, que habla del sistema y critica, sus

dindmicas y su maquinaria



Miguel: hay formacion acerca de eso en la escuela, digamos una critica hacia la sociedad, hacia

el modelo de desarrollo, modelo neoliberal.

Jorge K: Claro, desde la manera ahora, por ejemplo no, no estoy presente porque estoy
trabajando en territorio, pero ellos mismos han creado su misma conciencia, entonces ellos
ahorita hablaron del tema del hip hop pero lo reconfiguraron en salones de clase , entonces es
una mirada diferencial y es una mirada pedagogica alternativa, no es una pedagogica que va
enfocada a que usted tiene que saber el afio en el que estuvo Cristébal Colon descubriendo
América no, es hablando de como el hip hop ha contribuido a comunidades y como el hip hop
desde su base esta trabajando con esta organizacion en tematicas que inciden a la sociedad y al
barrio, entonces en esa cuestion te podria decir que si se esta haciendo, el problema ahorita es
que no hay un liderazgo, precisamente esta escuela es como anarquista todos tiene que ser
cabezas de si, que hay unos lideres si, pero cada uno tiene un rol y unos niveles de participacion

dentro de ella.

Miguel : EI graffiti se hace sobre cualquier superficie y si es asi, tendria algin requerimiento

Jorge K: Si, para los escritores urbanos un spook puede ser esta pared, puede ser la reja , puede
ser el poste, puede ser el esfero, puede ser la hoja puede ser la cicla, toda superficie que tenga
forma de intervenir artisticamente es un spook, es donde van a materializar su idea y cada
persona le da un contenido, que puede ser de letras, puede ser un dibujo un mural, pero todo va

enfocado a una expresion artistica

Miguel: El graffiti también seria contestatario en qué medida



Jorge K: En la medida en que las letras hacen alusion, a un mensaje pero tiene una
dimensionalidad que de pronto las “personas no estan acostumbradas a mirar porque por
ejemplo yo puedo hacer una letra bombacha, pero al sefiora no entiende porque ni sabe cémo
valalylaS si, como puede tener una profundidad 3d la letra si, que tiene varios estilos que
yo personalmente no se, los e visto, pero si tu vez, en la alcaldia de pero eso fue la expresion
artistica, ya no intervenir en un edificio, si no como dice el colectivo opel, intervenir un barrio,
que desde abajo tu lo ves pintando, tu vez los murales ya de 3 metros, ya hay unos edificios
intervenidos en la ciudad, entonces es una forma de decirle que es una expresion urbana que
esta teniendo mucho auge y que de alguna u otra manera esta requiriendo de un espacio que en
esta alcaldia esta siendo criminalizado, entonces vemos ese tema y vemos el tema de la muerte
de estos dos jovenes, en un marco donde el graffiti ahora es una expresion supremamente
reconocida, ahora en Bogota y a nivel nacional entonces tu a donde vayas ves personas que
hayan pintado paredes y todo, es una forma de decir que yo estoy aqui, porque los grupos
armados usaban el graffiti o el escrito para marcar su territorio. Entonces eso es un forma de
marcar territorio y apropiacion del territorio, segiin como lo interprete o segun como cada lo
vea no, porque si la persona raya su nombre eso ya es asociado con el vandalismo, pero él lo
asocia sobre su tagg, este es mi nombre esta es mi marca, y es donde yo estuve y mire que estoy

aqui presente

Miguel: En ese orden de ideas, se harian en lugares privados y en lugares publicos, ;cual seria

la diferencia de hacerlo en un lugar publico y en un lugar privado, y que implicaciones tendria.?

Jorge K: Porque en un lugar privado si yo tengo la pared de mi casa blanca, no voy querer que
el man escriba su nombre, que yo pinte mi fachada con tanto amor la hice mi fachada con
pintura blanca y llegue un man y escriba Maximan o getino, porque raya, quien es ese man,
porque es tan abusivo si, pero lo que busca el escritor urbano, es decir, mire nosotros estamos

aqui, de nuestro trabajo, de nos apoyd. Que hace la gente ahora, prefiere pagarle a un chico que



haga graffiti que le pinte algo alusivo con el tema asi la persona que va pasando no le va a raya,
por dice a no severo graffiti yo no lo voy a tapar, es una forma de decir, oiga apdyenos, si y en
lo publico, porque si tu vas en la ciudad y ves esas expresiones artisticas sientes que la ciudad
y el graffiti tiene vida si, y con tematicas por ejemplo el de los dos habitantes de calle que esta
cerca de la 26 que se estan dando un beso. Tiene un significado, fue lo que pasé en el Bronx,
entonces huy no nosotros no sabemaos, verlo desde una forma artistica. O lo que hace el cacerolo
gue pinta a este man, a Noguera, pero no para que la gente diga ay no tan bonito, si no para que
la gente se de cuenta que eso existe en nuestra sociedad y muchas expresiones que se dividen
desde el graffiti sino también los muralistas, desde el pintar de vinilo, porque el arte, ya no se
quedo en los museos ya no se quedd en las galerias, busco y esta llamando a que le den mas

participacion en la cultura y digamos en lo urbano

Miguel: ;Como miembro del colectivo considera que es importante el papel de la organizacién

civil?

Jorge K: Claro que si porque esa es la que hace parte del tejido social y esa es la que esta
viviendo...La organizacion civil tiene en su contenido... un chico que de pronto la mamé no
le dio de comer j, el otro chico era de pronto hijo de un policia, pero no estaba tampoco de
acuerdo con... y todos convergen en un ideal, los que convergen en este ideal, es ideal hip hop,
ideal transformacion, ideal conciencia, ideal alfabetizacion. Y en ese punto de vista y en esa
carrera se va buscando una linea de trabajo. Los que me conocen saben que yo no solo hablo
por mi sino por los demas, porque yo me siento mal si una persona que esta en el comun quiera
participar, entonces eso hace parte de la poblacion civil desafortunadamente el dia de hoy, o en
la actualidad, quien no haga parte de una organizacion civil, no tiene voz y voto, si usted no
tiene a sutanejo pues no tiene representacion usted solo, bueno a menos, que esa persona tenga
mucha plata o que sea reconocidos popularmente pero la mayoria de cosas que han tenido

transformacion y nombre son las que se hacen en grupo toxicébmano, la familia ayara ,



rapprudesco , suba natura, todo ese tipo de organizaciones que trabajan en pro de una

transformacion, en pro de un objetivo.

Miguel: ¢Qué papel tendria esa organizacion dentro de la sociedad?

Jorge K: Que nosotros nos estamos pensando una sociedad mas incluyente, que tenga el hip
hop, si porque nosotros no solo estamos trabajando con solo los hiphoperos, el hip hop no para
los hip hopers, si no el hip hop para la gente, el hip hop para el barrio el hip hop para la sociedad,
entonces nosotros hemos cantando para adultos mayores, hemos cantando para discapacitados,
hemos cantando para habitantes de calle, hemos trabajado para nifios, si , todo esto enfocado a
que la cultura no tiene que ser estigmatizada, ni tiene que ser vista desde el que “hay es que el
man es un delincuente, ay es que este man fuma droga”, sino como una herramienta de

transformacion social, que abre las mentes y pone a patinar los cerebros.

Miguel: ;se podria parecer a una comunidad la organizacion?

Jorge K: A una comunidad si claro, porque aca todos tienen diversos potenciales, entonces el
caballero es un duro en la parte del freestyle basketball, pero la incluye a un elemento del hip
hop aledafio y el brother canta, el disefiador grafico pinta, conquista viejas, el hace de todo si,
el brother tiene su bicicleta va a portar seguramente de lo que sepa, y no tiene que estar pegado
al hip hop sino tiene que articularse con el hip hop, no tiene que ser solo para hip hopers si no,
esta abierta a la comunidad, por eso hablamos de que nosotros trabajamos en articulacién con
organizaciones ambientales, animalistas, organizaciones de género de todo tipo , si estamos

abiertos a trabajar con todo.

Miguel: Considera que existe una relacién en la organizacion el poder y el hip hop ?



Jorge K: Claro porgue que busca la organizacion, empoderarse y como es empoderarse, ser
reconocida por su trabajo por su gestion, que de alguna u otra manera genera un estatus para
que los jovenes digan, uy no esa organizacion esta trabajando eso, entonces se acerquen
empiecen a aprender, empiecen a aportar lo que ellos sepan, si, pero de alguna u otra manera
puedan buscar otro tipo de oportunidades, estas oportunidades pueden ser laborales, que
vengan un joven y se pueda emplear en el hip hop o pueda hacer musica y con eso pueda
sostenerse y nosotros tenemos esa problematica, nosotros no podemos vivir de lo que hacemos
artisticamente, asi por tenemos que buscar otro trabajos que no tiene nada que ver. Y que
nosotros buscamos empoderar el tema del hip hop conciente el hip hop critico si, el hip hop
gue habla de una realidades que esas realidades son los que vivimos nosotros pero que otras

personas no las ven vy las callan

Miguel: ¢Que corriente politica podria tener la escuela?

Jorge K: La pedagogia del oprimido, de paulo, ese es nuestro pilar de trabajo, pero desde como
yo también lo [lamaria la pedagogia de alteracion, pero la pedagogia popular, pero la pedagogia
popular no pensada desde la construccién con la gente popular sino desde los sectores
vulnerables que lo necesiten, adulto mayor, quien a dicho que en una obra de arte pintada en
su tradicion, picazo abra pintado algunas cosas pero no, los adultos mayores no, quién a pintado
sobre un habitante de calle, quien ha hablado sobre un habitante de calle, quien a puesto a
cantar a un habitante de calle, quien a puesto a trabajar sobre un nifio en una fundacion en
abandono, tiene que ir es conducido a eso y también quien lo necesite, pero que lo busque es a
ese punto de vista, quién va a necesitar mas, la persona que esta en un proceso de rehabilitacion
o0 de resocializacioén o en un proceso de abandono o de vulneracion de derechos o que una
persona que tiene la oferta cultural y no la aprovecha, esa es la cuestion y esa es la pregunta,
en eso es que estamos nosotros tratando de buscar nuestro camino como organizacion y como

escuela popular.



Miguel: ¢Cual seria la corriente politica que tendria la familia Ayara?

Jorge K: La linea de la industria, de industrializar el hip hop, el hip hop como industria, porque
quien vive del hip hop, quien abiertamente aqui como artista yo aqui vivo del hip hop nadie,
nadie puede decir que no puede tener un local tiene que tener un trabajo formal y tiene que
tener un disco para sobrevivir, nosotros como artista no podemos decir, nosotros vivimos del
rap, nadie lo puede decir y eso es lo que nosotros estamos buscando. Eso es lo que busca esa
organizacion, que por medio del rap la gente vive, por medio de esa tematica y por medio de

esa metodologia que ellos manejan si, ese es el objetivo.

Miguel: Y habria alguna relacién o alguna diferencia con la escuela popular mano abierta y la

de Araya?

Jorge K: Pues es que Ayara lleva 20 afios

Miguel: No, en la corriente politica

Jorge K: Pues es que son cosas diferentes porque ahora nosotros no tenemos la maquinaria ,
esa es una corporacion cultural, es una fundacion. Nosotros Somos una organizacion ni siquiera
registrada en la cAmara de comercio, entonces nosotros, yo no puedo decirle a Fabian , Fabian
yo le voy a pagar porque usted venga y hable, Fabian hace su esfuerzo voluntario y viene y le
aporta a autbnomamente al proceso lo mismo que cristian y a nosotros nadie nos esta pagando
por esto, mientras que ellos ya hacen contratacion directa con instituciones, pero porque tiene
muchos afios y tiene su proceso artistico social, entonces esa es la diferencia nosotros somos

independientes

Miguel: ¢ Y le apuntaron mas a un Ayara o se quedarian mas que todo como organizacion?



Jorge K : Pues es al camino, al camino, porque suso tiene que meterse otra vez, que mtere que
estudiar en el sena porque no consiguio trabajo y ya tiene un tecnoélogo, el parcero ahorita esta
haciendo video, porque no lo quisieron emplear en lo que €l sabe y yo pues ahorita estoy
trabajando con la funcién Ayara pero no me han pagado jaja . quisiéramos tener nuestra cosa
de poder vivir de lo que nosotros estamos haciendo pero no se puede. Mientras que ellos ya
son una organizacion constituida, que de pronto ya han viajado a otros paises han

intercambiado experiencias, entonces ya es algo mas serio.

Miguel: ¢Pero entonces les gustaria, o sea por el gustar si se quedarian con la organizacion,

pero las condiciones son las que permiten que busquen algo mas como Ayara?

Jorge K: Si tuviéramos la forma econdémica para hacerlo lo hariamos, o sea de pronto
registrarnos en cadmara de comercio, de pronto que el ICBF o cualquier otra organizacion oigan
nosotros le pagamos, pero que nosotros no tenemos de RUT que un RUT, no tenemos cuenta
corriente, yo creo que para llegar alla huy, tendriamos que tener mucho dinero y pues yo porque
lo que hacemos es de corazdn, si osea no nos estan diciendo oigan haganlo , entonces eso ya
seria mas gerencia social, lo nuestro ya es auto gestionado popular, tocaria esperar haber que

pasa.



Comunicacion directa 5

Técnicas Etnograficas: Entrevista Etnografica.

Entrevistado: David Alarcén (DA)

Entrevistador: German Castro. (GC), 2018.

GC: ¢Cual es su practica dentro de la organizacién, su nombre, y qué es lo que hace dentro de

ella?

DA: No pues yo me llamo David Alarcén, tengo 19 afios estoy en el proceso de la escuela
popular mano abierta, hace mas o menos 3 afios, desde que entré Empecé con el periodo de
formacion, de lo que tiene que ver con la cultura misma y sus productos musicales, ya después
se fundamentd del tema de aprender a rimar estructurar las mismas rimas a tener algunas
técnicas vocales y por otra parte empecé ya fundamentar mas en el tema de la pedagogia,
porque pues también es lo que estudid y pues aca empezamos a emplearlo y ya generar espacios
en lo que yo aprendi lo profundizar un poco mas Y de esa misma manera como que lo

compartiera

GC: Dale Man, ;Como manifestar esa practica cultural del hip hop en su dia a dia?

DA: Bueno pues hay un Man que éste si si Mo KRS One el man dice que para ver la verdad
tiene que ser la verdad, osea uno, para hacer hip hop, tiene que ser hip hop de alguna manera,
De qué manera desarrollando précticas dentro de la vida misma que uno necesita para ir
formandose dentro de algun campo. Entonces, es pues, como una forma de Rebeldia general,
para propiciar un espacio de libertad de venir aqui y aprender todo respecto al rap. Como le
decia sus procedimientos sus estructuras y ya personalmente en temas de la vida misma es

escoger algo para atrasar la vida. Empezando por el tema artistico, entonces como que definir



eso principalmente para la vida es como generar esa manifestacion a través del hip hop. De qué
manera se manifiesta mediante el rap, para mi entonces Muchas de las personas que estan aqui

en la escuela son MC practicantes de oratoria rimadores especificamente

GC: ¢Dentro de su cotidianidad en qué momento se expresa esa practica del hip hop, Que

representa?

DA: Bueno yo soy hip hop todo el tiempo, porque El hip hop es mas una idea una forma como
de operar es la vida misma filosofia de vida que llaman, pero me refiero a los modos de vivir a
todo el tiempo en mi cotidianidad, en las clases estoy tratando como de siempre aceptar a los
dema,s en la convivencia misma, qué es como la invitacién qué hace la cultura de una manera
u otra y entre otras cosas el hecho de entender al otro de darle un lugar al otro como un legitimo,
como auténtico, como otro creo que eso principalmente es lo que hace desarrollarla, la idea del
hip hop como cultura dentro de nuestra cotidianidad y pues principalmente la mia pues yo no

entiendo esta manera

GC: ¢conoce el origen historico de su practica y su relacion con El hip hop?

DA: Si de alguna manera pues siempre hay que conocer el contexto historico de las cosas para
saber de qué manera el aterrizaje cultural se da aqui en Colombia. Entonces pues, entiende por
el Hip Hop como una idea no puedo hablar de una cultura solamente de manera objetiva yo no
puedo comerme unos espaguetis y hablar de Italia, EI hip hop es una idea inmaterial o sea es
algo Que hace parte de la conciencia colectiva de defender, qué es lo que piensan las personas
dentro de una comunidad, para de esa manera sentar las bases, unas posiciones mas conscientes
acerca de lo que se es y acerca de lo que se hace. Entonces de esa manera de conocer el contexto
histdrico del hip hop como idea cultural uno puede empezar a desarrollar desde ahi su misma
personalidad, y con ello generar compartir experiencias desde lo que se hace, qué son las

manifestaciones del hip hop ya sea el Breaking, el graffiti, el MC, todo el tema de la produccion



en cuanto al emprendimiento y pues de esa manera uno empieza a desarrollarlo dependiendo

aprender el contexto historico y generando formas de compartir conocimiento

GC: ¢ En qué escenarios dentro del hip hop se puede evidenciar que hay competencia?

DA: Bueno pues muchas veces la competencia es producto de la necesidad y ocurre incluso
hasta en la educacién pablica al no ser accesible para todas las personas, muy pocas personas
son las que pasan, entonces dentro de una zona lo que hace que una zona, sea una zona misma,
es porque muchas veces se ve involucrado ese tema de los rasgos culturales de algunas zonas,
donde siempre se escucha rap, algin derivado alguna expresién, yo no entender lo de esa
manera siempre, hay expresiones nuevas y me refiero a los dominios siempre, Hay momentos
en los que se escucha la musica como producto de la cultura, pero no se entiende su modo de
vivir ni la invitacion que esta tiene entonces las personas dentro de muchas zonas tienden a la
competencia y a la rivalidad por escuchar ciertas canciones o por la forma o las condiciones en
las que sus contextos se dan, entonces la competencia siempre esta Incluso en el rap a lastimar
la integridad del otro verbal o fisicamente de alguna manera la palabra, es algo Tenaz, porque
al ser un componente el lenguaje puede acariciar o lastimar o herir al no tener conciencia de la
invitacién Qué hace la cultura misma en muchas zonas, se ve reflejada la competencia de esa

forma

GC: ¢El hip hop se ve siempre para compartir?

DA: Pues la invitacién como tal es esa el pop siempre invita a la compresion, a la aceptacién
del otro, en mi convivencia, entonces al entender eso no estaria como compitiendo de alguna
manera, pero siempre se ve reflejado algo de competencia de manera sana, hay personas que,
dentro de la misma escena local, ya en el rap en aras de la musica tienen un proceso mucho

méas amplio y una lectura de la mudsica mucho mejor que otra persona. Entonces de esa manera,



siempre hay como una exigencia en la parte de la musica. EI Rap a las personas que siempre
les interesa esa masica, para que siempre se desarrolle mejor la invitacion, es competir, pero
de una manera sana, no intentar oponer la razon al otro por encima de lo que sea, sino mas bien,

El hip hop se opone a cualquier idea de sometimiento que se trate de imponer sobre el otro

GC: ¢Como ve el Hip Hop antes y como lo ve ahora?

DA: Uy pues al rap es algo muy nuevo EI hip hop como idea o como cultura es algo muy nuevo
es algo que se ha estudiado por personas muy representativas dentro de su cultura como no son
KRS One o grupos representativos, sin especificar de Estados Unidos, qué es de donde nace la
cultura, pero su aterrizaje en ciertas zonas del mundo siempre ha sido la misma, osea, la secuela
ha surgido a través de que las personas tomen conciencia del lugar en el que viven y las
condiciones mismas que los acogen. Entonces ahi, es donde esta presente El hip hop, siempre
como herramienta para que las personas puedan contestar a ese tipo de necesidades, a ese tipo
como de carencias, que siempre se ven involucradas o que las personas no ven asi Simplemente
dentro de un sistema social. El hip hop tiene una funcionalidad siempre y ultimamente o sea
entrando hace tiempo ,No se ve mucho porque tiene un montdén de dominios y técnicas
musicales formas de entenderse que se ha perdido el tema de su funcionalidad como tal, qué
ha sido contestar muchas veces a las carencias y dolencias de una comunidad en general y que
como herramienta siempre ha utilizado la palabra para comunicar las injusticias y demas cosas
pero mas bien, no es que haya cambiado mucho sino qué, ha cambiado la forma de defenderse
el patron, es que siempre ha sido replicar ciertas cosas o costumbres y revivir como los sonidos
los géneros musicales dentro del hip hop mismo, pero siempre reivindicando El hip hop
ancestral una cultura de los origenes, de donde es oriundo el Hip Hop como idea cultural, cosa
que se ha venido tras valorando, Porque esa siempre ha sido como la necesidad jugar bajo

simples sonidos, el Boom bap, pero siempre con una intencion de llevar mas alla siempre,



coémo tener presente de que EIl hip hop debe tener una idea fundamental y siempre intentado

Como llevarse mas alla

GC: ¢Porque al hip hop se le atribuye a los sectores pobres?

DA: Es que siempre se ha visto esa dualidad entre la civilizacion de jerarquizar posiciones y
grupos que terminan siendo los mismos que acogen los barrios y lugares mas marginales dentro
de un sistema social. Pero era lo que te decia ahorita, EI hip hop siempre va a estar en una zona
que tenga las condiciones de vida mas paupérrimas del mundo, pero como herramienta de la
gente que quiera manifestarse frente a esa indiferencia y desde de un comun que la sociedad
mira como los sectores bajos, como las personas que crecen en condiciones dificiles y que se
les mira como si tuvieran la culpa de ser pobres. Entonces siempre El hip hop va a operar dentro
de esas zonas se quiera 0 no, porque es una herramienta de contestacion que pueda funcionar
0 que no pueda como herramienta, ya es porque los tiempos han cambiado y las formas de ver
la cultura misma y sus expresiones son distintas, pero como tal siempre va a operar dentro de
una zona marginal se quiera 0 no, porque es una herramienta de contestacion para cualquier
persona gue viva unas condiciones dificiles o que se encuentra dentro de un territorio lleno de
conflictos y temas involucrados que abarque la politica la salud y demés. Pero siempre va a

estar como arraigado

GC: ¢Cual es el objetivo de la escuela mano abierta?

DA: Bueno Nosotros siempre hemos pensado en organizarnos mucho mejor y recibir algun
respaldo de alguna manera por parte del Estado mismo, porque lo que nosotros queremos es
promover las formas de conciencia dentro del hip hop y ademas seguir estudiando le seguiré
indagando mas de alguna manera, pero no dejar de lado sus productos musicales, el tema en el
que El hip hop se ha visto involucrado de los medios de difusion artistica, tampoco queremos

dejarlo de lado, entonces manejamos tres Pilares fundamentales que son, el de formacion, aca



en la escuela para los muchachos y la gente que se siente interesado en aras de la historia del
contexto del hip hop y la parte musical y Tenemos también la parte de los eventos para nosotros,
también mostrar lo que hacemos y de alguna manera desenvolvernos de alguna manera,
volverlo funcional y mostrarlo porque el arte siempre estd como moviéndose y no es el arte por
el arte, sino mas bien el arte en funcién de la gente, para contar las cosas y esta la otra parte
Qué es alteracién, llegar a lugares como el de la iglesia a alfabetizar adultos mayores, ir a un
bienestar familiar y hablar con los nifios que estan toda una semana metidos en un lugar que lo
recluye, porque muchos son abandonados, solo tienen padres. Entonces siempre ese Pilar es
uno de los mas importantes dentro de la escuela alteracién. Qué es llegar a zonas donde las
poblaciones tiene unas condiciones totalmente distintas a las que la gente frecuenta y
principalmente esas son como los tres pilares de la escuela que mas se busca fortalecer, desde
un principio, la escuela ya como 5 afios operando uno de los fundadores es Jorge Torres, él es
muy bueno lo que hace el trabajador social, sabe muchisimas cosas y demas y aca siempre
hemos generado como una intencién de hacerle entender al otro que debe tomar un camino
propio, ser el mismo y asumir el reto EI ser uno mismo siempre puede no ser bueno, pero yo a
una instancia en la que uno nunca se ha enfrentado, asi usted merece alguna manera la
invitacion de la escuela Es ésa y el fundamento es Codmo compartir el entender que uno siempre

debe ser uno mismo

GC: ¢Es necesaria para la movilizacion del colectivo la intervencion del estado?

DA: No la verdad que no, no es necesario, Nosotros podemos movernos Como sea, ya nosotros
nos toca cantar Nuestras canciones, vender estampados utilizando recursos de serigrafia, hacer
eventos, lo que sea nos movemos de manera independiente, si a nosotros nos llegaba un ente
de la gobernacidn o de la alcaldia local ofrecernos ayuda de algin modo econémico, podemos
aceptarlo siempre y cuando Estas ideas estén acordes al sistema ideal del gobierno, pero

muchas veces hemos como tratado de evitar ese apoyo.



DA: Buscar como una intencion de aprovecharse de los muchachos de grabarlos para sus
campafias para un monton de cosas que pierden, como y chocan contra las ideas que nosotros
tenemos con lo que nosotros, como arte generamos de este espacio, digamos el espacio es de
la casa de la juventud. Ellos nos brindan el espacio y no quiere decir que esté mal, pero muchas
veces el apoyo que se nos brinda trae una intencion bastante moral se coartan, las formas de
expresion. Entonces no se entiende que hay un fendmeno cultural que ocurre de una manera y
opera de otra manera, dentro de nuestra localidad dentro de nuestro contexto. Y a eso se ha
pasado un poco la brecha en cuanto al abuso de este espacio qué es la escuela popular mano

abierta

GC: ¢Cuales son las préacticas culturales mas recurrentes que ensefian en la escuela?

DA: Pues nosotros no somos eruditos en todo, pero desarrollamos algunas cosas y tenemos
fortalezas en su mayoria en el canto, en la técnica vocal, desarrollamos mas como el tema de
la musica en el escribir, en la redaccion, le estamos dando como un fundamento mucho més
tedrico en el lenguaje, en cuanto a sus procedimientos literarios, en cuanto a las estructuras
métricas, en cuanto a la puesta en escena qué es lo que mas hemos trabajado nosotros y
principalmente la escritura, la lectura, las cosas en el sentido amplio y pues principalmente

coémo eso la formacidn de la historia del hip hop como tal y del reggae

GC: ¢Cbémo se relaciona las practicas culturales del hip hop con el objetivo de la escuela?

DA: Bueno pues, las practicas siempre se van amalgamando con la intencion de que la persona
que llega al espacio desarrolle una forma de pensar critica y auténtica de alguna manera, si la
persona se ve interesada para hacer hip hop, Nosotros siempre estamos compartiendo las cosas
que sabemos es méas hay gente que viene y nos ensefi a otro tipo de cosas como lo es el
freestyle. CoOmo es la produccion musical, el rayar platos mediante el scratch, siempre se retne

los conocimientos en este espacio con la finalidad de que las personas, hay en un gusto por lo



que les interesa, por lo que hacen hilo desenvuelven, ya sea aqui, en la escuela en este espacio
o afuera como solista. Si se quiere pero la finalidad siempre ha sido como amalgamar esos
procedimientos y darle las herramientas a las personas para que puedan hacer de sus

conocimientos rap un conocimiento como bastante arraigado.

GC: ¢Dentro del hip hop Qué significa ser real y Qué se necesita para serlo?

DA: Como te decia en la primera pregunta te decia KRS One para ver la verdad misma, tiene
que ser la verdad misma y en esa medida al yo ser hip hop, o sea yo, seria hip hop si aceptara
0 se aceptd al otro en mi convivencia, se real implica identificar como las formas de
pensamiento que existen desde un proceso moderno hasta ahora en la posmodernidad y que
choca contra un nuevo modo de operar y de vivir dentro de la convivencia ser real, implica
centro del hip hop reconocer al otro principalmente eso es lo que implica ser real. Como un ser
que tiene principios culturales a los que invita, el hip hop como idea en su legitimidad, como
auténtico puede gue uno no acoja a esa persona, pero al 1 ser hip hop dentro nuestro quehacer,
O si yo trabajo y estudio o si hago lo que sea donde yo me desenvuelva en mi cotidianidad,
tengo que ser siempre hip hop, la invitacion de la cultura es precisamente a vivir en una cultura
y asumir una posicion un poco mas liberadora al Escuchar al otro al entender de alguna forma
y callar cuando es necesario eso muchas veces las cosas, en las que falla el sistema cultural en
el que vivimos, él siempre intenta Como agredir al otro sobre poner, la razén, por encima de

las emociones y todo lo que eso implica, Pero principalmente eso

GC: ¢Cuales son los mayores aportes que como escuela popular han logrado?

DA: Bueno pues yo creo que como escuela popular el hecho de alterar en poblaciones de las
que nadie tiene la mas remota idea, qué son lugares invisibles para las personas gque tienen una
calidad de vida buena, un trabajo prestigioso o un estudio enfocado en algo que parece algo,

que para la sociedad no sea como absurdo cémo a veces se visualiza, el arte y que una persona



tiene al estudiar alguna rama artistica y que eso no da para nada y que eso es perder el tiempo,
pero desde aca desde lo que nosotros hacemos de manera voluntaria, nadie nos ha pagado nada
lo hacemos de la mejor manera y siempre con el corazon yendo a lugares en que las infancias
y las dificultades se ven alteradas por la delincuencia la violencia familiar y un monton de cosas
que a veces son inexplicables que a veces uno las ve y se aterroriza como es posible que por
ejemplo en el barrio los abuelos o la gente aledafia a una iglesia no sepa leer, 0 que no sepa
escribir, pero que vino red saqué unas tazas altisimas de alfabetizacion y que se muestran las
tasas creciendo, pero siempre lugares invisibles en los que la gente habita, en los que la soledad
siempre se hacen tan vista a veces lugares en los que persona sin familiares sin organismos, sin
organismos que les brindan apoyo para poder llegar a conseguir un trabajo, se ven como un
poco ignorados, seria la palabra. Ese es como el aporte méas grande que ha hecho mano abierta
en la localidad de suba, que es visibilizar otras poblaciones que dentro de nuestro contexto a
veces parece que no existiera lo que importa, es no sé el estudiar de forma individual o
individualizado de generar formas de trabajo para su familia, para el mismo, pero los demas
son como un punto aparte, una u otra pagina de la cara de nuestro contexto hablando en
términos de suba, entonces Creo que uno de los mayores aportes que ha hecho la escuela mano
abierta ha sido alterar otros espacios ahi, por la avenida vieja de suba hay muchachos que tiene
tendencia a la drogadiccion, a los vicios eso como los que les va mal en el colegio. Aunque
raro que existe en Estos espacios se llama formarte, ahi también hemos estado siempre,
procuramos intervenir espacios en los que por lo general nadie llega y ensefiamos formas de
emprendimiento con serigrafia y estampados para que de alguna manera logran ganar dinero
vendiendo sus cuadros, sus cosas ya vamos también las précticas de los procedimientos
literarios de la musica rap, para la escritura de las canciones y la parte del freestyle llevamos
varias cosas llevamos a unos muchachos de gaitana y los involucramos al proceso que llevan

en formarte, pero siempre hay formas artisticas dentro de estos lugares que pues ya estan



operando ahi. Pero pues siempre Tratamos de alguna manera de llegar a donde sea de alguna

forma.

GC: ¢Qué beneficios tienen los Cds, serigrafia o eventos que ustedes promueven?

DA: Bueno este tema del emprendimiento en general, COmo generar ingresos para la escuela
se ha hecho con el fin de conseguir material para la produccién musical, para generar
oportunidades a la gente que viene, que pueda grabar, también sus cosas porque pueda que
nosotros conozcamos productores fuera y demas pero la gente que viene tiene un interés por
involucrarse en este temay es por la escasez de elementos digamos por el sonido no se pueden
generar eventos al aire libre a la gente, hay que pedirlos prestados. Entonces siempre se han
hecho como con ese fin, como de generar las cosas desde la escuela, para la escuela, para tener

elementos que puedan ayudar a lo que hacemos

GC: ¢Desde la escuela se han realizado acciones colectivas a favor de otros sectores sociales?

DA: Pues de alguna manera asi digamos Jorge Torres estuvo hace poco en el corregimiento de
chocé. el fue con un proyecto del bienestar familiar en coordinacion con la familia ayara
haciendo un proceso de alteracion pedagogica- Entonces estuvo trabajando con la comunidad
6 meses y siempre estuvo como llevando cosas de las que vimos acad con él. de las que
aprendimos. pero transportando las a otro tipo de sector en el que por lo general hay un
desconocimiento de lo que es la cultura misma o hay un desconocimiento acerca de la propia
cultura de ellos o sea su propia cultura a veces la desconocen por la forma en la que se pierde
si hablamos de la cultura colombiana seria como dificil, porque no tiene esos rasgos muy
marcados algo que nos hable concretamente de nuestros antepasados. Entonces siempre se ha
generado este trabajo por parte de €l y por parte de nosotros aqui en la escuela, otro tipo de
sectores aqui dentro de la localidad de suba y pues, ya sin salirnos muy lejos aca en Bogota lo

mas lejos que hemos ido es como a Madrid en cundinamarca, hablar con unos muchachos a



tener un conversatorio y de resto aqui dentro de la ciudad siempre operando con la intencion
de compartir los conocimientos siempre retomar cosas que nos pueden ser Utiles a nosotros y
ser utiles a otras personas con cabildos muiscas, también hemos trabajado aqui mucho y
siempre nos estamos fundamentando siempre estd como a la escuela. En busqueda de sus
espacios para ella intervenir, pero de momento siempre como qué han habido falencias, porque
no se ha incentivado mas esa parte de ir a otros sectores sino mas bien de estar aqui y empezar

a preocuparnos por la gente de este lugar.

GC: ¢En la escuela popular se realizan procesos de autoevaluacién y reflexién sobre sus

procesos sociales?

DA: Siempre al finalizar los momentos de las clases o a lo largo del proceso siempre se ha visto
reflejado un espacio en el que uno pueda dar una mirada critica respecto a las cosas, estamos
viendo en cuanto a la musica, en cuanto a la cultura misma, que hemos tenido falencias, si un
monton, habia gente que viene al espacio de la escuela y quiere Como unirsenos de manera
seria. Entonces cuando tenemos programado algun evento o algo falla o algo asi, entonces nos
ha tocado prolongar algunas fechas, el mismo apoyo de las entidades gubernamentales, a veces
carece de seriedad, Entonces es muy dificil que nosotros podamos Mostrar lo que hacemos si
no hay un apoyo, por ejemplo, digamos en cuanto al transporte, que la gente que vaya a
presentarse algln evento, no tenga algo de alimentacion si, que no haya como una seguridad o
una veracidad en cuanto a lo que nosotros como escuela Estamos presentando entre las
comunidades pero siempre gue existiran de alguna manera esas falencias sin embargo siempre

hemos tratado de mejorar las de alguna forma

GC: ¢Como escuela como han intentado movilizar a las personas?

DA: Bueno pues hasta la publicidad cémo estan por medio de las redes siempre hemos estado

mostrando lo que hacemos, subiendo de alguna manera videos en directo de las clases,



compartiendo los talleres acerca de los temas a tratar dentro de los espacios, siempre estamos
como tratando de generar conversaciones con las personas, de manera indirecta demostrando
lo que nosotros hacemos, a ver si nace algun interés en esas personas de venir, de escuchar, de
interactuar, pero siempre se entabla de manera indirecta como una relacién con esas personas
y de resto pues la parte formativa, qué es, como lo mas fundamental, porque Eso incluye temas
literarios estudiar demasiado la lectura escritores y es como lo que mas siempre esta
retroalimentando las cosas llenandolo a uno de dudas y de conocimientos para uno, poderlos
compartir con las mismas personas del espacio, con los mismos muchachos, con los nifios y
para las personas que todo el tiempo van llegando, oyeron que habia un espacio en la casa
cultural qué oyeron que se hacia rap y cayeron vinieron aprender algo que les interesd, pero

siempre hay como una forma de relacion directa como indirecta

GC: ¢Han pensado en modificar la escuela o afiadirle o cambiarle algo a los talleres?

DA: Si por supuesto nosotros estamos organizados y Nosotros sabemos qué es lo que debemos
hacer y qué es lo que debemos alterar, pero lo que nos frena a veces son las realidades
individuales de cada uno, porgque nosotros tenemos ocupaciones a veces gque nos impiden
generar proyectos que tenemos en mente, ir a mostrar a otros lugares de Colombia
,departamentos, lo que nosotros hacemos a conocer, ir a compartir y también traer otras formas
de vivir acd a nuestro contexto cultural, pero aveces nos limita muchisimo la parte de
econdmica, porque tenemos que pensar en financiarnos a partir de nuestro trabajo de lo que

sabemos hacer, pero pues nada o sea

Siempre las ideas han estado sobre la mesa, la intencion siempre ha sido como formarnos
nosotros mismos, formarnos como formadores para poder brindar una calidad educativa

muchisimo mejor de aqui a nose, un plazo larguisimo de unos afios, pero empresaria a crecer



como entidad independiente como una escuela realmente. Osea que el paso de la escuela se vea

como marcado para que la gente realmente aprenda

GC: ¢Existe alguna critica que le puedas hacer a los talleres dentro del colectivo?

DA: Bueno pues yo no digo que todo lo que ensefiamos acé sea bueno también hay que ver la
parte de la sociedad mas olvidado, otro tipo de proceso es como el que nosotros hacemos, Qué
es compartir experiencias y conocimientos a través de la manifestacion del hip hop y vivir una
cultura hip hop conscientemente, entonces siempre vamos a tratar de hacer proceso, un espacio
que sea accesible para los nifios o cualquier persona que sea interesada en este temay ese seria
un punto de vista como acogedor en el que podriamos entablar una conversacién con cualquier
persona acerca de lo que sea, siempre y cuando nosotros vayamos fundamentando con el
tiempo, nuestros conocimientos y a nosotros como seres politico,s tal vez le critico al rap las
formas que ha generado de expresarse y la funcionalidad que ha perdido a través de la escritura
y que el mismo hip-hop a veces ignora las situaciones de la vida cotidiana, como el asesinato
de los lideres sociales, que no se pronuncia acerca de la corrupcion, que no se pronuncia acerca
de los desfalcos que hacen las empresas, que no se pronuncia acerca del negocio que hacen de
la salud, si es algo que talvez no le perdoné a la musica rap, pero como td cultura siempre
hemos tratado de trabajar eso para que la gente entienda que sus vertiente sus productos
musicales, son dificiles de tratar elaborar conseguir y construir si no se tiene una conciencia
colectiva de lo que la gente piensa de lo que la gente vive y sufri a diario, entonces Muchas
veces lo hemos visto hasta aqui en nuestro espacio de hip hop y nosotros como lideres o
personas que han llevado el proceso nos hemos dado de cuenta que hasta Nosotros hemos caido
en falencias de no compartir lo que sabemos, ni amarnos de la manera adecuada nos falta

mucho camino por recorrer.



Comunicacion directa 6

Técnicas Etnogréaficas: Entrevista Etnografica.

Entrevistado: Camilo Moya (CM)

Entrevistador: Miguel Mora (MM), 2018.

MM: ¢Cuél es su practica dentro de la organizacion?

CM: Bueno yo me sumé porque también hago parte de un colectivo, que soy fundador de la
localidad de suba, hace énfasis en el reggae se llama raiz collectif y me sume a la practica de
la escuela, cuando tratamos temas referentes al reggae, pero también utilizo hip hop, entonces

hay una afinidad y un enlace en los dos generos. Por eso me sume.

MM: ;Como se manifiesta en el dia dia su practica?

CM: Todo el tiempo musico, por hay freestyle y pues en el diario vivir siempre estamos aca

organizacion cosas, mirando cdmo movernos, que hay que hacer aqui, qué hacer para alla.

MM: En los talleres, por ejemplo, eso como se representa en su diario vivir?

CM: El aprendizaje esta en lo que le deja a uno en la escuela, es un espacio de tolerancia donde

uno aprende a escuchar la opinidn de los demaés.



MM: ¢Conoce el origen histdrico de su préactica y el origen del hip hop?

CM: El origen de mi préactica es el reggae, justamente estdbamos hablando del Dub y las
influencias que tiene el desarrollo en el hip hop y la musica electronica, y también hablandole
a los pelados, para que tengan una idea clara una idea argumentativa, que viene todo lo que

estamos haciendo, para que sepan todo lo que estamos haciendo

MM: ¢En qué contexto, al exponer su practica, encuentra una buena respuesta de receptividad

y en cuales no?

CM: Bueno no, eso depende va mas ligado como de la misma actitud de la gente en el proceso
que yo llevaba reggae en el barrio, pues a tenido aceptacion debido a eso, me han invitado a
colegios a dar conversatorios y debido a eso tambien e tenido buena recepcion de los
estudiantes, no podria categorias que tipo de personas, pero igual el reggae podria llegar a
muchas personas, si la gente se toma el tiempo, al igual que el hip hop al estudiarlas, no estar
siempre con el estigma, hay de lo que venden de la musica, sino realmente llegando a lo que

significa

MM: ¢En qué escenarios identificaria que su practica entra en competencia con otros actores y

se relacionan con la misma?

CM: Pues competencia como tal no, osea yo digo que el proceso que nosotros estamos
generando, osea nosotros mismo estamos hablando que las batallas de freestyle, tiene un
componente competitivo que no nos gusta y la idea es unificar todo ese tipo de cosas, pero los

espacios y la poblacién como hemos tocado, a sido es la comunidad, osea la comunidad que



rodea al pelado que estudia, tal vez a los abuelos le intereso el cine foro, han llegado abuelos,
han llegado gente que uno no se espera, que han tenido un interés y a gracias de ello, un
conocimiento que se imparte en un taller, aca en la casa de la juventud, en la biblioteca, pues

la gente se suma a ese conocimiento

MM: ;¢ Que actividades cotidianas implican mayor cantidad de personas y con cuantas personas

cuentan?

CM: Pues aca en la escuela eso depende, porgue como te contabamos hay practicas en la iglesia
con adulto mayor. También esta el proceso de freestyle, de métrica y técnica vocal y pues
nosotros, o yo desde mi parte, me he conectado con el proceso, soy participe de una biblioteca
comunitaria y también desde hay asumo un rol educativo y pedagdgico, pero ya mas en un

ambito literario, llamelo asi.

MM: ¢Por lo general la poblacion siempre es muy variante, no es estable?

CM: No puede llegar la sefiora, el sefior, el que se interese, y es la idea, que no siempre lleguen

las mismas con los mismo y que a la final no vamos ha hacer nada

MM: ;Como escuela popular, parten de la defensa de los derechos de los afroamericanos o

desde una de sus realidades, defendiendo los sectores o poblaciones abandonados?



CM: La idea de la escuela no es solo visibilizar, sino reivindicar los mismo géneros que aqui
son tratados. Como su nombre lo indica escuela es formar, que vengan nifios y gente que se
interese por esto, se queden 2 o 3 horas, poniéndole atencion a todo el mundo, es un aporte re

grande.

MM: ;Osea van mas por el lado de la defensa de los DDHH?

CM:Si

MM: {Como se ve ahora el hip hop y como se veia antes, aqui desde la localidad?

CM: Pues ahora esta mas comercial, pero eso hace parte de la industrializacion y la
globalizacidn, pienso que también en esta época, las plataformas digitales también nos dan los
medios para que si gueremos sacar una carrera musical, se no sea mas facil , pero también es
dificil poder acceder a una escuela de musica, porque por lo general las escuelas de mdsica en

Colombia son privadas, es como si uno de estos pelados pueda aprender

MM: Ok, entonces es ese colchon que asume la escuela cuando no tiene otra oportunidad?

CM: Es algo asi, no hay un apoyo estatal, aca con los equipos y eso.



MM: (Pero antes como era el hip hop, como paso de una industrializacion o una

comercializacion?

CM: Antes la percepcién mia era mas gueto, mas de la vivencia desde la calle, pero de un
tiempo para acd, a tomado un rol mas del conocimiento,mas literario, como dice afrika
bambataa, el quinto elemento del hiphop es el conocimiento. Entonces creo que estamos en la

época donde la gente esta consumiendo mas hip hop con contenido bueno.

MM: ;Cémo se ve el artista ahora y si siempre se ve como el pobre?

CM: Pues si, pero eso también eso hace parte de los prejuicios, eso creo que siempre le pasa a
uno, en la casa o a cualquiera que sale de su casa, sale de estudiar y lo envian a la universidad
y la puesta es que usted se gradue, tenga una puerta y por lo menos tenga su pregrado y digamos
que usted toma el camino del arte, para conocer la musica, no se, usted en el colegio y que por
ahi, usted no tenga el acceso para pagar la escuela Fernando Sor, vale mas de 5 millones de
pesos el semestre. Pero usted quiere y aprende empiricamente y todo eso, pues en su familia lo
van a a ver a usted como el renegado, el capo, el capo tiene muchas mas cosas, de una intencion
de cambio en las personas. A mi me pasa que yo encuentro a los artistas, y mucho mas, a los
de calle, que yo encuentro mas sensibilidad, gente que se la lucha a creer en eso, porque a otras

personas se quedan calladas, hacen lo que sus papas les diga y salen lo que les toca hacer.

MM: ;Cual es el objetivo de la escuela?

CM: Primero la educacién, visibilizacién y el conocimiento y los procesos reales de la mdsica

hip hop



MM: ¢Porque fue necesaria la expresion mediante esta cultura? ¢Porque es necesaria la

expresion de la cultura?

CM: Yo creo que todas las culturas tienen su expresion y la gran cantidad tiene sonidos,
contestatarios, tiene como en su eje la vida misma, contar lo que en noticia no se puede, es un
librito que uno se arma, contar historias reales, que a uno le pasan, y mirar en noticias, que
cuando sale el pobre, cuando robo, cuando mataron. Aca esta la gente del barrio, es otra mirada

que da la cultura

MM: ;Cudles son las practicas culturales, mas recurrentes en la escuela?

CM: Pues se canta, el conversatorio y siempre se usan elementos como el foro, el video beam

y qué miren esa proyeccion.

MM: ;Cual seria el objetivo de hacer esos talleres, estos talleres de pedagogia popular?

CM: Pues el objetivo es lo que te digo, vienen nifios, desde hay, brindarles un conocimiento,
porque la mayoria de veces cuando uno entra a algo, entra por gusto, pero uno no tiene ni puta
idea de que estan haciendo. Y es chimba que lo cogan algunos raperos, rastas otra gente y uno
vea es por acd, no es el video del ego, porque a mi de nifio me sucedid, yo tenia un interés sobre
algo, pero yo veia que la gente que sabia solo alardeaba de saber, pero no se animaba a ensefiar,
se me hace que es un espacio donde la gente esta animada a ensefiar y eso es lo chimba que nos

unifica a todos



MM: ¢;Como se relacionan las acciones de las practicas culturales con el objetivo de la escuela

y el objetivo del hip hop?

CM: Osea, uno como artista uno tiene una mision, pero cuando uno se da cuenta que todo
empieza desde la misma gente, empezamos con el proceso educativo, que es ya un proceso de
animo propio por llegar a otros escenarios, osea yo puedo con mi musica llegarle a mucha
gente y asi mismo pues educar, depende de mis letras, si le llega a las personas, pero yo ya
teniendo un espacio, un escenario para hablarle a la gente de la historia para ensefarle a la
gente practicas sobre esto, y que luego el peladito invite a otra persona, es llegar a otros

escenarios que la musica esta haciendo

MM: ;Y cual seria el objetivo de la escuela con el hip hop?

CM: EI hip hop igual, osea la esencia, porque en la calle siempre es lo que a uno siempre le
llega, pero hay un lado bueno y hay un lado malo, esta el lado malo del chico que quiere ser
pandillero y esta aca y la escuela puede estar del lado bueno, de lo que te digo del conocimiento
del hip hop y como base que te invita a la poseia, a la literatura, a la base ritmica, conocer mas

cosas y no tanto a la calle, yo lo veo mas ligado a la practica de la escuela.

MM: ¢En el hip hop que significa ser real y que no? Y que se necesitaria para hacerlo

CM: Yo creo que todos somos reales, se me hace un poco estigmatizado, y la misma pregunta,
creo que el tema real y no real se basa mas en el ego de la persona y en el ego del artista.
Entonces para mi lo que yo hago es real, pero lo que usted hace no es real y yo como voy a
saber eso, si el otro también esta luchando, también esta escribiendo por grabar eso, esta

invirtiendo tiempo que tengamos una fuente que discrepe con las practicas culturales, que tiene



la masica, debido a la industrializacion que hayan artistas de hip hop con otro contenidos
para llegarles a otro publicos y llegarle a mas gente, eso es como decir lo real y lo no real, me
parece mas a mi, pero tampoco le quita lo real al otro artista, simplemente son las practicas que
se generan en los escenarios, al ver que digamos un artista esta vendiendo, pero no puede decir
mucho, porque ya firmé con un disquera, y va a seguir por esa linea, pero esta haciendo hip

hop

MM: ¢Cudles han sido los mayores aportes que ha hecho la escuela hasta el momento y cuales

han sido los més visibles?

CM: Siempre han sido culturales, desde mi perspectiva, yo a ellos los conoci hace afios y nos
reunimos para varias cosas, conversatorios y reuniones, como tejiendo redes comunitarias, el
aporte siempre a estado hay, es no es solo para el aprovechamiento del tiempo libre sino para
la comunion entre otros escenario , con otros colectivos, como huertas comunitarias, con

resistencia zonales.

MM: ¢Desde la escuela se han realizado acciones colectivas a favor de otros sectores sociales?

CM: Si, de los aportes digamos que la localidad de suba fue de esa misma manera , fue un
proceso de tejido con esas redes comunitarias y varios colectivos uniéndose en si por algo, ya
sea por un festival o por algo, ya genera la suma de cosas y eso también es chimba porque se
da cuenta que hay gente trabajando, no solo en el hip hop sino en lo social, en lo comunitario
y en todos esos procesos que resultan siendo lo mismo y hacen un llamado hacia lo mismo,

terminan llegando se todos como nos conocemos por asi decirlo



MM: ¢ Los talleres, presentaciones estampados, lo realizan con algun beneficio?

CM: No, pero el beneficio es ese, es mas personal, oses autogestionado, pero igual lo que
ahorita estamos planeando el evento y eso es para autogestionar recursos, para que uno mismo

pueda sostener los procesos y las bases que se llevan aca.

MM: Y que evento esta gestionando ¢?

CM: Ahorita vamos a tratar de hacer un evento para el aniversario de la escuela

MM: ¢En la escuela popular realizan procesos de autoevaluacion o de reflexion sobre lo que

hacen como escuela?

CM: Hasta el momento no

MM: ¢Han pensado en proyectar la escuela, modificar algun taller, agregar algo?

CM: Pues si, pues igual lo que se esta viendo ahorita del reggae, en si es una nueva proyeccion,
entrando en otros escenarios, en otro géneros, para mostrar que tiene el enlace que tiene el todo
por el todo, como no dividir a las personas, estamos mucho en el rapero y tal y tal, todos somos
seres humanos y a la final es una misma cosa que nos rige, los chimba del reggae y el hip hop
es que ambos se enlazan no los mismos desde su resistencia, desde toda la resistencia africana

que tiene, sino de cOMo nos conecta a los jovenes y como es una musica que nos toma y bueno



a trabajar en algo comunitario vamos a proyectarnos aca. Entonces me parece que va mas por

ese lado.

MM: ;Como es el servicio que manejan en la escuela y integracion social?

CM: No pues el servicio es abierto, la integracion social se maneja a puerta abierta, no hay
espacio cerrado para nadie y cada uno desde sus redes sociales, como desde donde se pueda se
mueve, para lograr que la gente venga y pues a raiz es chimba, porque desde que yo vine al
primer taller habian ciertas personas, pero yo empecé a invitar otra gente y ya es gente que se

suma sin que yo la invite, entonces es una cosa que va sumando.

MM: ¢Pero los lugares de aqui les piden algo, les dicen algo?

CM: No, el servicio es gestionado, han pasado con muchas cosas con que se tiene este espacio
y a uno le gustaria que fueran muchisimos mas espacios, esta el caso de la biblioteca publica,
que yo utilizo el espacio, pero el gobierno distrital es totalmente una cosa, esta mas rigida con
el tema cultural, entonces ya los espacios no se dan para tanto,si tu te das cuenta esta el espacio
de los miércoles que es un espacio mas tallerista, un proceso de conocimiento pero igual, la
escuela estd, lo importante es seguir haciéndolo, porque si no solo hacemos un miércoles ya la
gente pensara que se acabd. Esto es una escuela de 8 dias y a lo bien es venir y creérsela, que
si tu pillas, que dos semanas seguidas dejas de venir la gente ya no vine, porque piensan que se
acab0, puede venir, pero es una cosa de constancia y de creérsela, de no tener pereza, yo me

puedo quedar en mi casa pero yo prefiero venir a la escuela



MM: ¢En la trayectoria de la historia del hip hop en Colombia que a logrado esta cultura a nivel

nacional?

CM: Bueno en la trayectoria desde mi conocimiento pues las primeras bandas fueron gotas de
rap, la etnia, y los avances desde mi perspectiva, bueno ahorita estamos en un tema bien
caluroso con todo este tema politico y divisorio que sobretodo por lo que genero este man don
popo de Ayara, eso genera también que se tronque todo el proceso que tenia el hip hop, desde
mi visién porque como musico, hubo severos procesos como fue el crew, cosas que enserio
unié a los raperos y unién a muchas artistas y no se siento que el hip hop trascendiera en otros
escenarios, pero el hecho que esta haciendo este man de dividir, es lo mismo, es categorizar,
porque va a haber una rama de gente poderosa con el man y digamos que el ghetto y la gente
que ama el hip hop y la ama y la siente real, y la lucha no solo desde estos espacios, sino de
su arte autogestionado, desde ahorrar para poder hacer un Cd, esa gente también va a quedar
rezagada, en ese mismo proceso, s como me vendo 0 no me vendo, me quedo 0 no me quedo
y hay me parece que estan todo un poquito, todo el proceso bueno que venia siendo el hip hop.
Es que el solo hecho de hacer un hip hop al parque en Colombia cuando en los demas paises
de latinoamérica no hay, eso habla de todo el proceso que a tenido el hip hop a aca. Pero yo

siento que ahorita con esto del man se tronca mucho.

MM: Y desde el reggae, y desde los talleres como verian esa postura?

CM: El Reggae mismo, es lo mismo, digamos que en Colombia estd tomado por ciertos
sectores, gque es lo que quiere hacer este otro man y ciertos sectores, encargarse de la batuta
sobre algo, pero igual el reggae, es igual muchisimo méas que eso, es trabajo social, es trabajo

aca en la escuela, es trabajo también en la casa, es trabajo comunitario, es proceso, ese es el



reggae. Esta en el barrio, el hip hop esta en el barrio y no esta en las urnas no esta al lado de

politicos, el hip hop esta es aca donde se tiene que luchar, si pilla

MM: Y desde la perspectiva de los talleres que hacen, ¢;como lo ven? ¢Se irian por el lado de

venderse o se irian por el lado de quedarse?

CM: Desde los talleres es precisamente eso, es rescatar la esencia de las cosas, para cuando
uno tome parte, a lo que a uno le esta quitando la esencia como artistas, porque si nos dejamos

llevar por eso pues perdemos toda la esencia.

MM: ¢Que a cambiado los inicios del hip hop hasta ahora?

CM: Pues ahorita lo pienso desde la facilidad que nos da los medios con las plataformas
digitales, un espacio méas para que las personas se sumen y hagan este tipo de musica o de
expresiones culturales. Antes era méas estigmatizado, digamos creo que ahorita se ha

visibilizado mas y yo creo que en eso se debe rescatar todo el trabajo que se debe hacer.

MM: ¢ha sido constante (suficiente) la intervencion estatal a lo largo del hip hop en Colombia?

CM: No, el estado nunca se a hecho participe.

MM: .Y en la escuela como la intervencién estatal se veria?



CM: Mm no yo creo que, con el espacio, lo digo porque es la casa de la juventud y esta el
espacio, y yo creo que es el unico aporte, pero no hay un aporte real, porque esto mismo usted
lo podria hacer en un parque, pero digamos que las herramientas y eso aca, da la posibilidad de

hacerlo mejor, igual no se ve.

MM: ¢Que principios hay de compartir y de competencia se ven en las practicas culturales?

CM: Pues yo creo que esta mas sumado hacia el compartir, eso mismo estamos debatiendo
hacia algunos dias, porque tu mismo dices de que el otro se denigra, entonces la idea es , crear

mas unificacion que pues unidos se hacen mejor las cosas.

MM: ;Y desde el Mc como se veria eso?

CM: Pues lo mismo, digamos yo como Mc, o como cantante ocupd mas mi tiempo de mdsica

que concientice a los demas que en ponerme a tirarle a otra persona puede ser mucho peor.

MM: Y en el break Dance, por ejemplo, ¢como se veria eso de competir y compartir?

CM: Yo lo veo menos porgue no hay un lenguaje agresivo, sino ellos tienen competencia sana,
me parece que ya es algo brutal, ese man hace algo brutal y yo igual, pero no hay una agresion.
Es que literal en el Mc y en el freestyle, hay una agresion directa, eso ya genera una
competencia y una rivalidad violenta, en el break se me hace mas que es una fiesta, no estan

divisor por asi decirlo.



MM: Y en el graffiti como se veria mas eso, el compartir y el competir?

CM: Pero en el graffiti también es pesado el tema, porque estan los que se Taggean, son temas
que hay que tratar hay, pero se depende mas del mismo artista, si yo lo veo desde mi perspectiva

y Yo soy mas pacifista, pues lo manejo desde hay.

MM: ;Y sumerce como lo considera?

CM: Por eso, yo lo veo més desde el tema de compartir, desde el tema del debate del freestyle,
va encaminado mas hacia un compartir, freestyliemos a un tema y hablemos sobre ese tema,

pero no freestyleimos en contra de nosotros. Eso es lo que hablabamos nosotros

MM: ;Qué impacto tiene la organizacion social y la cultura del hip hop en la sociedad?

CM: Sobre los que estamos aca, es positivo, uno viene a compartir, uno viene aprendera
escuchar, y uno abre su ventana a opiniones de otras personas, Si porgue a veces uno se cierra
mucho uno a sus propios conceptos y escuchando los de los demas como se abre, para mi ese
impacto es positivo, y ya viéndolo a mi como comunidad, y siendo yo persona pues parce ya

es algo que yo me estoy llevando a las casas, yo lo veo asi desde mi vista personal.

Pero lo que dices dentro de la sociedad pues yo, siendo agente individuo de la sociedad pues

digamos que mi aporte seria ese con un concepto mas tolerante, con un concepto mas un



concepto mas abierto, un concepto mas tranquilo para debatir con la otra persona sobre temas
que quizas a mi me puedan disgustar, y pienso que eso es un aporte a la sociedad, porque somos
un circulo, somos una sociedad de personas, y ver gente de pelados que salgan asi de tranquis

a alacasa, etc, ese es un aporte.

Comunicacion directa 7

Técnicas Etnograficas: Entrevista Etnografica.
Entrevistado: Jorge Klann. (Jorge K)

Entrevistador: Miguel Mora. (Miguel), 2018.

Miguel: ¢Cual es la practica cultural dentro de la organizacion?

Jorge K: La préactica cultural que crea y que se piensa la escuela popular mano abierta, es
pedagogia mediante el hip hop, mediante los 4 elementos mediante la formacion y mediante la
intervencion, digamos que a partir del hip hop hemos organizado diferentes intervenciones, a
lo largo de la localidad de suba, digamos interconexion con organizaciones ambientales,
organizaciones de bibliotecas comunitarias de circo de deportes extremos, los cuales hemos
generado espacios de formacion del hip hop pero como configurar y restituir con el tema social

y el tema actual, el tema de la seguridad y la convivencia el tema de la paz, digamos todo lo



que es la industria como tal pero desde una parte mas pedagdgica, entonces acé se habilita el
espacio para formar, pero a la vez se esta intentando intervenir diferentes espacio donde se
haga una construccion subjetiva de lo que es el hip hop, teniendo en cuenta que su fundamento
y sus raices fue un critico y popular, si se hizo como una manifestacion para denunciar cosas
que pasaban sobre sobre el abuso racial en estados unidos en los afios 70, entonces es como el
hip hop colombiano, toma cosas y elementos de esa tematica y a partir de la pedagogia los

configuramos a lo que es mano abierta.

Miguel: ;Cémo se manifiesta el dia a dia esa practica?

Jorge K: Constantemente , desde mi parte artistica, Jorge Klann, hace contenidos conscientes
sus letras su diario vivir y lo conecta con el tema de la escuela al de pronto venir y dar talleres
formacion, al tratar de conectar, otro tipo de manifestacion artisticas como lo puede ser el
reggae, como lo puede ser el punk , como lo puede ser el ska, como puede ser todo tipo de
géneros que estén dentro de eso, y asi mismo empezar a mirar las letras, dentro del contenido
digamos hablar cosas que construyan o que tenga un contenido pedagogico como lo decia, que
de alguna u otra manera hable de las problematicas, una forma de denuncia y otra en aprte de
construccion, dando como un aporte frente a eso, y en lo diario tratar mas de fortalecer mas el
proceso, teniendo en cuenta que aqui no recibimos ningin apoyo econémico de ninguna
institucidn, solo solo recibimos el espacio fisico de la casa de la juventud diego Felipe becerra.
Entonces es como partir de ser autogestionados y como empezar a poyar grupos o adeptos, o
personas que se identifiquen con esta cultura urbana o identitaria desde lo que hablabamos de
que esto es una cultura amplia, que también embarga no s6lo a personas que han tenido,

experiencia con el hip hop, sino personas que ya llevan muchos afios en estos, es decir, desde



el 80, y nosotros pasamos a ser una generacion que nos estamos pensando una Colombia
diferente desde el hip hop o desde el reggae y desde lo diario es tratar de formar a los pelados
y tratar de generar los espacios, y donde se puedan manifestar y tambiens ayudarlos a formar,
porque si él quiere ser rapero, pues el viene y se le dan las herramientas y se le dan algunos
conocimientos para que el pueda hacerlo, sin estarlo induciendo a cualquier linea, sea de
izquierda o de derecha, sino desde su subjetividad y su percepcién él tendra que tomar una

decision. Entonces desde lo diario hacemos nosotros.

Miguel: ¢Conoce el origen de su practica y su relacion con el hip hop?

Jorge K: Si claro, un tema muy ancestral no, porque yos oy afro, soy afrocolombiano,k me
considero también africano, de todas maneras también tenemos la raiz y mi familia siempre
tenemos una costumbre y un arraigo a su cultura lo que nos identifica a nosotros pertenecientes
a este territorio, sabiendo que fuimos traidos desde africa, y en el hip hop también tiene una
practica afro pero en norteamérica, de alguna u otra manera es una revolucion, cultural al
cambiar todo el esquema de la masica en ese tiempo,el tema del funk el tema del blues, el tema
de song, todo ese tema arraigado con el nacimiento del hip hop, con las minorias étnicas en
estados unidos, como una manifestacién artistica popular, lo que buscaba era denunciar las
diferentes injusticias que le sucedian a los afroamericanos, y tener en cuenta que no solo es una
cultura de afros sino una cultura diversa, un indigena puede hacer hip hop, un raizal, hay un
grupo que se llama combileza my de san basilio de palenque estan haciendo hip hop con
elementos africanos, con elementos autéctonos, pero con la practica como tal, pero buscar
transformar una identidad. Aqui buscamos generar una identidad pero mas que una identidad

una alteridad, la alteridad puede transmitir, yo de pronto le voto elementos a los peldafios



conscientes, y ellos desde su practica desde su pensamiento tomaran la decision si es correcto,
sin estarles de pronto induciendo a que formaran parte de algo si, cada cual toma su decision
y lo que buscamos acé es mostrar una parte de lo que es el hip hop , correlacionar, por eso
estamos tomando la decision de hablar de historia, entonces hablamos el tema del Roaming
que era uno de los festivales de reggae, pero bueno de la cultura reggae si entonces ahora vamos
relacionar el reggae con el hip hop , entonces eso e slo que nosotros maso menso nos hemos

pensando

Miguel: ; Ok yo estaba escuchando una cancion que se llama pedagogia de alteracion, de donde

sale ese concepto de pedagogia de alteracion?

Jorge K: Porque la pedagogia alternativa es la que se tiene que dar, nosotros no tenemos que
ser una pedagogia, evocada al tema de la educacion establecida, la educacion nos ha establecido
que que él no puede escuchar hip hop que tiene que escuchar masica clasica que él no puede
ver lo que de pronto pasa en un barrio, lo que de pronto pasa en nuestro pais, o que pasa en
estados unidos, lo que pasa a nivel mundial, si eso se a hecho de esa manera, la pedagogia de
alternativa es tratar, como la cancién habla de los libros, de los escritos...e bueno también hay
que hablar de la esencia africana de nosotros como transformadores y como personas que
estamos trabajando con la cultura y el tema es decir bueno si ested que desde cualquier tribus
identitarias, el punk el reggae desde el ska desde el skinhead, tiene que leer muy bien, tiene que
tener fundamentos, “mas contundente quien coga un libro, y depsues coga un micréfono, a que
depsues coga un micréfono y nunca halla cogido un libro”, por el contenido que actualmente
vemos en la musica si, lamusica se hatornado un escenario de competencia y mas de industria,

y el espacio alternativo de la musica se esta cada vez haciendo mas chico, para los grupos que



realmente quieran hacer un contenido, entonces a nivel nacional, podria decir yo que el Unico
grupo que tiene canciones reflexivas es sistema solar, en medio de su fiesta, choked down,
bomba estéreo, grupos de esa envergadura, en el hip hop es muy dificil verlo por la cantidad
de tendencias que tiene, esta el hip hop critico, esta el hip hop poético, el hip hop gangsta, esta
el el hip hop mas desde sus vivencia, mas desde su introspeccion, entonces uno de esos
elementos coge, y alterar es tratar de darle un fundamento a algo una estructura a algo. Entonces
un proceso popular que en su cabeza no tenga una persona que no lo esta haciendo, entonces
no vale la pena. Entonces yo siempre e trabajado con mis comunidades, siempre e tenido un
afin con eso si, asi como yo lo hago con mis letras y mi disco, también lo hago con la escuela
a mi no me estan pagando por hacer esto, yo estoy aca porque yo quiero y porque yo siento que
tengo que aportar algo al mundo, entonces tu has visto al pelado que siempre viene aqui
constantemente, podria ser un escenario, donde el pueda estar aqui diciéndole, “no coga un
micréfono y cante”, pero antes de eso, yo le digo mira pasa esto esto y esto, ¢l es un nifio
todavia tiene 14 afios, pero el viernes cuando ya son las actividades de canto, muestran su otra
forma de ver, van con un contenido légico, entonces es desarrollar ese contenido légico y que
la alteridad, sea una alteracion, de que usted no coma entero lo que pasa, de que usted no
consuma lo que todo el mundo viene consumiendo, no crea que las plataformas publicas, son
lo que son, y lo que usted piensa y diga, bueno hay que alterarlo, y al alterar eso se genera una
cadena de favores, o una cadena de relaciones, esa es la pedagogia de alteracion. Lo que yo
estoy tratando de hacer es una alteridad a é€l, él se transforma pero el desde su percepcion de

nifio, joven adulto, toma esa postura, Y la transforma, eso es alterar que le quede la piquifia.

Miguel: ;Como de cuestionarse, como de preguntar?



Jorge K: Exactamente, pero tambiens habla, bueno el rap es esto, pero también tiene esto otro.
Tratamos un contenido tan, no es asi como el rap asi, ni tampoco el reggae, sino se le esta
criticando la vaina y se pone en el debate, entonces los pelados ya empiezan entender muchas

cosas de todo si

Miguel: Entonces ya no es el mismo discurso estatal, ni de orden establecido.

Jorge K: Exactamente, ese es el tema.

Miguel: ¢En qué escenarios usted identificara que su practica entra en competencia con otros

actores y se relacionan con la misma?

Jorge K: Entonces en convocatorias publicas, donde nosotros no somos un grupo constituido,
entonces se nos pide ser constituido, que si usted quiere acceso a cosas, usted tiene que
constituirse, pero que nos implicaria nosotros constituirse. Cuando nos hablan de industria nos
dicen que uno puede vivir del hip hop, pero a qué precio, entonces yo tengo que cantarle a la
nifia linda, tengo que cantar a que yo soy un matén, o tengo que canta a que yo soy el mas
chulo, me hago tatuajes, no.1. Eso es crear una industria falsa, porque yo no conozco que viva
del rap, presentamela si, puede que hallan personas que ya llevan tiempo, como la etnia, como
algunos integrantes de gotas de rap, como don popo ayara, pues que tiene su fundacion, pero
estamos hablando que un artista como tal pueda constituir su practica para sobrevivir, osea que
la persona, diga no yo puedo vivir de esto, sino que no usted tiene que hacer aparte de un

sistema, tiene que hacer parte de una estructura.



Miguel: ¢O tener unos requerimientos para que usted pueda acceder a algo?

Jorge K: Entonces esa es la pelea que uno se da, por que el arte no deberia ser vetado, ni el arte
critico, ni el arte conceptual, sino que todo deberia estar en la misma colada, yo tendria que
tener los mismos derechos que otro artista por cantar masica conciente, pero eso no se da. Lo
otro es lo que le han querido meter a la persona de que tiene que entrar en una dinamica
mercantil “plataformas digitales”. La cuala usted no le queda nada si, no es que usted me valla
a llamar mafiana a hip hop al parque y me valla a decir, Jorge esque yo quiero que usted se
presento en la radio y yo llevo mi propuesta y diga “me dejan entrar, ellos no no” a usted le
estan pidiendo una mano de requerimientos para encajar en algo, 6sea en un censo de cuantos
adeptos hay ahi, muchisimos, y cuantas oportunidades hay en el hip hop al parque hay 3 artistas
por convocatoria, pero son amigos de los amigos de los amigos, para pasar, entonces eso genera
un problema y el otro punto problema son las micro mafias o las micro roscas que hay dentro
del movimiento de las personas que siempre son las mismas persona que han resistido a
manejar eso. Entonces uno como organizacién que trata una propuesta diferente, que trae una
propuesta critica que darse la pela en esos espacios, y explicar como “bueno pero porque mi
musica tendria que aplicar a esto”, es donde vienen otro tipo de organizaciones escuela que de
pronto tienen un poder econdmico superior, 0 que ya estan constituidos o que ya estan con el
estado, las independientes no lo esta, entonces hay un lado de competencia, la competencia es
sobre ofertar un chico que cante algo consciente a un chico que cante algo del barrio, la sobre
competencia de saber que hay artistas o gente que se quiere lucrar partir de esto, pero en
realidad nosotros decimos no porque nosotros estamos haciendo un trabajo de verdad, un

trabajo pedagogico.



Miguel: (Como escuela popular parte de la defensa de los DDHH de la hora de los
afroamericanos o desde cada una de sus realidades defienden los sectores o poblaciones

abandonados?

Jorge K: No de poblaciones abandonadas, porque no hay que entrar a ponerle un enfoque
diferencial a esto porque aqui asisten todo tipo de pelados, adolescentes pre adolescentes
porgue yo tengo 30 afios no seria tan adolescente, pueden asistir mujeres hombres todos son
tratados por igual y el tema de intervencion es donde esta la sociologia de las ausencias. Por
ejemplo nosotros tampoco podemos estar interviniendo tanto de que bueno venga el abuelo,
pero nosotros si podemos ir, es un sector que carece de una importancia a nivel mundial
nacional y distrital, el adulto mayor es una poblacion abandona, en el arte no tiene una
inclusién, no es tenido en cuenta, por eso nosotros hemos ido a una parroquia, donde de pronto
no tiene nada que ver con nosotros, y hemos tratado de trabajar la parte de alfabetizacion.
También hemos trabajo en los colegios, ensefiando el hip hop en los colegios, pero desde una
parte constructiva, entonces eso nos da de pronto el tema de que estamos abiertos a todo tipo
de cosas, porque hemos trabajado temas ambientales, hemos trabajado temas con capacidades
diversas, con habitante de calle, diferente sectores, y la idea es que no es solo ir a cantar para
solo repair, sino que otra gente este, ahi es donde esta la alteracion, porque una persona de la
comunidad dice, huy tan chévere lo que estan haciendo ustedes, o una persona gue no sea
bachiller, y diga huy tan chévere lo que estan ensefiando, se les estd dando un contenido
consciente, y pues siempre que no sea personas afines al hip hop, sino otro tipo de personas,
como un proceso de reconstruccion. Estuve haciendo un trabajo en el pacifico, desde el hip
hop, también como llevar el hip hop a una cultura donde escuchan la salsa choque, la champeta,
hay que llevar elementos consiente a esas personas. Entonces las personas que acceden o

quieren llevarse el contenido pueden hacerlo, osea cualquiera, sea un pre adolescente a una



persona que tenga 40 afos, y ese es el objetivo, tratar de hablar de esto como un elemento de

construccion, una herramienta artistica y popular.

Miguel: ;Como se ve ahora el hip hop y como se veia antes en Colombia?

Jorge K: ¢ Antes el hip hop era un elemento muy poco desconocido, era desconocido aca porque
la gente no tenia como mucho acceso a eso si, asi como lo era el rock en Colombia, como los
aterciopelados decian g ues esa vaina? Porque somos un pais y una sociedad pues con
lineamientos muy conservadores. El hecho de que saliera rock al parque, en la administracion
de mockus, como que huy que paso que es esa vaina si, un impacto fuerte, en ese rock al parque
combinaban a los dos al hip hop y al rock, pero despueés se dieron cuenta que no podian hacer
eso, por diferentes tendencias por sus diferentes gustos, un man de break dance no va a
interactuar bien en un pogo si, seria con convivencia amplia, pero para eso aun falta un resto,
entonces lo que se busca es, se creara el fundamento, como ya es conocido ya se ha vuelto una
industria su parte popular, la etnia habla de canciones de violencia desaparicion forzada, todas
sus canciones lo que hablan todas, pero el contenido de hoy en dia ya es un poco mas liberal,
como mas aeroponicos crew, tiene un concepto mas conceptual del rap si, ya tiene trompetas
tocan con los 3 vientos Dj, hacen graffiti vivo, sus letras son un poco mas al tema familiar, si
quieren cambiar un poco la cultura del ganster aun poco la cultura asm comercial, para que el
rap sea mas comercial y se empiece a consumir, entonces hay olvidan el tema popular el tema
que el rap nacio asi, si entonces quieren hacer algo ams free lance algo mas relajado, y los
artistas como realidad mental como samurai, empieza tener otro tipo de tendencias, empieza a
ver un division hay, porque ya se hicieron unos premios del hip hop a la industria, pero entonces
quieren volverlos una industria. Entonces la transicion es que antes no se conocia tanto el rap

y haya mas conciencia de lo que ocurria, el de ahora es mas freelance, mas relajado, entonces



saca sus diferentes tendencias, y cada vez hay mas adeptos a esto, osea el rap va creciendo méas
porque en estados unidos ya hay trap, hay otros géneros, nosotros hasta ahora estamos
empezando a coger ese auge. Entonces por ejemplo nosotros ya en una propaganda de creeps
la presentadora empieza a cantar rap, entonces uno dice huy hay que pasa, en una propaganda
de blue radio tambiene staban rapieando, son ese tipo de dindmicas que empiezan a cambiar y

ya generan una industria.

Miguel: ¢Entonces estan empezando a coartar el hip hop?

Jorge K: Exacto ya lo estan empezando a coger lo quieren industrializar y esa es la transicion

que se esta dando ahora pienso yo

Miguel: ¢Cual es el objetivo de la escuela popular?

Jorge K: El objetivo de la escuela popular es intervenir formar y ensefiar lo de la pedagogia
esas son sus 3 bases y por medio de esos cada uno de sus integrantes pueda aumentar su gama
de intervencion, entonces si un chico quiere venir a cantar, si quiere formacion pues también
le damos formacién, y si un pelado, y si un pelado quiere venir a demostrar lo que aprendio
con nosotros pues bueno también estan los eventos, lo estamos facilitando si, en este momento
estamos empezando a crear una autogestion, por medio de un aporte voluntario porque
gueremos hace un aniversario, queremos hacer gue una camara que una cosa para todos si,
porgue nos cansamos de esperar a los proyectos y de ellos depender, entonces se tiene que dar
la autogestion también para que se den todo ese tipo de dindmicas y tener independencia y

porque se viene tiempos duros para esta escena si, por el tema politico que se a dado, por el



tema de la hibridacion que esta sufriendo, un rapero de derecha si don popo, tiene una tendecias,
seca con cambio radical y el dice que él quiere llegar alla porque quiere cambiar, pero los que
ya conocemos de politica, eso es imposible, un senador no puede cambiarlo, ni Uribe pudo
cambiarlo con su partido, mucho menos una persona lo puede hacer y tenemos a manuel
garzon, el de las farc, rapero de reincidentes bogota, entonces ahi tenemos dos vertientes
diferentes y tenemos la vertiente de que los antiguos la vieja escuela, estan con popo y la nueva
escuela, es gente que estd pensandose esta con manuel. Crack familia apoya a popo,
chocquibtown también, de la antigua escuela y los nuevos dicen yo no entiendo que usted como
rapero esté en un partido, donde usted sabe lo que ha hecho, en la guajira, con la carretera que
se cay0, pero por otro lado manuel garzon, tiene un proceso de hace mucho tiempo de
restitucion de tierras, donde el tiene a peleado proceso de tierras con paramilitares y se los ha
ganado y tiene un proceso de investigacion con el hermano de Uribe y ese es el candidato a las
farc rapero, pues la tiene clarisima el man, pero entonces esta la estigma del partido, el de las
farc. Yo principalmente me inclino hacia la izquierda y tengo mis criticas pero yo siempre sido

de izquierda

Miguel: ¢Porque fue necesaria la expresion mediante la cultura?

Jorge K: Porque esté en todo lado, el hip hop esta en el colegio mas marginal, siempre va a
haber alguien que escuche rap, en una universidad siempre hay 4 5 raperos, tu llegas a un
colegio popular y hay es lo que mas escuchan, es una cultura que tiene adeptos en todo lugar,
estamos hablando de los adeptos conscientes, hay otra gente que escucha canciones de rap por
escuchar, canserbero, wiz khalifa 50 cent, y esta el otro publico de la gente de los ganster de la

gente de los de los compadres de los barrios que tiene unas dindmicas un poco mas caliente si,



donde ellos relacionan y construyen su imaginario del hip hop, que usted es real cuando usted
tiene droga, cuando usted roba, cuando usted tiene un arma, entonces ese tipo de cosas es lo
que ha tratado una cosa que nos a afectado como cultura popular, pero no es que nosotros le
apuntamos, es a tratar de transformar a partir de eso y se da en un coelgiotu pones arapear a al
gente y la gente lo hace, tu por medio del break dance los haces, por medio del graffiti los
haces, imaginate del graffiti si que es una expresion visual que tu la puedes ver en cualquier
parte de la ciudad y en petro fue una expresion que se tomaron edificios , las calles, y cada vez
se esta haciendo mas fuerte por eso, porque es una cultura popular, pero se quiere volver una

industria, quieren tener ganancias de esto. Quieren coartar la cultura.

Miguel: ;Y aca en la escuela como han manejado ese debate?

Jorge K: No nostros acé en las escuela tenemos unos artistas que tenemos unos referentes y
unos referentes de trabajo que en nuestra experiencia hemos tenido mucho problemas por ese
tipo de cosas con toros gurpos, porque yo cogo aun pelado lo pongaa grabar un Beat y le cobrd
300 mil pesos y yo cobro un millén, empiezo a engafiar chinos, tu haces un evento y hay un
gestor cultural de algan lugar siempre van ha Hacer un evento de rap porque es lo mas rapido,
tu coges unos parlantes una consola y un microéfono, y ya, si ese poco profesionalismo, ese
manoseo constante que no te va a cobrar sino que hay yo me subo pa que usted me deje cantar
y viene la sobre oferta 'y la cantidad de raperos que hay que cantan que hacen graffiti breakdance
Dj,y nosotros como escuela no entramos en esa dindmica sino que empezamos a construir desde
lo que tenemos, tenemos grupos con los que hemos trabajo que se Ilama callejon del hip hop,
gue esos manes tienen un trabajo popular muy bueno, una biblioteca comunitaria, un trabajo

de intervencion que bueno esta alabanza urbana, que es el compadre que esta vigente, que él



trabaja rescatando almas perdidas, desde lo cristiano y es respetable su trabajo, hay otra gente
que utiliza la cultura del rap para otras cosas que ya sabemos quienes son, pero ellos se han
lucrado a parte de eso, y solo tienen su rosca hay, y los chinos como han visto com funciona

pues prefieren quedarse aqui por ese trabajo, y porque el trabajo de nosotros es serio.

Miguel: ;Como se relacionan las acciones de las practicas culturales con el objetivo de la

escuela y el objetivo del hip hop?

Jorge K: Nosotros estamos construyendo conciencia estamos haciendo pedagogia, estamos
construyendo imaginarios en los chicos, yo qué gano con decirle a un pelado a esque yo se de
rap, yo les ensefio y les dejo tareas y todo, pero son re perezosos, no las traen ni nada entonces
es una mamera finalmente me toca dar la clase a mi solo, pero ellos se han interesado por el
tema, entonces eso es un logro fuerte si, bueno pero eotn porque el reggae los manes tiene el
pelo enredado? Entonces cambia el imaginario de los chicos tratar de hacer publicos, segun el
artista es el publico, si usted lo sigue delincuentes o pandilleros, y esa es la musica que
consumen de usted es porque usted lo es, si me entiende, si usted construye un publico
consciente un publico que consuma algo que le deje en la vida, pues usted esta generando
acciones, entonces tamo viendo que apoyan mas a los que no convienen que a los que lo hacen
real si, entonces el objetivo es ese tratar de ir cambiando ese imaginario que hay del rap desde
acciones puntuales, entonces quién se imaginaria que tenemos pelados que trabajan en una
parroquia y que cada uno tiene un trabajo artista independiente y un trabajo pedagogico y un
trabajo social respetable y cada vez se van sumando mas pelados, y esa es la idea, si, interesar

aprovechar eso la maximo, que digan bueno constituyan cual seria la finalidad, por plata para



ponernos a pelear, esoes lo que no queremos legar, no pueden decir que la escuela los ha

robado, por eso lo respetan

Miguel: ¢En el hip hop que significa ser real?

Se toma desde que usted se cri6 en el ghetto vio las problematicas del ghetto el pandillismo,
usted nunca hizo su masica para crear falsas expectativas, ni el mas picado, el mas real es que
vivid y lo transmiti6 sin ganar chicas, y que no es solo un duro cantando sino que tiene un estilo
muy aspero y que usted es muy respetado en la élite de rap, para mi seria samurai, porque
samurai tenia una personalidad ese man con nadie se metia, a lo que va saludaba a la gente muy
educada, muy ilustrada, muy humilde, pero por ejemplo tu te pones a ver la personalidad de
crack family de cejas negras, el dice que es real y todo pero es una persona que solo le importa
el y ya si me entiendes, y como el ya esta tan ranqueado en la escena de bogota, pues eso se
tiene que respetar, una persona que canta reggaeton y cante rap pues nos eria real, es mas desde
una vivencia real ,que la persona haya trascendido en su género por su trabajo, hacia su trabajo,
presentaba las pistas, el apoyo del publico, y también hacia trabajo pedagdgico, entonces eso
es considera real para mi, pero apra otros real es el que también roba el que mas delincuente es
el que mas esta evocado a tener chicas tatuajes fumar entonces que mi perro es real, pero apra
uno real, objetivamente es, muy subjetiva, porque todos tiene una tendencia de trabajo, esa es

la tipificacion que le dan los raperos y todo lo que ha hecho.

Miguel: ¢Cuales son los mayores aportes que ha tenido la escuela en la localidad de suba?



Jorge K: El trabajo con los adultos mayores, el trabajo que hemos venido haciendo en los
colegios,digamos desde la institucidn educativa, lo que ha tenido que hacer es venga ensefie el
rap aca desde una asignatura, hemos estado incluidos en el programa académico en un colegio,
para nosotros eso es un logro bacano, hemos estado en varias universidades, en la nacional en
la pedagdgica y en la DEAN, hemos hechos dos discos, los cuales han participado diferentes
generaciones de la escuela totalmente patrocinado por el distrito, fueron unos proyectos, cada
uno patentizé su cancion cada uno no les cobramos absolutamente nada y ese fue el logro que
nosotros podemos dar y el logro de la interconexion con las organizaciones suba nativa suba
al aire, cla escuela popular de prado veraniego, con el chipacuy, con diferentes proceso hemos
hecho varias articulaciones y severo. Y hemos logrado hace un documento pedagédgico, para

poder trabajar en los colegios y todo, como el manual con nuestr 3 eje de intervencion

Miguel: ;Desde la escuela han realizado acciones colectivas a favor de otros sectores sociales?

Jorge K: Claro, hemos trabajado con la escuela de suba nativa, una jornada de siembra, hicimos
una jornada ambiental con el brazo del humedal de concientizacion, estuvimos con el nifio, un
colectivo de mujeres de prado veraniego, hay un laboratorio de derechos humanos, que esta en
el Gonzalo Arango Y el laboratorio del proceso , una chica estaban haciendo un documental y
la escuela hizo parte de ese proceso y ellas nos estaban investigando a nosotros, entonces
estdbamos trabajando con estudiantes las subjetividades, trabajando con adulto mayor, y en
articulacién con diferentes escuelas, trabajamos con el callején del hip hop el tema de la paz,
cuando fue el plebiscito, hablamos de un cine foro hip hop, entonces de proyectar un contenido
consciente en los barrios, en apoyo de este documental de diana Uribe que se Ilama.. bueno

transmitimos toda esa serie de documentales y ese fue el trabajo que hicimos y abrimos un cine



foro en apoyo con ellos para pasar peliculas conscientes. Caminatas una intervencion en el
humedal en el barrio el laguito, una recoleccion de basura en el humedal que fue también en la
ADES. Estuvimos en la universidad nacional y fuimos altos de cazucd, a trabajar con unas
familias y con unos nifios y nos llevaron unos préacticas de trabajo social de la nacional,
trabajamos un tema ambiental, nos inventamos unos guarda discos, con unas botellas plasticas,
resignificando la agricultura urbana. Teniendo en cuenta que estamos hablando de un tema
consciente del mundo. Y abajo tenia el poema, en articulacion de un colectivo de circo y de
libro. Estuvimos en un teatro que se llama el R11, hicimos teatro con rap, para hacer un

homenaje al ledn de greiff, hicimos un montaje y rapeado.

Miguel: ¢ Los talleres estampados Cd, lo realizan con algun beneficio?

Jorge K: Brandon a podido vivir del estampado, suso a podido hacer los videos y la edicion
porque le a ensefiado también la escuela, hemos pensando en traer talleres de formacion visual,

talleres de produccién.

Miguel: ¢La Escuela popular realiza procesos de autoevaluacion o de reflexién sobre lo que

hacen en la escuela?

Jorge K: No, Seria bueno

Miguel: ¢Han pensando en proyectar la escuela, agregarle algun taller o agregarle algo?



Jorge K: Lo que te decia poder traer talleres de audiovisual, yo tengo un amigo visual, el dice
yo quiero aprender a editar videos, 0 yo quiero aprender a hacer una pista yo quiero aprender
a grabar o yo quiero aprender a estampar, esoes lo que nos hemos pensando, o tratar de innovar,
la escuela tuvo un afio, yo estuve ausente , estaba en el pacifico, ahora venimos meterle un
fundamento mas a estructurar mas la cuestion si, seguimos siendo independientes, no hay una
cabeza lider, eso es horrible, que diga no yo soy el que la represento, que es mi escuela, sino
que todos opinen todos hagan al respecto, estoy dando una orientacion de como podriamos
hacer los talleres, pero mas adelante ya vamos a cambiar esa nota, ya vamos a traer invitados,
vamos ha hacer algo mas dinamico, de hecho el otro miércoles vienen los hijos de los dias, un

grupo de rap contestaria bacano.

Miguel: ;Como es el servicio que maneja entre la escuela e integracion social?

Jorge K: Ellos nos prestan un espacio, pasamos una carta y ellos nos habilitan el espacio
miércoles y viernes, pero ellos no san apoyado bastante han conseguido eventos para la escuela
nos estan avisando en ofertas laborales, ahorita me saco el chico y me dijo oiga presente a este
proyecto que yo veo que usted le trabaja aqui no tiene que ver si es Pefialosa 0 mockus, esta
plata es publica, nosotros tenemos que aplicar a eso, eso es lo que nos ha constituido, nos ha

hecho ser mas fuertes.

Miguel: ¢En la trayectoria de la historia de la cultura hip hop que a logrado esta cultura a nivel

nacional?



Jorge K: Hacer uno de los festivales mas grandes a nivel internacional, latinoamericano que es
hip hop al parque, la familia ayara a hecho unos procesos pedagdgicos en los pueblos muy
interesante. Y se ha logrado desestigmatizar un poco la cultura, por ejemplo, una convocatoria
que hace la julio mario santodomingo de hip hop, pero si yo entro tengo que tener los 4
elementos, Dj, break dance. Mc graffiti, y es pago son 2 millones y medio, los festivales locales,
suba tiene 3 el ficticio suba al ruedo esta engatirap, en fontibon hay severo festival se ha logrado
consolidar un poco mas la industria si, el que vende ropa, vivir, de eso, el que mandaba a traer
latas 0 aerosoles, ya lo hace y no los compra, tiene sus propios aerosoles nacionales, los
exponentes con afaz natural como alcohol liricos, arofonicos crew, petitfellas se han ido a otras
partes del mundo a representar entonces eso es diciente han abierto industrias pero bueno qué
tipo de industrias que tipo de espacio tenemos a logrado ser méas masivo, sigue creciendo
anualmente , me parece a mi y uno ve mas chino y mas chino y ams chino, hasta que punto no,
y hasta qué punto se meten otro tipo de cosas a ese movimiento, no ha logrado unificarse en su
totalidad podriamos decir que se unificd con la muerte de samurai, hay fue donde estuvieron
pero el resto? Muy dividido el movimiento nacional tiene muchas diferencias y eso yo creo que
a logrado bastante y ha logrado posicionarse y ser visto mas lo de creeps, blu radio, ya genera

una expectativa ha logrado a crecer a nivel nacional latinoamericano.

Miguel: ¢Que ha cambiado desde los inicios del hip hop hasta ahora en Colombia?

Jorge K: La vestimenta la produccion los diarios, antes un rapero sabia cantar y bailar, ahora
solo se dedica a cantar, las etnias antes bailaban ahora cantan, entonces chévere porque hacian

de todo, ahora no si yo hago reggae o dancehall canto y ya, pero no baile break dance op no



graffitero, todos se han ido por un genero en especifico y que ahorita tiene asm difusion

comercial, suen asme n la radio, esta disefiado para

Miguel: ¢Ha sido constante suficiente la intervencion estatal a lo largo de la historia en

Colombia?

Jorge K: No porgue eso no es conveniente, eso es solo se organiza para el festival o diferentes
eventos y convocatorias, pero no hay una ley, algo que le garantice al hip hop el tener una
cceso al algo, que ya sea garantizado, solo tenemos hip hop al parque pero hip hop al parque
es cobertura nacional , no hay un festival por cada sociedad, si no hay una garantia para eso,
bogota es el Unico epicentro donde se trabaj el hip hop, pero digamos en Valledupar no hay
Valledupar al parque, solo hay hip hop al parque, entonces no hay acceso para todas las
personas, ahora solo es conviente en época electoral porque en temas comerciales, porque
cuando es hip hop al parque los noticieros hablan mal de ello, “2 huy miren la cultural rap”. Y
lo estatal como que se lava las manos y no, y pues el tema del acoso policial a los raperos si,
vimos lo que pasé con diego Felipe becerra si, pues seguramente tambi na pasado con muchos
compafieros, pero entonces lo estatal siempre es a lo que le dé mas dinero al movimiento, pero
no ha sido constante, si es constante es para el beneficio de si mismo, cuando se recupero zebra
salio la alcudia y zebra volvio a la calle si entonces no ha sido un apoyo y un acompafiamiento
que le halla servido al movimiento como tal, por eso se esta hablando que popo en el senado,
supuestamente va a revolucionar Colombia y el rap, pero pues eso no es cierto porgue no es un
acompafiamiento constante. Queria Agregar que el hip hop no es visto como un arte dentro de
las instituciones gubernamentales como una herramienta de trasnforamcion social , com lo es

en el bienestar familiar



Miguel: ¢Qué principios hay de compartir y de competir hay en las practicas culturales?

Jorge K: Las diferentes luchas de los agentes, entonces en el hip hop, el agente la vieja escuela,
el que tenga mas conocimiento, el que tenga mas acetatos, el que tenga mas aparatos es el que
puede hacer, o las herramientas pero el que no las tiene? Es mas dificil no, se da una
competencia inequitativa. Y el compartir digamos desde mi percepcion yo llego con mi arte a
un escenario, pero yo no busco competir si no yo busco que sea escuchado mi mensaje. Otras
personas buscan es difundir, o ser mas famosos a partir de eso si, entonces esa es la diferencia
que tiene eso, porque dentro de cada campo hay unas diferencias, hay unas mafias, que trabajan
es0, y si uno no hace parte de eso entonces, no, uno no entra si, lo que paso con realidad mental,
a realidad mental lo dejaron entrar el afio pasado, pero él ya venia criticando, e cuanto dan por
mi cuanto dan cuanto apuestan. El tema de hip hop a parque y cuando lo hizo, la gente se volvid
re loca, si ve se tiene que dar eso el respeto a los artistas urbanos también, no respetan el trabajo
de las personas que han trabajo y el compartir pues yo no voy a compartir mi éxito con el
porque tengo mi trabajo y eso no es mio y eso de da mucho en el rap, eso es mio usted me paga

y ya suerte.

Miguel: ¢Que caracteristicas deberia tener alguien apra ahcer parte de la cultura hip hop?

Jorge K: Cualquier persona puede ser parte, las personas piensan diferente y pueden dar aporte
y enriquecer el movimiento, unis piensas que el hip hop es tirar la madre y golpear, otro piensas
que los homosexuales no deberian entrar en el hip hop, cualquier persona puede hacer parte,

hasta un adulto mayor puede hacer parte del hip hop



Miguel: ;Que impacto tiene la organizacion social, la escuela popular en la sociedad?

Jorge K: Tratamos de transformar una realidad canibal , una realidad monopolista, capitalista,
desigual, ofertando una parte cultural por medio del hip hop que busca unificar pero también
tr informar imaginarios, si yo le digo al paldo que estaba cantando en el barrio del fiero y de la
bicha, no venga porque no canta, el trato a I a mujer o algo y él desde su subjetividad estoy
transformando, transformar imaginarios, ya mas adelante viene el tema de la conciencia de
cada cual como lo interpreta, seguramente a €l le gusta el rap mas conciente si 0 no, de pronto
a otro le gusta mas el rap mas gangsta, el rap mas fiero, es que yo llegue le pegue 3 pufialadas
a mi socio, es que les gusta eso, si pilla, o otros que les gusta de que yo estaba con un pany le
pegue al poste con el pan, por las rimas, y consideran que eso es arte, por al forma de hacer
musica o la forma de Hacer canciones con esa expresion. Y hay diversas expresiones que se
pueden dar a partir de eso. Pero lo que hace la escuela popular mano abierta es de la mano de
la cancidn de la construccion y formacion esta la intervencion, n nos quedamos en el decir sino

lo hacemos real vamos a los eventos y le damos vida a la vuelta, como dicen lo hacemos real.

Diarios de campo

Miércoles 6 de septiembre de 2017 Miguel



Llegue faltan 10 min para las 6 de la tarde a la casa de | juventud, cuando entre, me registre
normalmente, subi y me encontré con Brando y Fabian, ellos estaban esperado a ver quien mas
subia, en ese monto se me ocurri6 preguntarles si comprabamos algo de comer y tomar, a lo
que me respondio fabian que no habia comido nada en todo el dia, y sin pensarlo le dije que
fueramos acomprar algo de comer, cuando volvimos, esperamos unos 30 min aver si alguien
asm llegaba, en esas german llegé y empezar a cuadrar la tematica de la sesion, la cual era
trabajar sobre el estado, la concepcidn que ellos tenian del estado,comenzamos preguntado para
ellos que era el estado, o que pensaban que hacia el estado, ellos respondieron que es un ente
que rige leyes, y que a veces si cumple con las leyes y aveces, no eso me dio a pensar que habia
contradicciones en el estado, a que lo afirme preguntandoles si lo consideraban de esa manera.
Después pusieron que era una rama de lideres y que organizaban el territorio. Después se hablo
un poco de la historia de colombia, haciendo énfasis en los liberales y los conservadores,
recordando un poco lo que se habia hablado en las primeras sesiones acerca del neoliberalismo,

que si bien el estado toma una posicion.

Después de un momento a otro, salté la pregunta de que si consideraban que el estado apoyaba
a los artistas, a lo que ellos respondieron que si, pero que no los escucha, otra contradiccion
mas en el estado y la organizacion de los jovenes. En ese momento se pregunto que deberian
de hacer, si el estado los apoya en cierta medida pero no los escucha? y ellos como respuesta
dijeron ir al pueblo, pero de qué manera ir al pueblo? por medio del hip hop, con sus letras,
concientizando a la gente, y promoviendo los interés que tienen las mismas personas pero para
€s0 es necesario organizarse, y cual seria la finalidad de organizarse? podria ser la poca falta
de apoyo la no escucha a los artistas , es decir, por estar en contra de un orden establecido,
como lo genera el estado, a lo que respondieron que si les parecia. Entonces se hizo la
explicacion de que si bien estaba organizados por no estar de acuerdo con el estado, en cierta

medida, estarian haciendo frente a un modelo neoliberal, solo por el hecho de organizarse como



colectivo popular. Otro punto destacable es la rosca ya que si bien el estado los apoya, por
medio de los medios de comunicacidn, los artistas populares no son tenidos en cuenta, es decir

otra contradiccion del estado.

Diario de Campo - German

eran masomenos las 6 45 cuando llegue a la escuela popular Mano Abierta, miguel estaba como
con 5 muchachos comiendo pan con gaseosa Y le pregunte si ya habia preparado todo para la
actividad y me dijo que también acababa de llegar, entonces acomode el tablero y saque unos
marcadores que habia llevado por si algo, entonces con miguel empezamos a hablar de la
concepcidn de lo que ellos entendian por Estado y lo que deberia hacer el Estado a lo que unos
respondieron que el Estado es el que hace programas para la gente y otros respondieron que es

el que se roba el dinero de los impuestos.

de tal manera empezamos aclarando el concepto de Estado Social de Derecho aludiendo a que
sea entendido desde el enfoque de Derechos humanos. sin embargo para explicar esto
explicamos parte de la historia del Estado en colombia y empezamos a hablar del frente
nacional y la constitucion de aquella época haciendo alusion en los intereses que promueve el
Estado a favor de Empresas privadas, luego de hablar de liberales y conservadores empezamos
a hablar del conflicto armado y posterior a este la apertura econémica con el fin de explicar el

capitalismo en colombia en su fase neoliberal.



luego de explicar entonces los principios base del neoliberalismo aludiendo a los principios
hegemdnicos voltee a mirar el tablero y miguel habia hecho un mapa mental con todas las
cosas gque se habian dicho durante la sesion con también los aportes de los que ya eran

masomenos 12 asistentes.

yo intentaba ensefiar sublimemente las intenciones del Estado por tercerizar los recursos
mediante instituciones a lo que ellos respondieron que era claro el papel de las empresas pero
esa responsabilidad no deberia ser de extranjeros si no de la propia gente de acd y no de las
instituciones a eso ellos le decian la rosca, entonces empezaron a hablar de cuando estaban en
campafia solo para eso era que los tenian en cuenta, realmente sabian que el Estado solo se
acordaba de las organizaciones base cuando les convenia entonces miguel les hizo la pregunta
de si entonces estaban de acuerdo con el estado y ellos dijeron obvio no, pero es la unica forma
de que no se la monten en los eventos dijo fabian El estado debe dar el permiso y nosotros
organizaros para decirlo pero son igual ellos los que nos prestan la casa eso depende de la

administracion dijo fabian.

a todo esto empezamos a concluir la actividad y los muchachos nos dieron las gracias por la
explicacion y nos pidieron el favor de hacer que la profesora volviera, entonces hicimos firmas

asistencia y nos fuimos con miguel.

Diario de Campo:

Miércoles 20 de septiembre 2017 - Miguel



El dia de hoy se llevara a cabo la reunion con los muchachos de la escuela popular mano
abierta, se encontraban solo 4 integrantes, y estaban viendo unos videos de trap, que se les
notaba el gusto por dicha masica y también a arkangel , luego German propuso que viéramos
un video de KRS ONE, donde definid que es el hip hop y que era lo que significaban sus letras,
parecia que en la mayoria de los integrantes ya lo habian visto, por su manifiesto verbal. El
definié 3 tipos de hip hop segun como este escrito. Para KRS hip es saber, consciencia y Hop
es movimiento, acciones, es un movimiento consciente, un conciencia colectiva, es intangible
que no se puede ver, es una forma de ver el mundo”HipHop”. La segunda es “Hip Hop” donde
es tangible la cultura por medio de el break dance, el Mc el Dj y el graffiti, es decir el se puede
ver por medio de las practicas culturales. Y la tltima “hip-hop ” es cuando la cultura empieza
a generar productos. Se resalta que se escribe con hache mayuscula la palabra “Hip Hop”,

cuando se hace referencia a la cultura.

Luego al terminar de ver el video, empezamos a generar un dialogo entorno a el hip hop, y
poniendo de manifiesto que German y yo habiamos asistido a un encuentro de educacién hip
hop en la nacional, donde habian 6 experiencias de educacion hip hop. (En ese momento nos
dimos cuenta que existian dos lineas claras por donde se estaba orientado el hip hop, una era la
del lado del emprendimiento y la industria y el otro por el lado social, comunitario y barrial,
las de el lado de industria y emprendimiento se encontraban Lion Yy un representante de la
Familia ayara, y por otro el lado social, comunitario, etc, se encontraban muchachos de ciudad

bolivar, soacha y patio bonito. teniendo en cuenta el encuentro con las 6 experiencias.)

Empezamos a ser un par de preguntas con German, acerca de como ellos veian el hip hop en la

organizacion, en donde nos dimos cuenta que los muchachos de la escuela popular, tenian



varias contradicciones, en el momento que Fabidn empez0 a decir que a cada uno le gustaria
vivir de lo que le gusta hacer (en este caso el hip hop), pero no es posible, porque si bien a
nosotros no nos apoyan y no tenemos los recursos para vivir del hip hop, entonces nos toca
buscar otros trabajos y mirar qué hacemos, y si lo hacemos del hip hop necesitamos un
reconocimiento , un emprendimiento para obtener recursos y luego si ayudar a los otros, y
luego crear industria. (esto se discutid con balaguera al final de la sesion, teniendo como

respuesta si era necesario tener dinero para ayudar al otro).

Pero eso me ponia a pensar porgue en otras localidades de bogota, como las que nos mostraron
en el encuentro de la educacion hip hop, las de ciudad bolivar patio bonito y soacha , donde el
estado tiene un abandono a dichos sectores, y por ende algunas de sus condiciones de cierta
manera son peores, Yy sus necesidades insatisfechas, porque tenian una nocién de comunidad,
una apropiacion del territorio, de empoderamiento desde los sectores populares, y se buscaba
la transformacion por medio del hip hop, es decir, una visién social del hip hop y no tanto una
visién de emprendimiento. Ahora bien porque en suba, donde bien si hay ayuda por parte del
estado al brindarles un lugar, un espacio donde puedan desempefiar su escuela popular, que
también tienen necesidades insatisfechas, piensan que la salida para ayudar al otro es por el
lado del emprendimiento, por el lado de el reconocimiento, por una linea monetaria?. Se
necesita dinero para ayudar al otro y generar una transformacion?, teniendo en cuenta que
existen otras experiencias que no lo hacen? . Con balaguera que estaba presente a la salida
discutimos un poco del tema llegando a la pregunta si es la institucion que esta generando esas
ideas de emprendimiento en los muchachos? si el estar en ese espacio la casa de la juventud
juan felipe becerra , les hablan acerca de tener un reconocimiento, tener una empresa, una
industria y despues si ayudar al otro y siendo asi de qué manera lo hacen?, ya que en las

experiencias de educacién hip hop no habia ayuda por parte del estado.



El tema del reconocimiento llegé al punto qué Fabian dijo que no queria opinar del temay que
no creia que nadie era real, porque cuando llega el dinero, el emprendimiento, pueden olvidar
la esencia, el barrio, el origen, etc. Eso me hace preguntarme si realmente hay una posicion
ante la vida en los muchachos de la escuela, porque si bien puede venir un productor o fuera el
caso el mismo estado y decirles qué van hacer famosos, y vender muchos Cds y llegar a mucha
gente, con un contrato, 0 por montar una empresa, etc. Entonces en ese momento ellos se irian?
dejarian el proceso de la escuela popular? (;Se podria dejar en claro que el contexto va

condicionar como se utilice el hip hop?)

Diario de campo - German

Llegamos con miguel muy temprano a la escuela popular mano abierta esperando que llegaran
méas empezamos a hablar con los que estaban que en ese momento eran 3, Fabian y otros dos
muchachos quienes estaban viendo videos de Trap Balaguera otro comparfiero de trabajo social
nos acompaid y de una vez me miro preguntindome a mi donde esté el “Under”, yo me rei y
analice la intencion que ellos tenian de evidenciar la musica que se hacer por agradar sin
embargo ellos aludian a poder llegar a tener ese reconocimiento para poder vender su musica.
Entonces me empezaron a hablar de las pistas y lo llamativa que eran para el publico, y yo me

pensaba en que las raices del rap no eran las pistas si no su mensaje, entonces me empezaba a



cuestionar sobre la conciencia critica de ellos.

entonces les preguntes sobre la necesidad de hacer esto del hip hop solo por rescatar las raices
y que nos pudiéramos organizar desde evidenciar que tenemos las mismas problematicas que
otra persona en este momento esta padeciendo, entonces dijo Fabian que el problema radicaba
en que no todos pueden hacer sus cosas gratis la mayoria debe hacer algo para sobrevivir y por
eso venden lo que hacen, yo me pensé en si lo decia por el o por todo el grupo porque ellos lo
aprobaban, en tal medida fue llegando més gente y empezaron a practicar los tempos de una de

las canciones a intentar cantarla muy répido hasta llegar a cantarla muy lento y viceversa.

Quedamos hablando con miguel y con bala acerca de los fines que estan promoviendo del hip
hop, bala decia aqui les ensefian es a cémo vender el hip hop pero yo no podia decir nada ahi
porgue pues no era mi intencion predisponerme al hacer de ellos, asi que segui observando las
dindmicas de ellos y encontré en lo que seguimos hablando con ellos que habia confusién en
lo que el rap  deberia hacer 'y en lo que estd haciendo.
Continuamos hablando con el grupo entonces yo dije la importancia de rescatar las raices
histdricas desde el hip hop sin interese individuales para concordar lo que deber ser, ser Real
para el hip hop en lo que Fabian dijo entonces nadie es real porque a mi me dicen o a cualquiera
le dicen tome chino viva de esto y suerte el resto. Entonces ahi desisti y miguel siguié hablando
sobre los procesos que se hacen desde la base, no por reconocimiento si no por la gente misma
que no se podia defender, todos se quedaron callado y me mire con bala como con la cara de
que hay cosas que no estan bien aca. Nos despedimos de todos yo comi pan y me fui para mi

casa.



Diario de campo:

Miércoles 16 de Agosto 2017 - Miguel

todo comenz6 con una llamada telefénica, German y yo ya nos ibamos a ir en la bici para suba,
donde iba a hacer el encuentro en la casa de la juventud de suba, esta queda situada en el centro
de suba, en ese momento se nos paso por la cabeza de llamar a la profesora karen, para
confirmar la asistencia de ella, ella respondiendo nos dijo que ingresamos a el programa que se
encontraba alli, sin confirmar si iba a asistir 0 no a la reunion, lo que me dej6 con dudas si iba
a ir o no, la profe tan ocupada como siempre, nos hizo esperar 20 min de mas, mientras resolvia
unas cosas en el programa, yo estaba acelerado, debido a que la cita era a als 5 en punto y ya
estdbamos retrasados. Después de que la profe termino de solucionar y terminar las cosas
pendientes, se dispuso a pedir un Uber, a lo que pensé que tenia bastante dinero para pagar

uno, siendo que a uno le toca transportarse todo el tiempo en bici.

Una vez que llegamos a la casa de la juventud, nos encontramos con los muchachos de la
escuela popular mano abierta, parecia como si ellos también habian acabado de llegar, y los
saludamos, nos dijeron que esperamos un momento en la entrada, mientras arreglaban unas
cosas, en ese momento el profesional de les ayuda en todo en la casa de la juventud, mantuvo
una conversacién con unos de los muchachos, pidiéndole que le diera una manilla de la cual la
escuela disefiaba, eso me da entender que la escuela tiene autogestion, que si bien no es mucho,

pero quiere decir que no se quedan quietos. La forma en que ellos se relacionaban se me hizo



un poco dominante en la manera en que el profesional, le hablaba al joven, creo que le dirigia
la palabra muy fuerte, y le daba como 6rdenes, tal vez esto para ellos sea normal, puede que
esté errado, pero fue lo que mas me intrigo. Después subimos a el salon que la casa les presta
a la escuela para que hagan sus talleres de hip hop. El préstamo de estos salones no tienen
ningun cobro. Me falto preguntar porque no tienen un cobro, la primera deduccién que hago es
porque hace parte del distrito, y la segunda porque se enfocan en poblacién joven. cuando
subimos al salén las paredes tenian varios graffitis todos de diferentes formas y colores, unos
eran mas entendibles que otros, los muchachos de la escuela organizaron todo y nosotros les

ayudamos un poco para agilizar las cosas y demostrar un poco de colaboracion.

Una vez ya acomodados empezamos la sesion, la cual consistia en hacer una breve presentacion
del proyecto de tesis, y al final una presentacion de los talentos y/o de las practicas que ellos
manejan. Cuando empezamos la sesion la verdad tenia algo preparado para mostrarles a los
muchachos, pero no sabia muy bien como comenzar, lo cual pensé que se habia notando y que
al pensar en ello iba a entorpecerme al hablar, una vez proyectada la diapositiva, me concentré
en decir el nombre de la tesis y los integrantes, en ese momento, todos estaba atentos y
concentrados a cada una de mis palabras, lo que llevaba a sentirme un poco mas nervioso, luego
de que termine de decir la presentacion del proyecto de tesis, Fabian el lider de la escuel
popular, dijo que si consideraba que era necesario que todos nos presentaramos, a lo que se me

habia olvidado por completo, una vez mas causa de los nervios.

Cuando los muchachos se presentaron me di cuenta que algunos eran timidos, otros no mucho,
pero a todos se les notaba la incertidumbre en la cara de los muchachos acerca del proceso,

cuando se presentaron, los muchachos comenzaron diciendo el nombre y a que se dedicaban,



donde la mayoria habia respondido que estudiaba en el sena y otros independientes, en ese
instante un muchacho hablé de que le trabaja subiéndose a los buses a cantar, necesitaba del
hip hop para ganarse la vida. eso me da entender que de por si la posicion de trabajo de los
muchachos puede dar cuenta de una clase social, en especifico y que no precisamente era la
alta, o dominante. Luego comenzamos la presentacion con los muchachos habiamos tocado los
objetivos de la tesis, el neoliberalismo, la hegemonia y la contra hegemonia.. en este proceso,
se mostraron ejemplos y experiencias colombianas de como el neoliberalismo se encuentra en
colombia, mas fuertemente con los tratado de libre comercio, y las consecuencias que trajo

consiguid ese proceso liberal.

En medio de la explicacion, hubo un muchachos que habia comprendido la importancia del
tema, dandonos a entender a la profesora a mi y a German que habian signos de una conciencia,
si bien era personal, pero que repercutia en lo social. También percibi que tanto Fabian el lider
de al escuela junto con bryan, si no estoy mal, estaban mas concentrados en los portatiles,
biendo facebook que en la exposicion, demostrando una minima relevancia al tema, mientras
que los demas muchachos estaban atentos todo el tiempo. En la explicacién de la hegemonia
nos preguntamos quién eres los dominados y quienes eran los dominadores, la profesora karen
puso un ejemplo, acerca de transmilenio preguntando quién eran los dominadores, si era bien
el conductor del transmilenio o quien era, a lo que hubo silencio, y de inmediato me dio a
entender de que si bien no todos pensaban que el conductor era un dominador, si habia

muchachos que pensaban que si lo eran.

Posterior a eso se hizo la clarificacion de que los dominadores reales, eran los duefios de

transmilenio, entre estos no era el distrito, sino unos empresarios particulares. Esos son los



dominadores. Luego se puso otro ejemplo preguntando en qué momento se han sentido
subvalorados, a lo que algunos muchachos respondieron que por parte de los padres habian
sido subvalorados y otros respondiendo que en el trabajo, lo habian sentido. Otro tema que me
parecié importante tocar era, como comprendia la contra hegemonia en las practicas del hip
hop a la que se llegd como conclusidn que si bien el hip hop habla de la vida cotidiana de los
jévenes y la sociedad en general, también tocan temas de marginalidad, la estigmatizacion, etc.
Por medio de sus canciones muestran estos procesos de desigualdad social que no solo tiene
los jovenes sino por el contrario en toda la sociedad. Un aspecto relevante que me parecio era

el tema de género, ya que en la sesién solo habia una mujer presente la cual no era nada timida.

Continuando con el encuentro siguieron las presentaciones de talentos de los muchachos, donde
solo se vio la practica cultura del MC, el cantante, cada una era muy particular debido a los
ritmos y letras que cada autor le ponia, unos se movian mas que otros, pero en su mayoria
todos daban lo mejor de si mismos. las letras en general, eran un poco romanticas, y no tenian
un contenido contestatario, ya que a algunos encuentros anteriores me habian mostrado otras
canciones con un contenido mas protestante y rebelde de la sociedad y el orden de esta. Una
vez que se termind el encuentro, me fui con los muchachos de la escuela popular y era normal
para que geu algunos consumieran y otros, no lo cual para mi no es de molestia, siempre y

cuando cumple con las responsabilidades asignadas y metas propuestas.

Diario De Campo - German



El dia de quincena a plena mitad de agosto me encontraba en la universidad uniminuto
esperando la finalizacién de clases de Miguel mi compariero de tesis, el miércoles 15 habiamos
quedado en hacer la primera reunion entre los dos colectivos del proyecto de investigacion,
por tal razon habia que discutir algunas ideas de la dindmica que podriamos utilizar en la
reunién para que toda la explicacion saliera bien y elocuente , eran las 4:20 de la tarde cuando
Ilamo miguel avisando que ya estaba llegando, le dije que lo esperaba para irnos rapido pero al
notar que ya iba mas de media hora de retraso decidi ir a Ilamarlo, me lo encontré camino al
programa de trabajo social, donde el inferia la importancia de la asistencia de la profe Karen
nuestra Tutora de Tesis, le precision por la que era importante la asistencia de ella no era mas
sino el poder discutir temas mas a profundidad con los grupos de investigacion, sin embargo
esto fue lo Unico que imagine antes de que ella digiera listo vamonos, en ese momento me
imagine muchas mas cosas que ella haria durante nuestra explicacion e intercambio de saberes
con los muchachos de los colectivos de suba y bosa, el primer dilema que imagine fue que
habian cosas que no hicimos tan a profundidad como la lista de asistencia o los formatos de
observacién que debimos tener hechos, y dicho y hecho ese fue el primer jalon de orejas,
durante el camino a la fundacion hablaba con la profe la situacion en la que no sabia cémo
toOmar una postura como investigador y dejar de lado mi rol como un promotor mas de esta

cultura.

Llegdbamos ya a la casa de la juventud Juan Becerra a eso de las 5:30 pm, en Suba donde se
iniciaria el primer encuentro, al primer instante Fabian (lider del colectivo) y otro compafiero
del colectivo manos en el aire nos recibian con la misma energia euférica que caracterizaba los
inicios afroamericanos de la cultura Hip Hop un, un gran saludo y un “Bueeeeeeenaa la banda”.

Solo hacia falta entonces que llegaran mas jovenes de la casa cultura para dar inicio a la



reunion, llaméabamos a los referentes del colectivo de Bosa (poder natural) pero con intentos
fallidos desistimos de seguir llamandolos. Entramos al salon de practica donde habian graffiti
en las paredes y mensajes cortos pero concretos de libertad de suefios y de expresion no pasé
mucho para sentirme extrafio al iniciar a ordenar todo para dialogar con los muchachos del

colectivo de suba.

La razon la presencia de un figura de autoridad que representaba quizas una nota o un jalon de
orejas por no tener orden en la ejecucion de la explicacién de la tesis, iniciamos hablando con
lo muchacho que estaban al comienzo eran 6 principalmente, la actitud era de escucha y de
mucha atencién ya que anteriores ocasiones habiamos tenido la oportunidad de hablar
superficialmente lo que pensdbamos como tesis, la presentacion inicio y dimos pie para
presentar la tesis y a los nuevos asistentes al colectivo de manos en el aire, todos ya nos
conocian o por lo menos nos habian visto, pero la mayor expectativa era de saber quién era la
persona que nos acompafaba, la profesora Karen habia sacado ya sus herramientas de
observacion, y ya hace un rato que estaba observando tanto el lugar como el desarrollo de la
presentacion y las personas que prestaban atencion, al presentarse ella misma como docente a
cargo de miguel y por supuesto de mi, los jovenes notaron el porqué de nuestra preocupacion
al exponer, sin embargo no fue lo que mas les impacto sino el saber que una profesora de género
femenino orientaba también estos procesos y que no eran solo profesores hombres los que eran
capaces de estar alla en la comunidad y en el sector popular, es la primera vez que un profesor
mujer ha venido dijo Fabian, continuamente seguimos con la explicacién de los objetivos y
nombre de la tesis, esperando alguna expectativa de los asisten entes, David leyo el objetivo
central y adjunto como expectativa que le podria servir en otra forma de ver la vida,
continuamos exponiendo y llegamos a la parte tedrica donde yo notaba caras de confusion al

notar como miguel se sumeria profundamente en el tema de hegemonia y contra hegemonia,



hay recordé como ellos lo habian entendido en anteriores ocasiones; la rosca como ellos hacian
sinbnimo de hegemonia era entendida como la acapararian de poder en poquitas manos para
mantener un orden establecido, sin embargo cada vez que hablaban ya no buscaban solo
aportar sino también una aprobacion de la profesora de tesis, quien en ese momento hizo otra
intervencion para aclarar de mejor manera el concepto de hegemonia desde sus bases
neoliberales. Explicando las dinamicas individualistas y de competencia que esta promueve y
resaltando con ejemplos como el tratado de libre comercio la naturalizacion del neoliberalismo
en el consumir por consumir industrializando la misma cultura y naturalizando su comercio.
Retomamos de nuevo la explicacion de los conceptos de las categorias analisis pertinentes en
la tesis a los muchachos del colectivos de suba y digo esto porque fue el momento en que nos
dimos de cuenta que los representantes del colectivo de bosa no llegarian, pero si empezaron a
Ilegar mas jovenes pertenecientes al colectivo de manos en aire ya éramos 13 reunidos en la
sala de practica solo dos mujeres entre 11 hombres era de resaltar esa significativa diferencia
de género entre los asistentes, y mas cuando solo una de ellas es promovia una de las précticas
culturales del hip hop, retomamos lo que habiamos ya explicado junto con la colaboracion de
la profe quien aclaro de forma mas facil con ejemplos el como ellos y en qué momento se
sentian “subordinados” a lo que infirieron con rapidez en el momento en el que cantan en un
bus o en Transmilenio pero que en lo que ellos habian entendido la familia y la sociedad
también era parte de la sociedad que los hacia sentir subordinados, ese momento sirvié para
explicar que no es que ellos sean parte de la alianza entre las relaciones de fuerza, sino que
gracias a la manipulacion de medios de comunicacion en la informacion brindad se controla
ideologia de la moralidad en las personas que naturalizan las condiciones estructurales del
contexto eso influye incluso a los sistemas de relaciones méas cercanos como la familia amigos

Vecinos y hasta instituciones.






Diario de campo:

Miércoles 30 de Agosto 2017 - Miguel

El dia de hoy comienza con Brandon un Mc de la escuela popular, solo estaba el cuando yo
llegue a la institucion, lo que se me hizo raro ya que siempre estaban todos reunidos, pero poco
a poco fueron llegando, en el momento que estuve con brando tuve tiempo de compartir y
socializar las canciones que él habia compuesto, me compartié alrededor de 4 temas que tenian
todo tipo de contenido en sus letras, pero la que mas me llamo la tencion fue una cancién que
Ilama maldita sociedad, esta cancion tiene un contenido critico de como la sociedad ataca al
que roba, ataca al trabajador, ataca al pobre, le pregunté hace cuanto lo habia sacado y él me
respondio desde que estaba en el colegio, hace unos 4 afios. Pero si bien es un tema contestatario

en los momentos que me mostraban los otros temas yo me preguntaba de donde salian los



movimientos de brazos y cuerpo al cantar, qué representacion tiene dentro de la cultura o que

expresan dichos movimientos.

Luego llego Liri craps pidiendo un sticker,que queria colocarle en el casco que usa para montar
bicicleta, ese es su medio de transporte. en ese instante brando le dice a Liricraps que repasen
la cancion que ellos dos tenian, en donde me doy cuenta de la quimica que tienen los dos MCs
al cantar, es un trabajo en pareja, es una armonia entre dos sujetos, que me llega a la cabeza
que el cantar con otro fortalece vinculos y lazos, que es necesario establecer un dialogo entre
el cuerpo y las ideas del otro, conectarse con el otro. después cantan otro tema que se llama
sefior agente, el cual me contaban ellos que lo realizaron porque antes vivian cerca del cai de
aures. el cual trabaja de que el fumar marihuana los trataban como delincuentes y al sefior
agente no le daba la mente para entenderlo. Mas adelante me empiezan a surgir preguntas al
ver la dindmica de la organizacion y al escuchar cantar a los demas Mcs ¢que hace que la
practica cultural Mcs propenda por un cambio estructural? el trabajar en duo, tal vez? que
permite un fortalecimiento de los vinculos y las relaciones sociales, cosa que en la sociedad no
pasa de igual manera, sino que prima la individualidad como principio? y si bien es el dio que
rompe con ese principio dentro de la organizacion, como seria a nivel distrital? y a depsues a

nivel nacional? como romper con ese principio

También puede ser el generar una conciencia al oyente?siendo esta la primera fase de empezar
a generar un cambio. Pero si es asi, eso va depender del contenido de las canciones, porque si
bien existen letras de los MCs de la escuela que tratan temas de amor, y no todos son de una
critica a la sociedad, que realmente hace que se pueda generar ese cambio estructural? Puede

ser que al generar en el oyente una conciencia y energia, sea el primer camino o los primeros



pasos para caminar por el sendero de la transformacion, ya que valdria la pena pensar si el
modelo neoliberal, transmite conciencia o nos da energia, como lo hace el hip hop? en esa

medida seria contrahegemonica.

Otro aspecto relevante fue los dibujos que estaba haciendo una chica en la escuela, hasta el
momento es la unica que e visto, me dio curiosidad ver qué era lo que estaba dibujando, a lo
que fui y le pregunte por lo mismo, y me explico que era una tarea, porque ella estaba
estudiando estética, le tocaba hacer unos trazos de la cara, unas eras ovaladas, otras cuadras
otras redondas, las cejas labios, y ojos también le tocaba dibujar y de inmediato me acordé que
ella para ganar un poco de dinero se sube a los buses a cantar, que me lo habia mencionado la
sesion pasada, es decir, que poco a poco se va uniendo el rompecabezas, de la vida de los

muchachos.

A mitad de la sesidn se propuso otra dindmica la cual era hacer freestyle con palabras, ponian

99 ¢¢ 99 ¢e¢ 9 ¢¢

una palabra determinada, “rompecabezas” “abeja” “gobierno” “consagrado” y a partir de esa
palabras empiezan a improvisar , a narrar, a expresar. En esos segundos mientras hacian el
ejercicio, me daba cuenta que todos estaban aprendiendo, ya que algunos se colgaban con el
tiempo y otros no les salian las palabras correctamente, 0 no hacian uso de la métrica, pero que
no eran un aprendizaje colectivo que uno aprendida del otro, y que se consideraban iguales,
que ayuda a fortalecer vinculos, a generar sentimientos en comun, a generar un poco de sentido,

un sentido comunitario.

Diario de campo:



Viernes 13 de octubre 2017 - Miguel

A la escuela popular mano abierta llegue alrededor de las 6:00 pm, subi la mirada y en la
ventana del segundo piso estaba mencho hablando con un personaje que nunca habia visto,
procedi a registrarme en la casa de la juventud juan felipe becerra(lugar donde se retne la
escuela), y subi a el salon donde estaban, cuando entre me di cuenta que solo estaba un miembro
de la escuela, Brandon , el personaje que nunca habia visto y a mencho, los salude a todos y
espere a que terminaran la conversacion, dentro de la cual estaban hablando de unos talleres
que se iban hacer acerca de disefio e emprendimiento. La conversacion ya estaba por terminar
y al término de esta, le pregunte a Brandon quien era el , Brandon me contest6 que él era una
de las personas encargadas de gestionar recursos, eventos, etc, para la casa y los grupos que
tenian procesos, es decir, un gestor social. Pero como anteriormente yo habia evidenciado que
la mayoria de eventos se hacian en conjunto con la alcaldia mayor de Bogota, el ministerio de
cultura e idartes, el gestor social tenia contactos halla. Brandon al termino de decirme quien
era el sujeto, el gestor social, me comento que hoy no habia sesion con la escuela, porque se
habia aplazado debido a que hoy se iban a desarrollar unos talleres de disefio y empresarialidad.
Nosotros ese dia ibamos ha hacer la recoleccion de informacidn para desarrollar el segundo
capitulo de la investigacién, pero debido al aplazamiento de la escuela no se llevo acabo, por
eso bajamos a | primer piso y nos quedamos un rato esperando al sefior que iba ha hacer el
taller, le pregunté al gestor social, de donde venia el talleristas y me respondi6 que venia de el

ministerio de cultura.

Ahora bien, esto deja en claro que si bien las politicas publicas de emprendimiento e industrias
culturales pertenecen a una area institucional, en este caso al ministerio de cultura, va ha hacer

esta institucion quien coloque estas ideas en los muchachos de la escuela, por medio de



contactos y materializando en talleres, donde se vera reflejado en el discurso que manejan los
miembros de la escuela popular mano abierta. Es evidente que los miembros de la escuela
popular mano abierta tiene un discurso de emprendimiento acerca del hip hop, lo cual fue
plasmado en el diario de campo de el miércoles 20 de septiembre. esto también podria darse
debido a que la Casa de la juventud una institucion gubernamental, es decir, que pertenece al

estado y qué tiene que regirse bajo unas politicas y parametros distritales.

Diario De Campo - German

Llegue temprano a la casa de Mano Abierta y un muchacho me preguntd si yo sabia sobre los
procesos que estaban dictando los miércoles, le dije que no que solo venia a Mano Abierta
Siempre entonces le pregunté sobre los talleres a los que €l asistia en toda la semana en lo que
me dijo que antes €l iba a los talleres de musica pero pues esos no los hacian tan tarde sino mas
bien a mediodia subi con él y solo estaba brandon y miguel, entonces empezamos a charlar
sobre los talleres de serigrafia que €l habia recibido y me empez6 a ensefiar como se hacian los
marcos a calor y después me dijo como se hacian las ilustraciones en los pocillos como solo
estabamos los tres empezamos a improvisar con los marcos y brandon dijo que tenia que hacer
unos estampados en unas camisas de Mano Abierta entonces yo que llevaba una camisa debajo
también queria hacer serigrafia en mi camisa asi que usamos un marco que decia Music Life

con los colores verde amarillo y rojo.



Mientras el me decia que tambien existia pintura termocromica que era la que mas cara se
vendia porque cambiaba de color o con el frio o con la calor , y empezd a contarme los fines
con los cuales vendia todo esto entonces me dijo que lo importante no era que el lo supiera sino
que el resto lo supiera es decir poder compartir ese conocimiento esa era la finalidad de los
talleres segun el; crear oportunidades de emprendimiento para las personas que aun estaban
asistiendo a la escuela, luego llegé la idea de hacer de una vez las entrevistas con los breakers
que estaban practicando al lado e iniciamos la entrevista. con las mismas preguntas que se le
hicieron a los Mcs acomodadas a otra practica cultural ellos bailaban muy bien y tenian gran
conocimiento de la historia pero también eran conscientes de la rosca que se encontraba en el
interior del hip hop y acufiaban a a que era algo cultural porque hay otros paises de
latinoamerica que no usan la competencia para pisotear al otro sino para crecer ellos mismos
desde el respeto, luego de terminar la entrevista me despedi de miguel y los muchachos y les

di las gracias me monte en la cicla 'y me fui .

Diario de campo:

Miércoles 18 de octubre de 2017 - Miguel

Llegue al rededor de las 5:30 pm, el celador me abrié la puerta y firme la lista de asistencia que
estaba en el primer piso, luego subi al segundo “piso y a mano derecha se encontraba el salon
que les prestaba la institucion a la escuela popular mano abierta, cuando entre me sorprendi al
ver que nadie habia llegado, me senté al lado de la venta al ver si alguien llegaba al término de
30 min llego brandon vy liricraps.ellos dos llegaron en bicicleta, los salude y les pregunté de
donde vienen, ya qué se me hacia algo extrafio que llegaran juntos, me dijeron que venian de

organizar un evento de freestyle en la calle 100 con suba, ue s6lo venian a recoger un portatil,



eso me hizo preguntarme si mas personas iban a llegar, les expresé mi inquietud mientras ellos
descargaban las cosas en la mesa y en la cabina, ellos me respondieron diciendo que Fabian se
demoraba pero que los demas chicos que subian. Entonces opte por adelantar unas preguntas
que ya habiamos disefiado para la investigacion, las cuales consiguieron en las 4 practicas
culturales del hip hop (MC, Graffiti, Dj, break Dance). comencé con brandon y liricraps,
mientras 109s otros miembros de la escuela llegaban. Empecé co bn las preguntas acerca si
conocian algo de las préacticas culturales del hip hop, mientras ellos me daban unas respuestas
me daba la sensacion que estaban respondiendo, no desde lo que ellos creian, sino desde las
diferentes posturas que habian acerca de las practicas culturales, como si me estuvieran
explicando y tal vez como sino estuvieran respondiendo desde sus posturas, (si bien como en
los anteriores diarios de campo me ponen a dudar de ello), esto es claro en el momento en que
estdbamos hablando del graffiti, qué mensajes se transmiten a traves del graffiti, ellos
responden que cualquiera puede hacer un graffiti , escribir en una pared y rayar “sara te amo”,
qué eso no era graffiti. Pero que también habia otra forma de raya en los transmilenios, “ratas”,
dependiendo de cédmo uno lo quiera ver y como uno lo quiera transmitir. Después segui con un
par de preguntas y poco a apoco le gente fue llegando, (y ellos como lo ven?). Mientras iban
Ilegando se iban sumando a la entrevista, al final la entrevista termino siendo una entrevista
grupal. Después de ella Dagger, empez0 a practicar con los balones de basketball, (Freestyle-
basket), en ese momento me hacia pensar en una pregunta de la entrevista que mencionaba si
el break dance rompia con las formas aprendidas de mover el cuerpo si rompia con esos
patrones culturales y sociales que habiamos aprendido, aun no llego a la conclusién total si el
freestyle basket, rompe con un orden establecido, por parte de Dagger dice que si, porque es
una representacion o propia que se da con los balone y se crea a partir de ello, aun asi soy un
poco escéptico, quiero profundizar en el tema. Mientras veia a Dagger con los balones iba

hablando con nicolas, el me habla de que habian unos representantes del hip hip en afganistan,



siria africa, donde hacian hip hop, pero el hip hop de ahi tenia un tinte mas revolucionario, al
dejar como mensaje en sus letras todas las guerras generadas por estados unidos en sus
territorios y los imaginarios que dejan a través. me los recomendo y quedo de enviarme las
canciones de las cuales me platicaba, en la mayoria de estos grupos de occidente las mayoria
eran mujeres quienes cantaban las letras, esto me ponia pensar que si bien vale la pena revisar
el tema de género dentro del hip hop, y si bien vale la pena revisar otras experiencias en otras
partes del mundo que denuncien desigualdades en sus territorios. para finalizar brandon y
liricraps, me invitaron a ir a “la pelea de gallos” es decir, el freestyle que ellos estaban haciendo
en suba calle 100, yo respondi que si que nos ibamos en bici, pero después de ir por el puente

de la virgen se me dafio la bici, y me toco devolverme, terminando el dia, un poco frustrado.

Diario de campo:

Miércoles 14 de febrero 2018 - Miguel

Era una noche lluviosa, a German se le habia pinchado la bici y llegabamos tarde para la sesion.
Nos habiamos ido en bici y nos habiamos pegado una lavada sorprendente. Al llegar el celador
nos pregunto para donde ibamos le constamos para le escuela popular, se me habia hecho
extrafio ya que el afio pasado no habia visto al mismo guarda, subimos al sal6n donde se reunian
y estaban en el taller de pedagogia popular, donde hablan de Reggae y los inicios de este, luego
la conversacion se dirigié unm poco a las posiciones politicas que debian tener, tocando el tema
de cambio radical y el sefior don popo de la Familia Ayara, en ese momento escuche hablar
aun rasta, que mas tarde me dijeron que el era el encargado de realizar el taller, pero lo que me
sorprendié fue que él en una conversacion sobre las opciones politicas que uno debe asumir,

fue decir, “eso de tener y una posicion politica en este pais es muy dificil, yo no creo mucho



en e€s0.”. eso me genero que si bien tenia un trabajo popular con los muchachos y que la
pedagogia popular de su parte tiene su connotacién politica, claro , mas no politiquera, qué
mensaje les iba a decir a los demas pelados?. el tema siguid poco a poco y algunos personajes
me sorprendieron de igual manera al escucharlos, ya que Jorge klann, era una de las personas
que estaba poniendo el debate de qué es necesario como organizacion y como sujetos, tener
una posicién. Y qué después me puso a reflexionar cuando el afio pasado, le preguntaba si él
tenia una posicion politica, teniendo en cuenta que el antes trabaja para la familia Ayara y
paralelamente tenia la escuela popular. Ahora bien, Jorge este afio ya no trabaja para ellos pero
sigue con la escuela, esto me genera a mi, si haberles dado un taller de politica, donde se tocd
el tema del modelo neoliberal, la hegemonia, etc. Les sirvid de algo para la escuela, tanto asi
que empezaron a redefinir si era necesario tener una posicion. Aparte de las entrevistas

realizadas del afio pasado.

Después de ello, German hablo en publico y dijo que ibamos a empezar a volver y a caer para
seguir con el proceso de investigacion, y los demas pelados estuvieron totalmente de acuerdo,
al contrario dijeron que era maravilloso qué esa organizacion fuera objeto de investigacion. en
ese momento Jorge nos dio un recuento de qué hacia la escuela hablandonos de los procesos
que llegue vaban hasta el momento, como las intervenciones en los colegios la alfabetizacién
en adultos mayores y la pedagogia popular en la escuela. Pero en el momento en que Jorge
hablé de la alfabetizacion nos tocaba qué se estaba cayendo debido qué nadie iba a tener el
tiempo para asumir la responsabilidad, en ese momento me Ilamé mucho la atencion y decidi
decirle aparte qué tan posible era que yo al asumiera , y qué me dijo que real bien recibido para

apoyar y fortalecer el proceso.



Diario De campo - German

Eran maso menos las 6:20 p.m. cuando nos vimos con Miguel en la universidad y empez6 a
llover entonces decidimos ir rapido antes de que fuera peor, ya era muy tarde para escampara
cuando decidimos seguir mojandonos, camino al encuentro con el colectivo me piche y en
pleno aguacero miguel no se dio de cuenta y llegd primero que yo , y yo pues tuve que llegar
caminando y mas empapado de lo normal No era el primer dia en el afio que nos ibamos a ver
con ellos pero si era el primero que empezabamos de nuevo con el trabajo de campo sobre la
tesis, cuando llegué habian caras nuevas y hasta mas personas miguel estaba esperdndome en
la puerta aun y me dijo quién era Jorge Klan el que inicio el colectivo con los muchachos y el

que tenia la batuta en el colectivo principalmente.

El empezd a hablarles a los muchachos sobre la necesidad de que tuvieran una postura critica
frente a la sociedad hacia lo que pasaba. luego Fabian me saludo y me presento con Jorge klan
que me dijo que miguel ya le habia hablado de mi, luego pues yo le empecé a explicar lo que
se buscaba hacer con el colectivo y él me dijo que se lo dijera todos pero que severo asi que
ellos siguieron finiquitando sobre los temas de fortalecer su conciencia sobre la realidad y
Jorge paro el temay dijo que nos queria presentar asi que me presento a mi de Gltimas y miguel
me mird como con cara de diga algo, entonces les intente explicar a todos sobre el proceso
investigativo que intentdbamos llevar, en lo que todos estuvieron de acuerdo, Jorge klan hablo
sobre la escuela y lo que hacian en resumen porque ya se habia acabado el tiempo de

permanencia en el salon segun los horarios de la secretaria solo nos podemos quedar hasta las



8 de la noche, asi que Jorge klan nos dio las gracias por hacer objeto de investigacion la cultura

hip hop enmarcada en el colectivo Mano Abierta.

Yo me despedi de todos y miguel se quedd hablando sobre unos procesos de alfabetizacion en
los que ellos estaban participando pero el cual se podria caer, entonces espere a miguel y
dialogamos sobre la posibilidad de entrar a participar con ellos en las dinamicas de

alfabetizacion para no dejar caer el proceso de ellos llegando a otros sectores de la sociedad

Diario de campo:

Miércoles 21 de febrero 2018 - Miguel

LLegamos a la hora de las 6:40, la escuela popular , se encontraba reunida en el primer piso,
proyectando unos videos en youtube sobre el Reggae, nos habian dicho que ellos iban ha hablar
del Reggae como talleres de pedagogia popular, durante unas cuantas sesiones, en los videos
de youtube, nos mostraron las diferentes corrientes que tiene el Reggae, desde sus inicios hasta
la actualidad, cada una con un exponente de la musica del Reggae, asi paso toda la sesion, al
final se hizo como una reflexion de uno que pensaba acerca del tema de Reggae y las diferentes
transformaciones que a tenido, cual postura deberia tener uno al escuchar la musica Reggae, si
irse por un lado de industrializacion o irse por un lado mas desde las raices, que aun la tengo

como una incognita, a qué se referira con eso de las raices?.



Después de que se acabo el taller, empezamos hacer las entrevistas para el capitulo 3, en ese
momento se me hizo curiosos porque habia mas chicos, me daba cuenta que la escuela estaba
creciendo, ya no eran los mismo 4 gatos, recibiendo el taller, sino que por el contrario, habian

mentes jovenes que querian conocer la historia del hip hop y la escuela popular.

Diario De campo - German

Eran maso menos las 630 cuando llegamos con miguel a la casa de la juventud, encontramos a
toda la banda reunida, eran esta vez alrededor de 15 muchachos y 3 nifios de 15 afios de edad
alrededor, el salén de clase esta vez no fue en el segundo piso, la clase estaba se desarroll6 en
el primer piso en el salén de musica, entramos con miguel y saludamos a los muchachos en
silencio porque no podiamos interrumpir la clase. Nos sentamos de Gltimas en un lugar donde

pudiéramos observar con claridad la clase, asi que empezamos a prestar atencion.

La clase trataba meramente de la evolucién del reggae a nivel mundial dando claridades de las
ramas de este género musical, desde sus raices en el ska y rocksteady hasta su actual dancehall
y ragamuffin, la exposicién a cargo de Jorge klan y un colaborador del proceso reggae en suba,
quienes ensefiaban esto con autores especificos del reggae como shaggy, systa Nancy o

papatank

La finalidad al parecer de esta actividad era reconocer los ritmos y raices con los que la musica
hip hop tiene afinidad, sin embargo habian muchas personas jovenes en el salon, quienes nunca

habian escuchado la mayoria de los artista expuestos, asi que el debate posterior se desarrolld



entre los conocedores de la musica, el debate inicio luego de que Jorge klan me preguntara mi
pensamiento acerca de la evolucién del reggae hasta la actualidad. Asi que desde mi punto de
vista respondi la importancia que anteriormente tenia el reggae por rescatar la historia de la
cultura haciendo denuncias sobre su esclavismo y haciendo de una manera u otra exigencia de
sus derechos obviando su odio por babilonia y el sistema a eso yo lo Ilamo las raices del reggae,
pero ahora es de rescatar que lo que es la “evolucion” del reggae responde también a la
individualizacion e industrializacion con el llamado dancehall, donde no se hacia con el fon de
concientizar a las personas pero si con el fin de solo vender, asi que puse mi puesta en escena
de lo que ahora es el hip hop, dando como ejemplo lo que anteriormente eran los eventos de
hip hop o de reggae en Bogota aludiendo al black sound que se hacia en la primera década de
los dos mil y que invitaba a los mismo artistas del actual jamming por casi 10 veces menos el

precio actual, o lo que antes era el hip hop al parque y lo que es ahora.

Entonces empezaron a emerger los puntos de vista de cada quien Jorge klan le echaba la culpa
a la institucionalidad que mediaba los eventos masivos, pero no descalificaba a los artistas que
se subian aunque se sabia que mas de uno que se sube a estos eventos como artista no es por
su talento si no por palanca lo que el nombro como la rosca,( la rosca no es mala, lo malo es
no estar en la rosca) en lo que me quede pensando su posicion como escuela al no tener
problema de estar en la rosca, asi que intervine, diciendo la importancia de lo que es no
venderse por ideales de terceros. Jorge klan aclaro que no dejaria de hacer lo que hace por
patrocinios econdmicos o0 por estar en la rosca, pero que si depende de él la industrializacion
de la musica es algo que no se puede detener, pero que no es malo a los artistas les pasa porque

asi pueden responder a sus necesidades.

Fue aqui donde tuve claro que la posicidn politica de la escuela podia ser moldeable en cuento
a que con su discurso de emprendimiento pretendian industrializar las practicas culturales del

hip hop que alli ensefiaban, puede que no sea malo, pero si es de analizar como se ha



naturalizado la individualizacién y el &nimo de competencia para poder llegar a gestionar segun

ellos las necesidades que tienen como colectivo.

Entonces, asi como se lo nombre a ellos entendi que el problema de la industrializacién
propende meramente de que la cultura pierda sus rasgos caracteristicos y originales de denuncia
y exigencia de derechos, y puede que sea a consecuencia de la permeacion social de lo que
debe ser civilizado y a esto me refiero con la estrategia neoliberal de occidentalizar el resto de

las culturas, haciendo que estas naturalicen el olvidar sus raices y sus originales fines.

Continuamente de mi analisis mental, empezamos a escoger la pelicula para la proxima sesion
en la que acordamos ver Rockers que es una pelicula de los guetos de Jamaica. Luego de esto
las personas empezaban a darse cuenta de lo tarde que ya era y empezaron a irse asi que Jorge
klan les pidié una foto en la que la mayoria participamos, luego les hable de la posibilidad de
generar en ese momento las entrevistas, asi que David me colaboro a mi en la entrevista y Jorge
kaln fue entrevistado por miguel. Continuo a esto nos tomamos una gaseosa con pan en la
panaderia de la esquina con Jorge klan, Fabian, el rasta de la escuela de reggae, miguel y una

chica que al parecer bailaba dancehall. En donde el tema de discusion fue la politiqueria actual.

Diario de campo:

Miércoles 21 de marzo 2018 - German

Eran maso menos las 6 de la tarde cuando iba camino hacia la escuela popular cuando me



encontré en la esquina de la cuadra donde queda el colectivo cerca de la panaderia a David que
empez0 a contarme sobre el proceso de alfabetizacion que querian continuar con personas de
la tercera edad en suba, luego entramos firmamos la entrada en la lista que pide el celador para
poder entrar a la casa, y luego entramos y saludamos, migue no habia llegado y alin era muy

temprano asi que aun habia poca gente.

Luego de un rato empezaron a llegar mas personas al colectivo y también lleg6é uno de mis
compafieros de trabajo social que tenia que hacer una tarea institucional y que queria hacer un
taller con el colectivo asi que pidié permiso a Jorge klan y camilo y le dijeron que si, pero que
tenia que ser al final cuando se terminara la pelicula, asi que pusieron rapido la pelicula y

empezaron a contextualizar lo que buscaban hacer con presentar la pelicula.

Jorge klan expresd que la pelicula se llamaba The rockers y dio claridad en lo que buscaba
reconocer el desde como se vivia el diaadia la lucha por ser reconocido dentro de esta cultura,
y que la pelicula mostraba el como uno de los grupos referentes del hip hop en la actualidad

Ileg0 a ser reconocido por sus letras e ideal contestatario.

La pelicula mostraba aparte de esto la division entre culturas de una misma clase como se
representaba alli era la guerra entre afrodescendientes y los judios en el contexto
estadounidense, asi que con mi compariero charlabamos las posibilidades de que se hiciera una
mejor actividad de cierre asi que le comente la importancia de reflexionar sobre la historia de

la cultura y las condiciones que hicieron de ésta un movimiento.



de tal manera entonces luego de terminada la pelicula empezamos a escuchar en circulo la
estrategia de mi compafiero para desarrollar la metodologia, la metodologia que utilizo fue “la
de las redes con hilos” que consistia en lanzar la parte de un rollo de lana quedandose con la
parte del hilo hasta pasar por cada una de las personas del circulo formando una gran red o
telarafia simbolizando lo que decia cada uno al tomar el rollo de lana antes de lanzarlo que era
basicamente un reflexion sobre lo que gener6 la pelicula dando cuenta de lo que influye la
lucha de clase en los intereses de lo que pretende visibilizar hip hop. Empezaron a tomarse

fotos y pues me tome una foto con ellos y salimos.

posterior a esto caminabamos con camilo y empezaron a hablar de la rosca que habia en el
gobierno para que Petro no ganara asi que empez0 una polémica en el interior del grupo que
redondeo la problemética de la rosca en la derecha colombiana y era esta la que siempre habia
tenido el poder en las Gltimas dos décadas, luego hicimos la vaca con los muchachos y tomamos
gaseosa y pan luego de comer con ellos nos despedimos pero miguel se quedd pidiendo un
favor de una tarea de él, entonces me quede hablando con mi David y mi compafiero de trabajo
social asi que empez6 a hablar en un leve momento sobre la importancia de que el hip hop
empezara a hablar mas directamente de esas problemaéticas pero también de lo que esto
implicaba asi como la persecucion sistematica por parte del Estado, continuo a esto llego

miguelo y nos despedimos de todos.

Diario de campo - Miguel



Llegue al rededor de las 7pm. Todo estaba muy oscuro, y silencioso, y al frente estaba
proyectada una pelicula, solo veia cdémo un negro, estaba siendo perseguido por la policia, sin

tener ninguna justificacion.

Luego de que se termind la pelicula unos compafiero de de trabajo social procedieron a hacer
un ejercicio con el tejido en hilo, rodando en uno en uno y respondiendo ala pregunta qué les

habia dejado la pelicula y qué qué no les gustaba en general.

hubieron muchas respuestas, mientras se iba uniendo el hilo, que era injusto el trato que tenian
con el negro, no podian estar en lugares donde estuvieron los blancos, y algo muy curioso fue
el encuentro amoroso entre un negro y una blanca, ya que sufririan por encontrarse pero la

misma sociedad era la que no los dejaba estar juntos.

al término de la actividad preguntaron porqué estaban ahi en ia escuela popular. y muchos
respondieron que era por el Hip Hop, eso era lo que los movia, lo que ellos deberian estar.
Aparte de las injusticias de la sociedad que se presentan en el tema del hip hop, cémo la
discriminacion y la estigmatizacion que se le tiene al rapero. aparte de las desigualdades

econdmicas y sociales.

Diario de campo:

Miércoles 4 de abril de 2018 - German



eran mas o menos las 6:40 cuando llegue a la casa de juan Felipe becerra lugar donde se retne
el colectivo mano Abierta , ya estaban en pleno ensayo cuando llegue asi que salude a solo los
que estaban cerca, habia algo inusual y era que habia un dj hablandoles a los muchachos y
concordando con ellos los beats de las pistas de los Mc asi también sus tonos, que iban a
necesitar para hacer una fiesta con el fin de recoger fondos para hacer otro evento de mayor
impacto con artistas de mayor renombre, asi que nos ofrecieron la entrada a miguel y a mi en
la “moédica” suma de 12 mil pesos segun ellos. Yo dije que ain era muy pronto asi que no la

compre migue dijo que después la pagaba y la acepto

Asi que seguimos escuchando el ensayo de los muchachos que se presentaban con el sonido
manejado en vivo asi que me acerque al dj y le pregunte sobre como se llamaba la tornamesa
que ahora se maneja y él dijo que era una caja de control musical que era algo mas parecido al
control artificial de sonidos empecé entonces a tomar fotos y me centre en observar el resto de

las presentaciones.

luego Jorge Klan resalto el papel del Dj al generar trabajo con el colectivo porque al parecer
el Dj iba a editar las pistas del CD que seria el nuevo proyecto de gestion emprendedora del
colectivo, con ellos mismos como protagonistas del disco, asi que le pregunté a él sobre la
importancia del Dj en la cultura y el me respondié “No pues la verdad yo solo vengo aqui
como por camellar, por ellos, porque ya djs casi no hay, por lo general aqui en suba todos

somos, o ingenieros musicales o asi como yo, yo soy técnico musical...

Luego Jorge klan habla y dice que pagar ese trabajo es re caro y pregunto al Dj cuando maso

menos se cobraba por la grabacion de una cancion y la edicion de su pista, a lo que él



respondid; Por lo general esto ya masterizado, bueno una cancién, sale por ahi en 140 pero
eso depende, porque pues si la pista tiene un instrumental o un sonido distinto al master, pues

ya toca pagarle al musico también y eso requiere lo que se gaste en cada sesion.

luego segui escuchando a cada uno de los Ms que habia ido a practicas sus canciones y el
tiempo dio para que todos se presentara empecé yo después de esto a pedir palabras para hacer
en otra ocasion un conversatorio con ellos acerca del significado de estas buscando que se
acordaran de una que otra palabra de la cultura hip hop y muchos ain no sabian cuales palabras
eran propias de la cultura y cuales eran adoptadas de otras culturas asi que nos centramos en el
lenguaje popular reconfigurado en la jerga del hip hop , de nuevo hacia hambre y fuimos a la
panaderia a comprar pan y jugo porque aun habia cosas que cuadrar del evento que harian asi
gue nos reunimos en un parque a saber cual era la mejor forma de que salieran bien las cosas
en cuanto a invitados y planes B por si algo llegaba a ocurrir, me senté un rato con ellos en lo
que ellos organizaban tiempos y turnos de presentacion y decidi irme a los 15 minutos por el

frio.

Diario de campo - Miguel

hoy llegue a las 6.30 los chicos de la escuela popular, estaban ensayando sus canciones y no

quise interrumpir el ensayo, cogi una silla y me senté a observar el ele ensayo , en uno de de



esos momentos jorge klann se me acero comentandome la propuesta que ellos tenian, para
celebrar el aniversario de la escuelita popular mano abierta, dicho aniversario consiste en un
evento donde se iban a presentar todos los miembros de la escuela popular. Pero qué la entrada
costaba 12 mil pesos, m,e parecié importante colaborarles para el evento ya que jorge klann
me habia dicho que ese evento le estaba autogestionando,a aprtir de venta de manillas y boletas,
le recibi la boleta, con el compromiso de apagarse el dia del evento, y jorge klann accedi6 a
dicho trato. era particular el dia ya que nunca habian llegado ain Dj. a la escuela, o por lo
menos no cuando nosotros estabamaos, él estaba cuadrando el sonido, y poniendo las pistas para
los chicos que cantaban. Pero me puse a reflexionar sobre los instrumentos que tenia para dicha
mezclas, ya no eran como antes, donde el tocadisco, la tornamesa, era mas grande, con agua de
diamante, y dos espacios a los lados, para colocar los LPs. corrs pendientes, el estaba usando
una consola, de 4 puertos, (entradas), estaba conectada al computador, y tenia al lado, un
equipo, no qué no sabria cémo describirlo. Lo que en si, me dioa pensar fue, que ya no se graba
como antes, que se necesitaban equipos tan grandes, y que ahora todo era més rapido al
momento de grabar y cuadrar los sonidos. eso da un cambio de connotacion en lo que es el D;j.
porque luego german me comentd que el no se consideraba Dj, sino que se consideraba

ingeniero musical.

Diario de campo:

Miércoles 16 de mayo de 2018 - German



Eran maso menos las 630 pm cuando Sali de la universidad con miguel camino a encontrarnos
con los del colectivo llegamos un poco tarde por el trafico firmamos y entramos luego salude
a todos los presentes que eran como 15 entonces hablaban sobre un flyer que querian haber
para hacer un evento también empezaron a repartir tareas a cada uno de las personas incluso a
los trabajadores sociales que estdbamos presentes se nos asigno la entrevista a una sefiora, casi
no le preste atencidn porque otro compafiero dijo rapido que no habia problema y que él lo
hacia junto a otra compariera, luego ya después de haber terminado de planear Jorge klan nos
dio un espacio para que empezaramos a explicar la actividad que queriamos ejecutar. De tal
manera miguel inicié explicando la metodologia refiriendo a que cada uno explicara dos
conceptos del hip hop que recordara con la grabadora de sonido utilizada como si fuese
micréfono, yo no le vi debate y eso era lo que yo queria logra asi que segui con la idea de
miguel hasta terminar por todos los presentes, luego tome la palabra en el interior del circulo
en el que estabamos y empecé a preguntarles a cada uno lo que eran otras palabras que ellos ya
me habian dicho asi que empecé a nombrarlas como para crear discusion en la percepcién de

cada uno esperando a que me pudieran dar méas de una definicion del mismo concepto.

Empezaron las risas porque muchos utilizan su propio lenguaje como una adopcién de las
condiciones estructurales asi como el lenguaje que reconfiguran del hip hop también tiene aires
del lenguaje popular entonces empezaron a explicarme palabra por palabra con lo que hicimos
el glosario de palabras del hip hop que en realidad son la palabras para poder entender lo que
ellos dicen en sus relatos, hasta que pasé algo que no habiamos podido lograr, y fue generar
un debate con la Gltima pregunta que hice especificamente fue, ¢para ellos que era revolucion?.
Por consiguiente fue un debate amplio el que se generd frente a que también habia otros
trabajadores sociales. Que se pensaban en el proceso del colectivo como una forma de

revolucién desde la cultura algo que Jorge klan respondid que la revolucion debe cambiar la



estructura y la Unica revolucion es la de Cuba empezd un debate en lo que Steven sefialo que
quiza para la hegemonia o el Estado esa sea la revolucion y es mantener esas condiciones de

capitalismo de edificios y empresas.

Intente intervenir pero me gustaba que se empezaran a pensar eso, en la diferencia entre
conceptos, y Jorge klan dijo entonces nosotros no revolucionamos la estructura. Yo calme
asperezas con miguel diciendo la importancia de que asistiera a la presentacién de la tesis que
seria en ocho dias y como adelanto les dije que la diferencia radica en la confusion que existia
entre la palabra revolucion y resistencia asi la otra trabajadora social entendié que a pesar de
la lucha diaria del hip hop por expresar la realidad no se estd cambiando la estructura desde la

elite. Terminamos de ayudar a recoger todo y nos despedimos de todos

Diario de campo - Miguel

en el dia de hoy procedimos a la escuela popular, de manera rapida, ayq ue , jorgan me habia
dicho que teniamos tiempo de realizar nuestra actividad (glosario Hip Hop), pero siempre y
cuando sobrara, tiempo, ese dia nos vinimos rapido con german en las bicis, llegamos a la
escuela popular y nos encontramos con un dialog qué ellos estaba teniendo acerca de pasar un
proyecto ante los colegios, pero que primero debian hablar con los representantes estudiantiles

para poder entrar en el colegio y realizar la intervencion.



al término de ello, jorge klan nos pregunté si ibamos a realizar la actividad, en ese momento
procedi a explicar y diciendo que cada uno debia decir por lo menos dos palabra que estuviera
dentro de la cultura hip hop, pero qué la gente no conociera, puse el ejemplo del (freestyle y
del break), luego seguimos de a uno en uno para dar respuesta, una vez que pasé una ronda
ante todos los miembros presentes, german, dinamizo la actividad, de la manera en que él ponia
las palabras y que ellos reflexionaran acerca de dichas palabras.Hubo algo muy curioso cuando
german tocd la palabra revolucion, ya que jorge klann, dijo que nunca habian proceso
revolucionarios macroestructurales en colombia, en ese momento una compafiera de trabajo
social, se pronuncié al decir, y cuestionar el sentido que tenia la escuela popular ante la
sociedad, no sabia entonces el porque estaban haciendo una escuela popular. swe género un
debate en la escuela referente a ello, unos decian que la escuela popular no hacia procesos
revolucionarios, y otros decian que si lo hacian pero que eran transitorios, en ese momento me
di cuenta que estaban en un error, que si bien no eran revolucionarios, porque no cambian la
estructura de la sociedad, pero tampoco eso quiere decir, que lo que estuvieran haciendo no
eran trapitos de agua tibia, por eso les dije que habia con consenso en la discusidn, en ei sentido
que la escuela popular lo que estaba haciendo en su ejercicio practica y discurso, eran procesos
de resistencia, mas no revolucionarios, en torno a ello, se quedaron pensando un poco y

empezarona dialogar frente al proceso de resistencia.

después de ello, todos acordamos que esos debates eran interesan y necesario para repensar el

quehacer como escuela, y generar procesos mas contundentes segun la linea que se escogiera.



Glosario Del Hip Hop

A.K.A: A, hace referencia al nombre artistico como

AKA: nombre que se asigna cada artista para distinguirse entre los demas

Baler: jugador de StreetBall

Bombing: Estilo de graffiti que, al rayar en la pared, qué dicen los otros anteriores

Breve: rapido

Caleto: Underground, clandestino, no reconocidos, oculto, contra cultura de lo comercial, lo

adverso

calle

Crew: Tripulacion, el parche.

DJ: Raya los discos programa mezcla.

Gaminear: Salir a caminar sin nada que hacer pasarsela en la calle andando de vago

Ghetto: El barrio, pequefios grupos.

Hacer la vaca: concentrar dinero, recolecta de dinero.

HIP HOP: cultura

Kapellah: Es cantar sin pista se dice asi no “akapellah”

La urbe: lo urbano. o 1o mismo cuando dicen calle al revés “la lleca”

Moc: es el artista el presentador de la cancion el que interpreta

Me va jalar: Puede ser me va a llevar, o me voy a robar algo



Menos precio: rechazo

9 ¢¢

Parce: los mismo que “mi hermano” “mi socio” “My nigga” “Mi fiero”

Pelandusca: el cuchillo

Pista: igual a instrumental. O, Cuando se van a dar en la jeta por algo. O Abrame campo, de

deme espacio

Rayar: Es la definicion que le asne los grafiteros cuando hacen un tag, en una pared en la

Revolucion: Cambio de la estructura, lo que no se ha logrado.

Rosca: Un grupo que favorecen a los mismos. Ayara.

Se aprietan la mano y se la llevan al pecho: Saludo de Respeto, mi hermano, somos iguales.

Sisas: Si

StreetBall: baloncesto callejero, el sexto elemento del Hip Hop

Tag: la firma que hace cada graffitero

Tombos: es igual a policia

Toy: principiante en el hip hop

Autor: Escuela Popular Mano abierta

Realizacion: Grupo de discusion



Registro Fotografico
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