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Resumen

La presente investigacién realizé un analisis comunicativo al Festival de Mdusica Religiosa de
Marinilla - Antioquia, entendiéndolo como narrativa cultural en el municipio: un evento que hace parte
de la tradicién y el patrimonio de este territorio, y durante los Ultimos 48 afios se ha venido
posicionando como el corazdn de la Semana Santa de Marinilla, siendo el cuarto Festival de Musica
Sacra mas importante del mundo y el segundo en Colombia después del de Popayan.

El objeto de esta indagacion fue el Festival como narrativa, por lo tanto, se realizé un analisis
documental de los cuatro elementos que transversalizan su mensaje: conciertos, actividades
académicas, exposiciones artisticas y propuestas gastrondmicas.

Este estudio de caso, desarrollé una metodologia de tipo cualitativa. A través de entrevistas
semiestructuradas a expertos en el tema -historiador, musico, agente de patrimonio, organizador del
evento- y matrices de analisis alrededor de los cuatro pilares antes mencionados; se encontré que el
proceso comunicativo de este certamen musical, trasciende lo religioso y transmite un mensaje cultural,
artistico y espiritual para marinillos y visitantes; aprovechando recursos como la musica, la academia, las

pinturas y esculturas, e incluso la experiencia culinaria.

Palabras clave: narrativas, Festival de Musica Religiosa, cultura, procesos comunicativos,

religiosidad.
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Abstract

This investigation made a communication analysis about the Festival de Musica Religiosa of
Marinilla - Antioquia, perceiving it as a city’s cultural narrative: an event that belongs to the tradition
and heritage of this territory and over the last fourty eight years has been stablishing itself as the heart
of Marinillas’s Holy Week, being the fourth most important sacred music’s festival in the world and
second in Colombia behind of the Popayan’s.

The object of inquiry was the Festival as a narrative; therefore, a documentary analysis was
performed to the four elements that transversalize this message: concerts, academic activities, art
exhibitions and food offerings.

This case study has developed a qualitative methodology, through semi-structured interviews to
specialists in history, music, patrimony and event management, and analysis matrixes about the four
mentioned mainstays; it was found that the communicative process transcend religiousness and
transmit a cultural, artistic and spiritual message to locals and visitors; taking advantage of resources as

the music, the academy, the paintings and sculptures as well as gastronomic experiences.

Keywords: narratives, Festival de Musica Religiosa, culture, communication processes,

religiousness.
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Introduccion

Esta investigacidn busca analizar las narrativas y el mensaje comunicativo del Festival de Mdusica
Religiosa de Marinilla en sus tres uUltimas ediciones: la 46° (en abril de 2023) la 47° (en marzo de 2024) y
la 48° (en abril de 2025). El evento es de suma importancia para el municipio, el oriente de Antioquia e
incluso para el pais, pues afio a afio atrae a cientos de personas que, aprovechando la Semana Santa,
buscan experiencias culturales y religiosas.

El Festival cuenta con el apoyo del Ministerio de las Culturas y es organizado por la Corporacion
Amigos del Arte Marinilla (CORARTE), quienes cada afio definen un slogan, tematica, linea grafica,
afiche, actividades académicas y artisticas, repertorios musicales e invitados especificos; brindando a los
asistentes la oportunidad de recibir mensajes comunicativos desde la contemplacion del arte. Como
teorizé Arango (2022), en su investigacion exploratoria, los festivales de musica permiten resignificar las
identidades y el territorio en torno a las dindmicas comunicativas, dando lugar a la transformacion
social.

De esta manera, surge la pregunta: icédmo se configuran e interpretan las narrativas
comunicativas del Festival de Musica Religiosa de Marinilla y qué aportan en la construccién cultural y
social del territorio?; para resolverlo, esta indagacién cualitativa desarrollard un andlisis documental de
los mensajes en los conciertos, las exposiciones artisticas, las actividades académicas y las propuestas
gastrondmicas, entendidas como prdcticas tradicionales que germinan alrededor de él. Ademads de
componentes como la divulgacion del evento a través de redes sociales, los elementos del disefio en los
afiches y cuadernillos, y los lugares donde se desarrollan estas funciones musicales, religiosas y

culturales.
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CAPITULO |

Planteamiento del problema

A lo largo de su historia, Marinilla ha desempefiado un papel fundamental en eventos histéricos
para la libertad del pais, caracterizandose por ser un municipio de alma musical, religiosa y cultural. En
la actualidad el pueblo tiene en su area urbana siete parroquias: Santa Laura Montoya, San Juan Pablo 11,
La Sagrada Familia, San José Obrero y las tres mas antiguas que son El Sagrado Corazdn de Jesus en el
barrio La Dalia, El Santuario de Maria Auxiliadora en el barrio Juan XXIIl y la parroquia Nuestra Sefiora de
la Asuncidn, construida en el parque principal entre 1874 y 1901, a la que pertenece la Capilla de Jesus
Nazareno como templete auxiliar.

La presente investigacion de tipo descriptiva busca explorar las narrativas del Festival de Musica
Religiosa de Marinilla, un evento cultural realizado en el municipio durante la Semana Santa de cada
afio, desde 1978 hasta 2025. Este estudio de caso pretende conocer el proceso comunicativo del
Festival, analizar las narrativas y sus elementos simbdlicos mediante entrevistas y analisis documental, e
identificar la importancia del arraigo religioso del pueblo, para la produccién del mensaje comunicativo
a través de la musica sacra en las ediciones de 2023, 2024 y 2025.

La tradicion de celebrar la Pascua de Resurreccion el domingo después de la primera luna llena
del equinoccio de primavera, inicid como una decisién del Concilio de Nicea — primer sinodo de obispos
cristianos — en el afio 325 d.C. —. (Programa de mano del XLVI Festival de Musica Religiosa de Marinilla,
2023, p.7). Cada afio en Marinilla, en medio de las procesiones y celebraciones liturgicas de la Semana
Mayor para los cristianos, se celebra también la cultura y religiosidad de todo un pueblo a través de la
musica.

La palabra tradicién deriva del verbo en latino “tradere”, que significa transmitir o entregar,

refiriéndose a aquello que atraviesa generaciones. El Festival de Musica Religiosa es un acontecimiento
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gue ha generado identidad y memoria colectiva en el territorio municipal e incluso departamental.
Desde 1978 hasta 2025, han sido 48 versiones ininterrumpidas del evento, lo que lo posiciona como el
segundo festival de musica sacra mas importante del pais después del de Popayan, existente desde
1964.

Este certamen se realiza tradicionalmente en la Capilla de Jesus Nazareno de Marinilla, —
construida en tapia desde 1664 por iniciativa del monje franciscano Fray Miguel de Castro Rivadeneira,
usada en sus inicios como capilla doctrinera —, con una estética del barroco en sus cornisas, columnasy
altar; es en el presente Monumento Nacional y capilla auxiliar de la parroquia principal del municipio,
cerrada a eventos liturgicos durante la Semana Santa y reservada exclusivamente para El Festival.

El analisis contemplara las narrativas que forman lo que se conoce como FestiReligiosa, pues
como teorizé Emérita Escobar (2014) “El ser humano es un ser simbdlico, por excelencia: crea, emite e
interpreta signos, y a su vez, los organiza y sistematiza a través de los cddigos, en uno y otro caso, esta
implicita la cultura”. (p.1) Por este contexto sociocultural y religioso, las piezas comunicativas y
mensajes expresados con la musica en los conciertos, actividades gastronédmicas, artisticas y académicas
son relevantes y susceptibles a interpretacidn y andlisis.

El precedente mds importante para la presente indagacién es la investigacion realizada por el
historiador coterraneo de la autora: Sergio Andrés Garcia Mufoz, quien asegurd que “A lo largo de su
historia, los pobladores de Marinilla se han distinguido por su acentuada religiosidad, y la nutrida
participacion en las fiestas religiosas” (Garcia, 2012, p.19). Esta cita encierra otro elemento importante
que se explorara: la importancia del arraigo religioso en la idiosincrasia de la Esparta Colombiana, se
parte de esta premisa, para asegurar que Marinilla es terreno fértil para la consolidacidn de este tipo de
Festival.

Garcia Mufioz aportd una rigurosa investigacion alrededor del certamen, que se realizo

minuciosamente con un enfoque musical y cultural, obteniendo el retrato de la riqueza en los artistas
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invitados y repertorio: diversidad de épocas, compositores y estilos empleados durante treinta y cinco
afios del Festival -de 1978 a 2012-. Aqui en cambio se analizard el evento en sus versiones 46°, 47° y 48°
(de 2023 a 2025) desde su componente comunicativo, mensaje y narrativas.

De no ser investigada esta arista comunicativa del Festival, quedaria un vacio en el conocimiento
alrededor del evento musical — cultural de Marinilla, pues solo hay una investigacidn previa acerca de
este certamen y, como fue mencionado y citado anteriormente, se dedicé a un analisis del repertorio
interpretado a nivel histdrico y artistico; mds no se ha dado antes ninguna ocasion o interés por indagar
el Festival como narrativa. Del mismo modo, se hace necesario aclarar que esta investigacién no
pretende explorar por qué se asegura que Marinilla es un pueblo religioso, tampoco los repertorios
musicales, ni mucho menos la percepcion del publico: podrian ser estos y muchos otros elementos
alrededor del Festival el objeto de investigacidon, mas hay que dejar claro que el interés estd sobre los
procesos comunicativos del evento y el Festival como narrativa: semidtica, simbolismos e identidad
cultural.

Se anticipa que este estudio de caso, concluya y presente un analisis comunicativo integral del
Festival en sus tres ultimas ediciones (2023, 2024 y 2025) y sea de gran utilidad para comunicadores,
musicos y personas apasionadas por los procesos comunicativos, culturales e identitarios, marcando un
precedente en la indagacion de festivales de musica sacra como narrativas en si mismos; ademas se

espera el disfrute de su lectura, tanto como la autora de su indagacién.
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Delimitacion del problema

El objeto de esta investigacion son las narrativas del Festival de Musica Religiosa de Marinilla en
sus tres ultimas versiones. Se ha establecido como marco concreto de la investigacion los cuatro
elementos que transversalizan el Festival y poseen elementos comunicativos e identitarios susceptibles
de investigacion: los conciertos, las exposiciones artisticas, las actividades académicas y las propuestas
gastrondmicas, en su generalidad como practicas culturales y religiosas que germinan alrededor del
evento.

En este punto, es clave establecer los limites investigativos: el Festival es tan amplio que es
preciso acotar el alcance de la indagacidn. El objeto de estudio como se aclaré anteriormente podria ser:
percepciéon de audiencias, religiosidad de los habitantes, repertorio de los conciertos o un sinnimero de
aristas del evento; mas lo que interesa a esta indagacidn es exclusivamente el proceso comunicativo del
Festival: sus narrativas.

En términos de temporalidad, interesan al presente estudio las ediciones de 2023 (del 01 al 08
de abril), 2024 (del 23 al 30 de marzo) y 2025 (del 12 al 19 de abril). En cuanto a ubicacioén, los diversos
espacios municipales dispuestos para los conciertos, las exposiciones artisticas, las actividades
académicas vy las propuestas gastronédmicas, como: la Capilla de Jesus Nazareno, la Casa Patrimonial
Valerio Antonio Jiménez, el Teatro Municipal Simona Duque, el Teatro Regional Valerio Antonio Jiménez,

el Malecén del rio, la Casa de la Cultura José Duque GOémez y el Café Nuestro.



17

Objetivos
Los objetivos de la investigacidon surgen desde la pregunta planteada: ¢A través de qué practicas

comunicativas emerge la narrativa cultural del Festival de Musica Religiosa de Marinilla?

Objetivo general
Analizar las practicas comunicativas del Festival de Musica Religiosa como narrativa cultural en
Marinilla, Antioquia.

Objetivos especificos

1. Describir los procesos comunicativos del Festival de Musica Religiosa en sus tres ultimas
ediciones.

2. Relacionar el arraigo religioso del municipio con el mensaje comunicativo del Festival.
3. Interpretar desde la perspectiva comunicacional, las narrativas musicales, artisticas,

académicas y gastrondmicas del Festival de Musica Religiosa.

Justificacion

Esta investigacion, adscrita a la sublinea del programa “Comunicacion, imagen, representacion e
identidad”, resulta relevante porque aborda la relacién entre el fendmeno comunicativo y social del
Festival de Musica Religiosa de Marinilla, un evento que se ha desarrollado durante la Semana Santa a lo
largo de los uUltimos cuarenta y ocho afios. De esta manera, el Festival se consolida como una tradicién
de interés no solo para los habitantes del municipio, sino también para Antioquia y el pais.

Con un enfoque de estudio de caso y una metodologia cualitativa, a partir del analisis
documental y entrevistas, se exploraran los mensajes comunicativos transmitidos a través de la musica y

el arte, particularmente en los conciertos, actividades académicas, exposiciones artisticas y propuestas
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gastrondmicas de las tres ediciones mas recientes del Festival de Musica Sacra. Afio tras afio, este
evento crece y se consolida como una experiencia cultural y espiritual de gran trascendencia.

Las categorias de analisis definidas para la interpretacion de dichos mensajes son: procesos
comunicativos, arraigo religioso y narrativas. Se considera, ademas, que el arraigo religioso de Marinilla
constituye un eje fundamental para el desarrollo de los conciertos y actividades culturales de la Semana
Mayor.

La investigacion se articula con el Objetivo de Desarrollo Sostenible (ODS) #4: Educacién de
calidad, de la Organizacidn de las Naciones Unidas (ONU). Es un estudio viable y pertinente para el
campo académico, pues, aunque existen investigaciones sobre eventos musicales y su relacion con la
comunicacién, aun no se ha profundizado en el andlisis especifico de los mensajes comunicativos del
Festival de Musica Religiosa de Marinilla.

Los resultados podran servir como base para futuras investigaciones sobre narrativas en eventos
musicales y culturales, asi como referente metodoldgico para el andlisis documental y la exploracién de
procesos comunicativos y discursos no hablados. Ademas, desde la academia, se contribuira a fortalecer
el reconocimiento del Festival de Musica Religiosa de Marinilla como bien cultural inmaterial de la

nacion.
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CAPITULO II

Marco referencial

Marco investigativo

Para llevar a cabo la presente investigacion, se hace necesario explorar qué investigadores han
precedido el estudio de los elementos comunicativos en diversos festivales o eventos musicales: el rol
de la semidtica en la interpretacién de los mensajes en contextos polifonicos y las narrativas de los
conciertos. A continuacidn, se abordaran algunos antecedentes a nivel local, nacional e internacional.

En el libro de la investigadora Angela Garcés (2022) capitulo cinco “Narraciones de barrio, una
mirada al hip hop desde etnografias urbanas”, se buscé desde las entrevistas y el método etnografico
desarrollar una investigacion cualitativa, para entender la posicién de los jovenes que se comunican a
través de géneros urbanos como el hip hop.

Con la transcripcidn de entrevistas y el desarrollo de conceptos como musica y narrativas, se
encontrd un vinculo cefiido entre la integracion juvenil en el barrio y el sentido de pertenencia a través
de las rimas cantadas. “El hip hop se convierte, entonces, en un medio de expresion y resistencia juvenil
donde los jovenes son escuchados a través de su denuncia estética creativa”. (Garcés, A. 2022, p. 127).

Evidentemente el género de la citada indagacién es diametralmente opuesto al abordado en el
presente proyecto, pero no deja de ser un precedente clave por un interés comun: la comprension de la
musica mas alla de ritmos o letras, entendiéndola como narrativa y parte esencial de los procesos
comunicativos de los territorios.

En la indagacidon exploratoria “Festivales de musica juvenil del Oriente de Antioquia, Colombia.
Una mirada desde la comunicacion y lo alternativo” Arango y Rojas (2022) fijan su atencion en los
elementos comunicativos de los festivales musicales en el altiplano del Oriente Antioquefio,

entendiendo qué dice el festival a través del analisis del territorio, la comunicacién y las identidades. El
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objetivo de esta investigacion fue exponer desde una mirada comunicativa la resignificacion del espacio
y la apropiacion territorial que se generan a raiz de estos eventos musicales. Para conseguirlo, revisaron
los conciertos desde el analisis documental y la ejecucion de entrevistas.

Aunque desde la construccidn tedrica hasta las conclusiones de este articulo se abordan temas
como las juventudes y el conflicto; sienta unas bases importantes en cuanto a la lectura de los contextos
y como las necesidades del territorio se dejan ver tras los mensajes comunicativos de la musica,
reconfigurando las identidades y expresiones personales y sociales.

El estudio se realizé con festivales de musica juvenil y alternativa, razén por la cual la mayoria de
los mensajes son de resistencia y contracultura, dejando claro que la intencién de estas narrativas va
mas alld de los conciertos: “los festivales proponen un mensaje que pasa por la musica, pero no se agota
en ella” (Arango y Rojas, 2022, p. 13). La cita encierra gran riqueza y va de la mano con lo que busca
explorar la presente indagacion sobre el Festival de Musica Religiosa de Marinilla, pues a través de los
conciertos, la musica transmite narrativas que trascienden el evento, llegando a través de la
comunicacién a lo cultural y social.

En la investigacidn de Pablo Zapata Restrepo (2024), “La batalla entre el freestyle rap y la puesta
en escena. Acercamiento a la problematica desde la semidtica musical”, el estudiante de antropologia
en su proyecto planteé indagar el papel y relevancia de la escenografia y la expresién corporal en las
batallas del género musical, entendiendo el impacto de lo artistico, estético y simbdlico en la discusién.

La investigacion de Zapata contempla una seccién denominada “el cuerpo también rapea”, a
través de las entrevistas realizadas y el enfoque cualitativo de su indagacién, examind la importancia de
la comunicacidn no verbal a la hora de enfrentarse a una batalla en el rap. Dentro de las conclusiones, lo
mas notable para la presente indagacion, es afianzar la idea de la importancia de la comunicacion
entendida como fin a través de la musica como medio, y la singular influencia del manejo del espacio y

la estética de la tarima, en la toma de decisiones; sobre todo si el espectaculo es competencia.
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En el articulo de investigacion “La musica como ritual en las fiestas tradicionales del
departamento de Bolivar: identidad, memoria y significados de la Semana Santa de Mompox y las
corralejas de San Juan Nepomuceno” derivado de la tesis doctoral por Gustavo Dominguez Acosta 2021,
se aborda a nivel musical, cultural y comunicacional, el arraigo en la identidad y los significados
semidticos de las corralejas y el Festival de Musica Sacra mds importante del norte del pais.

A través del método etnografico, la realizacidn de entrevistas y la observacion en sitio, el
investigador analizé diferentes aspectos concretos de las narrativas musicales, por ejemplo, la relacion
entre los ritmos de las melodias y los recorridos de las expresiones religiosas como las procesiones; los
repertorios y la identidad de la regidén entre otros. El objetivo de esta tesis fue identificar la
comunicacién cultural en las expresiones de los rituales populares a través de la musica en Bolivar.

Este articulo concluye asegurando la relacion inseparable entre lo autdoctono y la identidad
desde los territorios, y la comunicacion a través de las culturas. “Se trata de procesos de comunicacion
en los cuales las obras tienen un contenido narrativo, conceptual o simbdlico”. (Dominguez, 2021, p.
13).

Esta, es una aseveracion que deja ver la estrecha relacién entre la musica y los mensajes o
narrativas que ella comunica. Denota la implicacidn directa que hay entre la comunicacién y los eventos
o festivales musicales, vaticinando un buen panorama para el presente proyecto.

Camila Garcia y Natalia Davila en su investigacién “Andlisis de las identidades y prdcticas
culturales: caso Arrullo en el barrio — Ciudad Cérdoba Cali 2014-2022", buscaron identificar las practicas
culturales y comunicacionales, ademas de su contribucién a la construccién de identidad en Ciudad
Cérdoba con el evento ‘Arrullo en el Barrio’, a través de una metodologia cualitativa con enfoque
etnografico por medio de entrevistas semiestructuradas y observacidn participativa. Su analisis

contemplé elementos como la estética en escenografia, puesta en escena, vestuarios y repertorios;
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ademas de la comprension de la danza y el tejido social frente a los rituales y la esfera gastrondmica de
esta fiesta; todos estos elementos como entes comunicantes y fuentes de expresion cultural.

Asi concluyeron que el evento cultural “Arrullo en el barrio”, conocido popularmente como el
“remate” de las fiestas de Petronio del pacifico, son en Cali la posibilidad de construir identidad colectiva
desde la comunicacion. La indagacién tuvo su norte en la exploracién comunicativa de lo que las
investigadoras nombraron “los procesos vivos de la ciudad” (Garcia y Davila, 2022, p. 14). Esta expresion
aborda un asunto relevante: el reconocimiento de las diversas formas de expresidon y comunicacion de la
comunidad, entre ellos y hacia quienes desde afuera contemplan la amalgama de actividades culturales
y musicales, como eje transversal que desde el lenguaje transforma la sociedad.

En el trabajo “Estudio semidtico del porro y el fandango: un aporte a la identidad cultural
cordobesa” por Martirys Fidel Flérez Montes 2024, se aborda todo lo denotativo y connotativo mas alla
de la musica en relacion con la construccién del mensaje y los simbolismos alrededor de la cultura de
dos géneros del caribe colombiano. Se abordd el fendmeno a través del analisis de las dimensiones
semanticas, sintacticas y pragmaticas de los indicios, iconos y simbolos de esta cultura musical; con un
enfoque cualitativo por medio de observacién participativa y entrevistas semiestructuradas.

Esta, fue una vasta investigacidn y sus resultados y conclusiones apuntan al alcance en anilisis
de esferas como la cultura, los instrumentos musicales, los ritmos, el vestuario y la identidad. Lo que
mas destaca como antecedente a la presente indagacion es la rigurosidad con que se analizé la parte
semidtica, el lenguaje de los encuestados y la forma de expresidn cotidiana frente a estos ritmos y
eventos musicales. Es relevante y contribuye como afirmacion a la pertinencia del trabajo académico
sobre las narrativas del Festival de Musica Religiosa de Marinilla, porque se deja ver el peso del andlisis a
la musica y el lenguaje sonoro como forma de comunicacidn e interaccion social, a través de mensajes

no hablados.
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Patricia Pilar Azogue Caiza (2024), en su investigacion “Analisis semiotico de la musica entre
grupos rockeros "XXX" y ‘Boogie Blues Band’ de la ciudad de Ambato Ecuador”, tuvo como objetivo llevar
el andlisis de este género y bandas especificas mas alla de los cultural e identificar los cddigos simbdlicos
comunicados a través de los ritmos, letras y audiovisuales musicales. A través de un enfoque cualitativo,
exploracién documental y observacioén directa de las narrativas de estas bandas en sus composiciones y
videoclips, se llegd a la conclusion de que la subcultura del rock puede a través de sus canciones brindar
a la sociedad mensajes no solo de rebeldia sino de cualquier tipo.

“Depende de cada persona interpretar el mensaje de un modo en el que se pueda aprender o
reflexionar” (Azogue, 2024, p. 74). Una vez mas, esta indagacién afirma la importancia de analizar los
mensajes que se emiten a través de la musica que, aunque subjetivos y sujetos al analisis de cada
receptor, no dejan de ser un vehiculo de narrativas y comunicacion en la sociedad.

En el trabajo investigativo “Desarrollo de identidad visual y comunicacién de festival de musica”
por Luciano Giuliani (2024), el principal propésito fue disefiar un sistema complejo de comunicacién
visual para el festival de rock "Cielo Alto” en San Juan Argentina. A través del disefio grafico se busca
comunicar mensajes especificos por medio de un lenguaje no hablado, a través de la paleta de colores,
la familia tipografica, los patrones, grabados, metaforas visuales y demds elementos.

La anterior fue una investigacién aplicada, donde se usé una metodologia de conceptualizacién
de marca. Es sumamente relevante para el presente proyecto frente al Festival de Musica Religiosa de
Marinilla, ya que deja en evidencia que un festival musical como marca, no tiene elementos al azar: todo
en la construccion del mensaje comunica algo. La imagen corporativa se nutre de las ideas e imaginarios
sociales de la comunidad o publico objetivo al que se busca llegar.

El articulo “Mas alld del recinto: el rol del audiovisual digital en el mantenimientoy la

reconstruccion de la experiencia de festival de musica”, por Pérez Ordéfiez Et. Al (2024), tuvo como
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objetivo analizar la experiencia en diversos eventos musicales de Espafia, no solo durante los eventos
polifénicos sino en el dmbito comunicativo antes, durante y después de los festivales.

“Los promotores de este tipo de eventos intentan transmitir, a través de los mensajes clave que
emplean en sus comunicaciones, la ventaja experiencial que supone asistir a su festival” (Pérez Orddiiez
Et. Al. 2024. p.13). Nuevamente es un trabajo que no explora precisamente los mensajes de la musica
sacra, pero se interesa por analizar lo que los emisores buscan comunicar con cada elemento de la
construccion de los festivales.

Nada estd en el espectdculo o la construccidn de los mensajes, como obra del azar. Por el
contrario, cada elemento que constituye lo que es el festival, tiene una intencién precisa, clara,
concreta. Se convierte en signo visible de las narrativas que se esconden tras la musica.

Marco histoérico

Marinilla es un municipio del Oriente Antioquefio, ubicado a unos 45 kilémetros de Medellin,
con una poblacién aproximada de 65.000 habitantes. Fue fundada en 1690, aunque el descubrimiento
de lo que se llam¢ “Villa de San José de la Marinilla” se dio en 1540; la Villa fue erigida como parroquia
en 1752, mismo afio que inicié la construccidn de La Capilla de Jesus Nazareno.

Su Festival de Musica Religiosa, es un evento cultural propio, que lleva casi cincuenta afios
tejiendo identidad y siendo parte del ADN de los locales, dandole un sentido artistico y contemplativo
mas alld de lo estrictamente religioso a la Semana Santa. Para comprender mejor este fenédmeno
cultural, se hace necesario conocer ciertos elementos en la historia de la Esparta Colombiana.

Con 31 afios de trayectoria en el pueblo, “Informando y tejiendo memorias, palabra a palabra,
en el corazén de Marinilla” (EI Marinillo, 2025), el periddico citado es un medio de formato impreso y
ahora también digital, que se constituye en plataforma y espejo para visibilizar, una vez mas, la gran

cantidad de eventos y proyectos culturales, artisticos y sociales que forman parte de la cotidianidad del
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municipio. A continuacion, se mencionan las iniciativas de la historia municipal mds destacadas para la
presente indagacion.
“La fabricacion de guitarras, tiples y liras de manera artesanal ha identificado a Marinilla [...] y ha

|II

impulsado su cultura [...] hasta el punto que ha sido llamada "Ciudad con alma musical” (Castafio
Ramirez, 2025.), este pueblo es cuna de artistas e instrumentos: el oficio de luthieres nacié en el
territorio en 1860, con la tradicién que aprendio la familia Arbeldez y hasta el dia de hoy se conserva.
Aunque esta familia no fue la Unica en interesarse por este oficio, hay en Marinilla otros luthieres, en la
actualidad Sergio Andrés Garcia Mufioz es uno de los mas reconocidos.
La Escuela de musica y Bellas Artes Luis Carlos Garcia Gdmez de Marinilla rinde
homenaje a la guitarra, al tiple y a la lira o bandola a través de la Estudiantina Melodias
y Cuerdas y exalta nuestra musica a través del Festival de Musica Andina Colombiana
John Rodrigo Castafio Cuartas y de otros eventos musicales, artisticos y culturales de
Marinilla. (Castafio Ramirez, 2025.)

En el centro histérico del municipio se encuentra la patrimonial Casa de la Cultura, conocida en
su momento como el punto de encuentro del General José Maria Cérdova con los soldados que desde
alli partian a las batallas para conseguir la libertad de Antioquia. Actualmente, en ese lugar se
encuentran los cuatro museos del municipio, entre ellos el mas importante a nivel religioso es el de
Cristos, Cruces y Crucifijos: 2,760 piezas que dond el marinillo Roberto Hoyos en 2005. (Santa, 2022.)

En el municipio se realiza, desde hace 27 afos consecutivos, la Cena de la Caridad, un evento
organizado por el Centro de Bienestar del Anciano (CBA) de Marinilla, que se ha consolidado como una
de las actividades mas representativas de la Semana Santa. Se trata de una obra de donaciény
filantropia que convoca a la comunidad a unirse por una causa solidaria.

Cada Jueves Santo, en el CBA se vive un encuentro tipo dgape para compartir vino y pan, en

conmemoracién de la Ultima Cena de JesUs. Este espacio, ademds de su valor simbdlico y espiritual,
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tiene como propodsito recaudar fondos destinados a la construccion de una nueva sede que garantice a
los adultos mayores una vejez digna y una mejor calidad de vida.

Como lo reza el texto Patrimonio Cultural Inmaterial de Marinilla (2021) las artes pldsticas hacen
parte de la identidad local; uno de los escultores mas queridos del municipio es el Maestro Alberto Soto,
escultor especializado en imagineria religiosa. El artista tiene la tradiciéon hace ya 20 afios, de realizar la
Exposicidn de Arte Religiosa en Semana Santa: la Casa de la Cultura dispone para él un espacio donde
crea toda una experiencia que se puede sintetizar como un recorrido por la pasidon, muerte y
resurreccion, todo recreado en figuras de alta calidad artistica y belleza singular.

Para finalizar este recorrido por algunas de las expresiones, eventos y actividades culturales
histéricamente mas relevantes para Marinilla, hay que decir que la Cofradia de la Santa Cruz lleva 19
afios de trayectoria: este es el grupo —mayoritariamente de jévenes— que tienen la misidn de llevar
sobre sus hombros las tradicionales imagenes religiosas del municipio, que engalanan las procesiones y
celebraciones liturgicas durante la Semana Mayor.

Como dice el Inventario de Patrimonio del municipio (2021) “La herencia espafiola y
propiamente catdlica con todos los mestizajes que pueda cargar se presenta implicita en cada uno de los
eventos que ha venido nutriendo la Semana Mayor de los marinillos” (p. 32). Todas estas son
expresiones culturales de la religiosidad del pueblo, que hacen la Semana Santa de Marinilla una de las
mas reconocidas del pais, como comentd Sergio Garcia (2012) al final de su investigacién “El Festival se
convierte en un rasgo cultural especifico, el cual despierta en la comunidad local y foranea, una gran
curiosidad por esta clase de musica” (p. 119).

Marco tedrico

La presente indagacidn es una exploracion comunicacional, frente al fendmeno cultural que

representa el Festival de Musica Religiosa en Marinilla - Antioquia. Se busca analizar los mensajes

comunicativos y las narrativas que surgen alrededor de los conciertos en las ediciones de 2023 a 2025.



27

Antes de realizar un recorrido conceptual, profundizando en las categorias de analisis y la
comprension de los términos mds importantes dentro de este trabajo; es propicio abordar de una forma
tedrica y profunda cuatro ejes fundamentales para esta investigacidn: procesos comunicativos, arraigo
religioso, semidtica y narrativas.

Procesos comunicativos y su relacion con eventos culturales

Jesus Martin Barbero, uno de los mas reconocidos tedricos de la comunicacién en la corriente
cultural, en su libro De los medios a las mediaciones, establece que no puede entenderse comunicacion
sin cultura. La tesis mas destacada de Barbero en su obra, gira en torno a la ruptura de los modelos
lineales de comunicaciéon, donde el emisor y el mensaje dejan de tener el papel protagdnico y el
receptor y su interpretacion entran a hacer parte fundamental del proceso comunicativo y cultural de
resignificacion.

A pesar de que la presente investigacion no busca conocer la percepcién de la audiencia acerca
del mensaje del Festival de Musica Religiosa, si tributa a Barbero el enfoque del andlisis en las practicas
sociales, religiosas y familiares, como espacios propicios para la consolidacion de la cultura
latinoamericana. Pasar de los medios a las mediaciones significa que “el consumo no es sélo
reproduccion de fuerzas, sino también produccién de sentidos." (J. M. Barbero, 1987, p. 231.)

Desde los mensajes que busca transmitir el Festival a su audiencia, se hace un énfasis especial
en la construccién identitaria: no se concibe una Semana Santa marinilla sin el Festival, entendiendo que
este no se dedica sélo a la difusidn de polifonia musical desde lo sacro y religioso, sino también le
apunta a robustecer la cultura desde otras aristas: el sentido social, académico, artistico e incluso
gastrondmico; por eso se considera al Festival una narrativa en si mismo.

Alfonso Gumucio es uno de los autores indispensables cuando se aborda la comunicacion para el

desarrollo e identidad social, esta investigacidn se centra en la comunicacion dentro de la sociedad
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como forma de construccién cultural, por esta razon se toman aportes de diversos tedricos desde la
cultura, el lenguaje y el cambio social.

“Una comunicacién que les fortalezca [a las comunidades] desde su voz, identidad y cultura”
(Gumucio, 2008). Esta cita encierra mucho valor y sienta las bases para reconocer el rol que desde lo
comunicativo ejerce el Festival de Musica Religiosa en la comunidad marinilla: la apuesta por un evento
musical y religioso es un aporte a la identidad y cultura propias del territorio, este municipio es por
antonomasia cultural y el Festival se convierte en una expresidn de esa idiosincrasia.

Roman Jakobson (1960), en su texto Lingdiistica y poética, describe las seis funciones del
lenguaje: —referencial, expresiva, apelativa, fatica, metalingistica y poética —, para este punto de la
indagacidn, se hara énfasis en la poética: que es la dimension estética de la comunicacidn. Interesa a
esta construccion tedrica pues denota la relevancia de la forma en la que se expresan los mensajes;
creando significados de manera indirecta a través de los ritmos, metaforas e incluso expresiones
artisticas.

Asi como Gumucio le apuesta a la comunicacién desde la cultura propia de cada comunidad,
Jakobson entiende que no solo el ‘fondo’: los mensajes, son importantes, sino que también la ‘forma’
posee un papel protagdnico, dada la reflexidon que se genera a partir de los sentidos: de la estética. Se
transmiten ideas no solo desde el concepto, sino desde la experiencia.

“Toda cultura es resultado de una seleccién y una combinaciéon siempre renovada de sus
fuentes” (Canclini, 1999, p. 32). Esta cita de Néstor Garcia Canclini, aporta una mirada que condensa el
sentido de esta indagacion: la cultura de un territorio se nutre de su propio entramado social, dando
origen al patrimonio desde lo autéctono, como ocurre en Marinilla.

De esta forma, queda claro, que el Festival no es solo un evento cultural sino también una
expresion comunicativa que va mas alla del mensaje explicito, pues nace del contexto, las practicas, los

simbolos, la estética y la identidad comunitaria que se nutre de forma auténoma.
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El arraigo religioso como base de interpretacion cultural

Saussure en el libro Curso de Lingliistica general (1916), compilado por sus alumnos, dejo
sentadas las bases del signo lingliistico como unidad basica del mensaje: el significado — concepto
representado, desde el ideal —, el significante — la forma perceptible del signo, desde lo sensorial —y su
relacion arbitraria, o completamente susceptible a la interpretacion.

Desde esta teoria es claro que el analisis de la musica o los mensajes sonoros, culturales y
artisticos estdn sujetos al cuestionamiento social, a la exégesis de quienes relacionan estos significantes
y significados; entendiendo que la produccién simbdlica y la decodificacién de los mensajes son parte
esencial de las diversas formas y niveles de compresién.

Bajo la mirada de Saussure, se puede asegurar que la religiosidad del municipio influye en la
acogida de los conciertos y mensajes musicales, artisticos y culturales del Festival de Musica Religiosa de
Marinilla, pues la comprension social de un certamen musical presentado en un contexto religioso: la
Semana Santa, mejora su acogida como fenédmeno cultural y comunicativo, dada su relacion directa
entre el significado y el significante: que serian en este caso cultura religiosa y Festival respectivamente.
Para el imaginario colectivo de los marinillos el Festival de Musica Sacra de Semana Santa, es cultura.

“En un mundo como este de cambio incontrolado y confuso, la gente tiende a reagruparse en
torno a identidades primarias: religiosa, étnica...” (Castells, 1997. p. 28). Manuel Castells es un sociélogo
y tedrico destacado en materia de la era de la informacidn; su cita encierra un pilar clave para la
presente indagacidn. Aunque el autor en cuestién nombra varias razones identitarias alrededor de las
cuales se une la sociedad para encontrar sentido, la religién es la primera que menciona.

Castells lo teorizd: las religiones se convierten en redes de significacion. Sin duda, la cosmovisién
es una de las caracteristicas de la identidad, que consolidan vinculos de cercania o no, en la sociedad; y

como se ha mencionado en pdginas anteriores, Marinilla es un pueblo religioso por tradicién.
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En esta misma linea, Bourdieu (2006), establece que “los sistemas simbdlicos, religidn, arte o
incluso lengua, puedan hablar de poder y de politica” (p. 6). Evidentemente, esta indagacion no se
centra en la compresién de politica y poder; mas si se hace necesario abordar que desde la religiosidad
se construyen imaginarios colectivos que moldean la realidad social: el capital cultural se construye en el
campo simbodlico.

Dicho lo anterior, cabe destacar el articulo de Gerardo Marti (2015), quien explord la religiosidad
en las comunidades como una forma moderna de vivir la cultura: desde la reflexién y la libertad;
trascendiendo los mecanismos tradicionales de los sistemas de creencias y llegando a reconocer
procesos mas sensibles y coherentes.

Semiotica y andlisis del mensaje simbdlico

Eco (2018) en su articulo Cinco sentidos de semdntica, introduce el término polisemia, que hace
referencia a una palabra que dependiendo del contexto puede adquirir diversos significados: esto
denota la riqueza del lenguaje y al mismo tiempo sirve a esta indagacién para asegurar que el Festival de
Musica Religiosa de Marinilla es un escenario polisémico en si mismo.

Dentro de la Semana Santa marinilla, especialmente en el contexto del Festival: hay términos
gue nombran dindmicas sociales especificas; esa diversidad de conceptos hace parte de un entramado
simbdlico, que se ha gestado en casi medio siglo de existencia del evento.

De hecho, Roland Barthes establece que los mensajes simbdlicos como imagenes, connotan
valores culturales mas profundos (1964) y Susan McClary por su parte, asegura que la musica es un
mensaje cultural que expresa ideas y emociones (2000); ambos autores establecen desde diversos
puntos de partida, que la comunicacion simbdlica modifica los imaginarios colectivos.

Asi mismo, Paolo Fabbri (2023) teorizando a partir de Barthes, asegurd que “al redescubrir
diferentes signos ocultos en el lenguaje o a través de él, la semiologia se convierte en una critica de las

connotaciones ideoldgicas, en un desvelamiento de los signos de la ideologia social” (p. 11.), es decir,
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gue la comunicacién de una cultura, revela en el fondo sistemas mas complejos del razonamiento
colectivo.

El Festival de Musica Religiosa de Marinilla — Antioquia, puede entenderse como un fendémeno
polisémico, porque tiene distintos significados segun el contexto y la mirada del espectador: para
algunos un evento religioso, porque se lleva a cabo en Semana Santa; para otros un acontecimiento
cultural y artistico que permite disfrutar de musica cldsica; también puede ser visto como una apuesta
gastrondmica, porque reune experiencias y sabores de la cocina tradicional; puede interpretarse
también como un motor econédmico por el turismo que genera en el municipio. Cada uno de los signos
gue lo componen, envia mensajes claros y, por ende: comunica y establece imaginarios.

Narrativas e identidad cultural

La identidad cultural de un territorio constituye su fuerza mas poderosa, asi lo establecié la
UNESCO en 2003, dando prioridad a la proteccion y promocion de las tradiciones orales, el arte y los
usos sociales, que se convierten en el patrimonio inmaterial de las comunidades.

Aunque todas las interpretaciones son subjetivas, Lévi-Strauss (1964), contribuyé desde un
enfoque antropoldgico, con hipdtesis acerca de las grandes narrativas que moldean el pensamiento
colectivo, sugiriendo que las diferentes culturas comparten de cierta forma la estructura del
razonamiento social.

Los aportes del autor se enfocan en las narrativas que se replican a partir de la mitologia, aun
asi, es precedente en el estudio del comportamiento de dicotomias sociales que parecen estar muy
alejadas, pero a través de la cultura se van hilando los nexos de temas aparentemente incoherentes y
que poco a poco van encontrando su relaciéon; como ocurre con las tematicas que son eje transversal de
esta indagacion: la musica, la comunicacién y la cultura.

Por otro lado, Victor Turner (1988), en su libro El proceso ritual: estructura y antiestructura, deja

claro que el uso de simbolos transmite creencias y visiones en la cultura. Las interacciones sociales se
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condicionan, ordenan y relacionan respecto a la comunicacion simbdlica, que trasciende lo abstracto
para materializarse en valores concretos desde las comunidades.

El certamen musical de la Semana Santa marinilla, encarna la vision de Turner, pues la
materializacion de cultura y arte en el pueblo, es el Festival: los conciertos y demas actividades se
trasladan de lo simbdlico y abstracto hasta tomar una forma concreta.

Para contrastar las visiones de los autores clasicos ya mencionados, se citara a Ricardo Rea,
quien, a través de un articulo académico, tipo estudio de caso en Ecuador, concluyd que “las
festividades y practicas rituales, la musica y [...] los contextos festivos forman una triada simbdlica
fundamental en el fortalecimiento de la identidad cultural” (p. 11); esto confirma que las narrativas que
atraviesan los eventos artisticos y patrimoniales de los territorios, configuran su cohesién social.

Cada una de las categorias descritas y ampliadas, hacen parte de la solidez argumental de este
ejercicio investigativo: los autores citados y puestos en discusion, manifiestan tedricamente la incidencia
del Festival de Musica Religiosa en clave social y transformadora. En el siguiente apartado se abordaran
mas profundamente estos conceptos.

Marco conceptual

En el presente apartado se hara una aproximacion a las nociones que son el sustento de esta
investigacion, conocidas como categorias de analisis y derivadas de los objetivos; se abordaran para
alcanzar resultados oportunos, ademds de segmentar y facilitar la compresién de los conceptos en

cuestion y dilucidar quiénes los han definido y trabajado previamente.

Procesos comunicativos, mds alla del mensaje musical
Los procesos comunicativos pueden entenderse como el conjunto de acciones que se llevan a

cabo para intercambiar informacién, datos o mensajes: “El proceso comunicativo mds complejo es el
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gue desarrollan los seres humanos, [...] la comunicacién comienza con una actividad psiquica: el
mensaje surge del pensamiento y se plasma a través del lenguaje.” (Definicion, 2024)

La palabra comunicacién, aunque parece facil de definir, muchas veces no lo es. La Real
Academia Espafiola proporciona un escueto “Hecho de comunicar o comunicarse” o “Medio que
comunica dos o mas puntos” RAE (2023). Gracias al modelo de Wilbur Schramm comidnmente se
entiende que, la comunicacién es toda interaccion que se da entre un emisor y un receptor, con un
mensaje determinado a través de un canal.

Frente a la necesidad de profundizar en ese concepto, el psicélogo y tedrico Paul Watzlawick se
dedicd en muchas ocasiones a explorar los mensajes y cdmo su construccién interviene en las relaciones
interpersonales. En su libro titulado No es posible no comunicar, asegura que no se puede entender la
comunicacién como una simple interaccidn, sino como un conjunto de dinamicas que dependen de
elementos que van mas alla del mensaje en si mismo (Watzlawick, P., 2014)

A partir de la consigna de este autor, se puede constatar la necesidad de hablar no solo de
comunicacién, sino de procesos comunicativos. Dichos procesos se gestan en contextos culturales
especificos.

Como lo expresan Max Horkheimer y Theodor Adorno (1969) en su estudio de Industrias
Culturales, no se debe perder de vista la comunicacion como medio de expresion, pero tampoco se
puede estar de brazos cruzados frente a la modificacién de los contenidos y con ellos la mercantilizacion
de los medios, y el detrimento de la postura critica frente al conjunto de nociones en los diversos
procesos comunicativos: no solo en tanto a la alteracion de los mensajes en si, sino en cuanto a la
transformacion de la sociedad a través de las ideas que se expresan.

Esta postura critica respecto a la comunicacién cultural deja ver la importancia de los contenidos
que se difunden y la certeza de que todo comunica, no solo el mensaje, sino también las formas de

expresarlo con fines concretos que pueden impactar la sociedad.
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Para contrastar la mirada interpersonal y la cultural, teniendo ya claro que la comunicacion va
mas alld de un simple contenido o mensaje y que este puede transformar la realidad de un contexto
social con la difusién de las ideas, se quiere citar también a Richard Middleton.

Para darle fuerza al postulado de que los procesos comunicativos son el conjunto de acciones
destinadas a plantear o difundir mensajes o ideas, Middleton realizé estudios a través de los cuales
concluyé que incluso la musica -un mensaje no hablado-, es un poderoso método de interaccién. En
definitiva, los relatos musicales mas alla de ser arte son una forma de comunicacion que esta integrada
en la cultura y la sociedad. (Middleton, R., 1990).

De forma similar Susan McClary, aunque se dedicé muchos afos a investigar la relacion de la
musica con los poderes hegemonicos, el género y la sexualidad, en su obra “Sabiduria convencional: el

|”

contenido de la forma musical” (2000) aporta nociones interesantes respecto a la relacién entre la
musica cldsica y su capacidad para comunicar narrativas y expresar emociones.

Ademas, como aseguro el investigador marinillo Sergio Garcia (2012) “La musica tiene su origen
en la busqueda del lenguaje y en la necesidad de comunicacién” (p.19).
Arraigo religioso, cultura del pueblo que cree

El diccionario de la Real Academia Espafiola define arraigo - arraigar como “Echar raices” o
“Hacerse muy firme” RAE (2023) y religién como “Conjunto de creencias o dogmas acerca de la
divinidad, de sentimientos de veneracidn [...] y practicas rituales” RAE (2023). Se puede concluir en
término de definiciones que arraigo religioso es la consolidacion del conjunto de creencias y practicas
con firmeza en una deidad.

La religiosidad del pueblo como entorno propicio para la recepcion y consolidacion de mensajes
especificos, es un concepto trascendental para entender la acogida del Festival de Musica Religiosa en

Marinilla, sobre todo si se tiene en cuenta que “los pobladores de Marinilla se han distinguido por su

acentuada religiosidad, y la nutrida participacion en fiestas religiosas” (Garcia, 2012, p. 19).
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Peter Berger tedrico experto en pluralidad religiosa, en su texto La diversidad de la religion
aborda diferentes aspectos de los dogmas y realiza un vasto analisis acerca de las implicaciones sociales
de la fe de las personas y las comunidades. Berger (1967), asegura que la religién modela la realidad
social y contribuye a la construccion de identidad del individuo y la colectividad en tanto ayuda a
encontrar significado y estabilidad en la vida, especialmente en sociedades pluralistas.

Asimismo, Victor Turner (1988) asevera que la religiosidad y los rituales entendidos como
practicas religiosas concretas, crean un sentido de comunidad y pertenencia, contribuyendo al arraigo
de las creencias en la cultura y la sociedad.

Contrastando este par de visiones, Mary Douglas en su texto Simbolos naturales: exploraciones
en cosmologia (1981) analiza la consolidacién de las cosmovisiones en las diferentes sociedades,
subordinando esta construccion a las ideas, creencias e incluso tabues religiosos, dando asi lugar a las
estructuras sociales.

Aunque estas posturas no trascienden a discursos musicales religiosos, desde la perspectiva de
los dogmas y creencias queda una idea clara: la fe hace parte fundamental de las sociedades, es mas, la
religiosidad o por lo menos las creencias modelan lo colectivo en la humanidad.

Narrativas: semidtica y construccion de mensaje

Una ultima categoria de andlisis factor comun en las indagaciones citadas en el estado de arte,
estard enfocada en desagregar y a la vez comprender la relacion entre la semidtica y las narrativas o
relatos.

Para empezar, la Real Academia Espafiola arroja varias definiciones a la palabra narrativa, la mas
apropiada en el contexto de esta investigacion es “Habilidad o destreza en narrar o en contar algo” RAE
(2023), y semidtica es descrita como “Teoria general de los signos” RAE (2023). De este modo, queda
claro que se abordara en la presente indagacién la relacidn entre los simbolos o signos y su capacidad

para contar historias.
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Umberto Eco reconocido semidlogo, indagd ampliamente el mundo de los signos, teorizando
ademas alrededor de la semidtica musical. En su Tratado de semidtica general Eco (2000), explora como
los signos se mueven en la cultura y la comunicacion, asimismo establecié el signo como relacion
significado — significante, y contribuyd teorizando alrededor de la polisemia de los signos: su capacidad
para generar diversos significados.

Una mirada que va un tanto mas alld es la de Néstor Garcia Canclini, quien indagd acerca de las
narrativas culturales y como estas varian segun el contexto social en el que se desarrollan. Entre tanto,
en su texto Culturas hibridas: Estrategias para entrar y salir de la modernidad sostiene que la
construccion de identidades del individuo se basa en la influencia de las narrativas culturales sobre él.
(Garcia Canclini, N, 1990).

Relacionando la convergencia entre ambos autores, se puede asegurar que, aunque toda
comunicacién tiene un signo, o significado que trasciende al mensaje en si mismo, cada narrativa viene
de un contexto cultural especifico, que pretende modelar las ideas del colectivo.

Para concluir, en vista del tinte artistico y cultural de la presente investigacién en comunicacion,
se mencionara la postura de un tedrico en un tema que trasiega entre el signo y la imagen. En La
sociedad transparente de Gianni Vattimo (1989) se aborda ampliamente el tema de la estética y la
interpretacion de los mensajes dependiendo del contexto en que se produzcan los signos. Desde su
enfoque, la relevancia de la estética en la cultura contempordnea es mayuscula, pues las narrativas
deben ser entendidas como contextos que, a partir de lo atractivo y ornamental den sentido a la
experiencia humana.

Finalmente, mas alla de la interpretacion de los mensajes, interesa a esta indagacion la
construccién de estos, considerando que no hay espacio para el azar o la arbitrariedad sino por el
contrario comprendiendo que cada simbolo, a través de su estética busca narrar una historia.

Marco legal y normativo
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Para llevar a cabo la presente indagacién en comunicacion, se hace necesario conocer las leyes y
normativas que rigen a nivel comunicativo y cultural en el municipio, el departamento, el pais, incluso a
nivel internacional.

En la Constitucion Politica de Colombia, hay varios articulos que amparan este proyecto. El 19
promulga la libertad de culto y religidn, el articulo 20 garantiza a toda persona la libertad de expresary
difundir pensamientos y opiniones. Los articulos 70 y 71 fomentan el acceso a la cultura y el arte,
ademas contemplan la creacién de incentivos econdmicos para estimular el desarrollo de las mismas.

La Ley General de Cultura - 397 de 1997, define el término como “el conjunto de rasgos
distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y emocionales que caracterizan a los grupos humanos y
gue comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de vida” y crea el Ministerio de las Culturas.

Esta misma ley, modificada en la 1185 de 2008, define el patrimonio material e inmaterial, como
bien cultural de la naciéon y promueve su proteccion. Con el decreto 2941 de 2009, se establecid la
salvaguarda del patrimonio cultural de la nacién.

Por otro lado, el Decreto 264 del 12 de diciembre de 1963, declard La Capilla de Jesis Nazareno
de Marinilla — Antioquia, como bien de interés cultural nacional. A nivel departamental, la Ordenanza 42
de 2018, que asigna recursos y establece mecanismos para la promocién de la cultura en la regidn.

En el Plan Municipal de Cultura 2019 - 2029, Marinilla cultural e histdrica, se reconoce el
Festival Internacional de Musica Religiosa de Marinilla, como una prioridad y un motor del turismo por
razones de fe, ademas de promover su proteccién y continuidad en el tiempo. Alli mismo se menciona la
Exposicion de Arte Religioso del Maestro Alberto Soto como una apuesta por la tradicion y la estética en
el territorio.

Por su parte, la Capilla de Jesis Nazareno del municipio, principal escenario de Festival de
Musica Religiosa de Marinilla, fue declarada Museo Religioso por Decreto No 086 de 28 de octubre de

1968, de la Didcesis de Sonsdn-Rionegro. (Camara de Representantes, 2024).
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Adicionalmente, el 6 de noviembre de 2024 se radicé en la CAmara de Representantes el
Proyecto de ley 421 de 2024, con el que se pretende declarar patrimonio nacional e inmaterial las
tradiciones propias de la Semana Santa y el Festival de Musica Religiosa del municipio de San José de la
Marinilla del departamento de Antioquia, se le reconoce como ciudad con alma musical de Colombia y
se dictan otras disposiciones. (Camara de Representantes, 2024).

Al ser un estudio de caso, con metodologia de tipo cualitativa, se realizaron entrevistas, por
ende, la Ley 1581 de 2012 para la proteccion de datos personales, fue aplicada, garantizando el cuidado
de la informacién personal que se pudiese recolectar en dichos encuentros.

A nivel supranacional, esta indagacidn, tributa a la Agenda 2030 de la Organizacién de las
Naciones Unidas ONU, con el Objetivo de Desarrollo Sostenible ODS 4 — Educacion de calidad, al
fomentar la educacion en y para la cultura desde la academia y la investigacion.

Finalmente es importante mencionar la Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (UNESCO, 2003), donde Colombia es pais firmante. En el articulo 2 de esta
normativa se apela directamente al cuidado, proteccién y promocién de festivales de musica sacray
religiosa.

Marco praxeoldégico

Para la Corporacién Universitaria Minuto de Dios, la praxeologia se convierte en un factor
fundamental a la hora de investigar; pues se hace necesario no intervenir los territorios o comunidades
solamente queriendo obtener informacion, sino procurar un beneficio social desde la academia,
devolviendo al territorio productos y resultados que impacten de forma concreta y contribuyan a la
transformacion social.

“El desarrollo humano y social integral es inconcebible sin procesos educativos criticos, creativos
e innovadores de quienes participen en el entorno social” (Juliao, V. 2002. p.44). Las narrativas del

Festival de MUsica Religiosa, aparte de ser el eje central esta investigacion, son la cotidianidad de Ia
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Semanas Santas marinilla de hace casi cincuenta afios; este entramado cultural que se da en un contexto
religioso se ha vuelto patrimonial y casi sagrado para los habitantes y visitantes del municipio.

El aporte real de esta investigacion a la comunidad radica en el reconocimiento, desde la
comunicacioén, de la cultura, el arte, la gastronomia y la fe de un pueblo. La devolucién creativa se
materializa en resultados que articulan teorias comunicativas con practicas concretas del territorio y del
Festival, ofreciendo desde |la academia una mirada sobre lo que este comunica como narrativa en si
misma.

Dichos resultados seran de interés general y, en particular, para las dreas de comunicacion,
musica, cultura, saberes y tradiciones, en un contexto donde cobran relevancia los debates
desarrollados en diversas comisiones del Senado y la Camara de Representantes, orientados al
reconocimiento de la Semana Santa de Marinilla y su Festival de Musica Sacra como patrimonio cultural

inmaterial de la nacidn.
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CAPITULO IlI
Disefio metodoldgico

Tipo de metodologia

La presente investigacion se desarrollé bajo un enfoque cualitativo, dado que se centré en un
fendmeno sociocultural: las ediciones 462 (2023), 472 (2024) y 482 (2025) del Festival de Musica
Religiosa de Marinilla — Antioquia, analizadas desde una perspectiva comunicacional. En esta
metodologia “la accion indagatoria se mueve de manera dinamica [...] entre los hechos y su
interpretaciéon” (Sampieri et al., 2014, p. 7); dando lugar a explorar cualidades: diversas dimensiones del
fenédmeno, sin perder el rigor académico.
Tipo de investigacion

El presente es un trabajo académico de caracter descriptivo, ya que se centra en la especificidad
del fenémeno cultural y musical del Festival de Musica Religiosa en Marinilla — Antioquia. Para la
recoleccidn de la informacidn se emplearon dos técnicas metodoldgicas: la observacién participante,
sistematizada en dos matrices de andlisis, y cinco entrevistas semiestructuradas, las cuales permitieron
obtener los datos necesarios hasta alcanzar el punto de saturacion.
Alcance de la investigacion

Este proyecto académico, se propone un alcance descriptivo, dado que su principal objetivo es
analizar las practicas comunicativas del Festival de Musica Religiosa de Marinilla — Antioquia. De esta
manera, se espera obtener resultados claros y con enfoque comunicacional, alrededor de los procesos
comunicativos, el arraigo religioso y las narrativas que atraviesan el Festival.

Las técnicas para la recopilacién de la informacién, mencionadas anteriormente, requieren un

recurso primario: tiempo para lectura y analisis. El estudio se ve enfrentado a pocas limitaciones, pues

se ha planificado con tiempo y eso ha permitido una compresién integral a través del tiempo: abril de
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2023, marzo de 2024 y abril de 2025, ademas se cuenta con acceso a grabaciones y transmisiones de los
conciertos y actividades de cada edicidn del Festival, en los afios mencionados.
Enfoque fenomenoldgico

Desde el enfoque fenomenoldgico, se promueve la trascendencia de objetos a sujetos. En esta
indagacion se entiende al Festival de Musica Religiosa no solo como un hecho a investigar — objeto —
sino como un evento - narrativa que comunica por si solo — sujeto —; abordando significados y
significantes desde la subjetividad, canalizados a través del método cientifico para hallar resultados
objetivos.
Disefio

El disefio metodoldgico de esta investigacion corresponde a un estudio de caso, dado que se
centra en un fendmeno particular: las cuatro narrativas que atraviesan el Festival de Musica Religiosa de
Marinilla —los conciertos, las exposiciones artisticas, las actividades académicas y las propuestas
gastrondmicas—, analizadas como practicas culturales y religiosas a partir de entrevistas y analisis
documental. Asimismo, se consideran otros elementos relacionados con la divulgacién del evento en
redes sociales y con los componentes de disefio e identidad grafica presentes en afiches y cuadernillos.
Instrumentos

Los instrumentos utilizados fueron: matrices de analisis y guias de preguntas para las
entrevistas. Estas fueron semiestructuradas, con aproximadamente 20 preguntas cada una, todas
abiertas y tuvieron tres principales ejes tematicos: tradicion y religiosidad; mensajes, intenciones y
comunicacion, e historia y proyeccidn del Festival.

Una de las entrevistas fue pactada de manera virtual, las otras cuatro se ejecutaron de manera
presencial, en lugares culturales del municipio (Casa de la Cultura y CORARTE) con una duracion
aproximada de dos horas. Para las matrices de analisis se llevd a cabo tanto la observacion participante

como la revisidon documental.
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Los instrumentos mencionados se sometieron a una prueba piloto el 19 de marzo de 2025 con la
revision de la psicdloga egresada de la Universidad San Buenaventura, Laura Vargas Gomez. Esta
permitié afinar detalles en las preguntas para su mejor comprension.

Las muestras fueron seleccionadas por criterio y conveniencia por su cercania e implicacién
directa con el Festival y la cultura de Marinilla, asi: el director de CORARTE (la corporacion encargada de
la organizacion del Festival), la comunicadora del Festival, un musico experto en musica religiosa, un
historiador del municipio y un agente de patrimonio municipal.

A partir de la prueba piloto, se incluyd entre las preguntas propuestas al director de la
organizacidn la consulta sobre el mensaje social que busca transmitir el evento, complementando asi la
inquietud respecto a la intencidn cultural, religiosa y musical.

En la propuesta del instrumento dirigido al historiador, se sugirié modificar la forma de
preguntar acerca de los lugares donde se desarrolla el Festival, considerando los nuevos escenarios
como una apertura al sincretismo religioso.

En cuanto a las matrices de andlisis, la primera no sufrié cambios; a través de ella se busca
comprender los componentes narrativos y culturales desde los cuales se presenta el Festival: conciertos,
academia, arte y gastronomia. La segunda matriz estuvo enfocada en identificar cémo se difunde el
Festival, alli se sugirié incluir al andlisis, la labor de difusidon del medio local CCM Television.

La combinacién de estos métodos garantiza la triangulacion de datos: informacion contrastada

gue aporta validez y confiabilidad a la investigacidn.

Ruta metodoldgica por objetivos especificos

Objetivos especificos Categoria Instrumentos de informacion
Describir los procesos
comunicativos del Festival de Procesos comunicativos Entrevista semiestructuraday
Musica Religiosa en sus tres matriz de analisis
ultimas ediciones.
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Relacionar el arraigo religioso
del municipio con el mensaje Arraigo religioso Entrevista semiestructurada
comunicativo del Festival.

Interpretar desde la perspectiva
comunicacional, las narrativas Narrativa, semidtica, cultura Matriz de analisis
musicales, artisticas,
académicas y gastrondmicas del
Festival de Mdsica Religiosa.

Tabla 1. Ruta metodoldgica por objetivos especificos. Elaboracion propia.

Criterios de muestreo

El universo metodolégico que corresponde a esta indagacién es Marinilla, Antioquia. La
poblacién son los organizadores del Festival de Musica Religiosa y el contenido comunicativo que ellos
generan. La muestra seleccionada a criterio de conveniencia fue de cinco personas: Francisco Cuervo,
director de CORARTE; Adriana Soler, comunicadora del Festival; Fernando Ossa historiador marinillo;
Daniel Aguilar, experto en musica religiosa; Juan Diego Montoya, agente de patrimonio de la Alcaldia de
Marinilla.

La recopilacién de la informacidn se realizé de manera consensuada, coordinando previamente
con los entrevistados el tema a tratar, lugar, fecha y hora, ademds se dio a conocer el proceso y
motivacién de la investigacidon que se adelanta: el andlisis de las practicas comunicativas del Festival de
Musica Religiosa como narrativa cultural en el municipio.

Fuentes de informacion

Esta investigacidn se sustenta en fuentes primarias y secundarias.

Las fuentes primarias corresponden a los cinco entrevistados mencionados anteriormente,
organizadores y lideres del Festival, asi como a los conciertos, actividades académicas y artisticas de las
ediciones 2023, 2024 y 2025, a las cuales se asistido de manera presencial. También se consideran los
cuadernillos, afiches, redes sociales y piezas graficas del Festival; las grabaciones de todas las actividades

realizadas en las tres ediciones mencionadas, asi como a los tedricos y autores citados en el marco
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referencial de esta investigacion. Por su parte, las fuentes secundarias incluyen las consultas de
definiciones en diccionarios virtuales y en textos patrimoniales del municipio.
Unidad de analisis

Como es sabido, la presente indagacion es de tipo cualitativa, por esa razén la unidad de anilisis
no le apunta a la representatividad, sino a la profundidad y diversidad de caracteristicas del fenémeno;
estd integrada por cinco personas, cuatro actividades de las tres ediciones del evento y documentos e
informacidn publicada en redes sociales. Ya se ha mencionado que las fuentes se seleccionaron por
criterio de conveniencia; en el siguiente apartado se expondran las razones por las que se eligieron.

Estas unidades permitiran comprender lo cultural y social del Festival de Musica Religiosa de
Marinilla, sus mensajes comunicativos y la tradicidon que alberga el evento tras casi cincuenta afios de
trayectoria, dando validez al enfoque cualitativo de la investigacion.

Muestra

La muestra de esta indagacion corresponde a experiencias, redes sociales y expertos alrededor
del fenédmeno. Tanto el director de CORARTE como el historiador, hacen parte de la junta directiva de la
Corporacién que ejecuta El Festival, ademas de tener cada uno mas de cuarenta afios de trayectoria en
actividades sociales y culturales en el municipio.

La comunicadora y el experto en musica religiosa llevan aproximadamente cinco afios
vinculados directamente con El Festival: ella encargada de prensa y divulgacién, y él no solo como
director o musico, sino también en el comité artistico para la seleccién de musicos y agrupaciones
invitadas; ambos claves en la indagacidn para dar cuenta de las intenciones: qué mensaje cultural y
musical, busca transmitir el evento.

Finalmente, el agente de patrimonio es historiador y lleva cerca de diez afios acompafiando
eventos culturales y religiosos de la Semana Santa marinilla, no solo El Festival, sino también la

Exposicion El arte hecho pasion del maestro Alberto Soto.
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Instrumentos aplicados a cada objetivo:

Para el primer objetivo especifico: describir los procesos comunicativos del Festival de Musica
Religiosa en sus tres ultimas ediciones, se realizaron dos entrevistas semiestructuradas: al director de
CORARTE, Francisco Cuervo y a la comunicadora del Festival, Adriana Soler; ademas de una matriz de
analisis con observacién participante a los contenidos digitales y material impreso para describir los
procesos comunicativos abordando mensajes, formatos, periodicidad, actores, entre otros elementos.

Con el segundo objetivo: relacionar el arraigo religioso del municipio con el mensaje
comunicativo del Festival, se llevaron a cabo tres entrevistas semiestructuradas: al experto en musica
religiosa, Daniel Aguilar; al historiador del municipio, Fernando Ossa, y al agente de patrimonio de la
alcaldia, Diego Montoya.

Para el tercer objetivo: interpretar desde la perspectiva comunicacional, las narrativas
musicales, artisticas, académicas y gastronémicas del Festival de Musica Religiosa, se realizé una matriz
amplia de revision documental y observacidn participante alrededor de tres categorias de analisis y sus
conceptos: semidtica (valor, significados e intenciones), narrativas (diversidad, puesta en escena e
integracién de discursos) y cultura (rituales, prdcticas e identidad), de los cuatro elementos que
atraviesan el Festival de Musica Religiosa de Marinilla analizando lo musical, académico, artistico y
gastrondémico.

Resultados

A continuacidn, se describirdn los hallazgos de la investigacién alcanzados después de una
profundizacién tedrica y conceptual, ademads de una triangulacién metodoldgica con entrevistas y
matrices de andlisis.

Primer objetivo
Una de las categorias de analisis de esta indagacion es determinada por el primer objetivo, que

consistio en describir los procesos comunicativos del Festival de Musica Religiosa de Marinilla,
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Antioquia en sus tres ultimas ediciones. Para ello, se analizaron tres variables: mensajes, formatos y
canales.

Mensajes

En relacidn con la intencionalidad de los contenidos propuestos por la organizacién del Festival
para cada edicidn en los ultimos tres afos, se identificd que los mensajes de los conciertos, exposiciones
artisticas, propuestas gastrondmicas y actividades académicas responden a un entramado cultural y a un
objetivo transversal, mas que a mensajes individuales. Aunque El Festival nacié en 1978 con "una
intencién netamente religiosa, pues en ese tiempo estaba prohibida la musica secular durante la
Semana Santa y se vivia el esplendor de la religiosidad" (F. Cuervo, comunicacion personal, 21 de marzo
de 2025); con el paso de los afios se ha convertido en “un escenario que ensefia y construye identidad"
(J. D. Montoya, comunicacién personal, 02 de abril de 2025).

Esta es una regidn profundamente catdlica y [...], el Festival tenia mucha influencia cristiano
europea, pero empezo a acoger las expresiones religiosas indigenas, afro, andinas: no rescatamos esas
musicas, nos rescatamos a nosotros mismos de la indiferencia hacia ellas, haciendo una apuesta por las
expresiones religiosas propias. (D. Aguilar, comunicacién personal, 20 de marzo de 2025).

Para no perder el norte, cada ano la junta directiva de CORARTE, define los ‘mensajes del
Festival’ a través de ejes tematicos, esto garantiza la continuidad estética del evento. A través de las
matrices de analisis de contenidos, contrastadas con entrevistas, se identificé que hay elementos
transversales y permanentes aun con el paso de los afios. “Los referentes graficos del Festival son la luna
y la golondrina: que representan pascua, resurreccién y musica; por calendario la Semana Santa y con
ella el Festival, siempre serd en luna llena y el ave simboliza buenas nuevas". (F. Cuervo, comunicacion

personal, 21 de marzo de 2025).
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Figura 1. Fotografia autoria propia. Francisco Cuervo,
director de CORARTE en la entrevista realizada

Para difundir con facilidad el eje tematico que condensa la narrativa de cada afio, se usa el
numeral (#), tanto en redes sociales como en el componente impreso y la difusién voz a voz: "El numeral
encierra la intencién anual del Festival" (A. Soler, comunicacion personal, 25 de marzo de 2025).

"Gracias al eje temdtico, estamos incluyendo el concepto que sustente la propuesta del mensaje
musical" (D. Aguilar, comunicacion personal, 20 de marzo de 2025). En 2023 fue #MarinillaEsFestival, en
2024 #EIFestivalEsTradiciéon y en 2025 #EIFestivalEsRegidn, ellos son propuestos por el comité de
comunicaciones y elegidos por la Junta Directiva de Corarte, buscando que estén alineados con la
intencién comunicativa de cada edicién.

Sin duda, aunque el certamen sea una apuesta por exaltar la cultura del municipio, es en esencia
una propuesta de arte expresada de diversas formas; los conciertos siguen siendo la oferta mas amplia
de cada edicidn: en promedio hay dos exposiciones artisticas, dos o tres académicas, una gastrondmica
y mas de diez conciertos, pues "el Festival es el lugar para presentarle a la audiencia nuevas musicas

desde lo religioso y espiritual" (D. Aguilar, comunicacidn personal, 20 de marzo de 2025).
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Desde la organizacion del Festival también se busca mantener rigurosidad musical, tanto asi que
se tienen establecidos unos criterios de seleccion de artistas: que contemplan la calidad de su musica, la
variedad en el repertorio y la novedad del formato musical (F. Cuervo, comunicacién personal, 21 de
marzo de 2025). Abriéndose cada afo a nuevas posibilidades desde la diversidad: musica religiosa
andina, afrocolombiana, indigena; pues se ha entendido que la espiritualidad va mas alla de la religion.

Asi mismo, desde la junta directiva se tiene muy claro que el mensaje del evento de tradicién en
el municipio, radica en la conservacién del "valor del territorio, el ethos sociocultural del pueblo; la
religiosidad que se convierten en eje de dinamismo y aporte patrimonial” (F. Cuervo, comunicacion
personal, 21 de marzo de 2025). Con la apuesta de formacion de audiencias, a través de las actividades
académicas, cada taller y "cada concierto es una clase de musica, que se complementa con el
entramado cultural de la practicas académicas, artisticas y gastrondmicas" (J. D. Montoya, comunicacion
personal, 02 de abril de 2025).

“Mientras subsista la devocién religiosa y cultural del municipio, existira el Festival de Musica

Religiosa: él ya es parte del ser, de la identidad del pueblo" (F. Cuervo, comunicacién personal, 21 de

marzo de 2025). Mas alla de un contenido religioso particular, el certamen busca dejar en los
espectadores la apertura y sensibilidad hacia el arte, pues “el poder simbdlico que tiene lo que no se
puede tocar, sobrepasa" (D. Aguilar, comunicacidn personal, 20 de marzo de 2025).

Formatos

"El arte no es solamente para llevar cosas a escena sino para cuestionarse las diversas
posibilidades, la musica como todas las artes estan ligadas a su tiempo y al entendimiento del discurso"
(D. Aguilar, comunicacién personal, 20 de marzo de 2025). Antes de abordar las estructuras digitales a
través de las cuales se comunica el Festival, se abordara el sentido de los contenidos impresos.

Los cuadernillos son la materializacién de la apuesta cultural, siempre abierta a todas las

personas: desde la primera noche de conciertos y hasta agotar existencias en el transcurso de esa
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semana al ingresar a los conciertos y demas actividades, se hace entrega de un pequefio libro con

aproximadamente cuarenta paginas, que se divide en cuatro partes:

@ Bienvenida: inicia con una resefia que explica la identidad grafica de la edicion (que esté
alineada con la identidad grafica del Festival en general), describiendo la eleccion de

colores, iconos, fechas y slogan por afio.

@ Conciertos: alli se encuentran en orden cronoldgico los eventos musicales: fecha, lugar,

grupo/artista invitado, resefia del mismo y repertorio (obras, autores y fechas).

@ Exposiciones: alli se ubica la informacién de las diversas actividades artisticas y

académicas: lugar, hora y resefias.

@ Pauta: al final del cuadernillo se dedican unas paginas al reconocimiento de las diversas
empresas y organizaciones que se suman al Festival a través de patrocinios.

El cuadernillo se convierte mds alla de un insumo informativo, en un producto impreso que
genera sentido de pertenencia y orgullo entre los espectadores locales y visitantes, permitiéndoles
participar de la dindamica cultural del Festival como una narrativa.

Adicionalmente, el evento cuenta con otro elemento impreso de suma importancia: los
pendones que se ubican estratégicamente en los espacios (Capilla de Jeslis Nazareno en la entrada y
altar principal, en los teatros y casas culturales donde se desarrollan las diversas actividades), para que
la audiencia los aprecie con facilidad.

Ellos, contienen el nombre del evento y la organizacion: Festival de Musica Religiosa de Marinilla
y CORARTE Corporacion Amigos del Arte, ademas de elementos graficos transversales a todas las
ediciones: como la luna y la golondrina, con las respectivas variaciones en el color segun la identidad

grafica definida por version.
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Aunque el arte en si mismo es una forma de comunicacidn, este evento le apuesta a la difusion
de sus contenidos para llegar siempre a nuevos publicos. "Sin dejar de lado lo tradicional del Festival, se
ha entendido la importancia de estar a la vanguardia con los lenguajes digitales, a través de los que se
comunica hoy la sociedad" (A. Soler, comunicacién personal, 25 de marzo de 2025).

El equipo tiene un plan de comunicaciones y un presupuesto asignados por afio. La parrilla de
contenidos tiene su punto mas algido en cuanto a flujos de publicacién, durante dos meses: un mes
antes del Festival, la semana durante y aproximadamente dos semanas después; aunque las cuentas de
Instagram y Facebook del evento, no descansa nunca pues le apuestan a la creacién y publicacidn de
contenidos durante todo el afio. (A. Soler, comunicacién personal, 25 de marzo de 2025).

El contenido que se crea, busca tener factores diferenciales respecto a los otros tres Festivales
de musica religiosa representativos del mundo. Aqui, los productos son interactivos: visuales,
audiovisuales atractivos y dan cuenta de la apropiacién cultural y la diversidad musical del Festival,
posicionandolo en el pais para que se reconozca su trayectoria e importancia; esto nos da paso a la
ultima variable.

Canales

El mensaje integral del Festival en sus diversos formatos necesita ser difundido, por ello él
cuenta con varios mecanismos a través de los cuales puede llegar siempre a publicos nuevos. "La
difusion del Festival tiene muchos actores: se cruzan agendas con la alcaldia, el Festival, Corarte, CCM
Television” (A. Soler, comunicacion personal, 25 de marzo de 2025).

"La audiencia del Festival ha sido de aproximadamente 3,000 personas de forma presencial y
50,000 virtual en el ultimo afio” (F. Cuervo, comunicacién personal, 21 de marzo de 2025); incluso la
junta directiva de CORARTE considera a CCM Televisién el canal del Festival, pues cada afio se vincula
con la transmision de todos los conciertos y la grabacion de las actividades artisticas y académicas,

emitidas a través de Facebook y YouTube, ademas de la sefal analoga del cable operador y en algunas
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ocasiones en los Ultimos afios, los conciertos han sido retransmitidos o enlazados para transmision en
vivo con Teleantioquia y Canal Trece.

Dichas transmisiones conservan una estructura audiovisual asi: se inicia con el cabezote de
entrada y un plano de contexto para ilustrar el lugar donde se esta desarrollando el concierto (sea la
Capilla, el teatro u algun otro recinto cultural del municipio), posteriormente interviene la periodista en
el backstage que da contexto del grupo/artista invitado, para dar paso el maestro de ceremonia quien
presenta el evento y grupo e inicia el concierto.

Este, puede tener una duracién de cuarenta y cinco minutos, una hora e incluso una horay
media, CCM cubre todo el concierto con un esquema de tres camaras: general, medios, detalles (en
escenario), un montaje de iluminacién de tres luces principales y dos luces en el escenario para
colorizar; la transmisidn finaliza con la periodista en el backstage entrevistando al director/artista
invitado y cierra con cabezote nuevamente.

Las transmisiones han permitido que los conciertos del certamen religioso musical lleguen a
muchisimas personas, ademds de ser un insumo para las alianzas entre CORARTE y el Ministerio de las
Culturas, las Artes y los Saberes de la nacién.

Como se menciond en el apartado anterior, la difusidon del evento se realiza a través de diversas
redes sociales y la voz a voz del tradicional y querido Festival, lo han posicionado como un modelo: "en
el mundo sinfénico es referente, paradigma a nivel subregional" (D. Aguilar, comunicacién personal, 20
de marzo de 2025). "Hay personas de todo el pais e incluso de Latinoamérica que vienen a Marinilla en
Semana Santa solo al Festival de Musica Religiosa" (J. D. Montoya, comunicacion personal, 02 de abril de
2025).

El mensaje del certamen es transversal desde lo artistico, cultural y religioso, se difunde a través
de contenido impreso y digital; con un énfasis especial en publicos jévenes y no creyentes,

posicionandose como un evento de interés internacional, elevando la experiencia de la Semana Santa
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marinilla y demostrando con la belleza de la musica y el arte, que la espiritualidad va mas alla de la
religiosidad atravesando la contemplacién.

La ecologia cultural del municipio aflora cada fin de semana con su rica programacién social,
artistica, patrimonial y musical; sin embargo, el certamen que lleva casi cincuenta afios realizdndose
ininterrumpidamente en cada semana santa, promueve el arraigo por lo propio y garantiza un evento
sostenible en el tiempo.

En sintesis, los procesos comunicativos del Festival de Musica Religiosa de Marinilla constituyen
una red simbdlica que integra tradicidn, arte y espiritualidad; sus mensajes, formatos y canales
reafirman el papel del evento como un mediador cultural y un espacio de construccién de identidad

territorial.

Segundo objetivo

La segunda categoria de analisis del presente proyecto es el arraigo religioso, se busco
relacionar esta identidad espiritual del territorio con el mensaje del Festival, interpretado a través de
dos variables: identidad religiosa y creencias.

Identidad religiosa

Como se menciond en el anteproyecto, la tradicidn de fe en el municipio es un hecho: “A lo
largo de su historia, los pobladores de Marinilla se han distinguido por su acentuada religiosidad, y la
nutrida participacion en las fiestas religiosas” (Garcia, 2012, p.19).

El director de CORARTE, Francisco Cuervo afirma "Sin que el Festival sea un evento liturgico de
adoracion, hace parte de lo cultural religioso; es un acto de glorificacién a Dios a través de la musica:
apoyados siempre por las parroquias", (Cuervo, comunicacién personal, 21 de marzo de 2025); por su

parte el historiador del municipio relata que “desde que aqui hubo poblacidn, existid ese arraigo: el
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primer religioso fue Fray Miguel de Castro Rivadeneira [...] vino a Marinilla y encontré un pueblo
dispuesto a afianzar la fe”. (F. Ossa, comunicacion personal, 25 de abril de 2025).

El Festival de Musica Religiosa tiene como principal escenario la Capilla de Jesus Nazareno, “en
el pueblo habia disposicidn y al construir la capilla se consoliddé alin mas, después de su construccién la
primera misa ahi fue en 1752”. (F. Ossa, comunicacion personal, 25 de abril de 2025).

"Laiglesia per se es un lugar de destello arquitectdnico: practicas religiosas, musicales,
contemplando arte exaltando todas las formas de expresidn religiosa". (D. Aguilar, comunicacidn
personal, 20 de marzo de 2025).

Asi mismo, el concierto inaugural del certamen durante los primeros afios fue en el templo
principal de Marinilla, la Parroquia Nuestra Sefiora de la Asuncion: "Francisco Hernandez fue el parroco
cuando inicio El Festival" (F. Ossa, comunicacion personal, 25 de abril de 2025). Esto demuestra la

voluntad del clero desde el inicio para contribuir con el desarrollo de tal evento.

Figura 2. Fotografia autoria propia. Imagen de Jesus Nazareno Marinilla.
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La imagen de Jesus Nazareno, patrono de la capilla ha sido un icono de devocién y amor por
parte del pueblo desde hace tres siglos y hasta este momento, "en épocas de mucho invierno o de
mucho verano, se acostumbraba a salir con el Nazareno en una rogativa, en procesion" (F. Ossa,
comunicacién personal, 25 de abril de 2025).; aun en la actualidad personas creyentes y no creyentes
admiran la figura y se identifican con ella por el simbolismo que alberga, asi se puede asegurar que “el
marinillo se identifica en el nazareno, aunque no sea creyente: por su belleza y conservacion de valores
y cultura”. (F. Cuervo, comunicacion personal, 21 de marzo de 2025).

Adicionalmente, al triangular informacidn recabada en las matrices de analisis y las entrevistas
realizadas, se puede afirmar que "la musica religiosa es contempordnea con la experiencia del ser
humano" (F. Cuervo, comunicacion personal, 21 de marzo de 2025), demostrando nuevamente que el
certamen fue la forma perfecta de complementar la experiencia de "la Semana Santa de Marinilla: que
era reconocida y respetada, un icono: por sus procesiones actividades religiosas" (F. Cuervo,
comunicacién personal, 21 de marzo de 2025).

El componente tedrico de esta indagacidon demostrd que la trascendencia y el misticismo no
dependen de un culto exclusivo y asi mismo lo aseguré Francisco Cuervo “la religidn es la expresion
cultural de la espiritualidad del pueblo” (Comunicacién personal, 21 de marzo de 2025). Por ello, "el
Festival se ha abierto a corrientes musicales de religiosidad diversa: no solo musica clasica, sino otras
expresiones musicales de las creencias". (A. Soler, comunicacion personal, 25 de marzo de 2025).

Desde una mirada comunicativa esto invita a analizar otra arista, mas alla de lo particularmente
religioso y es la complejidad y diversidad del sistema de creencias, que favorece el arraigo del evento en

el municipio.
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Figura 3. Fotografia autoria propia. Capilla de Jests Nazareno, Obelisco de los Mdrtires y
cuadernillos de las ediciones 46°, 47° y 48° del Festival utilizados para el andlisis comunicativo.

Creencias

Las creencias se convierten en patrimonio, en tanto que este “es un hecho, un saber, que es
comunitario, que estd vivo y que se practica; es algo que mueve masas, de lo que los marinillos se
sienten orgullosos”. (J. D. Montoya, comunicacién personal, 02 de abril de 2025).

Los Festivales permiten congregar: que los pueblos y las comunidades tengan un encuentro de
sus propias tradiciones en el marco de algo, los que hacen la cultura son las propias comunidades y
todas tienen una forma de encontrarse con lo divino: anhelos estéticos, espirituales y de trascendencia.
(D. Aguilar, comunicacién personal, 20 de marzo de 2025).

Se evidencia asi que las creencias arraigadas en el municipio se convierten en terreno fértil para
experiencias de busqueda de trascendencia incluso a través del arte, como menciond Daniel Aguilar, "los
repertorios musicales los elige la agrupacion que se presente, con obras sacras y de espiritualidad

incluso desde el sincretismo". (Comunicacién personal, 20 de marzo de 2025).
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En Marinilla "cada Festival es distinto al otro porque el eje estético al que le apunta es diverso
en cada ediciodn, sin salirse de lo espiritual" (D. Aguilar, comunicacion personal, 20 de marzo de 2025). El
objeto de esta indagacion no estd en conocer la percepcion de las audiencias, ni entender sus creencias,
lo importante de este apartado es asociar la concepcidn del pueblo como uno religioso, con la
legitimacion y garantiza la continuidad de este tipo de eventos.

Volviendo a lo patrimonial, Juan Diego Montoya asegurd que "los PEM (Planes Especiales de
Manejo y Proteccién del Patrimonio), estan enfocados en salvaguardar las practicas y saberes que nadie
cuida, el Festival ha estado vivo por casi cincuenta afios siempre con mucho dinamismo”, la misma
comunidad se ha encargado de que no llegue a su fin; ademas cabe mencionar que el certamen “es un
acto de contemplacidn, no de oracion, por eso tiene trascendencia”. (F. Cuervo, comunicacion personal,
21 de marzo de 2025).

En definitiva, “lo religioso no es solamente lo musical, es sublevacion de lo espiritual que cada
uno lleva dentro" (D. Aguilar, comunicacién personal, 20 de marzo de 2025). “A través de los contenidos
se busca abrir la puerta de la religiosidad hacia la cultura y la musica, permitiendo un relevo
generacional y apertura a la contemplacion de la historia a través del arte". (A. Soler, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025).

En conclusidn, el arraigo religioso de Marinilla constituye el sustrato simbdlico sobre el cual se
erige el Festival de Musica Religiosa. Este vinculo entre fe, arte y comunidad no solo garantiza la
continuidad del evento, sino que resignifica las creencias colectivas en un marco de comunicacién
cultural contemporanea.

En ese sentido, se cabe precisar que es justamente la busqueda de experiencias espirituales y de

trascendencia en el municipio, lo que permite la sostenibilidad simbdlica del certamen: es decir, su
permanencia en el tiempo se debe a la pertinencia de sus mensajes. Siempre coherentes y bien

recibidos por la comunidad. Asi pues, las creencias se convierten en una estrategia comunicativa,
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consolidando los mensajes religiosos y espirituales como un vehiculo de arraigo social y apropiacion

cultural.

Tercer objetivo

La tercera y ultima categoria de analisis de esta indagacion son las narrativas simbdlicas desde
donde se presenta el Festival; aunque esta fue explorada a través de tres variables: semidtica, culturay
narrativas, se presentardn los resultados a través de los cuatro elementos performativos que
transversales al evento.

Desde el apartado tedrico de esta indagacion quedd claro que la semidtica es una arista
indispensable para la interpretacidn de mensajes comunicativos diferentes a la oralidad. Un evento
artistico y socio cultural como el objeto de esta indagacidn si que esta lleno de signos y elementos que,
sin hablar comunican.

El valor de los mensajes del Festival, atraviesan cuatro experiencias que hacen de él un evento
particularmente cultural: los conciertos, las exposiciones artisticas, las actividades académicas y las
propuestas gastrondmicas. Ellos son y tienen simbolos implicitos que transmiten mensajes. "El Festival
lleva cultura, conocimiento e historia, asi contribuye a formar identidad, es un escenario donde se ven
los antioquefios representados; entendiendo el arte como lenguaje" (A. Soler, comunicacion personal,
25 de marzo de 2025).

Los resultados que a continuacion se presentaran, tienen una jerarquia elegida a conveniencia
para abordar las propuestas que componen el Festival desde las mas recientes hasta las mas antiguas.

Gastronomia

Aunque las propuestas gastrondmicas del certamen han sido la narrativa mds recientemente
incluida, con aproximadamente tres o cuatro afos de trayectoria en el Festival, viene cobrando fuerza 'y

relevancia porque es un homenaje a la herencia del patrimonio culinario municipal.
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La iniciativa, invita a volver a los ancestros: el bastimento, era el producto de capio para comer
en semana santa, son los sabores de la tradicidn. (F. Cuervo, comunicacion personal, 21 de marzo de
2025). Las tejas y las estacas que son arepas y envueltos de maiz capio, eran el alimento de los
campesinos que dejaban sus fincas y la ruralidad para llegar al pueblo durante toda la semanay lo que
les permitia asistir a eventos litrgicos y procesiones tradicionales, sin preocuparse por mercado.

En las tres ultimas ediciones, se ha venido vinculando el café Nuestro: Sabor a Region, una
empresa familiar que busca impactar el mercado a través de productos y servicios enfocados en
procesos asociativos y comunitarios de siembra y transformacidn con el café, el cacao y la miel.
(Programa de mano del XLVII Festival de Musica Religiosa de Marinilla, 2024, p.43).

El café se ha convertido en un aliado estratégico de la organizacion del evento, no solo porque
es un escenario clave para las exposiciones artisticas (convirtiéndose en Semana Santa en un café
museo), sino también porque a través de su sazdn le han apostado a una carta de productos especial en
los dias en que “Marinilla es Festival”.

Particularmente en el 2024 para la edicién 47° del certamen fueron anfitriones de la exposicion
Sincretismo Religioso de Paula Castaiio, artista plastica del municipio y el dia de la inauguracién de la
misma, ofrecieron un menu que conmovioé a los asistentes, no solo por el exquisito gusto sino porque
consistio en tapas de teja y estaca frita: productos de maiz capio insignia en el municipio y cargados de
tradicién, con hogao, carne de cerdo y demds acompafiantes que seguian conservando el sabor del
patrimonio.

Esto a nivel comunicativo, refleja la importancia de leer lo signos de cada elemento que
componen el Festival: ninguno esta alli al azar, por el contrario tiene intenciones y significados
particularmente disefiados para transformar imaginarios.

La alimentacion tradicional es un pilar para la cultura marinilla, apostarle a esos sabores desde la

construccién del Festival de Musica Religiosa, evoca al patrimonio culinario del municipio y deja ver
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entrelineas la relacion significado — significante entre un menu y la apuesta cultural. La intencién
principal de esta narrativa es rescatar la memoria, volver al origen, cocinar honrando los sabores y
saberes del pasado, de la tradicion.

Academia

La propuesta de actividades para audiencias en proceso de aprendizaje, tiene una trayectoria
cercana a los diez anos, a través de ella se busca ampliar el bagaje académico y cultural de los asistentes
al evento. Los valores, significados e intenciones que encierra este frente del Festival, van desde lo
intelectual hasta lo introspectivo.

Esos procesos de formacién de publicos se convierten en rituales llenos de significados, el
mensaje que se quiere dejar es la importancia de lo cultural y académico. (F. Cuervo, comunicacién
personal, 21 de marzo de 2025). Finalmente, quien entiende lo que ve, interpreta y contempla desde
una mirada diferente.

En los ultimos tres afios: ediciones del 2023 al 2025, las actividades formativas han sido dos en
cada edicidn, realizadas usualmente entre lunes y viernes santo en las casas culturales del municipio. En
la edicién 46° hubo un par de talleres: Instrumentos ceremoniales de América precolombina y
Construccion Colectiva para hacer un trabajo coral histéricamente informado.

En la 47° edicion se llevé a cabo el Conversatorio e Inauguracion de la exposicion Sincretismo
Religioso y el taller Musica, Historia y Poesia, Alfonso X El Sabio, Vaga Lumen: Luciérnaga. Y en la versién
48° el Conversatorio sobre Vida y Obra del Compositor Colombiano Luis Antonio Calvo y el taller De lo
Académico a lo Tradicional: Tensiones y Consonancias en la Musica Latinoamericana.

Adicionalmente, hay formacidn en cocina tradicional marinilla, pues "los saberes que promueve
el Festival van desde talleres de arte, conversatorios académicos, la musica como clase de arte y los

talleres de gastronomia" (J. D. Montoya, comunicacion personal, 02 de abril de 2025).
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Este conjunto de experiencias culturales e intelectuales tienen gran valor formativo, pues,
aunque no son experiencias alrededor de la musica, estan enfocadas en ensefiar otros elementos que
complementan los espacios como conciertos, puesto que enseinan historia, técnicas musicales, ritmos,
autores, composicion y diversas ramas del arte desde lo conceptual.

Ademads, comunican una forma de tejer identidad; pues a través de estos espacios se abre la
puerta al didlogo a la confrontacién de ideas y la comprensién del arte, generando arraigo y sentido de
pertenencia.

Arte plastica y grafica

Esta narrativa netamente artistica lleva aproximadamente diez afios, cobrando gran
protagonismo dentro del evento. Pero la realidad de las exposiciones de arte pldstica, como la
tradicional Arte Hecho Pasion del maestro Alberto Soto que, aunque no sea organizada directamente
por el Festival, hace parte de la semidsfera simbdlica del municipio hace veinte afios.

A fin de cuentas, la Semana Santa en Marinilla mas que un evento religioso, es todo un
ecosistema cultural: el Festival es el principal, pero las procesiones son un museo andando sobre los
hombros de las personas en las calles del pueblo y junto a la exposicién Arte Hecho Pasion hacen parte
fundamental de las practicas de los asistentes. (J. D. Montoya, comunicacidn personal, 02 de abril de
2025).

Alberto Soto es un marinillo reconocido por su talento; él, con veinticinco afios de trayectoria en
produccién de imagineria religiosa y experiencia de décadas con sus dos exhibiciones insignia: la de
Semana Santa y la de Navidad, contribuye enormemente en la construccion de una ambiente religioso y
cultural en el municipio a través del arte. Estas obras: esculturas que van desde formatos pequefios,
hasta tamanios realistas; retratan la pasién, muerte y resurreccion de Jesus, alineando su mensaje con la

espiritualidad que se respira en el pueblo y en el Festival.
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Las exposiciones organizadas propiamente por CORARTE, son las de otros artistas del municipio
y del oriente, que tienen un valor cultural y religioso: contribuyendo con la construccién de la
semidsfera de la Semana Mayor. Son obras que llevan a la contemplacién de la belleza y que muchas
veces en si mismas encierran iconografia espiritual y religiosa con signos como mandalas, o personajes y
escenas biblicas.

Estos espacios artisticos, gestionadas a través de CORARTE e insignia del evento musical y
religioso, tienen lugar en diversos lugares del municipio: la misma Capilla de Jesus Nazareno, las casas
culturales, cafés ubicados estratégicamente e incluso en vias y espacio publico del municipio.

El ArteCalle ha sido la propuesta mdas novedosa de esta narrativa: se ha convertido en la apuesta
juvenil y diversa por excelencia; hace aproximadamente tres afios, se abrid la puerta de esta idea que
lleva el arte a la calle peatonal del municipio y permite que propios y visitantes tengan la experiencia

contemplativa al alcance de sus pasos.

5

Figura 4. Fotografia autoria propia. Afiche de #EIFestivalEsRegidn edicion 48° 2025
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En estas exposiciones artisticas ambulantes, se ha diversificado también la propuesta,
explorando los limites fuera de la pintura y la escultura, con otras técnicas tradicionales del municipio
como la talla de madera, el dibujo y el origami.

Se puede concluir que la oferta cultural que propone el Festival de Musica Religiosa de Marinilla,
aprovecha la tendencia del municipio hacia el arte y la contemplacién para hacer crecer la admiraciény
el arraigo hacia las obras graficas y plasticas; que no solo hablan de belleza sino de comunicacion,
patrimonio y espiritualidad.

Conciertos

Esta, es la narrativa principal, pues son precisamente los conciertos el alma del Festival y la
actividad que dio vida al evento. En las ediciones objeto de este andlisis: 46°, 47° y 48°, la oferta musical
fue diversa, amplia y sustanciosa a nivel cultural.

Partiendo del hecho, que polifonia significa multiples sonidos: los conciertos son el escenario
perfecto para la confluencia de todos los discursos sonoros: hay diversas voces, instrumentos de viento,
de cuerdas y percusion. Cada dia con apuestas y propuestas diferentes a la anterior.

El valor y los significados de esta propuesta, pasan por el arte y la espiritualidad; ella se vive
desde la contemplacién de las obras musicales, piezas sonoras que son religiosidad hecha musica,
trascendencia y vida interior.

"Siempre se procuray se logra que los conciertos no se crucen con los eventos liturgicos de la
semana santa, porque de hecho el Festival surge alrededor de ella". (F. Ossa, comunicacion personal, 25
de abril de 2025).

El certamen organiza y ejecuta cerca de diez o doce conciertos en cada edicidn, el inaugural
siempre tiene lugar el dia conocido como Sabado de Dolor: un dia antes del Domingo de Ramos y finaliza

Sdbado Santo, previo al Domingo de Resurreccién.
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La identidad que genera y promueve esta narrativa del Festival, radica en los rasgos propios de
los conciertos, su calidad y belleza permiten que cualquier persona con capacidad de contemplacion se
pueda sentir identificada y conmoverse frente a las interpretaciones sonoras como forma de arte y
oracion.

Otro elemento simbdlico importante de los conciertos, es la diversidad no solo poliféonica sino a
nivel religioso y espiritual. "A todos sin discusidn nos ha parecido que la MuUsica Religiosa del Festival no
puede quedarse solo en la cristiana sino abrirse a otros pensamientos religiosos tradicionales y han
tenido mucho éxito". (F. Ossa, comunicacién personal, 25 de abril de 2025).

Esto se evidencia particularmente, en expresiones espirituales no cristianas de varios conciertos
en los ultimos afios. En el 2023, el miércoles 5 de abril en el teatro municipal Simona Duque, tuvo lugar
el concierto experimental Paisajes sonoros precolombinos, de un par de jovenes de El Santuario, donde
desde la improvisacién de instrumentos y sonoridades prehispdnicas se evocé la sacralidad y ritualidad

de la musica en la cosmovision de los pueblos originarios de América.

Figura 5. Fotografia autoria propia. Musico Daniel Aguilar en la entrevista realizada
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Otra puesta en escena, que desde lo sonoro movio fibras y rompid esquemas, fue la realizada el
miércoles 27 de marzo de 2024 en el Parque de la Familia de Marinilla, a la orilla de la quebrada del
municipio, nombrada De Mar y Rio, e interpretada por un grupo de Cali, de marimba y cantos
tradicionales. Ellos, a través de popurri y alabaos del Pacifico brindaron una experiencia poco comun
para el Festival pero que no deja de ser religiosa y espiritual.

A nivel comunicativo y semidtico, se puede decir que la continuidad del evento en el tiempoy a
pesar de él, es la consecuencia légica de una apuesta no solo por mantener lo tradicional, sino por
ampliar el espectro de la fe y abrir el horizonte a expresiones musicales que generan trascendencia,
curiosidad, admiracion y arraigo.

Es asi, como se puede asegurar que el Festival constituye un escenario para tejer el amplio
entramado cultural del municipio; tanto asi que se hace complejo describir y analizar las cuatro
experiencias transversales al evento como un hecho aislado.

Mds bien, quedo claro que son una construccion interdependiente donde cada una aporta ala
otra desde la semidtica y la cultura simbdlica para comprender el Festival de Musica Religiosa como un
todo. Las propuestas gastrondmicas no se entienden sin las exposiciones artisticas en tanto que en
varias ocasiones han compartido y comparten escenario: espacio geografico y simbdlico, por ejemplo, el
café Nuestro o la calle Peatonal del municipio.

Como aseguré el agente de patrimonio del municipio Juan Diego Montoya, "Cada concierto es
una clase de musica, que se complementa con el entramado cultural de la practica religiosa de Marinilla:
académico, artistico y gastrondmico”. (Comunicacién personal, 02 de abril de 2025).

Adicionalmente el evento se ha ganado un lugar en el corazén de los marinillos, porque ha
dejado legados importantes en sus casi cincuenta afios de trayectoria como la creacidn de propuestas

formativas para musicos: “el Festival fundé la Escuela de Musica y Bellas Artes de municipio en el 1983,
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por eso hay un arraigo cultural, los marinillos lo quieren, lo reconocen". F. Cuervo, comunicacion
personal, 21 de marzo de 2025).

Como asegurd la comunicadora del evento, Adriana Soler "El Festival se toma Marinilla y es muy
lindo porque todo el pueblo se siente parte de él y se vincula a las actividades con propiedad".
(Comunicacién personal, 25 de marzo de 2025).

Como efecto colateral de esta investigacion surgié un producto audiovisual sencillo, corto y
conciso que se realizd para complementar las conclusiones de esta monografia. El video se construyé
con fragmentos de las entrevistas realizadas en la metodologia de esta indagacién y con el apoyo del
material audiovisual de CCM Televisidn, en el siguiente enlace se encuentra dicho producto:

FestiReligiosa Marinilla - Narrativa que mueve fibras, por Mariana con letras

https://www.youtube.com/watch?v=osU6T7mHdNI

Sin lugar a dudas, el Festival de Musica Religiosa es una narrativa en si mismo, porque es un
evento que no solo se dedica a difundir musica de tradicidn cristiana religiosa, sino que busca propiciar
espacios de contemplacion, de profundidad, de produccién de sentidos desde todo lo sensible: la vista y
el tacto (con las actividades artisticas) el gusto y el olfato (con las propuestas gastronémicas) el oido (los
conciertos y actividades académicas).

Sus apuestas, siempre novedosas sin perder el foco espiritual y patrimonial; siguen
demostrando a la poblaciéon marinilla y a los visitantes que, en la semana mayor la tradicidn se vive y se

hace palpable a través de experiencias que resignifican la espiritualidad y cultura de todo un pueblo.


https://www.youtube.com/watch?v=osU6T7mHdNI
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CAPITULO IV
Conclusiones

El Festival de Musica Religiosa de Marinilla, con las diversas actividades artisticas, gastrondmicas
académicas y filarmodnicas realizadas en el marco de la Semana Santa, busca seguir consolidando el
municipio como la ciudad con alma musical y contribuyendo con oferta cultural que genere identidad.

Los mensajes del certamen, no van por separado: uno religioso, uno musical, uno cultural, mas
bien un solo mensaje teje diversos significantes y busca un solo fin, el reconocimiento de Marinilla como
un pueblo patrimonial por antonomasia y con su tradicion viva y latente.

La religiosidad del municipio ha sido fundamental para el desarrollo de un evento con tanta
trayectoria como el Festival: esta actividad, que nacié como una experiencia complementaria a la
practica espiritual de un territorio catdlico, con conciertos de musica sacra; sigue teniendo vigencia
porque no es necesario tener una cosmovision judeocristiana para participar en él, antes bien ha
demostrado que la fascinacién por la contemplacién del arte y la belleza hacen parte de la cultura local.

Mds que un pueblo cristiano, es uno sensible a la espiritualidad en sus diversas expresiones, a lo
que evoque trascendencia; lo que explica por qué en los Ultimos afos, el certamen se ha venido
abriendo a repertorios, practicas y apuestas musicales espirituales de los pueblos originarios de
Latinoamérica, la tradicién afrocolombiana e indigena.

Los sentidos, significados, intenciones, identidad, cultura y diversidad, son elementos que se van
uniendo entre ellos y hacia las cuatro dreas transversales del Festival: conciertos, actividades artisticas,
académicas y gastrondmicas. Desde una mirada global se puede decir que nada de lo que ocurre dentro
del evento se sale de la linea de lo autdctono: él es, muy en el fondo un homenaje a la cultura marinilla,
caracteristica por su riqueza artistica, musical y gastrondmica.

El Festival de Musica Religiosa de Marinilla, es considerado paradigma a nivel subregional como

un modelo para otros municipios que buscan nutrir su bagaje cultural y oferta de actividades sociales;
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por esa razon, es de suma importancia que se repliquen las buenas practicas de CORARTE,
especialmente en lo concerniente a la simbologia cultural y las narrativas identitarias definidas.

El aporte de esta indagacidn ha sido no solo al area de conocimiento, sino también respecto a
las politicas publicas del municipio. Se espera que tanto el Festival de Musica Religiosa como la Semana
Santa de Marinilla, sean reconocidos como patrimonio nacional e inmaterial de la nacidn.

En sintesis, esta investigacion demuestra que el evento es un dispositivo de construccion
identitaria y simbdlica, donde a través de cada detalle se comunican significados e intenciones
profundas; que se vale de la espiritualidad propia del territorio para enraizar experiencias de
contemplacién y trascendencia, y posicionan al Festival como una narrativa cultural con gran

reconocimiento en otras regiones del pais e incluso el mundo.
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Anexos

Anexo 1. Guia de entrevistas

Derrotero entrevista al director de CORARTE - Francisco Cuervo

¢COmo se seleccionan los artistas/grupos invitados? Curaduria équién y por qué los eligen?
¢Como y por qué se han incluido las actividades artisticas, académicas y gastronédmicas? ¢ Por qué esa
musica y no otra? (intencionalidad del Festival) ¢ Cémo se construye el slogan de cada afio? ¢Cudl es el
mensaje musical que busca transmitir el Festival? ¢ Cual es el mensaje religioso que busca transmitir el
Festival? ¢ Cual es el mensaje cultural que busca transmitir el Festival? ¢ Quién define esos mensajes?
¢Cémo es la curaduria visual? ¢Semidtica - Afiches? ¢ Cudles son esos elementos inamovibles del afiche
cada afio? (Luna, golondrina, etc.) y por qué estan? ¢Qué se retoma de afios anteriores, qué perduray
qué se puede cambiar? ¢Como se sostiene econdmicamente el Festival? ¢ Qué lugar ocupa el Festival
(comunicacionalmente) en el plan de desarrollo area cultural del Municipio? éLos espectadores suelen
ser locales o visitantes? ¢ Por qué La Capilla de Jesus Nazareno como escenario principal? ¢Como se han
vinculado sacerdotes a lo largo de los aflos? ¢Como ve el Festival en unos afos? ¢ Cémo se busca
garantizar el relevo generacional?

Derrotero entrevista a la comunicadora del Festival — Adriana Soler

¢El Festival cuenta con un equipo de comunicaciones? ¢El Festival cuenta anualmente con un
plan de comunicaciones? — Presupuesto ¢ Cudnto tiempo antes del evento se empiezan a “mover” las
redes? — Medios, contenidos, publico objetivo, vinculacién de empresas ¢ Qué tipo de contenido se crea
y qué se busca con él? ¢ Como se vincula la comunicacidn del Festival con programacion académica y
artistica? ¢Qué lugar ocupa el Festival (comunicacionalmente) en el plan de desarrollo area cultural del
Municipio?

Derrotero entrevista al historiador marinillo — Fernando Ossa
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¢Por qué nacié en el pueblo un Festival de Musica Religiosa y no otro? éA qué se le puede
atribuir el arraigo religioso de los marinillos? ¢Cdmo se constituye la identidad religiosa de la poblacion?
¢Cudles son los ritos religiosos que se dan alrededor del Festival? ¢ Cémo se vinculd la religiosidad
popular con el Festival? ¢ Por qué es importante conservar ese vinculo? ¢ Cuales son los lugares
protagdnicos en el Festival? ¢ Qué tienen de religioso? ¢ Cémo contribuyen las propuestas
gastrondmicas, académicas y artisticas que surgen alrededor del Festival a la consolidacidon identitaria?

Derrotero entrevista al experto en musica religiosa — Daniel Aguilar

¢Qué tipo de repertorios se llevan al Festival? ¢ COmo se eligen los repertorios? ¢Qué de
religioso tienen los discursos polifénicos del Festival? ¢ Cual es el aporte de la musica al Festival y del
Festival a los musicos? ¢Los musicos se vinculan a las actividades académicas, artisticas y
gastrondmicas? ¢CoOmo?

Derrotero entrevista al agente de patrimonio municipal — Juan Diego Montoya

Si el Festival es patrimonio ¢hay un plan de salvaguarda para él? ¢ Qué se busca desde
Patrimonio conservar y promover en el Festival? ¢ Qué lugar ocupa el Festival en el plan de desarrollo
area cultural del Municipio? ¢ Qué practicas culturales surgen alrededor del Festival? ¢ Cudles son las
actitudes y creencias alrededor del Festival? ¢ Qué saberes se difunden en las actividades culturales

complementarias al Festival? ¢ Por qué la frontera entre el turismo y el patrimonio?
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