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INTRODUCCION

El presente proyecto de investigacion se desarrolla en cuatro etapas, la primera
se enfoca en el marco referencial basado en los temas de educacion,
educacion artistica destacando la importancia y obligatoriedad de esta area en
la educacion, a partir de sus diversos autores se hacen interpretaciones
enfocadas al tema, teniendo en cuenta su aplicacién y su influencia en los
procesos de ensefianza-aprendizaje, como parte de la formacién del educando,
posteriormente se contempla el tema de la didactica, didactica de la danza
donde se plantean diferentes teorias en las que se muestran aportes enfocados

en los métodos dentro de los procesos de aprendizaje en la escuela.

A partir de esta primera etapa, la danza tiene como propésito en la escuela
permitir al educando manifestar sentimientos y a su vez vivenciar la posibilidad
de expresarse a través del cuerpo en sus diferentes actividades culturales,
teniendo una intensién social, ludico y estético que contribuya a su formacién
integral, comprendiendo elementos técnicos que aporten a la aplicacién de
imaginarios corporales, brindando asi mundos reales e inmateriales en cada

espacio vivido, como parte de su experiencia y fortaleza en la danza.

Como segunda etapa se explica el marco legal, el cual hace referencia a todos
los articulos y decretos de la ley general de educacion 115, y la constitucion
politica de Colombia de 1991 apropiados para esta investigacion, al igual que
los lineamientos, plan nacional de danza para un pais que baila 2010-2019,
decretos contemplados en los lineamientos curriculares para la educacion

artistica, decretos y articulos establecidos por la ley de cultura.

En la tercera etapa se contempla todo lo referente al disefio metodologico
instrumento de investigacibn como guia del proyecto, teniendo en cuenta la
poblacién y muestra y antecedentes de la Corporacion de Educaciéon Nacional

de Administracion CENDA, sitio donde se lleva a cabo esta investigacion.



Finalmente se realiza el analisis, interpretacion y categorizacion de datos
establecidos en una matriz de ordenamiento, la cual brindara la informacion
pertinente en describir los procesos didacticos de la danza y asi mismo
evidenciar su formacién académica realizada en esta institucion en los periodos
del 2005 al 2008.



1. PROBLEMA

Con el fin de levantar un estado del arte y conocer los procesos didacticos
aplicados en las universidades de Bogota con programas de Licenciatura de
Educacion Artistica, comprendiendo los periodos del 2005 al 2008, se pretende
identificar en la Corporaciéon de Educacién Nacional de Administracion.
CENDA, en el programa de Licenciatura en Educacion Artistica enfocado al
area de la danza, sus posibles metodologias didacticas, a traves de la
indagacién de textos, monografias, proyectos de grado, que conduzcan a

conocer los entornos académicos de esta institucion.

El principal interés investigativo, gira alrededor de conocer las aplicaciones
didacticas que apunten formativamente a ofrecer opciones pedagodgicas de
ensefanza—aprendizaje a los educandos, orientandolos a una mejor calidad de
vida educativa, con conocimientos e ideas mas amplias, y cubriendo las

necesidades que dia a dia presentan los estudiantes.

Por el anterior motivo, este proyecto va dirigido a investigar durante los
periodos del 2005 al 2008, cuales han sido los procesos didacticos vividos y
abordados, que avances se han obtenido y de igual forma sus proyecciones
como plan de mejora en relacion a las posibles dificultades que se hayan
evidenciado en este tiempo, de esta forma se hace énfasis en rescatar en
diferentes tiempos los procesos que han sido importantes, aquellos que siguen
implementandose en la institucion y que seguira siendo parte de los procesos

formativos.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Se considera pertinente realizar esta investigacién con el fin de responder a
inquietudes sobre ¢Por qué es importante conocer diferentes didacticas para
desarrollar una clase eficiente?, ;Cémo implementar las didacticas durante la
formacion académica superior en el nivel de las danzas?, ;Cuales formas

didacticas se llevan a cabo en la ensefianza de las danzas en CENDA?



2. JUSTIFICACION

La educaciéon artistica se mantiene con una vision de formacién creadora,
pensante, expresiva de ideas y sentimientos que se lleva a cabo a través del
arte en diferentes manifestaciones culturales. Bajo esta perspectiva hay otras
ciencias o disciplinas dirigidas hacia los procesos de ensefianza-aprendizaje.
La didactica junto a la pedagogia, se ocupan de emplear los métodos y teorias

que se deben tener en cuenta en el ambito educativo.

Esta investigacion hace parte del proyecto institucional que La Corporacion
Universitaria Minuto de Dios en la facultad de educacion con el programa de
Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Artistica, el cual promueve
dentro de la linea de investigacion el reconocer el estado del arte aplicado en
los diferentes lenguajes expresivos del arte, con esta propuesta se indaga
sobre los procesos didacticos aplicados en el area de la danza en la
Corporaciéon de Educacion Nacional de Administracion CENDA, en el programa
de Licenciatura de Educacion Artistica, durante los periodos del 2005 al 2008, a
partir de este tema y en estos periodos se pretende levantar un estado del arte
en la diferentes universidades a nivel local, llevando un proceso de indagacion
donde se describa como se encuentran y funcionan los entornos académicos

alrededor de la didactica en los diferentes lenguajes artisticos.

A partir de las indagaciones logradas de tiene como proposito cumplir con la
claridad de las didacticas aplicadas en la danza en esta institucion, permitiendo
la visualizacidon detallada en cada uno de los documentos consultados en los
cuales se profundiza si las didacticas empleadas han logrado un avance en los
diferentes procesos de ensefianza-aprendizaje que en cada tematica se
lograron implementar, teniendo en cuenta la intervencion de grupos sociales

con diferentes intereses en cuanto al arte y la cultura.



Es necesario como docentes tener en cuenta diferentes posturas frente a la
didactica en relacion con la Danza y la Educacion Artistica, realizando un
acercamiento con la Corporacion de Educacion Nacional de Administracidon
CENDA, se abre un espacio investigativo frente al reconocimiento expresivo
dedicado a la danza donde no solo es necesario tener un conocimiento en
cuanto los fundamentos teorico, conceptuales y pedagogicos, sino experiencias
y vivencias como parte de un conocimiento mas claro y profundo; se espera
que con este proyecto se originen reflexiones que conduzcan a un camino de
fortalezas en la didactica frente a la Educacion Artistica y desde luego la danza,
de este modo se resaltara la importancia de conocer su realidad y dejar
espacios abiertos a nuevas investigaciones en relacién con los procesos

educativos en esta institucion.

Finalmente se tendran en cuenta diferentes tematicas como la educacion, la
didactica, la didactica especifica, como ejes fundamentales que corresponden a
saberes relacionados y articulados con la ensefianza-aprendizaje del arte,
retomando criterios generales y directos con la practica de la danza teniendo

en cuenta al estudiante y desde luego al docente en sus diferentes contextos.



3. OBJETIVO GENERAL

Describir los procesos didacticos de ensefianza-aprendizaje de la danza
llevados a cabo, durante el periodo del 2005 al 2008 en el programa de
Licenciatura en Educaciéon Artistica en la Corporacion de Educacién Nacional
de Administracion CENDA.



3.10bjetivos Especificos

v ldentificar monografias realizadas en CENDA, relacionadas con el area de

la danza.

v'Analizar las diferentes metodologias y estrategias que se emplean en

CENDA, en el énfasis de las danzas, a través de las monografias halladas.

v Reconocer el estado del arte en CENDA, en relacion con la didactica de las

danzas y su aplicacion.



4. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

En la actualidad la Educacién Artistica, ha cobrado relevancia dentro de la
formacion educativa de los estudiantes ya que cobra importancia dentro del
Ministerio de Educacién en el cual adquiere esta area como una concepcion
social frente al arte teniendo en cuenta los lenguajes artisticos como son artes
plasticas , danza, teatro y musica; consideradas como asignaturas importantes
pero que no constituyen un area dentro de la institucion, estos planteamientos

se llevan dentro de los lineamientos curriculares de educacioén artistica.

Ante lo planteado anteriormente se desatan vacios e inconformidades, en
relacion a las consideraciones, procesos y recursos que promuevan la
formacion académica y pedagdgica en los diferentes campos artisticos, por ello
se han abierto foros, seminarios que abren un espacio al desarrollo cultural de

las artes tanto en comunidades como en el sector educativo.

Tanto el Ministerio de Educacion Nacional, como el de Cultura fijan en su
normatividad responsabilidades que atienden a las necesidades especificas
tanto en el aspecto artistico como cultural asi mismo se desarrollan inquietudes
y propuestas en torno al arte y la cultura de la comunidad en general ofreciendo
espacio y alternativas para ampliar en el aprendizaje y desarrollo de los

procesos artisticos.

En un articulo publicado por la UNESCO, denominado “Llamamiento para la
promociéon de la Educacion Artistica y de la Creatividad”, enfoca la necesidad
de tener en cuenta el area de Educacion Artistica en la escuela, su aporte esta

resaltado asi:

"Por todos lados faltan la mediacion y la creatividad. Sobre todo
en las escuela. Nuestras vidas carecen del arte y nos dejamos
dominar por la violencia". Ese es la constatacion que el célebre
violinista y director de orquesta Lord Yehudi Menuhin hacia al final

de este siglo, después de haber dedicado su vida a la musica y a



la busqueda de un mundo mejor. Tenemos hoy una conciencia
clara y fuerte de la importancia que tiene la contribucién de un
espiritu creativo en la formacién de la personalidad humana, en la
plenitud de los nifios y de los adolescentes y en el mantenimiento
de su equilibrio afectivo, factores que favorecen un

comportamiento en armonia.”

En este articulo se menciona la importancia de la Educaciéon Artistica en la

formacion del individuo, teniendo en cuenta que ella contribuye a promover la

creacion, los afectos y comportamientos del ser humano promoviendo vy

favoreciendo las capacidades que distinguen a cada ser humano.

Teniendo en cuenta estos esfuerzos por mejorar el campo de la Educaciéon

Artistica, El Sistema Nacional de Formacion Artistica y Cultura en términos

planteados en la ley general de cultura, en su articulo 64, el cual promueve el

desarrollo de acciones de fomento y orientacién de politicas en cuanto a

programas de formacion artistica y cultura menciona:

“Articulo 64. Del Sistema Nacional de Formacién Artistica y
Cultural. Corresponde al Ministerio de Cultura, la responsabilidad
de orientar, coordinar y fomentar el desarrollo de la educacion
artistica y cultural no formal como factor social, asi como

determinar las politicas, planes y estrategias para su desarrollo.

Para tal efecto, créase el Sistema Nacional de Formacion Artistica
y Cultural, que tendra como obijetivos, estimular la creacion, la
investigacion, el desarrollo, la formacion, y la transmision del

conocimiento artistico y cultural™

! Declaraciones sobre Cultura y paz (1996). Declaracién y Plan de Accién Integrado sobre la Educacién
por la Paz. recuperado el 14 de Noviembre del 2010 en
http://www.unesco.org/cpp/sp/declaraciones/educacion.htm

2

Ministerio de Educacion Nacional. Educacion Artistica. Ley 397 de 1997 (7 de agosto).

Recuperado el 31 de enero de 2011 en
http:www.sinic.gov.co/SINIC/Sipa.../ley%20397%20de %201997 .pdf



A ello se suma la entidad COLCULTURA, el Ministerio de Educacién Nacional,
algunas universidades, Organizaciones no Gubernamentales, Instituciones del
Sector Artistico y Cultural y Programas tanto de la educacién formal y no
formal, ademas de estas entidades que promueven estos programas se han
venido desarrollando esfuerzos de tipo académico por iniciar la reflexion en
torno a cuestiones y problematicas pedagogicas y desarrollos formativos frente
a lo artistico y cultural; cabe sefalar que se han venido desarrollando eventos y
espacios que promueven la formacion académica y formativa para el area de la

educacion artistica y sus diferentes lenguajes.

A continuacion se daran a conocer un listado de foros y entidades que han
desarrollado propuesta para mejorar y promocionar la educacion artistica ellas
son: Declaratoria del Encuentro Iberoamericano de Educaciéon Artistica y
Cultural, Ciudad de México octubre/2010, XII Conferencia Iberoamericana de
Ministros de Cultura, Portugal abril/2009, Ministerio de Educacién Plan de
Accion consejo Nacional de Danza. CONADANZA, abril/2009 y Lineamientos

Curriculares para Educacion Artistica y Danza.

Igualmente se despliegan procesos de gestion para su desarrollo y las

multiples directrices que los dirige como:

" Constitucion Politica de Colombia, 1991.
. Ley 30 de 1992 o de Educacion Superior
" Ley 115 de 1994.

. Decreto 1860 de 1994.

De igual manera se dan a conocer autores que con sus aportes contribuyen al
desarrollo del presente proyecto, dentro de la tematica de didactica general
como: Antonio Medina y su libro didactica general, el cual muestra el enfoque
de la didactica desde la pedagogia y la educacién para llevarla a cabo en la
escuela, toca temas referentes a la Didactica y sus metodologias, modelos,

técnicas y evaluaciones que se deben tener en cuenta al aplicarla; otro autor



relevante es Gdmez M. con su “Didactica de la disertacion en la ensefianza de
la Filosofia métodos y procedimientos”, en este libro se expone
consideraciones conceptuales y metodologicas mediante un discurso en el
marco de una didactica de la filosofia, es decir como una disciplina, como
objeto de ensefianza escolarizada, es un libro que sirve de herramienta y
modelo para los docentes, llevado a través de orientaciones didacticas para

desarrollar toda la actividad docente en el aula.

Un autor, que no se puede dejar de lado es, Zambrano y su Didactica,
Pedagogia y Saber, este libro maneja dos conceptos centrales: pedagogia y
didactica contraponiéndolos y relacionarlos; abriendo un debate frente a
posturas de la didactica, que favorecen las diferentes metodologias de
ensefianza-aprendizaje que se deben aplicar durante los espacios indicados,

como procesos de formacion.

En el campo de la educacion artistica, se retoma a Lowenfeld y su libro titulado
“‘Desarrollo de la capacidad creadora”, donde expone varias etapas del
desarrollo de la capacidad creadora artistica, centrandose especialmente el
dibujo como expresién del desarrollo evolutivo, los comienzos de la
autoexpresioén, la obtencion de un concepto de la forma, el comienzo del
realismo, donde le da importancia al nifio como actor principal en cada uno de
las etapas de desarrollo, logrando realizar un proceso dinamico vy
transformador, destacando la importancia de la educacion artistica en el nifio
desde sus inicios, a partir de las diferentes pautas en cada capitulo se resalta
desde la motivacién en el nifio y en el aula hasta estrategias que contribuyan al

desarrollo de la expresion artistica.

Otro importante aporte en el proyecto de investigacion proviene del autor
Arnheim, con su libro “Consideraciones de la Educacion Artistica”, donde

propone una vision sofisticada de la capacidad humana, una visién que nos



ayuda a comprender que la percepcion y la creacion del arte visual como
agentes primarios en el desarrollo de la mente, enfatiza temas como el
pensamiento visual y el cine como arte, ambos planteamientos profundos e
importantes que deberian aplicarse en las escuelas para que los nifios
aprendan a experimentar las caracteristicas que con variedad son unicas en el

mundo al que pertenecen.

Finalmente se resalta la importancia de investigar la didactica en danza de
CENDA, ya que es una entidad educativa que trabaja de diferentes formas la
aplicacion de la danza, desde la parte contemporanea hasta la folclorica, e
igualmente contribuye a conocer como se encuentra actualmente en relacion a
los procesos didacticos que se llevan a cabo en dicha institucion en el

programa de Licenciatura en Educacioén Artistica en el énfasis de la danza.



5. MARCO TEORICO

5.1 La Educacion

Para dar inicio a este capitulo se dan a conocer diferentes posturas en cuanto a
la conceptualizacibn de educacion, retomando autores que hacen un
acercamiento a la definicidn apoyados en investigaciones que contribuyen al

desarrollo del tema y asi mismo realizando aclaraciones y posturas.

La educacién, se considera como un proceso de formacién fundamental de la
sociedad, donde el ser humano esta en constante aprendizaje, mediante el cual
se transmiten conocimientos, valores, costumbres y formas de actuar, el
proceso de formacion como lo es la educacién no sélo se produce a través de
la palabra, estd presente en todas las acciones y actitudes, por lo tanto en
constante evolucién con el fin de mejorar la calidad de vida a nivel cognitivo,

social y profesional.

John Dewey pedagogo consideraba la educacién como:

“La educacién es un proceso de vida y no una preparacion para
la vida; de ahi la necesidad de no imponer al nifio las
preocupaciones del adulto, sino de favorecer la expresion de su
espontaneidad; desde este punto de vista, el aprendizaje debe

concebirse como una experiencia’ (Dewey, 1897, p. 25)

Al respecto se puede decir que la educacidn mas que un proceso mecanico, es
una preparacidon para desarrollar en el nifio signos de percepcion, cognicion y
vivencias que le ayuden a comprender el mundo, relacionandose de forma

dinamica, activa y participativa, obteniendo con ello mejores avances en torno



a su aprendizaje. De igual forma Dewey, enfatiza el significado de la educacién
que se basa en el desarrollo infantil a nivel personal, social y cognitivo,
brindandole al nifio la posibilidad de vivir su infancia felizmente, por lo tanto se
entiende la educacibn como un proceso para desarrollar cualidades
creadoras, asi mismo un aprendizaje efectivo partiendo de la necesidad, de sus

intereses y considerandose un punto clave y de partida para la educacion.

La educaciéon, como se expone anteriormente, le permite al individuo formar
parte de la sociedad, por tanto en ella se desarrollan una serie de habilidades,
conocimientos, actitudes, fortalezas y valores que aporten a generar cambios
de caracter social, intelectual, emocional entre otros. Para apoyar la definicion
de la educacién Francisco de la Torre Zermefio, licenciado en sociologia define

la educacién como:

“La educacion es el procesos social mediante el cual se
transmiten y preserva los valores y productos culturales, con el fin
de que estos se vean enriquecidos y procuren una mejor forma de
vida para la sociedad en general y para el individuo en particular”
(De la Torre, 2005, p. 14)

Por lo tanto es importante resaltar, que para iniciar el proceso de educacion es
necesario comenzar en la familia, continuarlo en la escuela y de ahi extenderlo
durante el transcurso de la vida en sus diferentes etapas a futuras
generaciones, donde dia a dia se proveen cambios técnicos y tecnoldgicos, a

favor de la continua formacién y aceptacion social.

Continuando con las definiciones que contribuyen para la educacion, se

destaca el fil6sofo griego Platén, quien especifica la educacibn como otro



espacio del conocimiento y de constante aprendizaje en relaciédn con normas
de conducta, modos de ser y formas de ver el mundo, en otra realidad

definiéndola de la siguiente manera:

“La educacién es entonces el proceso que permite al hombre
tomar conciencia de la existencia de otra realidad, mas plena a la
que esta llamado, de la que procede y hacia la que se dirige. El
hombre educado comprende que esta vida no es sino un paso,
un eslabén de una cadena de reencarnaciones que deben
aprovecharse para dejar lo sensible en pos de lo inteligente,
haciendo el merito necesario para superar esta condicion corporal

de modo definitivo ">.

De lo anterior se considera que el hombre es el principal constructor y promotor
de su conocimiento, ya que es él, el encargado de emplear las herramientas
necesarias para conocer mas alla de su realidad, estas herramientas son la
educacion y la razon, donde a través de ellas el hombre adquiere autonomia
intelectual y moral, dejando de lado la ignorancia y adquiriendo superacién por
un mundo mas real, en el que sus decisiones e ideas son las encargadas de

dar una base en su vida.

5.2 El educador y el educando

La educacién es un proceso dinamico, principalmente se convierte en una
influencia externa, que permite trabajar al educando una variedad de
situaciones que se convierten en etapas de desarrollo basicas para él, con ello

se entiende que dicho desarrollo y formacion logra de caracter muy interno

3 ¢Qué es educacién?, 2011, recuperado el 18 de abril del 2011, en http://www.slideshare.net/wenceslao/qu-es-educacion



cuestionarse y solucionar sus dificultades, que de algun modo logran tener para
una etapa de reflexion interna en el educando; todo lo anterior ha logrado en el

nifio su autonomia en la reflexién y percepcion de sus propias experiencias.

Del mismo modo es importante el acompafamiento del educador en el
proceso de formaciéon del educando, resaltando que es él, quien impone sus
criterios flexibles, de manera abierta, esta dispuesto al cambio, a analizar y
tener en cuenta las diferentes opiniones, e ideas de sus educandos, de igual
forma su activa participacibn en cada uno de los espacios reconocidos
mediante la comprensidn, creatividad, experimentacidén, socializacion y el
descubrimiento e interaccién de las diferentes vivencias alcanzadas durante
sus procesos, obteniendo un adecuado y oportuno proceso de ensefianza-
aprendizaje, como parte de su desarrollo dentro de diferentes espacios en los

que este se desenvuelva.

El educador sera el promotor del conocimiento ya que él, servira de orientador
y facilitador dentro del proceso educativo, descartando la autoridad como
método de trabajo y aplicando de forma flexible sus conocimientos permitiendo
la integracion y construccion del mismo. Uno de los grandes pedagogos Paulo
Freire hace referencia al educador como: “El educador y educando, se
encuentran involucrados en una tarea en la que ambos deberian ser sujetos. Y
no se trata tan solo de descubrir y comprender criticamente sino también de

recrear el conocimiento”*

. De esta manera el autor considera al educando vy al
educador como principales constructores del conocimiento, logrando la

apropiacion y reflexion de este proceso en integracion.

* Paulo Freire, el ultimo gran pedagogo, 1999-2011, recuperado el 18 de abril del 2011, en
http://www.educacion.idoneos.com



5.3 Educacion Artistica

Para hablar sobre Educacion Artistica, es necesario precisar este concepto, a
continuacion se explicara en este capitulo conceptos de pedagogos que han
hecho relevancia durante la historia, destacando la importancia de esta area en
el marco educativo y seguidamente se consultaran foros a nivel distrital,
nacional y documentos establecidos por el Ministerio de Educacion y le
Ministerio de Cultura, donde resaltan la importancia y el compromiso de la

Educacién Artistica en los ultimos tiempos.

Esta area se distingue como promotora, conductora y principal exponente que
implementa el desarrollo cultural, social, afectivo del ser humano, ademas, es
importante tener presente la formacidén constante e integral que esta area tiene
dentro de otros espacios de convivencia, que diariamente implementa en la
vida y logra hacer un reconocimiento de la diversidad de culturas étnicas, de
los ideales e identidad de cada uno, permitiendo identificar aportes a un
reconocimiento que verdaderamente se tiene y se puede llegar a realizar

dentro de los espacios de expresion, formacién y comunicacion.

Durante el siglo XVII, ilustres pedagogos como Juan Amos Commenius, John
Locke y J.J. Rousseau, destacaron el arte como un elemento educativo y
pedagogico en cuanto al valor artistico, creativo, expresivo y psicopedagogico,
partiendo desde los inicios formativos del nifio y el desarrollo del adolescente.
De esta manera se constituye como una de las areas de formacion integral,
atribuyéndole y destacandola como un espacio que aumenta la sensibilidad y la
capacidad creativa logrando ampliar las herramientas propias de comunicacion

del ser humano.



Teniendo en cuenta que en el proceso de la educacion, el sujeto asimila y
aprende conocimientos, donde se produce una concientizacion cultural y
conductual adquiriendo habilidades y valores, el arte por su parte expresa una
vision sensible frente a la creaciéon humana real o imaginaria, a partir de estas
dos conceptualizacion la Educacion Artistica, emprende el proceso en el ser
humano, cumpliendo un método de ensefianza donde el sujeto canaliza sus
emociones a través de la expresion artistica evitando la copia e imitacion,
promoviendo la individualidad del educando y permitiendo que la educacion
brinde herramientas necesarias para que el educando las aplique y se

desenvuelva con ellas.

La importancia que tiene la Educacién Artistica tal como lo plantea Viktor

Lowenfeld psicologo y docente de artistica:

“El arte es una actividad dinamica y unificadora, con un rol
potencialmente vital en la educacion de nuestros nifos. El dibujo,
la pintura, o la construccién constituyen un proceso complejo en el
que el nifio reune diversos elementos de su experiencia para
formar un todo con un nuevo significado. Es el proceso de
seleccionar, interpretar y reformar esos elementos, el nifio nos da
algo mas que un dibujo o una escultura; nos proporciona una

parte de si mismo: como piensa, como siente, como ve”’ °

Con esta definicion del proceso en esta area, es importante evidenciar el
indiscutible compromiso y los grandes resultados que se obtienen en el
educando, intensificando su pensamiento de manera activa en relaciéon a la

construccion de sus creaciones, manifestados e identificados con un estilo

> Farrias, J, La ensefianza y el aprendizaje de la literatura, Revista Pensamiento Actual, vol 5,
2005, recuperado el 19 de abril del 2011, de la
http//www.latindex.ucr.ac.cr/descargador.php?archivo=pnsac001-09



personal mediante una percepciéon del mundo. He aqui la importancia del rol
docente cumpliendo con la motivacion constante y realizando el proceso de
ensefanza aprendizaje enriqueciendo la experiencia y el pensamiento del

educando.

Como anteriormente se recalco la Educaciéon Artistica se presenta de manera
integral desarrollando espacios de sensibilidad, Hargreaves psicélogo y

docente de artistica hace referencia en la siguiente cita:

“Educacién Artistica, como pilar de formacion integral, porque su
proposito fundamental es propiciar aquellos ambientes para el
desarrollo de la sensibilidad de los escolares, para el fomento de
su imaginacioén y su canalizacidén en actitudes criticas, creativas y
transformadoras. La Educacion Artistica deja de ser concebida
como asignatura accesoria, decorativa o de mero entretenimiento,
para tomar su lugar en la apropiacion del conocimiento y en la

potenciacion del aprendizaje” (Hargreaves, 1996, pp42).

Comprendiendo la Educacion Artistica como area fundamental y obligatoria
dentro de los espacios educativos, para el desarrollo de diferentes procesos
cognitivos del educando, se rescatan aspectos relevantes en torno a la
expresion, comunicacion y relacion social, aspectos que permiten que el sujeto
desarrolle habilidades a través de la sensibilizacion, percepcion, exploracion,
entre otros, de manera que esta area contribuya al desarrollo integral y pleno
del ser humano a través de los diferentes lenguajes artisticos, los cuales
orientan el desarrollo creativo y la expresion artistica, como campos de
formacion y de comprension para los diferentes campos sociales en los que se

vincula el ser humano.



El area de Educacion Artistica brinda constantemente la posibilidad de un
mejor trabajo en la vida social con diferentes herramientas de expresion que
haran parte de su entorno a nivel personal, y profesional, desafortunadamente
en la mayoria de las instituciones educativas esta area va dirigida a la
elaboracién de manualidades que reflejan la rigurosidad para un producto final,
es aqui donde se debe tener claro que esta area es una herramienta y una
base de trabajo que ensenara a percibir y entender el mundo y cada una de las
minimas situaciones de una manera critica-reflexiva con grandes beneficios

hacia la comprensién de las situaciones vividas.

Se debe tener en cuenta que también: “cada sistema o género artistico tiene
por objetivo, entre otros, transmitir cosas que el idioma no puede expresar”
(Acha, 2001, p. 25), el ser humano logra un acercamiento a infinidad y variedad
de ideas, imagenes, situaciones y simbolos los cuales muchas veces son
reprimidos con la palabra sin tener mayores éxitos de forma clara, es aqui en
esta dificultad de expresion y comunicacion donde la Educacién Artistica da
comienzo con su diversidad de procesos para lograr transformar de una
manera muy agradable diversos pensamientos e implementacion de
estrategias que ayuda a la manifestaciéon de ideas que muchas veces no se
logran dar a conocer con el vocablo, simplemente se hace necesario el trabajo

de una imagen como método y forma de comunicacion.

Gardner psicologo y exponente de las inteligencias multiples, menciona que la
educacion artistica fomenta el pensamiento y el potencial artistico en un

ambiente afectivo y activo, este lo indica asi:

“Sin embargo la habilidad artistica humana se enfoca primero y

ante todo como una actividad de la mente, como una actividad



que involucra el uso y la transformacion de diversas clases de

simbolos y de sistemas de simbolos” (Gardner 1994, p. 30).

En esta cita el autor interpreta los sistemas simbodlicos como medios de
informacion donde el educando, pasa por una etapa de comprension,
experimentacion e indagaciones de manera libre, permitiendo desarrollar en el
educando diferentes habilidades cognitivas que ya han sido fomentadas como

parte de su formacion.

A partir de las diferentes interpretaciones de los simbolos e ideas, partimos de
la necesidad que los estudiantes tienen por manifestar al mundo sus
pensamientos, que no son precisamente en palabras, la expresion en la
Educacién Artistica involucra al educador a tener mas presente la importancia
de desarrollar en los educandos sensibilidad, analisis, razonamiento,
comprensioén, exploracion, creatividad y reflexiones criticas frente al contexto
del arte y de sus posibles ensefianzas, es decir incentivar al estudiante a crear,
experimentar y comprender el arte, teniendo en cuenta que: “el aprendizaje
artistico se basa en tres aspectos fundamentales productivo, critico y cultural”
(Hargreaves, 1996, p. 59), dando como derivacién de ello, seres humanos que
realizan desde otra mirada la percepcién y comprension de diferentes
situaciones con posibilidad de soluciones y asi mismo exteriorizarlo de

diferentes formas.

En relacion con lo mencionado anteriormente, se debe tener en cuenta que la
ensefianza de la Educaciéon Artistica, abre espacios de opinidon e integracion
con los educandos y con diferentes entes que se logran integrar como
promotores de conocimientos e ideas enfocados en sus temas a abordar, al
desarrollar la capacidad de percepcion y analisis frente al arte, los estudiantes

mantienen posturas, aprenden a observar, plantear y replantear actitudes



criticas y reflexivas frente a lo que se visualiza y se siente, de aqui se abre una
nueva apariencia y es en la que el educador asume diferentes metodologias de
trabajo para desarrollar en los educandos habilidades y destrezas para

diversas tareas.

Frente a esta postura en el desarrollo de percepcién e interpretacion de las
ideas, los psicélogos de la Gestal, junto a Rudolf Arnheim, afirman en la teoria
del desarrollo perceptivo: “Las personas maduran aumentando su capacidad de
discriminar entre las cualidades constitutivas de un entorno” (Hargreaves,1996,
p. 60); se puede considerar la importancia de la percepcion como parte de una
de las herramientas de trabajo que la Educacion Artistica logra focalizar con
sus diversas metodologias y de esta manera impulsarlo en el desarrollo del
aprendizaje artistico, en el que por medio de ella se manejan los sentidos y la
relacion con su entorno, lo cual conlleva a desarrollar posturas criticas y
reflexivas frente al arte; este desarrollo perceptivo se puede inducir mas en los
nifos que en los adultos, ya que los nifios poseen habilidades innatas y sutiles

para desarrollar el aprendizaje.

Actualmente se han llevado a cabo diferentes posturas, reflexiones,
discusiones y analisis, en relacion al campo de la Educacion Artistica,
contemplando las necesidades que garanticen el buen funcionamiento de las
instituciones, en relacién a la implementacion de procesos llevados a cabo, de
esta manera se permiten identificar problemas como, la falta de docentes
especializados en el area, la poca inversidbn en material, espacios y tiempo
adecuados y necesarios para realizar el trabajo apropiado, de igual manera el
bajo interés de algunas instituciones por llevar a cabo procesos adecuados en

la Educacioéon Artistica.



Segun el documento No16 establecido por el Ministerio de Educacion Nacional
de la Republica de Colombia, el cual tiene por nombre, Orientaciones
Pedagogicas para la Educacién Artistica en Basica y Media; reconoce la
Educacién Artistica en Colombia como area de conocimiento y de aprendizaje

del arte en diferentes contextos culturales resaltandolo asi:

“La Educacién Artistica es el campo de conocimiento, practicas y
emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad,
la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresidn
simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en
contextos interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo
visual, lo corporal y lo literario, teniendo presentes nuestros

modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el patrimonio”®.

A partir de esta concepcion, el Ministerio de Educacion, destaca la importancia
que cumple esta area en la formaciéon del educando, teniendo como finalidad
rescatar los conceptos y experiencias en cuanto a sensibilidad y estética,
reconociendo la calidad de la participacion de estudiantes y docentes en las
artes en diferentes experiencias de sensibilidad en relacion con objetos y
espacios artisticos, naturaleza, cultura, contribuyendo por lo tanto en el

desarrollo creativo y la expresion simbdlica.

Por consiguiente, el documento mencionado anteriormente considera que la
Educacion Artistica posee elementos esenciales para su desarrollo como
habilidades, conocimientos y actitudes que se llevan a cabo en diferentes
lenguajes artisticos, considerados asi como funciones del arte que se tienen en

cuenta en la escuela, por lo tanto se divide en tres competencias que deben

® Ministerio de Educacién Nacional. (2010), ;Qué es la Educacién Artistica?, Orientaciones
Pedagogicas para la Educacion Artistica en Basica y Media, Documento No 16, (pp. 13 - 18).
Bogota: Primera  Edicion. Recuperado el 16 de marzo de 2011 en
http://www.mineducacion.gov.co/1621/article-241907 .html



ser aplicadas en la Educacion Artistica; estas son la sensibilidad, apreciaciéon
estética y comunicacion, las cuales fortalecen los procesos mentales,
capacidad de percepcion y produccion artistica mejorando la calidad de

respuesta y apreciacion por el arte.

Teniendo en cuenta que la Educacién Artistica es un espacio de aprendizaje y
de estrategias que contribuyen al desarrollo integral del ser humano para su
infancia y adolescencia, se abre un espacio en la (OEIl) Organizacién de
Estados Iberoamericanos, para la educacion, la ciencia y la cultura, ya que
como organizacion esta comprometida con el desarrollo de la Educacion y la
Cultura, dentro de los ambitos escolares; considera la importancia de la

educacion artistica en la escuela haciendo referencia en:

“Al educar la sensibilidad, las emociones, el reconocimiento y
disfrute de las formas de expresidon de los otros permitira a los
jovenes adquirir valores para la vida. Conocer y disfrutar las
expresiones artisticas de diferentes culturas, conciencia a los
jovenes en la importancia del respeto de la diversidad cultural y

personal”’

Con este compromiso, esta organizacién a través de la declaratoria, desarrolla
un programa que contribuye en el educando a conocer y apreciar los diferentes
espacios y expresiones artisticas como forma de comunicacion y gocé,

posibilitando valores culturales y sociales, fomentando a través de un programa

” Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educacion la Ciencia y la Cultura. (2009).
Declaratoria del Encuentro Iberoamericano de Educacion Artistica y Cultura. Programa
Educacion Artistica, Cultura y Ciudadania. Recuperado el 20 de abril de 2011 de la base de
http://www.oei.es/cultura.php



de accién establecido en su documento Metas Educativas 2021, en las cuales

se realiza los siguientes acuerdos:

“1. Respaldar el programa de Educacion Artistica, Cultura y Ciudadania del
proyecto "Metas Educativas 2021" que la Conferencia de Ministros de
Educacién |beroamericana presentara para su aprobaciéon en la proxima

Cumbre de Jefes de Estado y de Gobierno.

2. Promover programas que fortalezcan los vinculos entre el sector educativo y

el sector cultural.

3. Estimular la incorporacién de contenidos de educacién artistica y modelos de
evaluacion de competencias -en la educacién formal y no formal- a partir de un
trabajo profesional de creacién de planes y programas que rescaten los valores

artisticos locales, nacionales y universales.

4. Crear programas para la formacion docente en materia de educacion
artistica y valorar de manera particular el curso "Especialista Universitario de
Educaciéon Artistica" de la Organizacién de Estados Iberoamericanos para la

Educacién, la Ciencia y la Cultura.

5. Generar programas de Posgrado a distancia para la Formacioén de docentes.

6. Estimular el disefio y la aplicacion de modelos pedagdgicos innovadores que

respondan a las necesidades de cada poblacion especifica.

7. Impulsar una mayor inversion de recursos para la Educacion Artistica en sus
diferentes tipos, niveles y modalidades, asi como el fortalecimiento de las

instancias responsables de la misma.

8. Promover el acercamiento de nifios y jovenes al arte y la cultura desde

espacios educativos formales y no formales.



9. Crear redes tanto del sector publico como de la sociedad civil, que vinculen

educacion con arte y cultura.

10. Difundir las experiencias exitosas que realizan grupos y personas relativas
a la formacién artistica, asi como compartir y difundir las buenas practicas a

través de redes, materiales o la web

11. Promover el lanzamiento de programas de estimulo que apoyen
econdmicamente el desarrollo de proyectos relacionados con la educacién

artistica.

12. Alentar la produccion de materiales didacticos.

13. Apoyar programas de investigacion especializados.

14. Fomentar la participacion de artistas y creadores en la vida escolar.
15. Promover programas de intercambio y movilidad en Iberoamérica.

16. Impulsar la reactivacion de algunas Rutas Culturales que puedan aportar un
mayor conocimiento y contenidos para la educacién artistica, considerando las
rutas prehispanicas, indigenas originarias asi como aquellas que se generaron

a partir de las migraciones (como el caso de los afrodescendientes).

17. Aceptar la propuesta de los Ministros de Cultura y Educacién de Costa Rica
para la realizacion del proximo Encuentro Iberoamericano de Educacion
Artistica en el 2012.

18. Los Ministros y Representantes Ministeriales agradecen a México su
hospitalidad; al Instituto Nacional de Bellas Artes y a la Organizacion de

Estados Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura la



realizacion del 1er Encuentro I|beroamericano de Educacion Artistica vy

Cultura.”

Que la presencia de las artes en la educacion de los nifios y jévenes, a través
de la educacidon artistica en cualquiera de sus modalidades, contribuye al
desarrollo pleno de los individuos, fortaleciendo los valores y la formacién de

ciudadanos libres, creativos, criticos, respetuosos del otro y de su entorno.
A partir de estos acuerdos, la organizacion OEl,

Que la educacion artistica requiere del disefio y aplicacion de modelos,
programas y estrategias para el desarrollo de propuestas pedagogicas y
formacion docente que respondan a las diversas realidades nacionales, locales

y regionales.

Que los recursos destinados a la educacion artistica son insuficientes y
resultan considerablemente menores a los aplicados a otros rubros educativos

de similar importancia.

Que la educacién artistica ofrece alternativas que enriquecen el desarrollo

personal, escolar y social de los nifios y jévenes.

5.4 El rol del docente en la Educacion Artistica

Se insiste en el valor de la Educacion Artistica, teniendo en cuenta que ésta es
una de las areas sobresalientes con una proyeccion fuerte frente al desarrollo
cognitivo, como herramienta de mejora constante y firme, indudablemente no

se aplica de forma memoristica sino como aprendizaje autbnomo y obviamente

® Organizacién de Estados Iberoamericanos para la Educacion la Ciencia y la Cultura. (2009).
Declaratoria del Encuentro Iberoamericano de Educacion Artistica y Cultura. Programa
Educacion Artistica, Cultura y Ciudadania. Recuperado el 20 de abril de 2011 de la base de
http://www.oei.es/cultura.php



significativo, sin pasar por alto las diferentes posibilidades que tiene el
educando de percibir las otras metodologias de trabajo, ademas de ello es

importante resaltar que:

“No se considera al ser humano como una totalidad, se le
“descuartiza” para poder elegir un pedazo supuestamente
medular; igual se procede con el arte y con la educacion, al
reducir el primero a meras técnicas sensoriales y la segunda a

simples metodologias didacticas” (Acha, 2001, p. 15)

Por consiguiente el educador se debe apropiar de estrategias y metodologias
que enriquezcan y cubran las necesidades de los educandos al enfrentarse en
los diferentes lenguajes artisticos, y en la promocién de la creatividad e
innovacion como parte del desarrollo integral humano. Tal como lo senala
Hargreaves el docente es el que debe desarrollar habilidades y capacidades
dentro del area de la educacion artistica que conduzcan al buen desempefo de
desarrollo de competencias y habilidades, que desencadenan el manejo de
emociones, una mejor autoestima y la innovacibn de acciones para la
resolucion de problemas de una manera creativa, al tiempo que se sensibiliza y
se expresa por medio de alguna de las manifestaciones artistica como la

danza, el teatro, las artes, la plasticas y la musica.

“Se sefiala como el aprendizaje artistico el cual aborda el
desarrollo de capacidades necesarias para crear formas artisticas,
y pensamientos novedosos, llevadas de la mano por docentes
capacitados en toda su formaciébn a nivel personal e

indudablemente profesional” (Hargreaves, 1996, p 26),



Esto contribuye al desarrollo de habilidades, pensamientos, experiencias y
creatividad diversificada, con lo cual el ser humano hace uso para su desarrollo
y formacion integral dentro de los diferentes campos artisticos, de aqui
dependen las formas de capacidad para crear, comprender los estados del
arte, los fenbmenos artisticos y el desarrollo del aspecto critico y productivo
frente a lo cultural; se logra la construccidon de nuevos ambientes dentro de la
escuela con una perspectiva compuesta en torno al desarrollo humano como
ser pensante en su sensibilidad, creatividad y expresion incentivando la

reconstruccién constante de ideas.

Esto hace un directo comentario relacionado al tema de los investigadores,
conocer pero sobre todo experimentar, teniendo en cuenta que el educando es
un ser inteligente capaz de abordar ideas, hechos, palabras entre muchas
cosas que mas adelante implementardn en cada una de sus diferentes

actividades de vida.

Estas experiencias concebidas por el educando, contribuyen a su desarrollo
fisico, cognitivo y de percepcion, aprendiendo a la vez a concebir el arte de
manera inestable pero constructiva, en este caso el acompafamiento y la
orientacion del docente es indispensable, ya que forma parte del proceso
cognitivo y perceptivo del nifio, invitandolos de una manera muy prudente y
enriquecida a describir formas, estructuras, a percibir y sensibilizarse frente a
aspectos que el nifio nunca haya visto y que son fuera del limite de lo natural,
logrando tener una ampliacion cognitiva frente a otros temas, se alcanza de
esta manera abrir caminos a la exploracion de otros senderos, espacios, y
temas, con una mayor significacion y ampliacién de ideas como ayuda a sus

conocimientos.



Para esta area se debe tener en cuenta que, debe existir un lenguaje, como
estrategia de comunicacion, lo cual lograrda una mejor apreciacion de los temas
y asi mismo de los conceptos, dentro de la aplicacion de estos lenguajes se
hace una clara denotacion acerca de lo que se va a realizar, logrando una
expresion flexible en torno al mensaje y quien lo percibe tendra una mejor
claridad frente al tema, dentro de este aspecto a tener en cuenta se debe hacer
una priorizaciéon en dos etapas del mensaje, el artista que da a conocer un
mensaje como parte de su percepcion y el espectador, en este caso el
educando interpreta toda la relacion posible que se logre apreciar y senalar

dentro del mensaje o el tema que se esté trabajando.

Posterior al lenguaje es necesario tener en cuenta que dentro del campo de la
Educacion Artistica existen unas funciones para el desarrollo integral, logrando
ampliar sus capacidades cognitivas, practicas, y afectivas; una funcién
propedéutica, esta es a nivel proyectivo para proseguir estudios; una funcién
ética y ciudadana que se enfoca en la formacién de valores y el sentido de
pertenencia y una funcion de preparacion para la vida practica, la cual va

dirigida hacia una proyecciéon de manera flexible al mundo.

Una de las falencias encontradas en el campo de la Educacion Artistica, es el
tema de personal no capacitado o formado para esta area, ademas de ello se
encuentra en las instituciones educativas la falta de recursos, presupuestos,
espacios, didacticas, no evidencian buenos resultados, pues son pocas las
instituciones que ofrecen este tipo de posibilidades donde los estudiantes
desarrollan sus capacidades artisticas ya sea en la musica, la danza, el teatro,

las artes plasticas, visuales, etc.;

Es comun que en instituciones educativas la poca importancia dada al area de

las artes, al no tenerla vinculada en un plan de estudios, se abstienen de tener



espacios artisticos y ludicos que permitan la exploracion de los estudiantes en
este campo, la baja calidad de herramientas, recursos y materiales como
también la mala adecuacién de espacios y de modalidades de trabajo, asi
mismo resalta la falta de profesionalismo de los docentes ya que en su mayoria
no tienen formacion en esta area, por lo tanto no manejan una didactica
adecuada. Ante lo mencionado anteriormente Del Campo hace su aporte en

relacion con el profesionalismo del docente:

“Los docentes carecen de una preparacion especial en esta area
y no existen profesores dedicados especificamente a impartirla,
como en el caso de la educacion fisica. La pintura, la danza, la
musica y el teatro quedan limitados a muy pocos nifios que
asisten a talleres o institutos especiales, los que no en todas las
ocasiones realizan la ensefianza de acuerdo con la pedagogia del
arte infantil y la mayoria de éstos cobran por sus servicios” (Del
Campo, 2000, p. 24)

La formacion de docentes respecto al area de Educacién Artistica es muy baja
y ha dificultado los procesos de trabajo pedagogico que frente al area se deben
presentar, omitiendo componentes dentro de esta area como son, el dominio
conceptual, los aspectos técnicos y de habilidades, el desarrollo de la
sensibilidad, la expresion creativa, el manejo pedagdgico entorno a las

metodologias y didacticas respectivas.

A partir de las posibles dificultades con el tema de la formacién del docente se
encuentra que: “Los intentos por formar mas didacticamente un individuo para
que tenga un nivel de comprensidon mas sofisticado estan destinados a

fracasar” (Gardner, 1994, p.16); de manera que es una fuerte discusién que se



logra evidenciar en relacion a la formacién de los docentes que ejerceran esta

area, como parte de la formacién del ser humano.

Cabe senalar, la interiorizacion y ampliacién de algunos requisitos en torno a la

Educacion Artistica:

“Los individuos que quieren participar de un modo significativo en
la percepcidon artistica tienen que aprender a descodificar, a
“leer”, los diversos vehiculos simbdlicos presentes en su cultura;
los individuos que quieren participar en la creacion artistica tiene
que aprender de modo manipular, de qué modo “escribir con” las
diversas formas simbdlicas presentes en su cultura; y por ultimo,
los individuos que quieren comprometerse plenamente en el
ambito artistico tienen que hacerse también con el dominio de
determinados conceptos artisticos fundamentales” (Gardner,
1994, p.19)

Se percibe de manera profunda como anteriormente se menciona la
profesionalidad a tener en cuenta y que se debe aplicar en relacién al area de
Educacion Artistica, ya que son innumerables los sistemas artisticos que se
manejan y cada uno con puntos claves, claros y necesarios relacionados de
manera bidimensional para varios momentos en la vida, como parte en el
desarrollo de cada uno de los pensamientos y hechos que internamente el ser

humano aplica.

De acuerdo a las ventajas que logra el area de la Educacion Artistica en los
educandos para alcanzar un alto nivel de expresion y comunicacion, es

importante destacar que es el docente quien enfoca las primeras motivaciones



en el proceso de sensibilizacion, expresion, exploracion, etc, que son

inicialmente las herramientas a implementar:

“Tradicionalmente, la funcién del profesor de arte se limitaba a
desarrollar la destreza manual y visual de los alumnos que
aprendian a dibujar formas precisas y a copiar correctamente el
vaciado en yeso o frutas o paisajes. De esta insistencia de un
producto sin defectos, la pedagogia paso a nuestro siglo al polo
radical opuesto. Especialmente en el nivel de cursos elementales,
el trabajo del profesor consistia en estimular el impulso natural
que ronda las mentes jovenes, el deseo de hacer cosas, de

explorarlas de manipular materiales” (Arhein, 1993, p. 57)

Para la estimulacion en el impulso natural del educando, se resalta el papel del
docente, enfocando su formacién en un trabajo con plataformas fuertes en
relacion a la participacion de las tematicas establecidas que se desarrollan para
el area de Educacion Artistica, de manera unica, aqui se logra identificar las
ventajas de los procesos desarrollados e implementados en esta area,
ayudando a cumplir la intervencion espontanea cada uno de los participantes,
donde a grandes pasos se logra manejar e identificar una aprendizaje libre y
lleno de posibilidades en relacion con el entorno el cual hace parte del

conocimiento.

A partir de la libertad de la expresion para la ensefianza del arte, se abrieron
diferentes ideologias que favorecian innumerables situaciones, donde
simplemente ayudaban a que el educando se formara mas como un ser Unico
en relacion a su expresion de pensamiento y palabra, teniendo en cuenta que
al pasar de un aprendizaje automatico se desenvolveria en un mundo mas

abierto y con mas posibilidades de entender que los diferentes espacios en los



que hacia parte son interpretados de diferentes maneras: “Después de la
revolucién la ensefianza del arte nunca ha vuelto a ser igual y esperamos que
jamas vuelva a la copia mecanica de objetos practicada con tanta asiduidad en
el pasado” (Arhein, 1993, p. 57)

Dentro de las diferentes apreciaciones que se establecen para la Educacion
Artistica existen innumerables e intachables situaciones claras y que
demuestran verdaderamente, en muchas ocasiones lo que sucede para los
diferentes espacios que son empleados en el area, de ahi la tendencia de la
interpretacion del area con diferentes determinaciones y en su mayoria le
achacan y apuntan a comentar ideas inconclusas, dentro de las posibles
percepciones que el arte tiene o interioriza en el campo educativo al momento

de su aplicacién de esta manera podremos determinar que,

“En la medida en que se elige introducir las formas escolares de
conocimiento del arte, la forma de introducirlas se convierte en
esencial. No es preciso que este conocimiento se presente
aislado de las facultades artisticas productivas del nifio. Mas bien
al contrario hay mucho que ganar ampliando el conocimiento
artistico del nifio a través de cierta forma de aprendizaje bien
situado” (Howard, 1994, p19).

Se recalca que se debe tener presente las pautas en relacion a la formacién y
aplicacidon que se establece para el area, no se debe pasar por alto que cada
uno de los pasos que logra realizar y asi mismo las dificultades que se logran
detectar, son parte de un proceso que se ha llevado a cabo paso a paso y que
sin duda alguna se alimenta con las experiencias y las oportunidades

vivenciales en las situaciones que se logren experimentar.



La Educacion Artistica, debe ir reiterando con el transcurrir de su
implementacion como uno de los ejes fundamentales dentro de la formacién
integral en y para los educandos, sobresaliendo y resaltando el area que logra
implementar el desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creativa, teniendo
en cuenta que son formas de expresion fundamentales para el dia a dia, se
establecen objetivos claros para el area de la educacion artistica que esclarece
parte del porque su aplicacion, de esta manera damos los primeros inicios del
porque la presencia y aplicacién del area dentro de los proceso de ensefianza

aprendizaje.

A partir de la importancia de esta area se debe tener en cuenta que hace una
aplicacién légica la cual presenta unos objetivos especificos que aclaran aun

mas el porqué de su existencia,

“Los dos obijetivos prioritarios de la educacién artistica son: la
confeccion de objetos artisticos y la contemplacién recreativa de
los mismos". Es decir, el arte no es s6lo el amor a la vida y a las
cosas, no es solo hacer las cosas bien y con estilo, no es sélo una
forma y estilo de vivir, el arte es la forma de expresion de un
artista al comunicar sus sentimientos, su imaginacion, su
inventiva, su creatividad, sus experiencias y vivencias a lo largo
de la vida, que a través de una obra de arte se transmite al

espectador por medio de los sentidos”®

Con esta aclaracién acerca del por qué y él para que la aplicacion del area de
la Educacion Artistica, se encuentran ideas claves dentro de los campos y los

espacios en los que actualmente y a futuro se viviran, a partir de estas ideas es

° Monrroy, E. Pizarrén Digital. (2007).Educacién Artistica: Un recuerdo a Agustin Lara.
Recuperado en 21 de abril de 2011. De
http://pizarrondigital.wordpress.com/2007/11/14/educacion-artistica-un-recuerdo-a-agustin-lara/



valioso rescatar el valor que quien ensefia arte debe tener presente su

verdadero valor y concepcion frente al arte.

5.5 Pedagogia y didactica

Para abordar el siguiente capitulo, se tendran en cuenta definiciones de
didactica y su relacién con la pedagogia, considerando que estos elementos
son fundamentales para llevar a cabo dentro del &mbito educativo y a su vez
orienta a ampliar la relacibn en cuanto a los procesos de ensefanza-

aprendizaje.

En los procesos educativos, es importante utilizar la didactica en el aula para
desarrollar en los estudiantes estrategias y metodologias de ensefianza-
aprendizaje, donde el docente es el precursor ideal para mantener una
comunicaciéon y organizaciobn en cuanto a estrategias para ampliar un
aprendizaje significativo descartando la memorizacién y promoviendo la
comprension, permitiendo utilizar lo aprendido en otros contextos
condicionando nuevos conocimientos y experiencias que enriquezcan el

entorno del educando.

El pedagogo Gallego en su texto “Saber Pedagdégico” cita a Juan Améds
Comenio (1592-1670), donde redacta en su Didactica Magna: “La didactica es
asi el arte de ensenar todo a todos en el menor tiempo posible” (Gallego, 2005,
p.15). En esta cita, se plantea y cuestiona las formas de ensefiar, destacando
la educacion para todos ya que de una manera teologica, él defendid la
igualdad y naturalidad del ser. En diferentes estudios en cuanto a sus
propositos con la didactica y la educacién, manifiesta su interés por el

desarrollo del método en la ensefianza a través de la creatividad y la



experiencia. En un recopilado referente a este pedagogo, Enrique Martinez

comparte su opinién en cuanto a la ensefianza:

“Para Comenio, ensenar se debe a una disposicién de tres cosas:
tiempo, objeto y método. Asi como la naturaleza es unica, igual
que Dios, asi también el método como imitacion de la naturaleza
debe ser unico, desplegandose entre ensefiar-aprender, leer-
escribir, palabras-cosas. Para aprender y ensefiar recomendo
proceder de lo conocido a lo desconocido, desde lo simple a lo

complejo, etc.”™

En esta cita se evidencia, la preocupaciéon de Comenio, por implementar un
método que abarcara la ensefanza y el aprendizaje en el educando,
manteniendo su interés por brindar conocimiento a todos, recomendando
comenzar una ensefanza, desde lo conocido, es decir, teniendo en cuenta su
entorno, su realidad, la naturaleza del ser para llegar a lo desconocido, a un
nuevo aprendizaje epistemolégico como construccion de su conocimiento

utilizando recursos que permitan la exploracién e indagacion.

En uno de sus legados propone eliminar la conducta memoristica, la cual para
él era un impedimento para desarrollar la creatividad y el descubrimiento de
nuevos saberes de la educacion; a su vez, este pedagogo propone un cambio
en la educacion al referirse a métodos de ensefianza-aprendizaje descartando
el castigo y los malos tratos, por el contrario dandole al educando la

oportunidad de conocer el mundo para llegar a un conocimiento.

®Martinez, E. Sanchez, S. Aula Creativa, (sf). Recuperado el 24 de noviembre de 2010. En
http://www.uhu.es/cine.educacion/figuraspedagogia/0_comenius.htm



Tal como lo plantea Enrique Martinez en su comentario al referirse a los

métodos de ensefianza de Comenio, menciona:

“Criticd los métodos de ensefianza basados en el castigo y
la amenaza, que solamente despertaban el terror de los
muchachos para con el conocimiento e impedian Ia
creatividad y el ingenio. Comenio plantea un método
practico de aprender en el que los conocimientos se
infiltren suavemente en las almas, llevando al
entendimiento la verdadera esencia de las cosas e instruir
acerca de los fundamentos, razones y fines de las mas
principales cosas que existen y se crean. Insta a formar
primero el entendimiento de las cosas, después de la

memoria y por Ultimo la lengua y las manos”."”

Con este referente, se plantea la importancia de inducir al educando en la
construccién de su propio conocimiento, integrandolo a su entorno de una
forma experimental para asi mismo desarrollar un aprendizaje significativo
basandose en estrategias, Comenio plantea, desarrollar en los estudiantes un
proceso de ensefanza-aprendizaje a través del conocimiento de lo real y su
experimentacion ya que de esta manera, el educando entiende la esencia, lo

asimila luego lo plantea y propone.

Otro referente que se destaca dentro de la didactica, es planteado por Antonio
Medina y otros autores colaboradores en su libro Didactica General, donde
definen la didactica dentro de un marco global como: “La didactica es una
disciplina pedagogica aplicada, comprometida con la solucion de problemas

practicos, que atafien el proceso de ensehanza-aprendizaje y al desarrollo

" Martinez, E. Sanchez, S. Aula Creativa, (sf). Recuperado el 24 de noviembre de 2010. En
http://www.uhu.es/cine.educacion/figuraspedagogia/0_comenius.htm



profesional de los docentes” (Medina A., & Salvador 2002, p.11). Para los
autores, esta es una practica reflexiva entre el docente y el estudiante, ya que
estd en manos del docente, en aplicar y construir ambientes propicios para
desarrollar el conocimiento, mediante practicas y actividades donde se
presente preguntas y respuestas, donde exista un plan de construccion mutuo

de conocimiento mediante agentes de innovacion y creatividad.

A medida que nacen inquietudes durante el proceso de ensefanza y
aprendizaje, surge a su vez la necesidad por buscar solucién a los problemas,
de esta manera, la didactica cobra vigencia en el proceso de formacién, el
docente debe ser el mediador de este proceso ya que le corresponde a él,
hacer sentir a los estudiantes motivados y con interés por aprender. De esta
manera se puede comprender los procesos didacticos, como una herramienta
que posibilite la apropiacién de conocimientos. Asi mismo se logra decir que, a
medida que el docente utilice diversas didacticas, facilitara el aprendizaje de los
estudiantes, permitiendo desarrollar un saber en un campo de accién

determinado.

La Doctora Nivia Alvarez Aguilar, reconoce la didactica como, el proceso
llevado a cabo para desarrollar el interés investigativo, al igual que el desarrollo
de metodologias para realizar en el quehacer pedagdgico, destacandolo en la

siguiente referencia:

“La Didactica es el campo disciplinar de la pedagogia que se
ocupa de la sistematizacion e integracion de los aspectos teodricos

metodologicos del proceso de comunicacion que tiene como



propédsito el enriquecimiento en la evolucion del sujeto implicado

en este proceso.”'?

Ante esta afirmacion se considera la didactica como un espacio fundamental,
para incentivar las actividades de ensefianza-aprendizaje de manera racional
dentro del marco educativo con los estudiantes, ya que como método de
formacion en la educacién contribuye a desarrollar competencias en el
educando, donde posibiliten habilidades y capacidades significativas las cuales

aporten en la construccion de su conocimiento.

De igual modo, la didactica responde a las necesidades de los educandos por
comprender y articular todos aquellos procesos de ensefianza, donde en su
practica estara orientada y guiada por el educador para que a través de la
experiencia, interpretacion y analisis, se pueda desarrollar de formacioén optima,
recurriendo a su vez con diferentes recursos materiales permitiendo desarrollar
actividades que potencialicen el proceso de ensefanza-aprendizaje en los
estudiantes, favoreciendo de esta forma, el desarrollo de seres integros desde

la ética, la cognitiva, y el aspecto social-afectivo.

En cuanto a la pedagogia, considerada como una disciplina, se enfoca en la
formacion del ser humano y los fines de la educacién como fenbmeno social.
Para contribuir a la definicion de pedagogia, el sociélogo Francisco de la Torre

la define como:

“Definimos a la pedagogia como la disciplina enfocada al estudio
del fenbmeno educativo, desde la perspectiva filoséfica, cientifica

y técnica. Atendiendo a la perspectiva filoséfica, consideramos
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que la pedagogia se ocupa de determinar como deberia llevarse a
cabo el proceso educativo. Trata la totalidad del fendémeno
sefalado, explicandolo y consignando cuales deberian ser los
fines para los que educamos, atendiendo al tipo de hombre y de
sociedad que se piensa formar. En resumen esta perspectiva nos

sefala en “debe ser” de la educacién. (De la Torre, 2005, p. 13)

La pedagogia y la didactica se presentan como una complementacion de
desarrollo de metodologias y estrategias para llevar a cabo en el proceso de
ensefanza-aprendizaje, aportando a la construccion y aplicacion del

conocimiento, Zambrano afirma:

“Al interior de las ciencias de la educacion se encuentran
dos grandes conceptos: la Didactica y la Pedagogia. Se les
denomina concepto porque expresan el conjunto de
problemas del hecho educativo y su gran capacidad para
sistematizarlos; su marcada orientacién discursiva para
explicar los problemas y derivar soluciones, gracias a que
ellos tiene lugar la relacion entre teoria y practica; tal
relacion los lleva a ser medio “esponja” del paradigma
siendo el espacio de reunion de expertos y graficos.”
(Zambrano, 2005, p.19)

Con respecto a la cita anterior, el autor manifiesta la importancia de la
Pedagogia y la Didactica dentro del ambito educativo, ya que son
consideradas ciencias que ayudan a desarrollar en el espacio escolar la
comprension y apropiacion de conocimientos, menciona la didactica como
manifestaciones de la practica, es decir, se crea un ambiente de estrategias y

metodologias en relacion con la teoria y la practica contribuyendo a desarrollar



un saber y quehacer educativo, permitiendo que el nifio desarrolle un nivel

cognitivo mas amplio en sus diferentes momentos o etapas del aprendizaje.

Para contribuir con las definiciones se hablara de algunas ciencias que han
aportado con su trabajo a la didactica; segun Gallego, ademas de proporcionar
conocimientos a los estudiantes, el docente debe estar atento a situaciones
sociales y de su identidad, como su comportamiento social, afectivo y ético, de
tal manera que se le pueda ayudar a sentirse participativo, libre y capaz de
confrontar situaciones y expresarlas de una manera clara. Por estos motivos la
Didactica también mantiene una conexion con el Psicoanalisis, la cual ayuda al
sujeto a desarrollar su “yo” teniendo en cuenta su historia de vida para

enfrentarlo y desarrollarlo en el aprendizaje y el saber.

Al respecto el psicélogo Gallego, con su teoria de Psicoanalisis ha contribuido
con el objeto de la Didactica, afirmando: “La Didactica recurre al Psicoanalisis
pues comprende que el sujeto es un yo, una historia “invisible” presente, busca
a toda costa el sentimiento de placer y comunica su ser a través de los objetos
del saber.” (Gallego, 1992, p.35). El autor manifiesta la importancia de la
expresion del sujeto mediante el saber, es decir la forma de interpretar y
argumentar su aprendizaje, en cuanto el sujeto descubra su yo, creara
independencia, este dejara huella en el sujeto y su comprension sera mas

representativa.

Asi, como la Didactica se integra con el Psicoanalisis, al igual mantiene
relacion con el mundo exterior, en este sentido aparece la Sociologia, la cual
ayuda al sujeto a interactuar con los demas, ejerce su conocimiento y comunica
su saber de manera espontanea, clara, apropiandose de sus ideas ante el eje

social, de esta manera permite que:



“La comunicacién de los saberes de las ciencias, vinculada a los
poderes de seleccidn, clasificacion y distribucion, delimitan las
condiciones de acceso, creando para ello ciertos mecanismos de
identificaciéon. Es el caso, por ejemplo, de los medios de
comunicacion, la institucion escolar, los centros de investigacion,
las universidades y los organismos de control social que juegan
un papel decisivo a la hora de poner en circulacion los saberes”
(Gallego, 1992, p.38).

Con el fin de promover la comunicacion de saberes y aprovechando el vinculo
que ofrecen las escuelas, facultades, universidades y de mas institutos que
promuevan el conocimiento se es factible crea variedad de propuestas

direccionadas en la ensefianza y aprendizaje.

El filosofo chileno Domingo Araya, define la didactica como: “La direccién del
aprendizaje de los alumnos, y tiene por objeto el estudio de los métodos,
técnicas, procedimientos y formas examinadas dentro de un punto de vista
general™ (Domingo, 2003, pp19), por lo anterior, concierne la didactica como
una metodologia donde describe las diferentes posturas de trabajo y
orientaciones pertinentes, con el fin de ayudar y tener un mejoramiento
constante en torno al proceso de ensefianza-aprendizaje, para lograr lo que
hoy en dia se le conoce como aprendizaje significativo, llevando a cabo este
proceso es necesario como deber principal tener presente las necesidades de
los estudiantes y estar atento a los diferentes cambios en torno a su vida y su

aprendizaje.

El docente debe responder a los cambios que se logran percibir dia a dia, por
ello la didactica debe ser dirigida a brindar atencidon a las necesidades de los

estudiantes, como también a las nuevas tecnologias; la didactica logra



experiencias significativas, tal como lo afirma la Doctora en Ciencias de la
Educaciéon, Catedratica de Didactica y Organizacion Escolar Maria Luisa

Sevillano en cuanto a la importancia del aprendiz como tal, menciona:

“El aprendiz es un sujeto de dialogo, crecen con el entorno, con
los demas y se educan mutuamente. Es un ser dotado de
inteligencias multiples en su individualidad bioldgica, con distintos
perfiles cognitivos, estilos de aprendizaje con diferentes

habilidades para resolver problemas.”(Sevillano, 2000, pp16).

Se podria mencionar que, el estudiante, es el motor de toda actividad generada
por la ensefanza y el aprendizaje, ya que se vale de sus habilidades y sus
inteligencias para crear y transformar. Basandonos en las inteligencias uno de
los grandes exponentes de ellas Howard Gardner, interpreta las inteligencias a
partir de estudios realizados a diferentes individuos y poblacién con diversidad
de capacidades especiales y cognitivas, lo cual lo llevo a descubrir diversidad
de habilidades, capacidades en poblacion autista, nifilos con capacidades
extraordinarias, dando a comprender las diferentes habilidades que posee el
ser, al respecto en la edicidon numero tres de La Revista Ingeniera Industrial se

encuentra que:

“Inicialmente Gardner propuso en 1983, siete inteligencias
distintas que constituyen las formas como los individuos
adquieren, retienen y manipulan la informacion del medio y
demuestran sus pensamientos a los demas. Estas inteligencias se
delimitaron a partir del estudio de unas habilidades o destrezas
cognitivas variadas identificadas en poblaciones de sujetos

particulares: individuos talentosos, secuelas de lesiones
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cerebrales, observaciones evolutivas y transculturales. ”’(Revista

Ingenieria Industrial, 2004, p.8)

En la teoria de Las Inteligencias Multiples, Gardner, da a comprender que el
individuo posee diferentes habilidades y aptitudes en las que se puede
desenvolver, diferenciandose un ser de otro, de esta manera nos da a entender
que cada individuo aprende de una forma diferente y que cada mente es apta
de manifestar diferentes potencialidades para lograr un aprendizaje. A través de
la didactica, el docente planifica el proceso de ensefianza-aprendizaje teniendo
en cuenta las facultades y necesidades de sus estudiantes, permitiendo

desarrollar una comprension clara y eficaz.

De igual forma la didactica hace un llamado relevante en torno al buen uso de
los materiales audiovisuales, acercandonos a la vanguardia que dia a dia exige
estar actualizados en las tecnologias, ya que éstos logran brindar una
constante informacién renovada e innovadora para los diferentes contextos
socioeducativos; es un tipo de técnica dirigida a la comprension y el buen uso
de los recursos didacticos, teniendo en cuenta que logran evitar la rigidez y la
tecnificacion del acto educativo, permitiendo al educando ampliar detalles
cualitativos y cuantitativos en torno a los temas planteados, de los cuales se es

necesario mantener una actualizacion adecuada.

Como se puede apreciar, hoy en dia las tendencias educativas han cambiado,
desde lo tradicional a lo moderno; han surgido ideologias y transformaciones
pedagogicas orientadas a la formacion educativa, procesos y metodologias de
ensefianza-aprendizaje. Esto conlleva a que los docentes como orientadores,
deben mantener una instruccién formativa ligada a la investigacion y estudio de

nuevas corrientes pedagodgicas.

3 Aleman A. (2009). Inteligencias multiples. Inadepro. Recuperado el 29 de Marzo del 2010, en
inadepro.com/param.xml/.../Inteligencias-multiples



Sevillano Maria Luisa, docente e investigadora en Ciencias de la Educacion,

interpreta la didactica en los ultimos tiempos manifestando asi:

‘Hoy en dia la didactica supera con crece sus denotaciones
etimoldgicas iniciales relativas al arte de ensefiar. Aun mas su
conceptualizacion actual va mas alla de lo artistico, que siendo
importante, no satisface el quehacer didactico, necesita, y asi se
demuestra, complementarse con otras dimensiones igualmente
relevantes como son lo teorico, lo tecnoldgico y lo practico como
exigencias del sentido mas genuino de la didactica.” (Sevillano,
2005, p.85)

A partir de esta cita el autor reconoce la importancia de implementar una
didactica adecuada, basandose en métodos o actividades educativas,
como debates, foros, encuentros, cine, tertulias, etc. Dentro de este
espacio de ensefianza, es importante dar prioridad a las planeaciones
previas que el docente realice para sus encuentros, cumpliendo con
unos objetivos, actividades iniciales y de desarrollo, logrando dar

enfoques mas concretos dentro de cada contenido a trabajar.

Dentro del proceso de la didactica y su insistente aprendizaje activo, es
importante darle priorizacion a la comunicacion entre el docente y el educando,
convirtiéendose en un importante proceso de resignificacion que debe tener
siempre presente el educador al culminar sus actividades, teniendo en cuenta
que estos dos personajes, docente y educando son los protagonistas
dinamicos de la ensefianza-aprendizaje, enfocando al docente como emisor y
el educando como receptor, proporcionando a cada actividad una finalizacién

con la etapa de retroalimentacion considerada parte importante dentro del



proceso de formacion, como concluyente de grandes ideas alrededor de este

proceso.

De esta manera el docente ha logrado la culminacién de sus actividades,
alcanzando los objetivos propuestos entorno a lo que plane6 y logrando tener
sus propias conclusiones acerca de sus posibles ventajas y desventajas dentro
de lo ya aplicado y realizado por los educandos. Referido a este contexto de la
interaccibn comunicativa entre sujetos involucrados en el quehacer
pedagdgico, hacen posible la aplicacion de acciones transformadoras logrando
una construccion constante del conocimiento, y la ampliacién de ideas y asi
mismo de mejora continua dentro de los diferentes temas y conceptos, para la
focalizacion de otros posibles espacios y contenidos, dentro de los procesos

educativos.

5.6 Didactica en las artes

Para retomar el capitulo de artes, ser daran a conocer posturas de autores, que
con diferentes perspectivas abarcaran el tema de didacticas de las artes, lo
cual permitira conocer procesos que faciliten la aplicacion de esta area en el

campo educativo.

Con el transcurrir del tiempo, el hombre ha evidenciado infinidad de cambios y
transformaciones que lo han ayudado a mejorar su calidad de vida, obteniendo
mejores resultados en cada uno de sus oficios y disciplinas. Se retoma el arte
desde la era del hombre primitivo, donde aquellos individuos se expresaban a
través de dibujos plasmados en cuevas, contaban sus historias las cuales hoy
en dia han ayudado a la construccion y el analisis de una historia de vida vy la

evolucion del hombre.



Asi como lo menciona Marta Calvo, en cuanto al hombre primitivo en sus

diferentes manifestaciones, argumenta lo siguiente:

“‘Desde el principio de los tiempos el hombre necesitdé dejar su
huella, manifestarse, La naturaleza, agresiva y brutal, era su
medio. En ese entorno es que el hombre comienza a construir
elementos para subsistir: armas, utensilios. Crea una estética
funcional relacionada con la economia de su medio ambiente. En
esta posibilidad de hacer, de crear, el hombre comienza a generar
cultura” (Akoschky y otros, 1998, p. 281).

A partir de estas manifestaciones y necesidades del hombre por trascender,
surge el arte, visto desde los dibujos del hombre primitivo, desde esculturas
que evocan importantes hechos historicos, pinturas que narran la vida del ser
humano, sus sentimientos y emociones, danzas que representan culturas que
cuentan historias de las gentes y sus pueblos. Todo esto evocado desde la

perspectiva y los sentidos.

En consecuencia se muestra como evidencia la imagen, la cual refleja y
transmite visiones opticas que despiertan la percepcidon y por consiguiente las
representaciones de los sentidos, ideas y pensamientos. Para Rudolf Arnheim,
la percepcion y el arte visual, son la esencia del desarrollo de la mente,
aquellas que contribuyen al proceso educativo, incrementando las habilidades

no solo en el arte sino al igual en otras disciplinas, al respecto menciona:

“Para simplificar el complejo proceso de conceptos, diré solo que
a medida que las imagenes Opticas se van haciendo mas

especificas, la mente procesa los materiales sensoriales



acumulados de forma notablemente sofisticada, Logra identificar
los objetos persistentes y los reconoce cada vez que los

encuentra en la experiencia”. (Arnheim, 1989, p.31)

Por lo anterior, es necesario darle importancia a la visién, ya que a través de
ella podemos leer imagenes, comprender significados y por consiguiente
desarrollar el proceso mental, uniéndose el desarrollo de los sentidos. Cada
individuo es un ser unico, por lo tanto su forma de vivir y percibir el mundo es
diferente, de esta manera la educacién debe valerse de estrategias y recursos
que permitan al educando desarrollar habilidades donde abarque la creacion y
la innovacién, utilizando estrategias como el juego, el contacto con
experiencias visuales, y con materiales que despierten el interés y la curiosidad

de los educandos.

Muchos pedagogos utilizaron diferentes metodologias para desarrollar el arte
en la escuela, Herbert Read, autor de la llamada “Educacién por el Arte”, basa
su metodologia en la creacion libre y espontanea del ser, como evolucién del

hombre, y afirma:

“La educacion puede definirse como el cultivo de los modos de
expresion, consiste en ensefianza a nifios y adultos a hacer
sonidos, imagenes, herramientas y utensilios. Todas las
facultades del pensamiento, logica, memoria, sensibilidad e
intelecto, intervienen en tales procesos, y en ellos no se excluye

aspecto alguno de la educaciéon”. (Akoschky y otros, 1998, p. 288)

Para el autor anteriormente mencionado, el arte es indispensable para el

desarrollo del proceso educativo, ya que brinda la posibilidad de despertar



facultades en el individuo como la sensibilizacién, la percepcion y demas
facultades corporales, que brindan una integralidad y un equilibrio social, el

cual esta presente en cada instante de nuestras vidas.

Por consiguiente, el arte prevalece en la sociedad manifestando expresiones o
sentimientos, ayudando a desarrollar en la educaciéon, capacidades vy
habilidades que necesitan ser exploradas desde una temprana edad del nifio,
donde se va infundiendo el arte en sus diferentes manifestaciones, por tanto,
es indispensable emplear en el aula diferentes metodologias donde se explore
y se cree ambientes acordes al tipo de ensefianza, donde a su vez, se

desarrollen aspectos intuitivos y de percepcion.

Tal como lo asegura Arnheim, el intelecto y la intuicion deben ir de la mano, ya
que se pueden concebir como estrategias didacticas, donde ayudan a
desarrollar habilidades y destrezas propias del arte, que permiten ver el mundo
desde diferentes puntos de vista, y asi mismo poder plasmarlo en diferentes

disciplinas artisticas. Este argumento lo plantea asi:

“‘Esta independencia del intelecto y percepcion intuitiva tiene
consecuencias fundamentales para la educacion en general.
Exige no soélo que en el curriculum las materias que cultivan el
intelecto tengan el equilibrio apropiado frente a otras que ejercitan
la vision inteligente. Mas importante que esto, exige que en la
ensefianza y el aprendizaje de cada materia se obligue al intelecto

y a la intuicién a interactuar” (Arnheim, 1989, p. 65)

La anterior afirmacién indica que, el arte se apoya en la percepcion de los

objetos, para asi mismo comprender sus significados y representaciones,



ofreciendo un analisis seguro y profundo frente a lo intuitivo. En esta
fundamentacion se puede decir que la didactica del arte se basa en desarrollar
la sensorialidad, sensibilidad, y percepcion, lo cual permite fomentar el
pensamiento logico, critico y dialéctico, donde adquirira la costumbre de
razonar orientaciones de cada una de las actividades que se emprenda,
ademas permitira que el educando participe, observe se involucre en el arte,
utilice sus facultades y las explore en la creacion e implementacién de nuevos

conocimientos artisticos de una forma dinamica.

5.7 Didactica de la danza

En este capitulo se contemplara algunas estrategias, y metodologias para
llevar a cabo la danza en la escuela, fomentando el desarrollo de habilidades y
experiencias que contribuyan en el desarrollo de la formacién integral del

educando.

Segun los Lineamientos Curriculares en La Danza, los maestros deben estar
alerta frente al ser emocional social y cultural que existe en los estudiantes
abarcado desde la danza ya que en ella se generan espacios en la escuela
donde se refuerzan la identidad personal y cultural a su vez intensificando el

cuerpo en su actuar como medio de comunicacion y expresion.

Las propuestas pedagogicas entabladas en los estamentos planteados en los
Lineamientos para el area de la Educacion Artistica y mas aun en la Educacion
en Danza, del Ministerio de Educacion Nacional, van dirigidas hacia una
metodologia activa y reflexiva donde el maestro desarrolle programas de
expresion cultural y local promoviendo la creatividad y el conocimiento fisico y

afectivo interiorizando valores propios y de los demas.



El hecho de interiorizar la danza en la educacion significa sensibilizar a los
estudiantes hacia las formas de movimiento y reconocimiento del cuerpo. Es
necesario que el docente para la aplicacion de sus ejercicios en relacion al
trabajo de danza en la escuela, tenga claro cuales son las necesidades de la
poblacién teniendo en cuenta que dentro de este trabajo se realizard una
socializacion de la corporalidad, motricidad como parte de los diferentes

procesos de expresion.

Vale la pena aclarar, que estas recomendaciones metodologicas para trabajar
con los nifios y jovenes, se pueden trabajar en cualquier edad, ya que son
formas que motivan a los nifios a desarrollar un trabajo acertado invitandolo a
reconocerse a si mismo, desarrollar su personalidad e identidad cultural, a
desarrollar sensaciones, sentimientos e ideas a través de metaforas y simbolos
dancisticos, mediante la expresidén corporal, gestual y artistica. Teniendo en

cuenta estos aspectos se recomiendan las siguientes actividades:

Para los nifos en edad inicial, es recomendable trabajar en la estimulacién
temprana desarrollo de motricidad, desarrollo perceptivo de movimientos ante

ello los lineamientos curriculares en danza recomiendan:

“Esto por medio de juegos ritmicos y de ubicacion espacial y
temporal y ejercicios de coordinacion ojo-mano, ojo-pie. Se
sugiere trabajar con preescolar en procesos de aprendizaje,
ludicos e imitativos, con métodos experimentales del movimiento,
del sonido, del dibujo, de la expresiéon corporal, de la
escenografia. Que los contenidos de estudio sean las formas y
volumenes de los objetos, los gestos, los espacios reales e

imaginarios y los diferentes componentes del movimiento (tension,



relajacion, respiracion, equilibrio), los cuales se trabajarian en el

ejercicio de musica infantil y de juegos ritmicos”**

Se recomienda trabajar la danza libre y espontanea, es decir la pre-danza
donde interviene movimientos expresivos los cuales permiten en los nifios
tomar iniciativa, imitan y comienza a introducirse en la apreciacion dinamica de
la naturaleza y los animales, en esta etapa se comienza introducir la formacién
entorno al folclor, el reconocimiento de instrumentos musicales y la identidad

cultural.

A continuacion se hace referencia en estas pausas metodolégicas: “En este
nivel se le brinda a los estudiantes la posibilidad de plasmar en sus
movimientos sus propias imagenes, su personalidad, su emotividad, su

"1°  De esta manera se recalca la

originalidad y su energia emocional.
posibilidad de brindarles a los nifios, diferentes pautas a partir de las Iudicas,
donde el nifio conoce y relaciona su entorno con la danza y su cultura de una
forma creativa y dinamica, tratando de integrar al nifio y a su ser en otros

ambientes.

Para intensificar los ejercicios coreograficos, se deben dar a conocer los
diferentes ritmos tradicionales y caracteristicos de los pueblos, con el fin de
intensificar el conocimiento por aquellas culturas ancestrales, que han dejado

un recorrido y un valor patriético dentro de la cultura. Para lograr el mayor

'* Serie lineamientos curriculares > Educacion Artistica. Recomendaciones Pedagdgicas y
Metodologicas. (2003). Recuperado el 15 de enero de 2011. En
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38

> Serie lineamientos curriculares > Educacion Artistica. Recomendaciones Pedagdgicas y
Metodologicas. (2003). Recuperado el 15 de enero de 2011. En
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38



interés de los estudiantes por estos temas es necesario, que el docente recurra
a una investigacion y un concomimiento en cuanto a coplas, leyendas, mitos
historias que cuenten su historia y realidad de aquellas culturas, asi mismo se
debe enfocar el conocimiento en cuanto a trajes tipicos de cada danza,
costumbres y platos tipicos de cada regién. Los lineamientos en danzas
elaborados por el Ministerio de Educacion Nacional, lo resalta de la siguiente

manera:

“Se sugiere desarrollar este nivel en dos fases simultaneas: a)
Educacién del movimiento, con base en el desarrollo de las
condiciones fisicas, emocionales y cognitivas del alumno; en su
habilidad para percibir y vivenciar el movimiento, en sus
habilidades motrices, su capacidad corporal expresiva, etc. b)
Formas de la danza, como: danza creativa, formas de danza
creadas por los mismos nifios, con o sin profesor. Ceremonial
relativo a la celebracién de rituales sagrados y de acontecimientos
especiales, como el nacimiento, la construccion de viviendas,
ciclos temporales, las enfermedades, el casamiento, la muerte

etc'!716

Se sugiere elaborar montajes coreograficos en danzas tradiciones de
diferentes regiones de Colombia o de otros paises; se incorporar la danza
clasica y la danza contemporanea, de tal manera que estas danzas
contribuyan al desarrollo de elementos que favorezcan a desarrollar elementos
de expresion y creacion artistica. En esta etapa el estudiante, debe tener
dominio de su cuerpo, capacidad creadora en el momento de realizar

coreografias y obras que tengan algun tipo de representacion cultural, a

'® Lineamientos Curriculares en Danza. (2003). Recomendaciones Pedagdgicas y Metodoldgicas.
Recuperado el 5 de Febrero del 2011 en
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38



continuacién se describe la resefia del Ministerio de Educaciéon Nacional ante

esta reflexioén:

“‘En este nivel se espera que el estudiante tenga un dominio
técnico que le permita transmitir sus emociones, sentimientos e
ideas dancisticas con autonomia y estilo propio, con herramientas
de los montajes enumerados. Su trabajo artistico debe denotar
conocimiento de su contexto cultural particular y conciencia
histérica. Muestra que sabe sobre danzas sacras y profanas de
las regiones del pais, la geografia, la forma de vivienda popular,
los lugares donde se realizan las celebraciones. Se amplia el
conocimiento de las formas de manufactura vistas hasta el
momento (ceramica, cesteria, orfebreria, cocina, trajes,
instrumentos), de la tradicion oral y la literatura de las regiones y
se incluyen ademas investigaciones acerca de las plantas

medicinales y la medicina popular.”"’

Ademas de incorporar estas pautas metodolégicas dentro del plan de trabajo

del docente, es necesario tener en cuenta las necesidades e interés tantos de

los estudiantes como de las instituciones educativas, ya que se debe vincular a

este plan recursos y materiales didacticos que favorezcan el buen desempefo

en funcién de la danza.

5.8 La Danza

Hasta ahora se han dado a conocer planteamientos de autores en cuanto a

educacion,

didactica general, Educacion Artistica, Artes y didactica de la

"Lineamientos Curriculares en Danza. (2003). Recomendaciones Pedagdgicas y Metodoldgicas.
Recuperado el 5 de Febrero del 2011 en
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38



danza, para dar inicio a este capitulo se analizara, conoceran conceptos y
acercamientos en cuanto a definiciones de la danza, mediante teoria de
autores considerados como expertos en esta area, al igual documentos que
resaltan la importancia de la danza en el entorno. A partir de estas
concepciones se resaltara la importancia de la danza en la escuela y finalmente
se daran pautas, estrategias y metodologias adecuadas para llevar a cabo en

la danza.

La danza tiene su historia, ya que desde antepasados, el hombre realizaba
adoraciones a todo tipo de trasformaciones o fendmenos naturales como el
viento, el agua, el sol, etc, expresando estas emociones a través de
movimientos corporales; tras la evolucién del hombre, la danza ha mantenido
un papel importante, por medio de ella, se realizan expresiones culturales
como fiestas religiosas, celebraciones, cultos, entre otros, propagandose en
gran parte del mundo, hasta llegar a la tonalidad y musicalidad donde llega la
incursiéon de ritmos e instrumentos establecidos por las culturas como

representacion de sus pueblos.

A partir de esta reflexion, con el tiempo han transcurrido varias definiciones de
danza, las cuales estan apoyadas en considerar la danza como un espacio de
conocimiento, un lenguaje comunicativo y expresivo, apoyando la formacion del
ser humano desde la creatividad, productividad y gestion que implica los
ejercicios de la danza. A continuacion se daran a conocer definiciones de
danza segun investigaciones de autores e identidades que apoyan el

fortalecimiento y desarrollo de la danza en el ser humano. Consdera

Segun Ismael Moya, docente argentino de danza folclorica, establece: “La
danza constituye la ejecucion del movimiento que se realiza a través del

cuerpo, principalmente con brazosy piernas, que van acorde a la musica que



se desee bailar” (Moya, 1972, p. 38.) Para el autor, la danza es una expresion
artistica donde se manifiestan sentimientos, emociones, a través de gestos
corporales, armoniosos y coordinados. Relativamente la danza suele ser un
medio de comunicacién y de expresidon, acompanados de movimientos
corporales ritmicos que siguen un patrén, tiene como protagonista al ser
humano, ya que es él, el encargado de transmitir emociones que logran emitir
un mensaje. Para transmitir estos sentimientos se requiere trabajar con el
cuerpo, ya que es la principal herramienta de expresién y comunicacion del ser

humano.

Para contribuir con esta reflexion, Maya Smith investigadora y maestra en
danza, considera la danza como un espacio donde se dispone el cuerpo a
realizar diferentes movimientos con un fin, haciendo mencién a la definicion de

danza de la siguiente manera:

“‘La danza puede definirse como la actividad espontanea de los
musculos bajo la influencia de alguna emocién intensa, como la
alegria social o la exaltacion religiosa. Puede definirse como
combinaciones de movimientos armoénicos realizados solo por el
placer que ese ejercicio proporciona al danzante o a quien le
contempla. Se trata de movimientos cuidadosamente ensayados
que el danzante pretende representen las acciones y pasiones de
otras personas, en su sentido mas elevado, parece ser para el
gesto-prosa, lo que el canto para la exclamacién instintiva de los

sentimientos”. (Garcia H. 1997, p.16)

Como se ha sefalado, la danza es utilizada como liberadora de tenciones y
emociones, donde a través de expresiones corporales y gestuales, resalta la

vida cotidiana de individuos y comunidades rescatando la identidad por medio



de la diversidad cultural. Por ello Herminia Garcia Ruso, al realizar

investigaciones en cuanto a la danza, afirma:

“La danza es una actividad humana; universal, porque se extiende
a lo largo de toda la historia de la humanidad, a través de todo el
planeta, se contempla en ambos sexos, y se extiende a lo largo
de todas las edades; motora, porque utiliza el cuerpo a través de
técnicas corporales especificas para expresar ideas, emociones y
sentimientos siendo condicionada por una estructura ritmica;
poliformica, porque se presenta de multiples formas pudiendo ser
clasificada en: arcaicas, clasicas, modernas, populares vy
popularizadas: polivalente, porque tiene diferentes dimensiones y
ademas porque conjuga la expresibn y la técnica y es
simultaneamente una actividad individual y de grupo, colectiva.”
(Garcia H. 1997, p. 15).

Bajo esta perspectiva, se podria decir que la danza es una practica arménica,
donde se ejecuta a través del cuerpo y expresa sentimientos que pueden ser
representados por hombres y mujeres de diferentes edades activando la parte
motora a través del cuerpo, de esta manera se desarrolla un medio de
expresion y comunicacién, que a su vez va unida a técnicas y ritmicas
proporcionando armonia y coordinacion estética propias de la danza, mediante
técnicas corporales, la danza involucra el movimiento, tiempo, espacio
establecidos por la estructura ritmica, mantiene diferentes dimensiones en la

educacion, y en diferentes espacios donde el individuo se comunica y expresa.

Por su parte el Ministerio de Educacion de Quebec, considera la danza como
parte fundamental del desarrollo integral del ser y propone que sea figurada

como una disciplina especifica dentro del campo del arte, alli es abordada de la



siguiente manera: “Podemos definir la danza como el arte de producir y
ordenar los movimientos segun los principios de organizacién interna
(composicion en movimientos en si mismos) y estructuras (distribucién de
movimientos entre si) ligados a una época y a un lugar dado, con el fin de
experimentar y comunicar un mensaje literal, como el ballet.” (Quebec
M.E.1981, p. 183).

En este sentido, la danza es considerada como un medio de expresion
artistica, donde por medio de movimientos corporales propios del ser, el
individuo emite gestos finos, armoniosos y coordinados a través del baile. Se
puede decir que la danza sirve para desarrollar los sentidos, la percepcion, la
motricidad, al igual ejecuta el desarrollo de valores de una sociedad invitandola

a ser participativa y perteneciente a ella.

A su vez, Moya, resalta la importancia de la danza, al referirse:

“La transformacion de funciones normales y expresiones comunes
en movimientos fuera de lo habitual para propédsitos
extraordinarios, incluso una accion tan normal como el caminar se
realiza en la danza de una forma establecida, en circulos o en un
ritmo concreto y dentro de un contexto especial. La danza puede
incluir un vocabulario preestablecido de movimientos, como en el
ballet y la danza folclérica, o pueden utilizarse gestos simbdlicos o
mimo, como en las numerosas formas de danza” (Moya, p.38
1972).

De esta manera se puede visualizar el movimiento como la mayor expresion en
los seres humanos, viéndose reflejado en diversas manifestaciones culturales,
que logran manifestar los diversos modos de vivir, tradiciones, jergas, etc,

perteneciendo con la realidad que los rodea. Generalmente la danza va



acompafada de la musica, lo cual despierta formas de expresion o
comunicacion, a través del movimiento el ser humano posee la facultad de
transformarse y transmitir un mensaje fuera de lo normal, inclusive sin utilizar

un vocablo, se recurre al gesto como expresion del cuerpo.

En Colombia el Ministerio de Educacion Nacional, en sus lineamientos para la
danza, abre su documento afiadiendo la danza como funcionalidad del cuerpo
a través de movimientos y gestos las cuales expresan visiones y realidades de
todo el mundo, su definicion esta planteada asi: “El movimiento que cada
individuo realiza de manera tan particular cuando danza, nos lleva a evocar su
cuerpo como un organismo viviente en el que se suceden juegos misteriosos
de energias vitales. Un organismo que funciona ritmicamente, que tiene el
poder de transmitir mediante simbolos de manera unificada y continua, los mas
profundos sentimientos y de presentar imagenes dinamicas expresivas para

nuestro goce.”'®

A partir de esta cita se evidencia dentro de los Lineamientos Curriculares en
danza, en su capitulo de los Diversos Campos de la Educacion Artistica, del
Ministerio de Educacion Nacional, considera de vital importancia introducir la
danza en los ambientes educativos como actividad rigurosa de tal manera que
los estudiantes despierten su interés hacia ella, se sientan pertenecientes y
conozcan su cultura, se apropien de su cuerpo reconociéndose a si mismos y

cultiven valores afectivos.

'® Lineamientos Curriculares en Danza. (2003). Diversos Campos de la Educacion Artistica.
Recuperado el 5 de Febrero del 2011 en
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38



De esta manera, se puede definir la danza, como el desplazamiento efectuado
en un espacio, un tiempo, y por todas las partes del cuerpo, perfilando una
forma, un movimiento, contrastado de energia, efectuandolo en un ritmo
establecido, conjugado a su vez con expresiones gestuales y corporales, donde
de hecho se transmitan sentimientos, creaciones, e ideas que se puedan llevar

a cabo en una obra artistica.

5.9 Danza en la escuela

La danza ha adquirido un papel importante dentro de la escuela, ya que esta
involucrada en el area de la Educacion Artistica, donde a través de ella, se
apoya la necesidad de descubrir la expresion y la comunicaciéon por medio del
arte. En la danza se resaltan elementos como el movimiento ritmico y
movimiento corporal, los cuales son necesarios abarcarlos desde la edad
inicial, ya que se puede desarrollar capacidades motrices en el nifio, ayudando
a su desarrollo tanto fisico como integral, es importante tener en cuenta que en
la danza no solo se desarrolla la parte fisica sino a su vez la parte afectiva e

interpersonal proporcionando en el ser destrezas, fluidez y armonia.

Desde |la edad preescolar se ha considerado que el nifio debe entablar una
conexiéon con el movimiento y la expresiéon como parte de su formacion
personal e integral, tal como lo define el Ministerio de Educacién Nacional de la
Republica de Colombia, en sus lineamientos curriculares en el preescolar,
restableciendo la dimensién corporal como parte fundamental del desarrollo
sensorial y psicomotor del nifio permitiéndole adquirir autonomia vy

disponibilidad, de esta manera hace la siguiente consideracion:



“La expresividad del movimiento se traduce en la manera integral
como el nifio actua y se manifiesta ante el mundo con su cuerpo,
en la accion del nifio se articulan toda su afectividad, todos sus
deseos, todas sus representaciones, pero también todas sus
posibilidades de comunicacion y conceptualizacién. Por tanto,
cada nifio posee una expresividad corporal que lo identifica y
debe ser respetada en donde sus acciones tienen una razon de

ser.”(Revolucién Educativa. 2003 p. 23)

Comprendiendo al nifio como un ser unico, el cual posee diferentes patrones
de desarrollo comunes, es importante estimular no solo su parte corporal sino
a su vez su aspecto psicomotor, cognitivo y afectivo. Por ello la escuela juega
un papel fundamental en el desarrollo del nifio ya que de una manera integral,
le permite participar y relacionarse con el mundo. Por consiguiente, el docente
es el conductor de todo este proceso, ya que él debe conocer al nifilo como un
ser individual y por tanto debe realizar actividades acordes a su edad que le

permitan vincularse y conocer nuevos horizontes cognitivos.

La docente en danza e investigadora en artes escénicas Escobar, menciona un
aspecto importante, el valor de comprender las necesidades de los nifios
desde la afectividad, la creatividad, la imaginacién y otros componentes
dirigidos hacia a la danza folclérica, pero a su vez resalta la importancia del
docente para el desarrollo de las danzas folcloricas, en su tesis menciona “La
relacién individual con el adulto y con los demas nifios constituye la base del
desarrollo de la clase, la actitud del maestro, la eleccidén y organizacién de las
actividades propuestas son importantes para el equilibrio emocional del
pequefio”. (Escobar C. 1998, p. 25).



En este orden de ideas, es importante la orientacién del docente en relacién
con la danza y el nifio, para ello es necesario que entable actividades donde el
nifio se relacione con la creatividad y la libertad en sus expresiones, de igual
manera y contribuyendo con la autora Escobar, es considerable desarrollar
actividades en los nifios como rondas, juegos, narraciones de historias,
cuentos, que conlleven a desarrollar conocimientos orientados hacia el folklor,
conocimientos de ritmos e instrumentos musicales, etc, con el fin promover el

estudio de tradiciones, costumbres que impulsen la identidad cultural.

Para desarrollar la danza en el proceso educativo, el docente debe tener una
perspectiva clara, sobre qué es lo que se quiere llevar a cabo en la danza y
cuales son los contenidos apropiados para cada uno de los niveles
académicos. Los contenidos mas relevantes en la danza son los trabajados
alrededor del movimiento ritmico, el cuerpo, la expresién y la comunicacion,
teniendo estos conceptos nitidos se desarrollan propuestas especificas en
cada uno de los niveles educativos. En consecuencia es necesario esclarecer
que el docente debe tener claro y conocer del tema para elaborar un

planteamiento académico alrededor de la danza.

Dentro del entorno educativo, la danza se centra en intenciones donde se
fomenten los valores, actitudes, normas educativas apropiadas para la
ensefanza en nifos y jovenes, desarrollando funciones que acomparfen al
desarrollo integral de los educandos. La autora Garcia destaca las funciones de
la danza en la escuela resaltando aspectos cognitivos, afectivos y educativos,

tales aspectos son mencionados de la siguiente manera:

“La funcion del conocimiento tanto de si mismo, como del entorno
circundante, la funcién anatomica-funcional, mejorando e
incrementando la propia capacidad motriz y la salud. La funcién
ludico-recreativa. La funcién afectiva, comunicativa y de relacion,

la funcidn estética y expresiva, la funcién catartica y hedonista,



que considera el ritmo, como liberador de tenciones, la funcion
cultural.” (Garcia, 1997, p. 27).

Estas funciones presentadas, constituyen un valor pedagégico dentro de la
escuela, dirigidas por el docente, quien posibilitara su ejecucion como mediador
en el acceso del conocimiento y del desarrollo humano, acompafada de la
sensibilidad la cual despierta sentimientos estéticos, comunicativos y
expresivos, estos componentes a su vez seran medidos y dirigidos a través de

orientaciones y metodologias que contribuyan a la formacion de los educandos.

Para considerar la danza como un valor significativo en la educacién, se debe
tener en cuenta conocimientos que aporten a la construccién y el desarrollo
integral del ser humano, por consiguiente, el docente debe tener una idea clara
de las formas de danza, al igual que sus dimensiones, con la finalidad de
conseguir objetivos especificos. A continuacion se explicara las diferentes

formas que abarca la danza.

A lo largo de la historia se han desarrollado diferentes formas de danza, Garcia

se basa en las siguientes formas fundamentales:

La danza de base: son formas simples y se basan dentro del
ritmo, la expresion de sensaciones y sentimientos. En esta grupo
encaja la danza folclorica, ya que nace en el programa escolar y
practica los anteriores elementos dirigidos hacia la expresion

La danza académica: se caracteriza por manejar técnicas
profesionales llevando al cuerpo al elitismo y el perfeccionamiento
técnico.

La danza moderna: Explora diferentes contenidos de

expresion, entre ellos ritmo, movimientos, formas corporales y

dinamicas.



La danza primitiva: hace referencia a lo magico, entre ellos
maneja contenidos como ritos, leyendas, relaciones con los
dioses y la naturaleza.

La danza clasica: resalta lo irreal, lo imaginario, utiliza la
pantomima y representacion, maneja la plasticidad del movimiento
la alineacién corporal que facilitan el ejercicio estatico y dinamico.
La danza folclérica: Teniendo en cuenta que el folclore es el
estudio de los usos y costumbres, de las tradiciones espirituales y
sociales, de las expresiones orales y artisticas que permanecen
en un pueblo evolucionado. La danza folclérica refleja los valores
culturales de un pueblo que se transmiten de una generacion a
otra. Obedecen a definidas estructuras, resultantes de la manera
de ser de un grupo étnico, encuadrado, y condicionado por
determinados aspectos, tales como los geograficos, historicos,
climaticos, culturales, etc.

La danza contemporanea: nace como reaccién contra el
formulismo y artificios del ballet. EI movimiento utilizado obedece
a una logica emocional y obedece a una légica emocional, y
busca la plasticidad la naturalidad y la sensacién corporal
partiendo del centro corporal.

Su técnica es construida sobre la respiracion que a su vez

esta intimamente ligada a la relajacion, utilizando el efecto

de la gravedad: desequilibrio y equilibrio en los movimientos
libres, ondulatorios, detenciones, etc. Presenta un vocabulario
técnico que varia segun las escuelas y ofrece un contenido de
comunicacion y expresion esencialmente filosofico y psicoldgico.
La danza social: evoluciona con el tiempo, se encuadra dentro
de las danzas de ocio, adaptandose a la musica de cada época.
La danza de jazz: surgidé en los Estados Unidos de América, a
finales del siglo XIX, siendo a largo del siglo XX cuando alcanza

un gran auge, tomando diferentes denominaciones, segun el estilo



adoptado, tales como: Danza jazz Americana, Modern - jazz,
Rock-jazz.

La danza jazz hunde sus raices en las danzas primitivas
africanas, ha sido a través de la interaccion del movimiento y ritmo
de los descendientes africanos con la realidad y cultura Norte-
Americana como surge esta forma de danza, que de ser
esencialmente folclorica pasa a ser una danza que se va
desarrollando con una técnica y caracteristicas propias. (Garcia H
1997, pp. 20 - 23)

En cuanto a la danza para nifios, se extendieron dos formas de danza, la danza

formal y la danza espontanea, Garcia las destaca de la siguiente manera:

La forma espontanea: La danza infantil son experiencias
estéticas que tienen sus origenes en la capacidad de los
nifos para modelar sentimientos e ideas para darle sentido
a la realidad. Esta forma de danza es creada y ajustada a
través del compromiso directo y sensorial con las
cualidades de movimiento espacial, temporal y dinamico,
invita a fantasias imaginativas, favorece la capacidad de
decision y ayuda y ayuda a la comunicacion de la emocién
y la representacion del pensamiento humano.

La forma formal: La danza de los nifos, en contraste con
la forma espontanea esta caracterizada basicamente como
patrones de movimiento y estructuras que son aprendidas
a través de la imitacién. Las formas formales de danza en
los nifios estan arraigadas en sistemas de valores de la
sociedad, la cultura y la familia y se definen por una serie
de cddigos culturales que bien aumentan o disminuyen la
voz del nifio en el aprendizaje personal o colectivo. (Garcia
H 1997, p 23)



Cabe sefalar que ambas formas de danza, tanto la formal como la espontanea,
son aplicables a los nifios en el proceso educativo, ya que tienen elementos
que ayudan a su desarrollo, favoreciendo el proceso de creatividad,
sensibilidad y compromiso frente a su aprendizaje, convocada a desarrollar

técnicas y estructuras frente a diferentes campos dancisticos.

Es claro precisar, que asi como hay diferentes formas de danzas, existen
también dimensiones de danzas, caracterizados en distintos campos de accion,
los cuales presentan alguna finalidad. Segun la autora Garcia H, Batalha y
Xares, clasifican la danza en cuatro dimensiones, asi: dimension de ocio,

artistica, terapéutica y educativa, analizadas de la siguiente manera:

La dimension artistica: se plantea como una forma de
arte y debe cumplir para ser considerada como tal, los
principios y las normas que orientan las actividades
artisticas, concentrandose en obras coreograficas,
autores, medios de produccién, escenarios, publico, etc.

La dimension educativa: se centra en el logro de
diversas intenciones educativas dentro del ambito escolar.
Los contenidos conceptuales, procedimentales y las
actitudes, valores y normas relacionadas con la danza
educativa, seran apropiadas para la ensefanza primaria,
siempre y cuando cumplan ciertas funciones que permitan

el desarrollo integral del nifio.

El docente debe crear en el nifio la conciencia de su cuerpo y el manejo del
espacio, ya que el cuerpo es el principal elemento de expresion en el area de la

danza, por esto es importante reconocer las etapas del nifio de acuerdo a su



edad para establecer una formacién de expresion y comunicacion
enriqueciéndose con recursos expresivos del cuerpo, como el gesto, el

movimiento, entre ella la mimica, la danza y la dramatizacion.

5.10 Elementos de la danza

Dentro de la danza, existen elementos que se resaltan dentro su estudio como:
el cuerpo, el espacio, el tiempo, estos aplicados en concordancia con la
estructura ritmica, estos componentes son indispensables y fundamentales
para desarrollar planteamientos didacticos a fin de realizar los objetivos y
logros encaminados en desarrollar la danza en la escuela, es pertinente aclarar
que a partir de una fundamentacion teérica y de un planteamiento didactico el
docente pueda aplicar en las clases, actividades donde se centre en adecuar

actitud critica y reflexiva en diferentes contextos.

A partir de diversas concepciones del cuerpo, donde hacen referencia a
terminologias neurolégicas, fenomenoldgicas y psicoanaliticas, las autoras

hacen referencia a la afirmacion de Lapierre donde hace resefia al cuerpo:

“El cuerpo es un organismo, pero un organismo que se percibe a
si mismo y esto afade una nueva dimensidon que es la dimensién
psicologica de la conciencia. El cuerpo es el primer medio de
percepcion y de expresion del nifo, su primer medio de

comunicacion con otro ser humano” (Garcia H 1997, p. 30)

Con respecto a la afirmacion realizada por Lapuierre, el cuerpo es considerado
como mas que la representacion de 6rganos, sino como toma de conciencia del
pensar y hacer, dos acciones que se representan a través del cuerpo en la

medida de la expresidon por medio de movimientos dancisticos y coordinados.



De esta manera se considera de gran importancia que el docente mantenga un
ajuste de trabajo encaminado en el reconocimiento del cuerpo con sus

estudiantes, dirigidos hacia la cinestesia considerada como:

“Son las sensaciones nacidas de la légica sensorial, que se
trasmiten continuamente desde todos los puntos del cuerpo al
centro nervioso de las aferencias sensorias. Abarca dos tipos de
sensibilidad: la sensibilidad propiamente visceral "interoceptiva" y
la sensibilidad "propioceptiva" o postural, cuyo asiento periférico
estd situado en las articulaciones y los musculos (fuentes de
sensaciones kinestésicas) y cuya funcién consiste en regular el
equilibrio y las sinergias (las acciones voluntarias coordinadas)
necesarias para llevar a cabo cualquier desplazamiento del
cuerpo. (Garcia H. 1997, p. 65)

Del mismo modo se debe considerar temas como: la regulacién toénica y ajuste
postural, la relajacién, alineacion y postura corporal, los estiramientos, las
acciones motoras basicas como locomotoras y no locomotoras, tematicas
relacionadas con la practica de la danza ya que estan relacionadas y conllevan

a un orden de aplicacion dentro de un marco educativo.

5.10.1 El espacio

El espacio es otro elemento primordial en la danza, ya que se interrelaciona
con el tiempo desarrollando procesos simbolicos y expresivos desde el

movimiento. Fleming interpreta el espacio como:



“Se entiende el espacio como el area en la cual el individuo se
mueve e interrelaciona el espacio, el tiempo, y la energia.
Cualquier movimiento que tiene lugar en el espacio utiliza un
movimiento propio, mas o menos rapido, y es determinado
cualitativamente por la energia que utiliza.” (Garcia H 1997, p.
82).

Relacionando el espacio con la percepcion, se da origen a la percepcidon
espacial, que no es mas que la relacién existente entre objeto y la informacion
que se transmite al individuo, donde pertinentemente el individuo, procesa la
informacion mediante modalidades sensoriales, lo que anteriormente se ha
expuesto como la expresidon de sentimientos, las llamadas modalidades

sensoriales, se presentan de la siguiente manera:

e Cinestesia: 0 sensacion nacida de la relacion de un movimiento.
Los movimientos del cuerpo se experimentan como algo
espacial.

e Haptico: informacién que se tiene por el tacto

e OQOido: se puede localizar en el espacio de donde viene el sonido
gracias al sistema auditivo sensible a la informacién sonora.

e Vista: La informacion visual desempeia un papel preponderante,
en relacion de otros tipos de informacion sensorial, en el

desplazamiento del espacio. (Garcia H 1997, pp 93- 94).

Al implementar el espacio escénico en la danza, se hace referencia a una
combinacién entre nivel trayectoria, direccion, plano y foco, los cuales son
distribuciones que se manejan dentro del espacio, el cuerpo, y el movimiento,
con la intencién de desarrollar perfeccionamiento y toma de conciencia de la

realizacidbn de movimientos corporales dentro de un espacio.



5.10.2 El tiempo

Para completar el analisis te6rico, donde se le brinda la importancia
pedagodgica a los elementos retirados anteriormente, lo completa el tiempo,
temas que son considerados de gran relevancia del dentro del desarrollo del

movimiento humano interpretado en la danza.

Desde el punto de visa de Piaget, quien ha empefado sus estudios en la

nocion del tiempo en el nifio, considera el tiempo como:

“El tiempo constituye una coordinacién de los movimientos de
distintas velocidades: movimientos del objeto para el tiempo fisico
o movimientos del sujeto para el tiempo psicologico, asi pues la
construccion del tiempo comienza cuando las distintas
velocidades se comparan entre si, velocidades de las actividades
humanas tanto como de los movimientos, materiales y esta
construccién se termina con la coordinacion de estas velocidades:
las nociones de tiempo y de velocidades son, pues correlativas.”
(Garcia H, 1997, p102)

5.10.3 El ritmo

El ritmo suele manifestarse en diferentes actividades naturales, especialmente
en la musica, la poesia y la danza. La docente Marta Castafer, abarca el
concepto del ritmo como: “El ritmo no es simplemente un factor perceptivo, sino
que desempena un papel fundamental en la mejora de los movimientos que

hacemos de manera automatica, a nivel inconsciente.” Ante este argumento,



se puede indicar al ritmo como una secuencia de movimientos naturales

incidida por diferentes estructuras, conductas voluntarias o en su defecto

estimulos sonoros.

Igualmente la docente Marta Castarier, indica tres sistemas de percepcidén en

el desarrollo de la capacidad ritmica, los cuales los enumera de la siguiente

forma:

Percepcion ritmica: originada por una reaccién inmediata a un
estimulo sonoro. Existe una sincronizacién entre el estimulo
sonoro y la respuesta que damos, fruto de una reaccién vy
anticipacién a una melodia o ritmo concreto. Es un proceso
que se va edificando y mejorando alrededor de los siete afios.
Consciencia del ritmo: de los tipos de formas ritmicas, es el
fruto de los procesos de asimilacion, distincion y comprension
de las estructuras ritmicas. Todo este conglomerado es la
base de una buena organizacién temporal que podriamos
denominar como el “horizonte temporal” propio de cada
individuo, originado por la representacion mental de datos
temporales pasados y futuros.

Ejecucion del ritmo: es el ultimo nivel de la capacitacion ritmica
que, dependiendo del aprendizaje, hace que seamos capaces
de elaborar conductas complejas y voluntarias. (Castafier M,
2000, p 65).

Otros elementos importantes para tener en cuenta en la danza, son los

elementos espaciales, que se aplican en los espacios de la danza y se

reconocen de la siguiente, manera:



5.10.4 Equilibrio estatico

En este elemento, el estudiante debe manejar ejercicios de postura, relajacion,
interiorizando cada uno de los ejercicios y llevandolos de manera a adecuada
mediante su cuerpo. Segun el Ministerio de Educacién Nacional, comprende

este equilibrio asi:

“El sujeto mantiene el equilibrio corporal sin desplazamiento, en el
que ademas es necesaria la interiorizacibn de sensaciones
relativas a las diferentes partes del cuerpo y a la sensacion global
del mismo. Energia, tension, relajamiento, respiracidén, conciencia
del cuerpo, del eje de gravedad y de la base de sustentacion,
mantenimiento de la postura, contraccion muscular, sensaciones

plantares.”’

5.10.5 Equilibrio dinamico

En este equilibrio, se integra diferentes elementos como el juego, acciones
donde se integren saltos, marchas, en general acciones que generen
movimiento y ubicacion espacial en relacibn con su cuerpo. Estas son

referenciadas por el Ministerio de Educacion, en la siguiente consideracion:

"9 Lineamientos Curriculares en Danza. (2003). Elementos Espaciales. Recuperado el 5 de
Febrero del 2011 en
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38



“Es la actividad espontanea que se observa en el juego: el tono, la
motricidad global, la postura corporal, el equilibrio, Ia
coordinacion, la adquisicion de movimientos con ritmos
incorporados, la lateralidad; orientacion (de frente, de espalda, de
lado, relacion escenario publico); direccion (subir, bajar, encima,
debajo, adelante, atras, diagonal...); lugar (aqui, alla, en otra
parte, donde estoy, donde esta el otro); niveles (alto, medio, bajo);
flujo, acento, grafismo (formas, volumenes, trazado del cuerpo);
desde el lugar que ocupan el individuo y la pareja hasta el de "los

otros" en otros lugares de la region, del pais, del mundo.”®

5.10.6 Coordinacion

En la coordinacion, se suele integrar todas aquellas acciones, donde el

estudiante trabaje a su vez, coordinacion visual, motora y auditiva.

“‘Es la posibilidad de contraer grupos musculares diferentes,
independientes los unos de los otros, implicando la inhibicién de
ciertos grupos musculares y la posibilidad de disociacion de otros.
Una buena coordinacion implica una buena modulacién de tono y

una buena estructuracion espacio temporal.”?’

Dentro del lenguaje coreografico, el estudiante debe combinar todos aquellos
elementos mencionados, ya que se unificara para producir en el estudiante,
diferentes estados dancisticos evocados a través de juegos, rondas, las cuales
representen su entorno, conllevando a realizar construcciones coreograficas

en torno a la danza.

“ Lineamientos Curriculares en Danza. (2003). Elementos Espaciales. Recuperado el 5 de
Febrero del 2011 en
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38

' Lineamientos Curriculares en Danza. (2003). Elementos Espaciales. Recuperado el 5 de
Febrero del 2011 en
http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientos/artistica/desarrollo.asp?id=38



Teniendo en cuenta estas conductas ritmicas, es necesario como docente
despertar en los estudiantes la iniciativa por conocer su sentido fisico y
desarrollar su capacidad corporal de una forma paulatina incrementando el
progreso y la perfeccion en diferentes etapas, asi mismo motivandolo a realizar

expresiones tanto a nivel individual como grupal.

5.11 Expresion Corporal

La expresion corporal, se considera como una técnica de movimientos donde el
cuerpo toma conciencia de cada una de las expresiones corporales y artisticas,
excluyendo la voz; constituyendo de esta manera un buen lenguaje mas amplio

y dinamico.

Teniendo en cuenta, que la expresion corporal, es la expresidon del gesto
corporal, el cual se puede manifestar mediante el trabajo motriz, permitiendo
desarrollar la imaginacién, la sensibilidad, la comunicacién y la creatividad en
diferentes actividades artisticas. En su escrito “Expresion Corporal en
Educacién Aportes para la formacion docente”, la docente de danzas y
expresion corporal Nora Ross, de nacionalidad argentina, define la expresion
corporal como: “La Expresiéon Corporal-Danza es parte del vivir del ser humano,
es una forma mas de lenguaje, una manera mas que posee el hombre para
comunicarse y expresarse con y a través del cuerpo”.?? De esta manera la
autora resalta la  importancia de desarrollar la expresién corporal desde la
ninez y mantiene claro que el principal orientador para esta actividad es el
docente, el cual debe mantener una orientacion teérica fundamentada en un

enfoque pedagodgico.

2 Expresion Corporal en Educacion Aportes para la Formacion Docente. (S:F). Recuperado el
14 de Octubre del 2011 en www.rieoei.org/deloslectores/376Ros.PDF



Con la expresion corporal se busca, adquirir una mayor sensibilizacion
corporal, desde la capacidad creadora y expresiva, de esta manera se logra
que el estudiante consiga una mayor comunicacion de sentimientos, emociones
e ideas. Para llevar a cabo este proceso de sensibilizacion, se inicia con el
movimiento del cuerpo sin utilizar la voz e incluyendo la musica, ya que es ella
quien impulsa el estimulo del movimiento, oido y visién, a través de la musica,
se logra que el estudiante mejore y coordine movimientos donde mejoren su

expresividad artistica y creadora.

Las finalidades de la expresion corporal, son orientadas hacia las diferentes
posibilidades de expresion del cuerpo, utilizando elementos explicados
anteriormente como el ritmo, el espacio, el tiempo, el gesto la postura la
improvisacién, permitiendo experimentar ideas y expresiones con el cuerpo,

mejorar la coordinacion y niveles asimétricos a nivel corporal.

5.12 El juego dramatico y coreografico

El juego dramatico y el juego coreografico, se establece como una base
fundamental e importante en el papel de la danza ya que a través de ello, él
nifio desarrolla su imaginacion, creatividad, espontaneidad, enfocandolo a
desarrollarse como un ser libre en su forma de pensar y de comunicarse, y
ademas en un ser social capaz de realizar e identificar diferentes

representaciones.

El juego dramatico establece una serie de parametros que ayudan a desplegar
la accion dramatica, fomentando desde valores como el respeto la integracion y
a la vez el proceso de la creatividad, la interpretacion y la reflexion y critica

frente a acciones artisticas.



Slade establece un esquema entre la representacion escénica ya que para el
enfrentar un nifo al publico significaba hacerle dafo y estropear sus
habilidades artisticas y plantea un esquema en lo que para él era un esquema
de representacién personal y representacion proyectada “la representacion
personal incluye a toda persona (cuerpo y mente) como en la acciones de
correr, saltar e imitar, pero la representacion proyectada no utiliza el cuerpo,
sino que aplica la mente a algo que se halla fuera del yo: a juguetes, modelos,

dibujo, escritura, etc.” (Hargreaves, 2009, p.104).

De esta manera queda claro la importancia de trabajar en los nifios la
expresion corporal, de tal manera que reconozcan su cuerpo y su espacio, tal
como lo afirma Slade, no es considerable exponer al nifio a un escenario o0 a un
publico sin antes haber realizado un trabajo artistico donde el nifio se sienta
comido y pueda expresar de una manera libre y espontanea sus emociones,
sentimientos, e ideas a través de su cuerpo ya que es el principal exponente de

expresion.



6. MARCO LEGAL

Para destacar la importancia de la educacion, la educacion artistica y la danza,
se dara a conocer la normatividad que rigen los diferentes estamentos, que
contempla La Ley General de Educacion, La Constitucion Politica de Colombia
y decretos establecidos por el Ministerio de Cultura, contemplados como
agente indispensable en la formacion del educando de forma integral, critico y

participativo.

Por ello se expidio La Ley 115 de 1994, por la cual El Congreso de Colombia
decreta por medio de su Titulo |, Articulo I: ““La educacién es un proceso de
formacion permanente, personal, cultural y social que se fundamenta en una
concepcion integral de la persona humana, de su dignidad, de sus derechos y
sus deberes” (MEN, 1994. p. 15)

La Ley, considera la educacién como un proceso que permite al educando
apropiarse de los saberes, actividades y destrezas que le permitan comprender

la realidad y darle sentido a las circunstancias cotidianas.

En conformidad con el Articulo 67, de la Constitucion Politica de Colombia,

anade:

“ARTICULO 67 de la Constitucion Politica, define y desarrolla la
organizacion y la prestacion de la educacion formal en sus niveles
preescolar, basica (primaria y secundaria) y media, no formal e
informal, dirigida a nifios y jovenes en edad escolar, a adultos, a
campesinos, a grupos étnicos, a personas con limitaciones fisicas,
sensoriales y psiquicas, con capacidades excepcionales, y a
personas que requieran rehabilitacion social. La Educacién
Superior es regulada por ley especial, excepto lo dispuesto en la

presente ley.” (Constituciéon Politica de Colombia, 1991, p.21)



Y se resalta en La Ley 115 de 1994, en el Articulo 5, atendiendo a las

necesidades de la educacion los siguientes fines:

Articulo 5.- Fines de la Educacion.

1.

El pleno desarrollo de la personalidad sin mas limitaciones que las que le
imponen los derechos de los demas y el orden juridico, dentro de un
proceso de formacion integral, fisica, psiquica, intelectual, moral,
espiritual, social, afectiva, ética, civica y demas valores humanos.

La formacién en el respeto a la vida y a los demas derechos humanos, a
la paz, a los principios democraticos, de convivencia, pluralismo, justicia,
solidaridad y equidad, asi como en el ejercicio de la tolerancia y de la
libertad.

La formacién para facilitar la participacion de todos en las decisiones que
los afectan en la vida econémica, politica, administrativa y cultural de la
Nacion.

La formacion en el respeto a la autoridad legitima y a la ley, a la cultura
nacional, a la historia colombiana y a los simbolos patrios.

La adquisicidn y generacién de los conocimientos cientificos y técnicos
mas avanzados, humanisticos, histéricos, sociales, geograficos y
estéticos, mediante la apropiacién de habitos intelectuales adecuados
para el desarrollo del saber.

El estudio y la comprension critica de la cultura nacional y de la
diversidad étnica y cultural del pais, como fundamento de la unidad
nacional y de su identidad.

El acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y
valores de la cultura, el fomento de la investigacion y el estimulo a la
creacion artistica en sus diferentes manifestaciones.

La creacion y fomento de una conciencia de la soberania nacional y para
la practica de la solidaridad y la integracion con el mundo, en especial
con Latinoamérica y el Caribe.

El desarrollo de la capacidad critica, reflexiva y analitica que fortalezca el

avance cientifico y tecnolégico nacional, orientado con prioridad al



mejoramiento cultural y de la calidad de la vida de la poblacion, a la
participacion en la busqueda de alternativas de solucién a los problemas
y al progreso social y econdmico del pais.

10.La adquisicidn de una conciencia para la conservacién, proteccién y
mejoramiento del medio ambiente, de la calidad de la vida, del uso
racional de los recursos naturales, de la prevencion de desastres, dentro
de una cultura ecolégica y del riesgo y la defensa del patrimonio cultural
de la Nacién.

11.La formacion en la practica del trabajo, mediante los conocimientos
técnicos y habilidades, asi como en la valoracion del mismo como
fundamento del desarrollo individual y social.

12.La formacién para la promocion y preservacion de la salud y la higiene,
la prevencion integral de problemas socialmente relevantes, la
educacion fisica, la recreacién, el deporte y la utilizacion adecuada del
tiempo libre, y

13.La promocion en la persona y en la sociedad de la capacidad para crear,
investigar, adoptar la tecnologia que se requiere en los procesos de
desarrollo del pais y le permita al educando ingresar al sector
productivo. (MEN, 1994, pp. 17-18)

De igual forma La Ley 115 de 1994, resalta el compromiso de la familia y el
estado, a través de una sociedad responsable en funcién del servicio

educativo:

Articulo 8.- La Sociedad

La sociedad es responsable de la educacién con la familia y el
Estado. Colaborara con éste en la vigilancia de la prestacion del
servicio educativo y en el cumplimiento de su funcion social.

La sociedad participara con el fin de:

a. Fomentar, proteger y defender la educacién como patrimonio

social y cultural de toda la Nacion;



b. Exigir a las autoridades el cumplimiento de sus
responsabilidades con la educacion;

c. Verificar la buena marcha de la educacién, especialmente con
las autoridades e instituciones responsables de su prestacion.

d. Apoyar y contribuir al fortalecimiento de las instituciones
educativas;

e. Fomentar instituciones de apoyo a la educacion, y

f. Hacer efectivo el principio constitucional segun el cual los
derechos de los nifios prevalecen sobre los derechos de los
demas. (MEN, 1994, p. 19)

Posteriormente el Articulo 9, resalta el derecho de la educacién asi:

Articulo 9.- El Derecho a la Educacién
El desarrollo del derecho a la educacion se regira por ley especial de caracter

estatutario.

Teniendo en cuenta el titulo del proyecto, el cual realiza una investigacion
abarcada desde las didacticas en las instituciones de educacién superior, se
resalta a continuacién leyes que contemplan la estructura del sector educativo
superior. Igualmente La Ley General de Educacion 115 de 1994, resalta en el
Titulo Il, Articulo 35 la importancia en sector educativo, la articulacion de la

Educacién Superior de la siguiente manera:

TiTuLo

Estructura del Servicio Educativo

Articulo 35.- Articulacion con la Educaciéon Superior

Al nivel de educacion media sigue el nivel de la Educacién Superior, el cual se
regula por la Ley 30 de 1992 y las normas que la modifiquen, adicionen o
sustituyan, este ultimo nivel se clasifica asi:

a. Instituciones técnicas profesionales,

b. Instituciones universitarias o escuelas tecnoldgicas, y



c. Universidades.

Ademas, la Constitucion Politica de Colombia, en sus Capitulos | considera

fundamental los derechos de la Educacion asi:

CAPITULO | - DE LOS DERECHOS FUNDAMENTALES

ARTICULO 26. Toda persona es libre de escoger profesiéon u oficio. La
ley podra exigir titulos de idoneidad. Las autoridades competentes
inspeccionaran y vigilaran el ejercicio de las profesiones. Las
ocupaciones, artes y oficios que no exijan formacién académica son de

libre ejercicio, salvo aquellas que impliquen un riesgo social.

Las profesiones legalmente reconocidas pueden organizarse en
colegios. La estructura interna y el funcionamiento de éstos deberan ser
democraticos. La ley podra asignarles funciones publicas y establecer

los debidos controles.

ARTICULO 27. El Estado garantiza las libertades de ensefianza,
aprendizaje, investigacion y catedra.

ARTICULO 38. Se garantiza el derecho de libre asociacién para el
desarrollo de las distintas actividades que las personas realizan en

sociedad. (Constitucién Politica de Colombia, 1991, pp.10-11)

Para resaltar la importancia del arte y la cultura en el estado colombiano, se
decretan unas leyes que al articularse destacan la importancia de incentivar el
arte a través de lineamientos, consejos y demas entidades que apoyen el

desarrollo de la Educacion Artistica en comunidades, regiones e instituciones.

En articulacion con el Ministerio de Cultura se resalta el decreto regulatorio del
7 de abril de 2010, denominado Decreto 3600 de 2004, El Presidente de la

Republica de Colombia, en ejercicio de sus atribuciones constitucionales y



legales, en especial las que le confiere el numeral 11 del articulo 189 de la
Constitucion Politica y el articulo 62 de la Ley 397 de 1997, reglamentando las

siguientes funciones del arte y la cultura:

DECRETA:

Articulo 1°. Objeto. El presente decreto tiene por objeto
reglamentar la composicion y funciones de los Consejos

Nacionales de las Artes y la Cultura.

Articulo 2°. Naturaleza de los Consejos Nacionales de las Artes y
la Cultura. De conformidad con lo establecido en el paragrafo del
articulo 62 de la Ley 397 de 1997, los Consejos Nacionales de las
Artes y la Cultura en cada una de las manifestaciones artisticas y
culturales, seran entes asesores del Ministerio de Cultura para las

politicas, planes y programas en su area respectiva.

Articulo 3°. Composicion. Los Consejos Nacionales de las Artes y
la Cultura en cada una de las manifestaciones artisticas y
culturales estaran conformados de la siguiente manera:

a) El Ministro de Cultura o su delegado que sera el Director del
area respectiva del Ministerio de Cultura;

b) Dos (2) representantes con amplia trayectoria en la respectiva
area, designados por el Ministro de Cultura;

c) Un (1) representante por cada uno de los cinco (5) grupos
regionales, conformados por los Departamentos y Distritos que a
continuacion se indican, elegidos democraticamente, quienes

deberan contar con trayectoria en el area respectiva.

Articulo 6°. Convocatoria y procedimiento para la eleccion de

representantes. Las elecciones de los representantes a que se



refiere el literal c) del articulo 3° del presente decreto se
efectuaran conforme al siguiente procedimiento:

El Ministerio de Cultura elaborara y difundira, a través de las
entidades responsables de los asuntos culturales en cada
Departamento y Distrito, los lineamientos y términos generales del
proceso.

El Ministerio de Cultura coordinara entre los representantes
elegidos por los participes en los espacios de participacion de
Departamentos y Distritos, la eleccion del representante de cada
Grupo Regional, al Consejo Nacional de las Artes y la Cultura
para la respectiva area artistica y cultural.

Conocidos los resultados finales del proceso por cada area en el
respectivo Grupo Regional, la Secretaria Técnica del Consejo
Nacional de las Artes y la Cultura en el area artistica y cultural
respectiva, procedera a remitir las comunicaciones del caso a los

elegidos.

Articulo 9°. Funciones de los Consejos Nacionales de las Artes y
la Cultura. Los Consejos Nacionales de las Artes y la Cultura en
cada una de las manifestaciones artisticas y culturales ejerceran

las siguientes funciones:

1. Asesorar al Ministerio de Cultura en la formulacién de las
politicas, planes y programas del area respectiva. Dado el
caracter asesor otorgado por la ley a los Consejos Nacionales de
las Artes y la Cultura en cada una de las manifestaciones
artisticas y culturales, sus recomendaciones no obligan al
Gobierno Nacional.

2. Formular las recomendaciones que considere pertinentes para
el cumplimiento de los planes, politicas y programas del area

respectiva.



3. Apoyar al Ministerio de Cultura para que los planes, proyectos y
actividades, en la respectiva area, tengan el mayor cubrimiento y
el maximo impacto en el avance del sector y de la cultura en
general.

4. Conceptuar sobre los aspectos relacionados con el area
artistica y cultural de que se trate, cuando lo solicite el Ministro de
Cultura.

5. Mantener informados permanentemente a los agentes y
organizaciones del area artistica y cultural de que se trate, sobre
el desarrollo de las politicas, planes y programas tratados en el

Consejo.

Articulo 10. Presidentes de los Consejos Nacionales de las Artes
y la Cultura. Los miembros de cada uno de los Consejos
Nacionales de las Artes y la Cultura en cada una de las
manifestaciones artisticas y culturales elegiran su Presidente,
quien sera su representante ante el Consejo Nacional de Cultura,
de conformidad con lo dispuesto en el numeral 5 del articulo 59 de
la Ley 397 de 1997.

Paragrafo. No podran ser Presidentes de los Consejos
Nacionales de las Artes y la Cultura, en cada una de las
manifestaciones artisticas y culturales, ninguno de los
funcionarios del Ministerio de Cultura que integran dichos

Consejos.

Articulo 11. Secretaria Técnica de los Consejos Nacionales de
las Artes y la Cultura. La Secretaria Técnica de los Consejos
Nacionales de las Artes y la Cultura en cada una de las
manifestaciones artisticas y culturales sera ejercida por el asesor

del area respectiva del Ministerio de Cultura o por el funcionario



que se designe para el efecto. El Secretario técnico tendra voz,

pero no voto en el Consejo.

Articulo 12. Funciones de la Secretaria Técnica. La Secretaria
Técnica de los Consejos Nacionales de las Artes y la Cultura, en
cada una de las manifestaciones artisticas y culturales, cumplira

las siguientes funciones:

1. Preparar la informacién objeto de estudio del Consejo.

2. Citar a las reuniones incluyendo el orden del dia y remitir la
documentacion necesaria para el conocimiento previo de los
temas a tratar por parte de los miembros del Consejo.

3. Llevar un registro escrito, a través de actas fechadas y
numeradas cronoldégicamente. En cada acta se dejara constancia
de:

a) La ciudad, el lugar, la fecha y hora en la que se efectua la
reunion;

b) La indicacién de los medios utilizados por la Secretaria Técnica
para comunicar la citacion a los miembros del Consejo del area
respectiva;

c) La lista de los miembros que asistieron a la sesion;

d) Una sintesis de lo ocurrido en la reunién;

e) El numero de votos con que fueron aprobadas o negadas las
recomendaciones, sugerencias o conceptos formulados por el
Consejo;

f) Elaborar y suscribir, junto con el Presidente del Consejo, las
Actas de las reuniones.

4. Las demas que correspondan a la naturaleza de esta clase de

Secretaria Técnica.



Articulo 13. Vigencia y derogatorias. El presente decreto rige a
partir de la fecha de su publicacién y deroga el Decreto 1494 de
1998.%

En la misma linea como aporte de la Educacion Artistica, los representantes de
los Ministerios de Cultura y de Educacion reunidos en el Encuentro
Iberoamericano de Educacioén Artistica y Cultura convocado por la Secretaria
de Educacién Publica, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, el Instituto
Nacional de Bellas Artes y la Organizacién de Estados Iberoamericanos--,
celebrado en la Ciudad de México, los dias 7 y 8 de octubre de 2010,
reflexionaron sobre el papel de la educacion artistica en la formacidén de nifos y
jovenes; intercambiaron ideas de las que se derivan las propuestas y

recomendaciones que se resumen la siguiente declaratoria:

“Que en el articulo 27 Fraccion 1 de la Declaracion Universal de
los Derechos Humanos se establece que "Toda persona tiene
derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso
cientifico y en los beneficios que de él resulten".

Que la educacién, el arte y la cultura son esenciales para el
desarrollo integral de las naciones.

Que el acercamiento al arte y a la cultura en las escuelas
constituye una de las estrategias mas poderosas para la
construccion de una ciudadania intercultural, es decir, de
individuos con una conciencia multicultural, que reconozcan y

respeten la diversidad de identidades y, al mismo tiempo, se

% Ministerio de Cultura, Cultura para la prosperidad. Direccion de Artes. (2011). Recuperado el
9 de marzo de 2011. Recuperado en http://www.mincultura.gov.co/?idcategoria=1695



identifiquen con una cultura iberoamericana de la cual se sientan

parte.”?*

Segun tematica del proyecto investigativo en direccion a la didactica en la
danza se encuentra la normatividad en los Lineamientos, Plan Nacional de
Danza para un Pais que Baila 2010-2019, destacando la danza en las nuevas

consideraciones legales:

“El Plan nacional de Danza tiene su marco legal, en Ia
Constitucion Politica de Colombia de 1991, articulos 7 y 8, en los
que se establece que el estado reconoce y protege la diversidad
étnica y cultural de la nacién y determina como su obligacién y de
las personas, proteger las riquezas culturales y naturales de la
misma.

En la Ley General de Cultura 397 de 1997, la cual establece:
Articulo 1: “La cultura, en sus diversas manifestaciones, es
fundamento de la nacionalidad y actividad propia de la sociedad
colombiana en su conjunto, como proceso generado individual y
colectivamente por los colombianos. Dichas manifestaciones
constituyen parte integral de la identidad y la cultura colombianas.
El Estado impulsara y estimulara los procesos, proyectos y
actividades culturales en un marco de reconocimiento y respeto
por la diversidad y variedad cultural de la Nacion colombiana. El
desarrollo econdmico y social debera articularse estrechamente
con el desarrollo cultural, cientifico y tecnolégico. El Plan Nacional
de Desarrollo tendra en cuenta el Plan Nacional de Cultura que

formule el Gobierno. Los recursos publicos invertidos en

2 Organizacién de Estados Iberoamericanos para la Educacion la Ciencia y la Cultura. (2009).
Declaratoria del Encuentro Iberoamericano de Educacién Artistica y Cultura. Programa Educacion
Artistica, Cultura y Ciudadania. Recuperado el 20 de abril de 2011 de la base de
http://www.oei.es/cultura.php




actividades culturales tendran, para todos los efectos legales, el
caracter de gasto publico social.”

Articulo 2, “Las funciones y los servicios del Estado en relacion
con la cultura se cumplirdan en conformidad con lo dispuesto en el
articulo anterior, teniendo en cuenta que el objetivo primordial de
la politica estatal sobre la materia son la preservacion del
Patrimonio Cultural de la Nacién y el apoyo y el estimulo a las
personas, comunidades e instituciones que desarrollen o
promuevan las expresiones artisticas y culturales en los ambitos
locales, regionales y nacional.”

Articulo 17: “El Estado a través del Ministerio de Cultura y las
entidades territoriales, fomentaréa las artes en todas sus
expresiones y las demas manifestaciones simbolicas expresivas,
como elementos del didlogo, el intercambio, la participacion y
como expresion libre y primordial del pensamiento del ser humano
que construye en la convivencia pacifica.”

Articulo 64: “Corresponde al Ministerio de Cultura, la
responsabilidad de orientar, coordinar y fomentar el desarrollo de
la educacién artistica y cultural no formal como factor social, asi
como determinar las politicas, planes y estrategias para su
desarrollo.”

Plan Nacional de Danza para un Pais que Baila

Articulo 70, “Promover y fomentar el acceso a la cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la
educacion permanente y la ensefanza cientifica, técnica, artistica
y profesional en todas las etapas del proceso de creacion y de la
identidad nacional.”

El Plan Nacional de Danza también encuentra eco en la Ley de
Patrimonio 1185 del 12 de marzo de 2008, en lo relacionado con
la definicion de patrimonio inmaterial y la necesidad de establecer

incentivos para el mismo, siendo la danza uno de los mas



importantes componentes de los festivales, carnavales, fiestas y
constitutiva de los discursos de la tradicion colombiana.

El Plan también desarrolla los principios y objetivos de politica
establecidos en el Plan Nacional Decenal de Cultura, el
documento CONPES 3162 de 2002 y el Plan Nacional para las
Artes, responde a la agenda interna para la competitividad del
Ministerio de Cultura y su desarrollo se articula a los
planteamientos de politica cultural adelantados desde el Ministerio
de Cultura, la UNESCO e instituciones como la Secretaria de
Cultura, Recreacién y Deporte de la ciudad de Bogota.

Dadas las alianzas contempladas para la implementacién del Plan
Nacional de Danza, se relacionan con sus desarrollos las leyes y
programas de sectores como, salud, deporte, proteccion social,
turismo, educacion, este ultimo particularmente en los niveles
preescolar, media basica, técnica, tecnolbégica y superior; asi
como acciones como promocion de la imagen de Colombia en el
exterior, MYPIMES del Turismo, el recién creado comité técnico
para la competitividad y la mesa de competitividad de las artes

escénicas”’



7. DISENO METODOLOGICO

El proyecto de investigacién Didactica de las Danzas en la Corporacion de
Educacién Nacional de Administracion, CENDA, con programa de Licenciatura
en Educacion Artistica en Bogotd comprendiendo los periodos del 2005 al
2008, se desarrollara de acuerdo a la investigacién cualitativa, con el enfoque

descriptivo resaltandola como:

‘La investigacion cualitativa es un campo interdisciplinar y
transdisciplinar, y en muchas ocasiones contradisciplinar.
Atraviesa las humanidades, las ciencias sociales y las fisicas. La
investigacién cualitativa es muchas cosas al mismo tiempo. Es
multiparadigmatica en su enfoque. Los que la practican son
sensibles al valor del enfoque multimetodico. Estan sometidos a la
perspectiva naturalista y la comprension interpretativa de la
experiencia humana. Al mismo tiempo, el campo es inherente
politico y construido por multiples posiciones éticas vy
politicas.”(Pérez, 2002, pp 63).

De todo ello debemos tener presente que la investigacion cualitativa abarca
una gran posibilidad de encontrar detalles que son relativamente importantes
dentro de la indagacion. Segun la definicion anterior se aplicara el método
cualitativo ya que describira y analizara como se aborda la didactica en Danzas
de la Corporaciéon de Educaciéon Nacional de Administracion, CENDA, cuales
son sus procesos y como se llevan a cabo, esta intencion se efectuara

mediante un estudio descriptivo dirigido a: “ ver como se manifiestan ciertos
fendmenos, buscan especificar las propiedades importantes de las personas o
fendmenos, conocer la frecuencia con que ocurre un fendbmeno, miden y

evaluan dimensiones, aspectos o componentes” (Leiva, 2004, pp 43 ), estos



aspectos se tendran en cuenta para el desarrollo del proyecto el cual ejecutara
un contacto con la comunidad educativa de la institucion ya nombrada
anteriormente, relacionado al tema de la investigacion, cumpliendo con los

estudios de casos, mediante la observacién e indagacién de documentos.

Para este propésito se debe mantener un lenguaje comprensible y abierto,
teniendo en cuenta como lo plantea Wittgenstein en cuanto al modo de término
que se debe usar para la interpretacién y buen uso de la informacién que se
esté manipulando: “en el lenguaje jugamos juego con palabras, y que usamos a
éstas de acuerdo con las reglas convencionales preestablecidas en cada
lenguaje” (Martinez, 2006, pp 29). Se utilizara ademas de un lenguaje
comprensible, una variedad de términos y temas que haran parte fundamental
para la interpretacion, comprensién y manipulacién de los datos e informacién
que se establecera como parte de la investigacion, adecuando y manteniendo

una referencia tedrica clara en torno al objeto de estudio.

Dentro del marco conceptual, se tendran en cuenta referencias teéricas que
contienen la didactica en general y la especifica como punto de partida para
esclarecer el objeto de estudio, ademas, se emplearan herramientas para
recoleccion de datos como: indagacion, consultas y fichas bibliograficas de
documentos, entre otras, para esclarecer un analisis coherente, que permita
dar a conocer aspectos relacionados con la investigacion. Dentro de los
instrumentos para la recoleccion de informacion que aportan a la investigacion

cualitativa descriptiva.

Este proyecto dejara las puertas abiertas para continuar con la indagacioén, y
ademas cabe sefalar que es el inicio de una serie de investigaciones a nivel
local, donde se pretende dar una apertura de conocer cuales son los procesos

y de qué manera se llevan a cabo en la didactica aplicada a diferentes



disciplinas artisticas en algunas universidades de Bogota de acuerdo a un
periodo establecido anteriormente, para finalmente lograr levantar un estado

del arte en sus diferentes disciplinas y en un tiempo determinado.

7.1 POBLACION Y MUESTRA:

Este proyecto se aplico en la Corporacidén Educativa de Administracion
CENDA, en el cual se realizo la investigacién con el programa de Licenciatura

en Educacioén Artistica, haciendo énfasis en el area de la danza.

Ubicacion del Contexto:

Nombre de la Universidad: Corporaciéon Educativa de Administracion CENDA
Direccion: Avenida Caracas N 35 — 18/02

Teléfono: 2453216

Telefax: 2459170 - 5733570

Barrio: Teusaquillo

Localidad: Teusaquillo

Caracter: Privada

Naturaleza: Juridica

Calendario: Programa Presencial

Nombre del Rector: Luis Hernando Ballestas Rincon

Director del Programa: Jimmy Fernando Mamian Hoyos

La Corporacion de Educacion Nacional de Administracion, CENDA, con
domicilio en Bogota D.C., es una Institucién Privada de educacién Superior, de
utilidad comun, sin animo de lucro, con caracter académico de Institucion
Técnica Profesional, reconocida mediante la resolucion 11109 de julio 13 de
1983 expedida por el MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL.

CENDA, inicia labores en agosto de 1976, orientada a la formacion en areas

que significaran un aporte a las necesidades del pais. Posteriormente, al



llevarse a cabo la reforma de la Educacién Superior mediante el Decreto Ley
80/80, implementa las actividades para adecuarse a la nueva legislaciéon
inscribiéndose de esta manera como Institucion de Educacién Superior en la
modalidad Técnica Profesional. Su trayectoria de 30 afos fundada en un
ideario, constituyen hoy el patrimonio de la Institucién, el cual prevalece como
parte vital de su mision y visién. Este ideario comprende tres grandes

propoésitos a saber:

e Fomentar y facilitar la formaciéon profesional y humanistica sin

limitaciones de raza, credo, sexo o condicion econdmica o social.

o Promover el desarrollo de la ciencia, la filosofia, las artes y las técnicas,

para buscar soluciones a los problemas de la sociedad.

Fomentar el desarrollo de areas del conocimiento como objeto de estudio: las
Ciencias de la Educacion, las Ciencias Sociales, el Derecho y las Ciencias
Politicas, la Economia, la Administracion, la Contaduria y las disciplinas afines.
De esta manera se sentaron las bases fundamentales sobre las cuales se ha
venido construyendo la Institucion Educativa, cuyo desarrollo actual evidencia
el impulso vital que significo la vision de sus fundadores, caracterizada en cada

una de las distintas etapas de la vida institucional

Mision Institucional:

Se concibe como razén de ser de la Institucion, el liderar procesos educativos
de formacion Técnica Profesional, programas de formacion en profesiones o
disciplinas programas académicos, por ciclos propedéuticos dentro del proceso
de redefinicion contemplado en las normas vigentes, y programas de
Educacién Continuada, asumiendo funciones de Docencia, investigacion y de
proyeccion social, con apoyo en la comunidad nacional e internacional, como
estrategias de solucién de los problema del desarrollo nacional, regional, local y
comunitario para la transformacién de la sociedad, la cultura, el arte, la técnica

y la tecnologia en la perspectiva de las respuestas a las necesidades del



hombre colombiano: en lo intelectivo, en el desarrollo de sus competencias
técnicas, pedagdgicas y profesionales de su enriquecimiento espiritual, ético y
estético; en la busqueda del afianzamiento de la identidad nacional en el marco
de las condiciones historico - sociales que determinan el desarrollo de la
sociedad Colombiana.
Sostiene y reitera su gran propésito de lograr la cristalizacién para la formacién
de un nuevo modelo de Educador Colombiano para el siglo XXI, cuyo cometido
trascendente forma parte integral de las grandes finalidades que en el campo
de la Educacién se a trazado la Nacion a través de la ley 115 de 1994 o la ley

General de la Educacion.

Vision y Propésitos Fundamentales:

En su condicién de Institucion de Educacién Superior, se propone llegar a ser
en el afo 2011, una Institucién consolidada en sus programas de formacion
Técnica Profesional, de Licenciatura Profesional por ciclos propedéuticos, en
los que se formen personas con las altas calidades humanas y profesionales,
individuos autébnomos con capacidad critica constructiva, libres para
desenvolverse en una sociedad democratica, con principios éticos y solidaridad
social, capaces de trabajar con una comunidad en la construccion de una
nueva sociedad basada en el conocimiento, para la solucion de los problemas

locales, regionales y nacionales en el marco de la globalizacion.

9.2 Referentes contextuales

Licenciatura en Educacion Artistica
El programa de educacion artistica abre un espacio en la formaciéon de
educadores en relaciéon con los leguajes artisticos teniendo en cuenta los

canales de exploracidn, e interaccién con la realidad.

Programa con Acreditacion Previa: Resolucion No. 1527 del 8 de Junio de 2000

del Ministerio de Educacion Nacional.



Justificacion

El objetivo del Sistema de Formacién Cultural exige la implementacion de
programas educativos y la definicion de lineas de formacion en las Instituciones
de Educacion Superior, para que califiquen técnica y profesionalmente a las
personas que vayan a satisfacer esas necesidades. Uno de los principios que
sustenta la ley de la cultura corresponde a los de formacion, capacitacién y
calificacién en el nuevo contexto de la Educacién Artistica y la Gestion Cultural,
pensada, estructurada y desarrollada desde la formacidn, ejecucion, evaluacion

y seguimiento de proyectos culturales.

Objetivo General

Abrir un espacio de formacion académica en el que se proponga una nueva
relacion con los lenguajes del arte, con los canales de exploracién sensorio
motrices, la recreacion y complicidad con las ideas, las sensaciones y
emociones estéticas y artisticas como parte de una busqueda de nuevos
significados y formas de interaccién con la realidad, para de esta manera,
contribuir a la construccién de la identidad integral de los colombianos desde
un programa de Educacién Artistica que resignifique las relaciones cotidianas
de los individuos con sus contextos micro sociales y las culturas regional,

nacional y universal.

Perfil Profesional

El programa pretende la formaciéon de un docente capacitado para orientar la
educaciéon en el ciclo basico, comprometido social y culturalmente, con un
horizonte ético de la comunicacion de los lenguajes del arte, siempre en la
perspectiva de la formacién de nifios y adolescentes y de orientador de
proyectos culturales en las instituciones educativas, las comunidades, las
localidades, las regiones, el pais, escenarios urbanos y rurales, publicos o

privados, nacionales o extranjeros.



Mision

Ser ente integrador de la comunidad universitaria y sus familias, a través de
sus programas de salud, deporte y recreacion, desarrollo humano, promocion
socio economica y cultural, desarrollando actividades que fomenten la
formacion integral del estudiante CENDISTA, facilitando una participacion real y

democratica, con proyeccion social.
Vision

Desde el programa de Bienestar, se incentiva una manera de concebir la
institucion, fundamentada en la apropiacion de valores que conllevan al respeto
por el otro, a la solidaridad y a la busqueda de una convivencia pacifica,
desarrollar en la comunidad CENDISTA un sentido de pertenencia, participar
asi en la socializacidbn con responsabilidad, donde el trabajo sea en equipo,
buscar la creacion de espacios para la promocion y la investigacién. De esta
manera, se estimula la integracion cultural por medio de las diferentes
manifestaciones artisticas, cuyo resultado es el rescate de la identidad

individual y colectiva para consolidar un modo de vida realista y saludable.



10. RECURSOS

> Recursos Humanos:

v Personal educativo docentes de la Corporacién de Educacion
Nacional de Administraciéon (CENDA).

v Funcionarios de Bibliotecas publicas y privadas.

v" Investigadoras del Proyecto.

> Recursos Financieros:

v Transportes.
v’ Copias.

v Impresiones.

» Recursos Bibliograficos:
v" Monografias.

v Tesis.

v' Trabajo o Proyecto de Grado.

v' Revistas especializadas.

v

Referencias bibliograficas



9. MATERIAL DOCUMENTAL

A continuacién se da a conocer, inicialmente el listado de las monografias
halladas en la Corporacién de Educaciéon Nacional de Administracion CENDA,
enfocadas en el programa de Licenciatura de Educacién Artistica para el area
de la danza, identificadas durante los periodos del 2005 al 2008, con su
respectivo titulo, autor, tutor y afio de entrega, estos datos son el inicio para la

recolecta de datos, del material monografico.

Con este listado de quince (15) monografias alusivas al tema de investigacion,
se hace una seleccion de (diez) 10 monografias, a partir de esta seleccion se
identifican en una ficha de registro, datos especificos claves, como: obijetivo,
descripcion del documento, temas centrales, palabras claves y una

aproximacion conceptual a nivel general del documento.

Luego de esta primera identificacion de las diez (10) monografias con ficha de
registro, se clasificaron cinco (5) las que son analizadas a atreves de una
matriz de ordenamiento, teniendo en cuenta los siguientes items: observacion
(transcripcion), apreciacion personal, inferencia y metacognicién. Con esta
matriz se hace una profundizacibn mas evidente en relaciéon al tema de la
didactica en danza y sus diferentes métodos de trabajo implementados en
dicha institucién. El orden de la presentacion de los documentos nombrados
anteriormente es, primero listados de monografias, segundo ficha de registro,
tercero matriz de ordenamiento; los puntos 2 y 3 se realizan con las (5) cinco

monografias seleccionadas para esta etapa de la investigacion.

El criterio que se tuvo en cuenta para la seleccion de las cinco monografias

consideradas relevantes en esta investigacion fue, el acercamiento e interés



por promover la danza en el ambito educativo, aplicando estrategias
metodologicas e implementando herramientas que desarrollen en el educando
esta actividad la cual contribuira a desarrollar una personalidad libre, critica y
creadora, donde se le orientara con facilidad a su realizacién plena como ser

individual y social.



CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS

FACULTAD DE EDUCACION

9.1 Listado General proyectos de grado y/o monografias del programa de Licenciatura en Educacié
Educacion Nacional de Administraciéon, CENDA durante los periodos del 2005 al 2010

# | TITULO AUTOR (ES) TUTOR
Andlisis de una  experiencia Jorge Alfredo
educativa  artistica desde un ) Daza

1 | enfoque de formacion integral. Olga Diaz Guerrero
El aprendizaje significativo como
propuesta para el desarrollo de la
coordinacién ritmica y la

2 estimulacion de la creatividad en Edwin Frey Contreras Gomez Juan Pablo

nifos y nifas entre los 5 y 8 afios de
edad.

Lugo

Elementos del disefio grafico
aplicados en el manga como

Heiner Gachancipa Niampira

Jose




propuesta para el desarrollo de
talleres en jovenes entre 14 y 17
afnos.

Eduardo Suarez Bautista

Juan Pablo
Lugo

Propuesta de plan de estudios en
Educacién Artistica para la
Educacién Basica Secundaria vy
media vocacional en la

i

[

Sonia Patricia Gémez Rincén - Adriana | Jorge
asignatura de danza en el | 4g| pjlar Sandoval Parra Reyes Daza
Gimnasio Pedagogico Nuestra
Sefiora de Fatima.

Propuesta pedagoégica artistico-

deportiva para formadores de ) ] ]

lideres en animacion. Luis Eduardo Gémez Calderdn Jorge
Reyes Daza
Jorge
Reyes Daza

Convive, vive y aprende.

Sandra Roci6 Lopez Cantor

A




Propuesta metodologica para el
fortalecimiento del autoconcepto a
través de la Educacion Artistica en
la edad intermedia.

Ignacio Federico Acosta Rodrigez - Diana
Bejarano Torres - Adriana Paola Caballero
Caballero - Yolima Consuelo Camacho Roa
- Miguel Angel Chaparro Ruiz - Sandra
Yadira Gbmes Alonso - Angie Lisseth
Gongora Martinez - Edith Guitierrez Ayala -
Maria del Pilar Montalvo Diaz - Andres
Fernando Morales Rubiano -  Gildardo
Morales Gamez - Monica Andrea Sandoval
Roncacio

Efrain Monroy

Propuesta curricular para la
asignatura de danza en el grado
quinto de primaria para el colegio
Psicopedagogico Santo  Tomas
ubicado en Madrid Cundinamarca.

Deisy Paulin Bueno Hernandez

Jorge Alfredo
Daza




Una propuesta para la accién en
danza tradicional desde la estética
de Valery la accién del coredgrafo y
el buen bailarin.

Sandra Pilar Guapacha

Mario \Y
Castillo

9
Jorge Alfredo
Daza
10 | Danza, cognicion y afectividad. Jenny Mercedes Rojas Mufioz
Que las hay las hay Lucy Janeth Poveda Gutiérrez Juan Pablo
Lugo
11
Historia del arte colombiano para | Nidia Marcela Olaya Gantivar - Mary | Johanna V
ninos; el cuento como | Luz Carvajal Valcarcel Martinez
12 herramienta pedagogica.
Vivir, Sentir y Pensar la danza ante Jorge Alfredo
la explotacion del trabajo infantil. Daza
13 Adriana Maria Pita Satizabal

Desarrollo de la Creatividad por
medio de la Danza en nifios de 4 a 6

Jorge Alfredo




14

anos.

Angela Margarita Sierra

Daza

15

El cuerpo en las experiencias
ritmicas, exploracién interior como
elemento de acercamiento musical.

Milena Yaneth Linares - Isabel Triana Vera

Ernesto Gutié




9.2 Fichas de Registro y Matriz de Ordenamiento

UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTES

FICHA DE REGISTRO # 1

RESPONSABLES: FECHA DE C
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 17 de octubre
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: Biblioteca | N° TOP(
CENDA
Proyecto de Grado EA76
TITULO: El aprendizaje significativo como | FACULTAD: FECHA |
propuesta para el desarrollo de la coordinacion - (DEPOS
ritmica y la estimulacion de la creatividad en | Educacion .
nifios y nifas entre los 5 y 8 afos de edad. Bogota
AUTOR(ES): TUTOR:
Edwin Frey Contreras Gdmez Juan Pe
OBJETIVO GENERAL:

El objetivo de esta monografia es dar una alternativa al docente utilizando como herramienta €
dentro de su practica pedagdgica que le permita al estudiante afianzar conceptos y mejor:




musical.

DESCRIPCION:

Este proyecto de grado inicialmente enfoca su aporte con relacion al docente de musica brinda
ensefanza ritmica, aprendizaje significativo, logrando introducir al docente y al educando en |
de su estructura cognitiva musical y ritmica, teniendo en cuenta como modelo pedagdgico el
para asi lograr la exploracion y aplicacion de diversas capacidades motoras, las cuales sor
desarrollo mental y artistico en el educando, a partir de estas conceptualizaciones este
primordial la actividad de la observacién, logrando implementar y activar en el educando ele
funcién como ser comunicativo y socialmente activo con ayuda directa de su propio cuerpo.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Aprendizaje significativo — Desarrollo Mental — Creatividad | Estimulacion — Comunicacion
Musical — Creatividad Ritmica — Aprendizaje Mecanico — | Musicales — Apreciacion Ritmic:
Proceso Significativo

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Como tema central en este proyecto se enfoca el aprendizaje significativo ya que es a partir de
la aplicacion de diferentes formas de asimilacidon de conocimiento las cuales el docente aplica :
de este modelo se aplica en el educando la parte ritmica como tema central a trabajar, a partir
tema a tener en cuenta, es el docente el encargado de orientar y canalizar en cada uno de los «
de la comunicaciéon, a partir del trabajo que se realiza a nivel musical con un aprendizaje sig
este proyecto se resalta la importancia que tiene no la formacién de especialistas 0 mus;
desarrollo del buen gusto, de un juicio propio y de una apropiacion critica y constructiva.




Matriz de ordenamiento

ANALISIS DE MONOGRAFIA: “El aprendizaje significativo como propuesta para el desarrollo

estimulacién de la creatividad en nifios y nifias entre los 5 y 8 afios de edad”

INSTITUCION: CORPORACION DE EDUCACION NACIONAL DE ADMINISTRACION CENDA

AUTOR: Edwin Frey Contreras Gomez Ano: 2005

OBSERVACION (Transcripcion)

APREC(

Introduccién: Esta monografia pretende aportar al docente de musica, ideas basicas
sobre ensefianza ritmica en las edades mencionadas, ya que es uno de los principales
factores de conocimiento basico que el estudiante debe lograr introducir en su estructura
cognitiva dentro de esta disciplina, teniendo en cuenta el modelo pedagdgico que se
aplica “APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO” para asi lograr que explore sus diversas
capacidades motoras.

Es imprescindible dentro de estos procesos de ensefianza, aplicar actividades colectivas
y participativas, con el fin de que el estudiante reciba conocimiento de forma activa y
dinamica, que le permita sentir de satisfaccion personal en lo que esta realizando, no
solamente con o que aprende, sino también con la relacion que el docente genere en el
aula, por lo tanto se debe tener en cuenta que la ensefianza desde el Aprendizaje
Significativo es buen elemento clave para el desarrollo mental y artistico del estudiante.

El docente es un canalizador y orientador de talentos para el desarrollo de la
comunicaciéon, que permite en el nifo establecer emociones y juicios que otorgaran
funciones significativas en el desarrollo de procesos que involucren el andlisis y la
contextualizacion de sus propias expresiones, afianzando sentimientos y gustos propios
por la actitud artistica acercandolo a la creacion de nuevas expresiones simbodlicas y
abstractas.

La ensefianza musical no se contempla con la simple adquisicion de conocimientos, sino
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que pretende estimular el desarrollo motor, auditivo y sensitivo del ser humano,
afianzando la creatividad y la imaginacion en los nifios y nifias de 5 a 8 afios de edad,
debido a que integra diferentes grados de significado de acuerdo al pensamiento de
cada uno.

La expresion artistica busca la interpretacion de sentimientos y acciones que a diario le
sean necesarias representar o interpretar mediante un goce personal bajo la
produccién en este caso de textos y sonidos musicales.

Desde la musica se ponen en juego innumerables virtudes del ser humano, a través de
ella se pueden intervenir aspectos socioldgicos psicolégicos dentro de una colectividad.
Involucrando el APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO como eje fundamental en el desarrollo
de esta propuesta pedagdgica, teniendo en cuenta sus respectivos componentes, se
logar la creatividad y la expresion fluyan dentro de una dindamica abierta capaz de
relacionar procesos constructivos mediados por el significado de cada una de las
actividades pedagogicas realizadas en el aula.

El programa de educacién musical en nuestro pais, ha sido concebido de manera que
su aplicacién estimule y desarrolle la sensibilidad del educando, en su doble condicién
de oyente e intérprete, Es por eso, que esta monografia se basa en la relacion de
vivencias creativas y significativas que ayuden a introducir conocimientos con agrado.

La enseflanza de la musica no busca la formacién de especialistas o musicos
profesionales, sino el desarrollo del buen gusto, del juicio propio y critico, desarrollando
impresiones que se producen en los individuos dejando perdurables huellas en su
espiritu, aumentando su caudal sensitivo, logrando una actitud positiva hacia la
adaptacion, favoreciendo la convivencia y asi mismo, provocando verdadera satisfaccion
por la vida escolar. (p.p.1-4)

Dar una alternativa al docente utilizando como herramienta el APRENDIZAJE
SIGNIFICATIVO dentro de su practica pedagdgica que le permite al estudiante afianzar
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conceptos y mejorar su apreciacion ritmica y musical. La monografia esta distribuida de
la siguiente manera; el primer capitulo, origen, psicologia, y tipos de aprendizajes
significativos; este marco teorico ofrece claridad en ciertos aspectos que hay que tener
en cuenta, para asi buscar dentro de la didactica educativa, herramientas progresivas en
las tareas a desarrollar por el docente. El segundo capitulo, concepto, teorias
psicoanaliticas y estimulacién de la creatividad. La ensefianza implica una serie de
consecuencias psicoldgicas que se deben tener en cuenta para saber aplicar cualquier
dindmica pedagogica dentro y fuera del aula de clase. Por un ultimo un tercer capitulo
en el que se pretende demostrar que la propuesta ritmica es importante desde la
perspectiva del “APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO” ya que orienta una serie de ejercicios
ritmicos, que a través del juego y la relacion con el cuerpo, permite la incorporaciéon de
conocimientos basicos de forma sustancial y no arbitraria como lo enuncia el modelo
pedagogico anteriormente enunciado.

Los temas centrales aplicados en esta monografia son el aprendizaje significativo, el
aprendizaje mecanico, el aprendizaje por descubrimiento, el aprendizaje por recepcion,
el aprendizaje de conceptos, teorias psicologicas de la creatividad, creatividad musical y
ritmica. (p.p.1- 4)

Conclusiones: En el aprendizaje significativo se desarrollan conocimientos y se logra
estimular la musica en los nifios de esta edad, gracias a sus planteamientos
pedagogicos y psicolégicos los cuales se llegan a introducir a los estudiantes en cada
uno de los procesos que se pretenden involucrar.

La musica es proceso activo y dinamico que construye una dinamica personal y mental
del estudiante.

En la medida en la que el estudiante desarrolle sus capacidades auditivas motoras
tendran las herramientas basicas que le permitiran una mayor socializacién en el mundo
que lo rodea.

El arte proporciona en el ser humano los espacios que le brindan una mayor
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sensibilizacién consigo mismo y con los demas.

Dentro de todas las propuestas pedagodgicas que se han venido desarrollando, el
APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO reune las caracteristicas y los elementos necesarios
para que el docente disefie e implemente sus clases en la que mezcla la ensefianza y la
practica con la construccion de conceptos que generen un nuevo conocimiento tanto en
el estudiante como en el docente.

Con el fin de complementar la labor docente y buscar recursos didacticos que arrojen
mejores resultados, los mapas conceptuales ofrecen herramientas que permiten un
mayor concepto a trabajar.

Al trabajar con esta propuesta pedagoégica se logra un mayor disfrute de la musica a
partir de una dinamica practica en la que el nifio interactué con el medio permitiendo un
acercamiento a la musica

La educacion es de vital importancia en el desarrollo de nifio, el tener un primer
acercamiento con la naturaleza y aquellos instrumentos de percusién, hace que su
experiencia se vuelva vivencial, Unica e irrepetible. (p.p. 66 -67)




INFERENCIA

Se considera importante desarrollar procesos ritmicos elementales en los nifios,
donde se mejoren dificultades motrices, manejo de espacial y aspectos como,
sociolégicos y psicolégicos en relacién con las edades comprendidas entre 5y 8
afios, de esta manera se logra evidenciar las expresiones corporales y gestual
como parte de su expresion y de su comunicacion.

Se construye una propuesta dirigida hacia la didactica educativa, como
herramienta para ser desarrollada por el docente en el que se considera
importante desde el aprendizaje significativo incorporar conocimiento basico a
través de ejercicios ritmicos el juego y la relacion con su cuerpo, donde
interactué tanto el estudiante como el docente, en la construccion de conceptos y
nuevos conocimientos.

Las actividades propuestas por etapas incorporan la exploracion ritmica y
musical, como instrumentos que ayuden a mejorar el desarrollo musical y ritmico
en los nifios, y sus movimientos como complemento en este proceso de
expresion y comunicacion en su entorno.

Se percibe que al llevar cabo la propuesta pedagogica, se logra tener un mayor
disfrute de la musica, a partir de las dinamicas donde el nifio experimenta y
vivencia un acercamiento con la musica y con los instrumentos, que
proporcionan sensibilidad y creatividad en el nifio, permitiéndole una mayor
experimentacién y gocé musical.

A partir de la observacion, se evidencia un problema en nifios de 5 a 8 afios de
edad, ya que no existe un proceso activo y dinamico como herramienta didactica,
donde se involucre al nifio y a su vez desarrolle capacidades motoras, auditivas y
mayor socializacién con el mundo, teniendo en cuenta esta dificultad se

Aplicand
aprendiz
los pr
aprendiz
resalta
Proporcit
motivaci
de apre
llevar
pedagog

Entendie
arte de
estudian
posibilita
el apren
habilidac
valores

ensefan

Convient
proporci
donde

sensibiliz
los de
experien
como lo
desarroll
donde

experien




desarrolla una didactica dirigida hacia una sensibilizacion musical como
estrategia de acercamiento a la danza estimulando habilidades enfocadas en la
creatividad, percepcion, desarrollo expresivo gestual y corporal.

Como recurso didactico se plantea la utilizacion de mapas conceptuales a
manera de herramienta para el docente, implementandolo en su plan de trabajo,
con el fin de mejorar los procesos didacticos con la poblacién educativa.

Se evidencia la necesidad de aplicar la musica, no como formacién profesional
sino que busca, que los nifios la disfruten y la apliquen dejando satisfaccién en el
educando, todo esto llevado a cabo a través del aprendizaje significativo
teniendo en cuenta no solo los conocimientos previos, sino también lo que el
aporte con su aprendizaje.

Como parte de la propuesta para llevar a cabo la musica a través del aprendizaje
significativo, se resalta la importancia de implementar en el proceso creativo,
herramientas basicas que brinden en el educando la posibilidad de adquirir
habilidades propias y Unicas para cada uno, dentro de los diferentes espacios
musicales y de expresion.
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OBJETIVO GENERAL:

Mostar los elementos fundamentales de una propuesta metodologica para la propuesta en es
partir de la teoria estética de Paul Valery, es decir, comprender el arte desde la accién, desde el




DESCRIPCION:

Se aborda la danza desde la perspectiva de Valery, con una mirada hacia la accién y actitL
apoyandose en los proceso de ensefianza-aprendizaje en torno al lenguaje y estudio de proce
realizar una puesta en escena en danza  invitando a una reflexion, analisis y sistematizaci
para una puesta en escena.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:
Pedagogia Artistica, Danza y Enamoramiento, elementos en | Danza — Puesta en Escena — E
una puesta en escena. — Educacion — Cuerpo — Docentt

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Esta monografia realiza un propuesta metodoldgica para la danza tradicional a partir de la teor;i
el propésito de visualizar la danza tradicional no solo con movimientos virtuosos y bellos sin
sentido humano que logre conmover desde el bailarin hasta el espectador por ello surge la ne
metodologia artistica en torno a la danza tradicional donde se integran saberes y proces
metodologia se basa en hacer y aprender a hacer-ser, teniendo en cuenta la forma de percibir e
el individuo a través de la danza y de su practica enfrente procesos y realice reflexion ace
utilizacion del cuerpo de forma creativa y expresiva. Visualizando este proyecto encontramos
propuesta metodoldgica, dirigida a la accion de la danza, y con exactitud a la danza tradicional
ensefianza de la danza permitiendo que el individuo se apropies de su saber. A partir de esta 1
didactica implementada en CENDA, didactica ejecutada desde la danza tradicional y
profundizando en la importancia de la danza y su ensefianza.




Matriz de ordenamiento

ANALISIS DE MONOGRAFIA: “Una propuesta para la accion en danza tradicional desde la e

coreografo y el buen bailarin”

INSTITUCION: CORPORACION DE EDUCACION NACIONAL DE ADMINISTRACION CENDA

AUTOR: Sandra Pilar Guapacha Ano: 2007

OBSERVACION (Transcripcion)

APRECIACIC

Introduccién: Inscrito en el contexto de “Nuestra América” en especial de nuestro pais,
el presente trabajo cobra vigencia en la medida que piensa el hacer y hace, desde lo
que somos como pueblos latinoamericanos. Este pensar y este hacer dentro de una
linea muy notable a lo largo de la historia, como lo es la manifestaciéon artistica de la
danza, en nuestro caso de la danza tradicional.

Esta manifestacion cobra importancia porque a su alrededor se han aglutinado otras
practicas sociales que desde la cotidianidad inicia nuevos procesos de identificacion,
ademas va tejiendo en forma paulatina alternativas de expresion para sus protagonistas,
en espacios rituales y sacralizados, que en la época nuestra pueden ser desde lo mas
suntuosos y reconocidos escenarios, hasta los espacios mas cotidianos de la sociedad
civil, como los bafios publicos o el escenario de la misma calle. La danza tradicional
ofrece y permite nuevas busquedas, nuevos sentidos a los hacedores del quehacer
dancistico.

Es importante precisar que muchos de los ritmos y danzas tradicionales se representan
con fines fundamentales recreativos, lo cual no esta mal, pero es necesario pensar esta
accion como camino y alternativa de expresioén pensante de los ciudadanos colombianos
y americanos, en procura de fortalecer nuestras identidades y hacer manifestar nuestra
diversidad cultural.
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El presente trabajo consta de cinco apartados centrales donde se separan algunos de
los temas para la claridad de los lectores. Se inicia con un abordaje de la danza desde la
perspectiva de la accién, mirada ésta como una actitud frente a la vida. Luego se
presenta un recorrido por la pedagogia artistica con el propésito de mostrar en esencia
como funciona o se desarrolla el lenguaje en el territorio escolar, para lo cual se hizo un
trabajo de campo que da cuenta de las practicas en lenguaje: escénicas, musica,
plasticas y lenguaje (lengua castellana), Este ejercicio, ademas de fortalecer la dinamica
de investigacion, nos deja ver las fortalezas, debilidades y desafios en los procesos de
ensefianza-aprendizaje entorno al lenguaje. Con base en lo anterior se avanza en los
procesos creativos, pues consideramos que es una parte central en cualquier proceso
pedagogico, lo cual implica consideraciones y proyecciones precisas en nuestro
quehacer. El siguiente apartado se centra en la relacién de danza-cultura. De entrada
diremos que la danza es una produccion cultural y como tal requiere ser estudiada en
dimensiones de la cultura, nuestro interés se centro en danza y enamoramiento (trabajo
de amplio desarrollo en el trabajo final del Técnico Profesional en danza
contemporanea, realizado en CENDA en el afio 2005), y en una pregunta acuciante en
nuestro trabajo como es: Qué entendemos por tradicional? El camino nos lleva a
acercarnos a conceptos como la danza tradicional, la identidad, la diversidad, hasta
llegar a la propuesta de la danza como medio de expresar y sentir a través de la puesta
en escena, invitandonos a una reflexién, analisis y sistematizacion de los elementos
constitutivos de la puesta en escena (la idea, la improvisacion, el guion, la musica el
bailarin, etc.).

Partimos de una experiencia practica que los integrantes del grupo venimos
evidenciando desde hace algun tiempo. En esta vivencia la danza tradicional nos ha
permitido entrarnos y representarnos mas alla del movimiento, adentrandose en los
sentimientos intimos de lo que una época hemos sentido al escuchar, sentir y ver
nuestras ciudades, nuestros pueblos crecer al ritmo de un joropo, un bambuco, un porro,
entre otros ritmos que se incorporan con gran dificultad en nuestra cotidianidad, dada
su pobre o casi nula mediacién comunicativa en la era de las telecomunicaciones.
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La propuesta de la danza como medio de expresar y sentir a través de la puesta en
escena, se hace en dos direcciones centrales para nuestro trabajo y que se
compadecen con la propuesta tedrica de Valery; asi, como se indico antes, hay un
abordaje conceptual y analitico; el siguiente apartado es un esfuerzo por pasar del
concepto a la accion o, mejor, de que el concepto se ponga al servicio de la accion. Esta
linea de trabajo nos conduce a presentar una experiencia sistematizada, que da cuenta
de procesos convergentes: investigacion, creacién, direccion, coreografia, formacion,
capacitacion, pero fundamentalmente de algo en lo que queremos enfatizar a lo largo
de nuestro trabajo y de nuestro trabajo y de nuestro proyecto de vida: danza y
enamoramiento. Este apartado tan central lo hemos titulado como La propuesta hecha
accion: “El llano en danza y todos sus fuegos”, trabajo al que hemos dedicado nuestros
esfuerzos en los ultimos dieciocho meses.

Por ultimo, queremos poner en palabras una experiencia. No retrata de traicionar los
presupuestos tedricos de Valery quien nos dice que lo importante es la accion y en
consecuencia el arte mayor seria la danza, pues no podria estar por fuera de la accion.
La intencion es mas tratar de hacer una danza de palabras como dice el propio Valery,
para mostrar un camino que se hizo fundamentalmente en la accién, en el esfuerzo
fisico, en la expansién de piel y musculo, en esa refundicién y confusiéon entre el placer y
el dolor. Este apartado es en esencia la forma de dar respuesta a una pregunta que
siempre se ha formulado el arte: ;Quién soy yo?, yo no soy mas que espiritu, carne,
huesos, visceras, corazon. Con oidos para oir, con boca y lengua para hablar. Es como
mi boca que hablo de lo que soy yo, de quien soy yo a manera de epilogo, de lo que ha
sido la vida de una danza que hoy se convierte en accion hecha palabra. (p.p. 9-12)

Justificacion: Una danza como cualquier otra obra de arte, es una forma perceptible
que expresa la naturaleza del sentimiento humano, los ritmos y las conexiones, las crisis
y las rupturas, la complejidad y la riqueza de aquello que a veces es llamado vida como
se siente (...un espectaculo de fuentes que interactuan (..) una imagen dinamica (...) los
bailarines crean la imagen dinamica que es la danza. Langer, Susanne K., 1957.
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Este escrito propositivo surge en primera medida por la necesidad que tenemos como
bailarines para profundizar en el campo teérico, estableciendo tesis y argumentos
gestados desde nuestra experiencia y del ejercicio de una rigurosa academia que
consideramos importante para todo bailarin. Para ello nos basamos en el tema la
poética de la danza tradicional para llegar a expresar y sentir a través de una puesta en
escena, donde convergen los procesos creativos, los procesos de ensefianza-
aprendizaje en torno a la danza, la investigacion, la creacion, la direccidén, coreografia,
formacion, pero sobre todo danza y enamoramiento.

Esta ciudad, este pais, cargados de imagenes, son el espacio donde la danza tiene
asiento y gran importancia; es aqui donde pretendemos escudrifiar en las relaciones de
pareja, a través de la danza y la trascendencia en una época que representa gran parte
de lo que somos hoy. Hablamos de poética de la danza como pre-texto para abordar
una creacién dancistica que da cuenta de procesos artisticos y pedagdgicos.

El objetivo principal de esta monografia es identificar los elementos que posibiliten la
puesta en escena de la danza tradicional para la construcciébn de una propuesta
pedagogica, la que después de ser analizada se disefia un plan de trabajo para la
misma. En este proceso se tocan aspectos importantes como la construccién de pais,
nuestra vida cotidiana, aspectos que nos enriquecen y nos sirve de identidad y fuente de
inspiracion para nuestro quehacer dancistico. De esta manera entramos a analizar
algunas caracteristicas de la estética, del arte y de la danza en su relacién con las
posibilidades expresivas del hombre del conocimiento por la realidad de su entorno.

Nuestro propésito es mirar la danza tradicional no solo como movimiento virtuoso y
estéticamente bello, sino como una satisfaccién dancistica con sentido humano y que
lograr conmover. Por esto se hace necesaria una propuesta metodoldgica y artistica en
torno a la puesta en escena de la Danza Tradicional donde se integren los saberes de
las personas que intervienen en los procesos de creacibn y permitan su
engrandecimiento personal. Esto implica no solo el analisis de la danza sino también la
participacion cooperativa de los bailarines y el director. Se propone el hacer aprender a




hacer-ser teniendo en cuenta que el individuo percibe su entorno y se percibe a si
mismo para luego, a través de la danza y su practica, enfrente otros procesos e inicie la
reflexion sobre esta y la utilizacién del cuerpo de forma creativa y expresiva.

El presente texto sirve tanto a maestros de danza, coredgrafos, bailarines, pedagogos,
investigadores o simplemente a aquellas personas que tienen el interés de averiguar
algo mas sobre la danza tradicional; estd dirigido a esos filésofos-investigadores
cotidianos.(p.p.17-19)

Objetivo General: Mostrar los elementos fundamentales de una propuesta
metodolégica para la puesta en escena de la danza tradicional, a partir de la teoria
estética de Paul Valery, es decir, comprender el arte desde la accion, desde el hacer
mismo.

Objetivos Especificos:
= Mostrar la relaciébn de la poética de Valery para una poética de la danza
tradicional, o para el hacer de la danza tradicional.
= Caracterizar lo elementos fundamentales a tener en cuenta en una puesta en
escena de la danza tradicional.
» Indicar aspectos conceptuales y definir caminos de accidén para recontextualizar
la danza tradicional en nuestra cultura. (p.p. 16-17)

Temas Centrales: Por una concepcion del arte desde el cuerpo, la danza: la estética de
Paul Valéry, Pedagdgica Artistica, miradas al lenguaje en el territorio escolar, sobre los
procesos creativos, la danza en la cultura, la puesta en escena de la danza, la
composicion coreografica, las artes plasticas de la danza, la musica para la danza y la
danza vy el espectador.

Conclusiones:
La poética del filosofo francés Paul Valéry parte del cuerpo, (el pintor cuando pinta,
pinta con todo su cuerpo) privilegia el oficio, el que hacer del artista, en donde no




interesa la obra como tal, sino el proceso, es decir la teoria de la accidon. En esta linea
decimos que en la danza: obra y accion son una y la misma cosa, pues toda obra existe
en cuanto ejecucion, la poética de Valery la apunta a una ética de la accion, que en el
bailarin se hace presente el escenario, es decir, en su hacer, asi la danza debe ser
considerada como modelo de arte.

La danza es la creacién de una forma de tiempo distinto y singular, esta no se limita a
ser un ejercicio, un entrenamiento un arte ornamental, sino es una accion infinita y por lo
tanto es una cosa seria y muy venerable que requieren que sus protagonistas
(bailarines, directores, coreografos, educadores de danza, investigadores del
movimiento, investigadores de la danza, publico y ciudadanos que danzan) la piensan
desde una perspectiva humanizadora proporcionada desde la teoria y la accion que
permitan al mismo tiempo realizar un proyecto educativo que articule la investigacion, la
creacion, la docencia y la circulacion de productos naturales.

Un producto artistico en danza, que se orienta al desarrollo de la expresién corporal de
nuestros sujetos. Planteado este desde las posibilidades de la danza, desde donde se
trabaja la sensibilidad corporal para que fortalezca la identidad cultural, la creatividad, la
autoafirmacion de los sujetos, el reconocimiento de la diversidad, la convivencia, la
tolerancia que se puede generar entre las sociedades del pais, pero ante todo los
procesos de comunicacion que permiten la resolucion de conflictos desde la no agresion
fisica 0 armada, sino desde la posibilidad de decir con el cuerpo.

La tarea central de la educacidon es formar generaciones para la vida social y
proporcionar elementos que permitan a cada individuo ampliar su mundo espacio
temporal; es decir, la educacion debe ofrecer elementos que permitan a una apropiarse
y gozar del cumulo cultural.

La danza como texto se convierte en los resultados de los procesos sociales, culturales,
politicos, estéticos, y econdmicos de los pueblos; por lo tanto la danza tradicional es una
produccion cultural que es también inacabada pues es una manifestacion viva en




constante movimiento y debe ser dinamizada con incesante rigor.

La danza tradicional colombiana no es de museo, de la oscuridad del pasado. No, ésta
estd llena de vida, de dinamica pues tiene muchas cosas que ejercer, expresar y
siempre se ubicaran muy bien en cualquier época de nuestra vida.

Es necesario una propuesta metodolégica y artistica en torno a la puesta en escena de
la danza tradicional que integren los saberes de las personas que intervienen en los
procesos de creacion y permitan su engrandecimiento personal, que proponga el hacer
y el aprender a hacer —ser teniendo en cuenta que el individuo percibe su entorno y se
percibe a si mismo para luego, a través de la danza y su practica, enfrente otros
procesos e inicie la reflexidbn sobre esta y la utilizacion del cuerpo de forma creativa y
expresiva, desde los procesos de ensefianza aprendizaje del territorio escolar hasta la
produccién profesional de la danza por medio de las propuestas en escena.

La imagen poética de la danza tradicional es una forma de humanizar la danza y
también una manifestacion amoroso por este quehacer; la propuesta en esena nos
permite hacerlo visible la poética de la accidén a través del sincretismo de los diferentes
procesos (pedagogicos, creativos, investigativos, y de danza tradicional) que se dan en
la accion.

El poder se encuentra en el cuerpo que se establece en la danza y en la experiencia
amorosa, tiene un punto de contacto que reside en la complementacién de la mirada con
la accién atenta que escucha, la escucha singular y solidaria. Y escuchar, es dejarse
sorprender por la propia experiencia del cuerpo, mas alla de lo que son nuestras
certezas y de lo que vemos. Supone dejarse informar por el cuerpo que no habla por
representaciones sino a través de la experiencia, que son utilizadas cuando el maestro
insiste en el crucial papel de las sensaciones que van dibujando un mapa del proceso de
apropiacion del cuerpo a través de su rememoracion. Se recuerda lo que se siente y se
le asocia con una imagen para que esta imagen quede inscrita en le horizonte de la
conciencia.




En la vida cotidiana y extra-cotidiana del bailarin- actor nunca se debe perder la
capacidad reflexiva y asombrosa que nos brinda el arte de danzar; y esto solo se logra
legitimar en el verdadero estado de enamoramiento, puesto que en esta atmosfera
magica indescriptible, todo lo que se acciona lo sorprende, lo anima, lo vigoriza, lo
poetiza, lo potencia, lo hace reflexionar.

El amar la danza como al ser mas preciado en la vida, es dejarla que hable, cante,
toque, suefie, caiga, baile, vuele, ria, que viva libre sin barreras que puedan cortar sus
alas, que no tengan ataduras que la aprisionen hasta dejarla sin aire; hay que
consentirla, cuidarla, estudiarla, conocerla, amarla tal como es.

El camino del cuerpo es el camino de lo vivo, es quien nos lleva a reconocer la esencia,
lo verdaderamente importante de la vida, es desde este caminar en la accion donde se
encuentra la verdadera libertad, en donde uno se encuentra la verdadera libertad, es
donde uno se reencuentra con su identidad, donde tiene cimiento la filosofia de vida.

En nuestro pais es acuciante una pedagogia del cuerpo que nutra y fortalezca las
practicas pedagdgicas en el campo artistico, especialmente en la danza si realmente se
quiere transformar esta practica tan importante para la vida de nuestro pais.




INFERENCIA

Uno de los elementos importantes que se evidencian, es el propdsito de observar
la danza no solo como movimiento estético y bello, sino como una manifestaciéon
dancistica con sentido humano que logre conmover y crear en educando un
espacio con variedad de ideas que le permitan tomar conciencia de sus actos y
asi mismo trasmitir sus emociones y sentimientos a través de la danza.

Se resalta la labor del docente ya que debe abordar la creacidn dancistica
basada en procesos artisticos y pedagogicos, con el fin de incentivar al nifio al
arte a través de la motivacion y la sensibilizacién, como estrategias didacticas
que despierten el interés al realizar procesos creativos a través de la
investigacion y la creacién como parte de su formacion integral.

Maneja una conceptualizacién sobre la estética, el arte y la danza tradicional,
teniendo como eje central la concepcién de la danza desde la perspectiva de
Valery como herramienta didactica de apoyo para integrar al educando a los
diferentes leguajes artisticos a través de la danza, para ser abordado dentro de
la escuela realizando un trabajo de campo interactuando con las practicas de
lenguaje escénico, musical y plasticas.

Realiza una reflexion desde el analisis y la sistematizacion de vivencias en la
danza tradicional como medio de expresion, invitando a la utilizacién del cuerpo
desde la creacién y la expresion, manteniéndolo como elemento fundamental en
relacion con la imagen poética de la danza tradicional.

Las autoras, manifiestan que el poder se encuentra en el cuerpo donde se
establece en la danza y en la experiencia amorosa, ya que tienen un punto de
contacto donde se destaca la contemplaciéon de la mirada y el escucha, que
hacen parte de la sensibilizacidbn y percepcidon dentro de los proceso de
formacion y aprendizaje en el educando.
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psiquico

= Se debe tener en cuenta los procesos dirigidos hacia la ensefianza-aprendizaje circunste
en torno a la danza, la creacion, la investigacion y la expresion, a partir de las y cultura
vivencias llevadas en el aula ya que es alli donde se integra al educando a la
cultura, al arte y sus lenguajes artisticos.

= Es importante llevar a cabo procesos de ensefianza-aprendizaje en la escuela,
donde se da inicio a la utilizacién y conocimiento del cuerpo de forma creativa y
expresiva, para llegar a una produccion de la danza a través de la puesta en
escena.

= Se establecen diferentes estrategias de ensefianza-aprendizaje logrando cautivar
la atencidn del estudiante permitiéndose encontrar consigo mismo, mejorando la
comunicacion y la recepcién de conocimientos.
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OBJETIVO GENERAL:

Realizar una propuesta curricular para la asignatura de danza en el grado 5° de primaria para ¢
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DESCRIPCION:
Se realiza una propuesta curricular en la asignatura de danza en grado 5° de primaria img
estudios la_sinéctica_corporal para incentivar la creatividad en los estudiantes a |la hora de crea

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:
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Pedagogicos y Procesos Mentales.

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Dentro de este proyecto de grado se percibe la importancia a de la educacion artistica y la dar
en cuenta los proceso creativos, para lo cual la autora plantea una propuesta curricular para e
colegio Psicopedagdgico Santo Tomas, su propuesta curricular para la danza esta basada en
corporal; dicho método se caracteriza por incentiva la creatividad lo cual resulta valido como ¢
proyecto concluyé resultados positivos, implemento la sinectica corporal, incentivo la creatiy
despertd su interés para la creacién de movimientos propios. A partir de la propuesta trabajade
encontramos una propuesta didactica para la implementacién y desarrollo en los espacios aplic
despierta nuestro interés en la busqueda de nuestro objetivo por descubrir los procesos didactic




Matriz de Ordenamiento
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Psicopedagdgico Santo Tomas ubicado en Madrid Cundinamarca”

AUTOR: Deisy Paulin Bueno Hernandez Ano: 2007

OBSERVACION (Transcripcién) APREC(

Introduccién: Teniendo en cuenta las investigaciones realizadas por distintas fuentes
sobre la importancia de la educacion artistica en la escuela y mas exactamente, la * Aplica

importancia que tiene la danza en cuanto a sus procesos creativos, se plantea una tnortmas
propuesta curricular para dicha asignatura para el grado quinto de primaria, al cual sera exto es
. . . . : el lector.

desarrollada en el Colegio Psicopedagogico Santo Tomas ubicados en Madrid
Cundinamarca, que se caracteriza por su enfoque artistico. » Su ar
enmarca
que sust

El desarrollo del proyecto se divide en tres partes, la primera hace referencia a los
aspectos legales que de denomina marco legal, el cual esta conformado por los articulos = Primerar

mas relevantes (para esta investigacion) de la constitucion politica de Colombia de 1991 describe
y de la ley general de educacion 115. poblacio

investige
El segundo es el marco tedrico que da un vistazo a los lineamentos curriculares de compren
educacion artistica, contintia con todos los conceptos, elementos, estructuras y contiene interese:

la danza en general. Se hace énfasis en la sinectica a la danza en esta propuesta
curricular. A partir




El modelo pedagoégico que desarrolla dicha propuesta es el constructivismo en cuanto a
los procesos mentales se centra en las operaciones concretas ya que son estas las que
conciernen al grado quinto de primaria. Por ultimo se expone el plan de estudios para el
grado quinto de primaria, desarrollando la unidad de creacién colectiva aplicando el
método de sinectica corporal.

La ultima parte comprende el marco institucional que comprende los antecedentes del
colegio Psicopedagogico Santo Tomas, institucidon para la cual se realiza esta propuesta
curricular. La metodologia desarrollada en este proyecto es de caracter cualitativo,
desde la vertiente de la investigacion — accidén — participacion. Se busca implementar la
sinectica corporal en la asignatura de danza como método para incentivar la creatividad
de los estudiantes de grado quinto de primaria en el colegio Psicopedagdgico Santo
Tomas en Madrid Cundinamarca.

Las conclusiones en este proyecto son muy positivas ya que se cumplié a cabalidad los
objetivos propuestos, se realizo la propuesta curricular en la asignatura de danza para el
grado quinto de primaria del colegio Psicopedagogico Santo Tomas en Madrid
Cundinamarca, implementado la sinectica corporal con el fin de incentivar la creatividad
de los estudiantes a la hora de crear movimientos propios. (p.p. 5-6)

Justificacidon: Al consultar sobre distintos Proyectos Educativos Institucionales,
enfatizados en distintas competencias, se evidencia la falta de coherencia acerca de la
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educacion artistica, la cual es un programa que carece de estructura en el PEI, que se
hace presente por ser un area obligatoria por la ley de educacion, pero no se le da la
cobertura que se le brinda y que se le exige a las demas areas, tanto en la teoria como
en la practica; es decir en el PEI como en la clase.

Al observa a los estudiantes del colegio Psicopedagdgico Santo Tomas en Madrid
Cundinamarca del grado quinto de primaria, al trabajar con ellos durante un periodo de
dos meses en sesiones de hora y media se evidencia en estos la torpeza en cuanto al
manejo del cuerpo y la falta de creatividad para elaborar cualquier propuesta artistica,
esto puede ser por causa de los avances tecnolégicos que mantienen las mentes
ocupadas pero los cuerpos estaticos y también porque en los primeros afios de 9los
estudiantes la conciencia corporal desde sus puestos de trabajo.

Esta propuesta curricular propone estructurar un curriculo en danza, el cual este acorde
a las exigencias del PEI del colegio Psicopedagégico Santo Tomas teniendo muy
presente que este es artistico. Para esta instituciéon la propuesta curricular para el grado
quinto de primaria es fundamental ya que al iniciar el ciclo de bachillerato, los
estudiantes deben hacer la eleccion del lenguaje artistico que mas les gusta y continuar
todo el bachillerato profundizado en él. Por lo tanto para la realizacién de esta propuesta
curricular, se deben tener muy presentes los aspectos biolégicos, psicolégicos y
cognitivos de los estudiantes. (p.p.7-8)
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Objetivo General:

Realizar una propuesta curricular en la asignatura de danza para el grado quinto de
primaria, del Colegio Psicopedagodgico Santo Tomas.

Objetivos Especificos:

Estructurar los elementos de la danza, que componen la propuesta curricular
para dicha asignatura en el grado quinto de primaria del colegio Psicopedagdgico
Santo Tomas.

Reconocer las capacidades fisicas, cognitivas de movimiento y expresion, en los
estudiantes del grado quinto de primaria del colegio Psicopedagdgico Santo
Tomas.

Comprender y apropiar las competencias saber hacer, saber ser y saber qué,
desde la asignatura de danza, para os estudiantes del grado quinto de primaria
del colegio Psicopedagogico Santo Tomas.

Proponer la sinectica corporal como método para incentivar la creatividad de los
estudiantes del grado quinto de primaria del colegio Psicopedagogico Santo
Tomas. (p.11)

Temas Centrales: Para esta monografia se maneja una marco teérico amplio con
temas como lineamientos curriculares para Educaciéon Artistica, Danza, Concepto de la
Danza, Danza en la Escuela, Formas, Dimensiones y Estructura de la Danza, Cuerpo,
Espacio, Tiempo, La Composicion y Coreografia, Estilo de Ensefianza de la Danza,
Sinectica Corporal y Capacidades que desarrolla la Danza.

Conclusiones: Se realizo la propuesta curricular en la asignatura de danza para el




grado quinto de primaria del colegio Pedagdgico Santo Tomas.

Dicha propuesta fue elaborada con el fin de estructurar los elementos de la danza,
reconocer las capacidades fisicas, cognitivas de movimiento y de expresion de los
estudiantes y que estos fueran capaces de comprender y apropiarse de las
competencias saber hacer, saber ser y saber aprender, desde la asignatura de danza;
todo esto desde el modelo pedagdgico constructivistas, que plantea iniciar el proceso de
ensefianza-aprendizaje a partir de los conocimientos previos de los estudiantes y
relacionarlos con su entorno.

La competencia saber hacer se evidencio en los estudiantes cuando estos propusieron y
organizaron sus ideas, con el fin de elaborar sus propias propuestas coreograficas. La
competencia saber ser se desarrollo en cuanto al trabajo en grupo ya que estos
estudiantes tenian dificultades para esto, porque no se respetaban entre ellos mismos,
no valoraban la opiniones de los demas vy al finalizar este proceso se rescataron todos
estos valores. Y la competencia saber aprender se evidencio desde la conciencia
adquirida por parte de los estudiantes del grado quinto de primaria con respecto a los
cambios dados durante el proceso de ensefianza aprendizaje, cambios tales como el
aumento de los elementos que ellos conocian para la elaboracion de propuesta
coreografica y el hecho de ser capaces de realizar dichas propuestas coreograficas por
si mismo, y la disminucién de los conflictos dentro del grupo.

A través de la sinectica corporal se incremento la creatividad de los estudiantes del
grado quinto de primaria de dicha institucién ya que las distintas fases de este método




permitieron la creacién de coreografias propias y originales por parte de los estudiantes.
Se desarrollo el juicio critico de los mismos a través de la formacion del sentido del
gusto, al permitirles opinar y evaluar a sus compafieros y asi mismos.

Los preconceptos trabajados en las clases anteriores a la implementacién del método de
la sinectica corporal, fueron los aerébicos como trabajo para el refuerzo de todos los
elementos que componen la asignatura de danza para este grado especifico, después la
técnica de danzas folcléricas y la técnica de danzas populares, todo esto de forma
parcial y no total.

Se realizo esta propuestas desde la metodologia de investigacion — Accién —
Participacion, la primera fase de esta es la observacion del entorno que en este caso se
refiere al grado quinto de primaria del colegio Psicopedagdgico Santo Tomas, después
se identifico la problematica a resolver que fue la falta de creatividad de los estudiantes
a la hora de proponer sus propias ideas. La segunda fase consiste en proponer
soluciones para dicha problematica, la cual es sinectica corporal, y la ultima fase es la
puesta en practica de la solucion propuesta para dicha problematica, que en este caso
seria la muestra realizada. (p.p.116-117)

INFERENCIA Mi
= Los autores desean que en este proyecto la danza sea interiorizada por los = Trabajar
estudiantes del grado quinto de primaria, donde vivencien y experimenten nuevos métodos




enfoques que aporten a su formacién integral.

Al observar el plan de estudios, se encuentran el analisis y resultados de
experiencias en actividades de propuestas en el curriculo, donde se puede
evidenciar en los estudiantes su capacidad para comprender, apropiarse y proponer
nuevas competencias en su entorno, teniendo en cuenta la sinéctica corporal como
método de ensefianza-aprendizaje para aplicar en la danza, desarrollando en el
educando capacidad creativa, juicio critico, organizacion, construccién y propuesta
de ideas para desarrollar su conocimiento.

Realiza la propuesta curricular mediante el modelo pedagogico constructivista,
hace que los estudiantes desarrollen competencias como saber ser, saber aprender
y saber hacer, reconociendo la importancia de involucrar al estudiante en todas las
actividades artisticas y de expresion, permitiendo reforzar su parte social, afectiva,
emocional en el trabajo colectivo.

Resalta la importancia de emplear en los procesos de ensefianza-aprendizaje
estrategias que orienten y guien a los estudiantes en relacion a los contenidos de
aprendizaje, logrando mantener la atencién de los estudiantes, durante el recepciéon
de conocimientos.
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OBJETIVO GENERAL:

Fortalecer el proceso en Danza de educacion basica primaria enfatizando en el aporte coc
asignatura en formacion integral del estudiante.




DESCRIPCION:

En esta monografia se plantea como la educacion siempre estara determinada por el que hace
por las tareas encomendadas a las personas que intervienen en el desarrollo del aprendizaje de
pensar entonces que la mayor responsabilidad recae en el maestro como dador de dicho con
estudiante como receptor de la informacion. Sin embargo esta teoria es muy lejana a la rea
verdad el gran papel del docente como guiador y facilitador del proceso educativo.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Aprendizaje significativo — Estructura Cognitiva — Pedagogia | Danza - Educacion — Arte -
Afectiva — La expresion Corporal. Pedagogicos - Afectividad -
Mentales - Estructura Cognitiva.

APROXIMACION CONCEPTUAL:

El enfoque de esta monografia, gira alrededor del disefio de herramientas para desarrollar la d
edad, apropiandose de la dimensidn cognitiva y afectiva como vinculo de la formacion integral ¢
una propuesta dirigida a la cognicién y la afectividad, la autora realiza la importancia de la danz
demostrando el aporte cognitivo y valores que se le da al individuo, buscando que el proceso d
las necesidades del hombre y a su vez de la sociedad. Por consiguiente consideramos esta mc
el acercamiento del objetivo de nuestro proyecto de grado, donde contribuye a conocer
didacticos utilizados en CENDA, este aporte hace referencia a una didactica implementada en
muestra su interés por desarrollar una propuesta metodologica a través de las dimensiones c
llegar a desarrollar en la danza y por ende en la escuela.
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OBSERVACION (Transcripcion)

APRECIACIC

Introduccién: El arte ha estado acompafiando al hombre desde sus inicios. En la época
prehistérica, acompafiaba los grupo en sus celebraciones y rituales, el arte ha brindado
al hombre la posibilidad de expresion sin limites, la danza por ejemplo es el fiel reflejo de
lo mas intimo del ser humano, “un bailarin mediante sus movimientos corporales y su
gestualidad expresa sentimientos, vivencias y visiones del mundo”.

La danza esta en la cotidianidad, desde la fiesta familiar hasta la funcion de gala en el
teatro de la ciudad, por ello la danza juega un papel importante en la formacién del ser
humano, siendo un elemento que acerca al individuo con su contexto social y le ayude a
interactuar con él y contribuir con su formacion cultural. Sin embargo este objetivo de la
danza se ha ido desvirtuando en parte por la labor de los maestros, los cuales dejan su
que hacer unica y exclusivamente al hecho coreografico, olvidando todas Ila
implicaciones cognitivas y afectivas que mediante la danza se desarrollan. La
investigacion entonces plantea el curriculo de acuerdo a las plataformas y etapas
sefaladas en los modelos pedagdgicos contemporaneos: modificabilidad estructural
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cognitiva y pedagogia afectiva.

Inicialmente se encuentran los antecedentes del problema, objetivos y justificacion del
curriculo en danza para basica primaria cefiido a los modelos pedagdgicos
contemporaneos: modificabilidad estructural cognitiva y pedagogia afectiva, los cuales
muestran el estado actual en el que se encuentra la educacioén artistica y en especial la
danza a nivel social y de las instituciones, evidenciando a la vez la importancia de
implementar modelos pedagogicos contemporaneos en la planeacion y practica del que
hacer en el aula en danza, para lograr mostrar de una forma sistematica y vivencial el
aporte que realiza asignatura en la formacion integral del ser humano, mas alla del
hecho de solo “bailar bien”.

En el marco tedrico, se encuentran todos los referentes acerca de los planteamientos,
experiencias y aportes que se desarrollan con los modelos pedagogicos
contemporaneos, basado en Reuven Feversteim y Miguel de Zubiria Samper del
instituto Alberto Meranni, ademas se encuentra también los temas que son necesarios
desarrollar en el curriculo, su relevancia a nivel del proceso de desarrollo del estudiante
en la educacion basica primaria.

Se trabaja también la propuesta curricular, con temas por grados y por periodos a
desarrollar en el Liceo Ludico Nueva Colombia, los topicos se plantean en las
plataformas planteadas por los modelos pedagégicos contemporaneos: modificabilidad
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estructural cognitiva y pedagogia afectiva. Se plantean ademas propuestas de
actividades a desarrollar en las fases durante los periodos correspondientes a cada
actividad, especificando las habilidades mentales y fases afectivas desarrolladas con
dichos planteamientos.

Se encuentran ademas analisis y resultados de las experiencias que se han realizado en
algunas actividades de las propuestas en el curriculo, demostrando la pertinencia de los
temas y la viabilidad de trabajar dichos modelos pedagoégicos en el desarrollo del plan
de estudios en danza.

La finalidad de la investigacion es contribuir y enriquecer el porte que hace la danza en
la formacion integral del ser humano, mostrando especialmente el aporte cognitivo y

afectivo que realiza dicha asignatura en el proceso llevado con los estudiantes. Ademas,
invitar a los docentes en educacién artistica a reflexionar sobre su que hacer y
motivarlos para que implementen los avances que hacen en cuento a pedagogia, para
evaluar su pertinencia y realizar una ubicacién virtual en
www.danzacognicionyafectividad.com contribuyendo asi en el crecimiento de la
educacion, buscando siempre que el proceso de aprendizaje responda cada vez mas a
las necesidades del hombre y por ende de la sociedad (p.p.13-14)

Justificaciéon: Durante mucho tiempo se considero que el aprendizaje era sinénimo de
cambio de conducta, esto, porque domino y perspectiva conductista de la labor
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educativa; sin embargo, se puede afirmar con certeza que el aprendizaje humano
ademas del cambio de conducta, conduce a un cambio en el significado de la
experiencia.

La experiencia humana no solo implica pensamiento, sino también afectividad y
unicamente cuando se consideran en conjunto se capacita al individuo para enriquecer
el significado de su experiencia.

Para entender la labor educativa, es necesario tener en consideracidn otros tres
elementos del proceso educativo: los profesores y su didactica, la estructura de los
conocimientos que conforman el curriculo y el modo en que este se produce y el
entramado social en el que se desarrolla el proceso educativo.

La danza ayuda al maestro a formar a sus estudiantes de una manera integral y con
este conocimiento, actuar para facilitarles los procesos de ensefianza aprendizaje de
cualquier materia, no solamente de las relaciones con el arte. Al apoyar a los nifios en
su desarrollo integral desde un punto de vista mas sensible, se obtienen resultados de
mayor eficacia y una mayor aprehension a nivel cognitivo.

Ausubel plantea que al aprendizaje del alumno depende de la estructura cognitiva previa
que se relaciona con la nueva informacion, debe entenderse por “estructura cognitiva”,
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al conjunto de conceptos, ideas que un individuo posee en un determinado campo del
conocimiento, asi como su organizacion.

En el procesos de orientacion de aprendizaje, es de vital importancia conocer la
estructura cognitiva del alumno, no solo se trata de saber la cantidad de informacion que
posee, sino cuales son los conceptos y posiciones que maneja asi como de su grado de
estabilidad. “los principios de aprendizaje propuestos por Ausubel, ofrecen el marco
para el disefio de herramientas metacognitivas que permiten conocer la organizacién de
la estructura cognitiva del educando, lo cual permitira una mejor orientacion de la labor
educativa, esta ya no se vera como una labor que deba desarrollarse con “mentes en
blanco” o que el aprendizaje de los alumnos comiencen de “cero”, pues no es asi, sino
que, los educandos tienen una serie de experiencias y conocimientos que afectan su
aprendizaje y pueden ser aprovechados para su beneficio”. (Los Modelos Pedagdgicos-
Miguel de Zubiria)

De esta forma entre en la estructura cognitiva o modificabilidad cognitiva que ha ido
aplicando en distintas areas como la linglistica y la matematica, pero que aun no se han
relacionado con la danza. Sin embargo ¢ Valdria la pena formar seres con un desarrollo
intelectual alto sino se tiene en cuenta su desempefio social?

Llama la atencidén en este sentido la utilizacién de términos como: aprendizaje vivencial,
aprendizaje experiencial, donde se enfatiza el papel de la relacion afectiva, del valor




emocional del conocimiento. Uno de los representantes de la actual concepcion de
aprendizaje grupal destaca esta relacion al afirmar: “un aprendizaje es mas significativo
mientras mayor sera su relaciéon con la personalidad y con la vida toda del individuo.
Mientras mayor sea la relacion que el alumno vea entre aquello que estudia y su vida
(pasada, presente y/o futura), y mayor sera su empefio y dedicacién al estudio y los
aprendizajes de logra seran, mas profundos y duraderos”.

Dentro de estos enfoques, o en la mayoria de ellos, el aprendizaje es ante todo, un
aprendizaje de vinculos, de relaciones con el mundo que le rodea, que no es ajeno, sino
que por el contrario, implica al estudiante como un todo, como personalidad. Es
entonces cuando aparece la_pedagogia afectiva, desarrollando asi en el estudiante
habilidades intrapersonales (consigo mismo), interpersonlaes (con el otro) y
transpersonales con el conocimiento.

Es entonces cuando se encuentra la relacion entre estructuracién cognitiva y pedagogia
afectiva, corrientes pedagoégicas contemporaneas que deben ir d la mano en la
formacion integral del ser humano. El arte y en este caso la danza no deben ser ajenos
a los requerimientos y necesidades que presentan los estudiantes actualmente y deben
empezar a implementar dentro del desarrollo de su curriculo escolar, las propuestas
contemporaneas que verifiquen y realcen la importancia de estas asignaturas dentro de
la educacion, demostrando el aporte cognitivo y en valores que se da al individuo

(p.p.16-18)




Objetivo General:

Fortalecer el proceso en danza de educaciéon basica primaria, enfatizando en el aporte
cognitivo y afectivo de esta asignatura en la formacion integral del estudiante.

Objetivo Especifico:

= |dentificar los procesos apropiados para desarrollar en danza, segun la edad del
nifo y su etapa escolar.

= Disefiar herramientas en danza que evidencien el trabajo de la dimension
cognitiva y afectiva.

= Implementar actividades y sugerencias didacticas basadas en danza con ayuda
de los planteamientos hechos en modelos pedagoégicos que desarrollen la
dimensién afectiva del nifio. (p. 23,24)

Temas Centrales: El Curriculo y Modelos Pedagdgicos, Aprendizaje significativo,
Teorias de aprendizaje, Modificabilidad Estructural Cognitiva y El desarrollo humano,
Fases del Acto Mental, Operaciones mentales, Pedagogia afectiva, La Propuesta
afectiva y su Triple funcién, La danza y el hombre, EI cuerpo como forma de
comunicacion, La expresion corporal, Danza y educacion primaria y danza y curriculo en
primaria.




Conclusiones:

= El proyecto construye una propuesta curricular que muestre la incidencia de la
danza en la formacion integral de los estudiantes de primero a quinto.

= El planteamiento curricular logra mostrar los aportes cognitivos y afectivos que
los nifios alcanzan mediante las actividades propuestas en el plan curricular.

= Si es posible articular un modelo pedagoégico que solo ha sido aplicado en las
raes de linglistica y matematica como lo es la modificabilidad estructural
cognitiva a los planteamientos curriculares del area de danza.

= Es necesario registrar las experiencias pedagdgicas en danza con el fin de
aumentar los referentes tedricos que permitan el avance en el proceso educativo.

= Es necesario proponer en practica las tendencias pedagogicas contemporaneas
con el fin de fortalecer el proceso, evaluar su pertinencia y crear nuevas
propuestas, ya que es en el aula donde en verdad se deben desarrollar estas
propuestas.

= Es importante que desde la planeacion del curriculo establecer los parametros a
seguir ya que estos son los que trazan el horizonte a seguir, y los que logran
establecer la importancia de una actividad y su aporte en el proceso de
formacion de un estudiante.




El proyecto brinda la posibilidad de desarrollar otros proyectos que busquen el
aporte cognitivo y afectivo de la danza en la formacion de los estudiantes, de
igual forma el disefio del curriculo esta abierto para ser aplicado en otros tipos de
poblacién con el fin de fortalecer el proceso educativo. (p.p.139-140)

INFERENCIA

Es importante desde la planeacién curricular, establecer parametros donde se
tenga en cuenta el punto de partida de la meta y los logros a alcanzar como
parte del avance del proceso donde se involucre al educando.

La propuesta curricular del presente proyecto revela los aportes afectivos y
cognitivos que los estudiantes alcanzan, mediante las actividades propuestas
dentro del plan curricular.

Se muestra la posibilidad de articular un modelo pedagdgico, el cual ha sido
aplicado en las areas de lingliistica y matematicas, para llevarlos a cabo en la
danza a través de la modificabilidad estructural cognitiva y la pedagogia
afectiva.

De acuerdo a los planteamientos observados anteriormente, el proyecto basa su
investigacion conceptual en modificabilidad estructural cognitiva y pedagogia
afectiva, como base para desarrollar un plan de estudios donde se incrementen
nuevas propuestas que permitan mejorar métodos para implementar en los
estudiantes.

Es necesario como docentes poner en practica tendencias pedagdgicas que
mejoren y fortalezcan su proceso educativo con los estudiantes.
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Se debe tener en cuenta, al iniciar un proceso de aprendizaje con los desarroll
estudiantes mantener una propuesta en comun donde interactien tanto el
educador como el educando, brindando la posibilidad de expresién sin limites y
orientacion adecuada. = Una de
en las q
Es importante comprender el valor de la danza en el individuo como parte de su para im
formacion integral, cultural y social y dejar de lado el hecho de danzar para creativid
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Resalta la importancia de introducir la danza en la educacion de los nifios, teniendo
aumentando su capacidad de interaccion con el entorno, descubrimiento y principal
reconocimiento de su cuerpo en relacién con sus emociones, pensamientos danza. [
como medios expresivos de comunicacion. y adec
transmiti
manera
mensaje
adquirir




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS

PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTES

FICHA DE REGISTRO #5

RESPONSABLES: FECHATL

Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 30 de octi

TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(

Proyecto de Grado Biblioteca CENDA EA89

TITULO: FACULTAD: FECHA |
. _ . (DEPOS

Propuesta de plan de estudios en Educaciéon | Educacion

Artistica para la Educacion Basica Secundaria

y media vocacional en la asignatura de danza

en el Gimnasio Pedagdgico Nuestra Sefiora de

Fatima.

AUTOR(ES): TUTOR:

Sonia Patricia Gémez Rincon - Adriana Del Pilar Sandoval Parra

Jorge Alf




OBJETIVO GENERAL:

Disefar y proponer un plan de estudios aplicable desde a investigacidén, accidén y participacic
artistica en la asignatura de danza a partir del proyecto educativo institucional del Gimnasio Nue

DESCRIPCION:

Es un documento que propone un plan de estudios basado en el modelo pedagdgico (IAP) para

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVES: Danza

., ) , , . ) Participacion — Modelo — Des:
Nocién de Espacio Segun Jean Piaget — Nocién de Tiempo — Competencias — Aprendizaje — C
Nocion de Movimiento -

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Inicialmente para este proyecto resalta su propuesta en el plan de estudios basada en
investigacion accidn participacion, el cual enfoca a actividades culturales dirigidas para la escue
un sistema de formacién artistica que resalta la importancia de los procesos de ensefar
resaltando la intervencion de actores sociales culturales y diversos como el arte y la cultura
relaciéon a la simbolizacion, a partir de esta intervencidon la educacion artistica y la danza
habilidades y destrezas logrando la exploracion del mundo que le rodea a través de la imagina
la creatividad, de esta manera formando al educando para sus diferentes campos del saber.




Matriz de Ordenamiento

PROYECTO: PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICAS DE LAS ARTES.

INSTITUCION: CORPORACION DE EDUCACION NACIONAL DE ADMINISTRACION CENDA
MONOGRAFIA ANALIZADA: “Propuesta de plan de estudios en Educacion Artistica para la E
media vocacional en la asignatura de danza en el Gimnasio Pedagdgico Nuestra Sefiora de Fati
AUTOR: Sonia Patricia Gomez Rincén - Adriana del Pilar Sandoval Parra Ai

OBSERVACION (Transcripcion) APRE(

Introduccién: El estudio de la danza por lo general se realiza a través de las
actividades culturales dirigidas por la escuela, confirmando asi su caracter social, ludico

y de gran componente estético que contribuye en la formacion integral de jovenes y | " Ir_naaner:?;)r
nifos. -

finalidad

.y L . . . compren

Este trabajo tiene como propoésito crear el plan de estudios que sea aplicable en el area proyecto

de educacion artistica fundamentalmente en la asignatura de danza desde el modelo tematica

pedagogico de la investigacion accion participacion, que este argumentado desde los compres

diferentes estandares y las competencias segun las dimensiones de las cueles nos Justificac

hablan los lineamientos curriculares del Ministerio de Educacion Nacional. Especific

Recome

manteni

establec

Es una propuesta pedagdgica propositiva que sirve de guia para desarrollar los ejes ICONTE

tematicos de la ensefianza—aprendizaje de la danza de una forma clara, dandole
continuidad de todos los nieves de la educacion basica, media y secundaria. * Mantiene

Permitiéndole al estudiante tener un mejor desempefio al terminar ciclo basico de (rjnean:JaSb
- u
educacion. (p. 12 g
(p- 12) analisis «

y resulta




Justificacion: Un sistema de formacion artistica, en si mismo suficiente movilizador del
transcurso cultural, define y justifica una maxima generalidad educacional a partir del
alcance pedagdgico que traspasa la autorrealizacion personal y la ampliaciéon de las
capacidades cognitivas—instrumentales de su sujeto-educando, como predisposiciones
de excelencia para el ejercicio pleno de la practica social.

De ahi que sea tan importante y decisivo el disefio y eficiente desempefio de una
estructura curricular como solucién a una demanda educativa, donde intervienen actores
sociales con diversos intereses, en este caso el arte y la cultura, por cuanto intervienen
en la simbolizacién de la conciencia y la espiritualidad de una comunidad o nacion.

Por ello, la educacion artistica busca en el estudiante el desarrollo de todas sus
habilidades y destrezas, explorando el mundo que los rodea a través de la imaginacion,
la expresién, la observacion, el pensamiento creativo y la estética, es decir educar al
estudiante por medio de las artes que le permitan una continua interdisciplinariedad con
las distintas areas del saber. Ademas la inclusion de la educacion artistica en el
curriculo del Gimnasio Pedagdégico Nuestra Sefora de Fatima es de caracter importante
porque ella cumple con la adquisicion de base del proyecto de vida de los estudiantes y
es alli donde se busca el desarrollo de las bases expresivas, de la interpretacion y el
analisis de diferentes tematicas de la danza constituyéndola como asignatura de vital
importancia para el desarrollo de capacidades motrices, fomentar las relaciones
interpersonales y dar un sentido de pertenencia con las institucion y con la sociedad.
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(p.13)

Objetivo General:

Disefiar y proponer un plan de estudios aplicable desde la investigacion, accion y
participacién en el area de educacion artistica en la asignatura de danza a partir del
Proyecto Educativo Institucional del Gimnasio Pedagdgico Nuestra Sefiora de Fatima.

Objetivos Especificos:

e Desarrollar la asignatura de danza en la educaciéon artistica como proceso
pedagogico de formacion integral en el Gimnasio Nuestra Sefiora de Fatima.

e Crear un sentido de identidad y vivencia a través del estudio teérico y practico de
la danza.

e Caracterizar el lenguaje de la danza como constructor de habilidades
comunicativas y desarrollos personales.

e Motivar el ejercicio de la imaginacién y creacion de soluciones a fenbmenos
sociales y culturales. (p.19)

Resultados: La investigacion realizada arroja como resultado un plan de estudios
disefiado y aplicado a la realidad social de los estudiantes del Gimnasio Pedagogico
Nuestra Sefiora de Fatima, cambiando la rutina académica en la cual se veian afectados
desde una asignatura llamada ludica; la cual no tenia un contenido tematico claro,
consecuente y eficaz para la formacion integral de los estudiantes desde las diferentes
dimensiones (Afectiva, Social, y Fisica). Los estudiantes a partir del cambio de esta
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asignatura, han comprendido el verdadero significado de la danza dirigida a la suma de
saberes académicos y de experiencia colectiva e individual que va mas alla de la
observacion, involucrandolos en una investigacion acciéon y participacidbn que no es a
corto plazo; sino que se ha convertido en un proceso de prueba dependiente de las
circunstancias y del contexto social de cada estudiante. Algo significativo para los
estudiantes es que a partir del desarrollo de los contenidos tematicos teéricos llevados a
la practica de esta asignatura, han mostrado el gusto de mostrar sus habilidades, dentro
y fuera de la institucion; manifestando en una propuesta de escena el proceso e interés
hacia un progreso cognitivo a través de la danza.

Recomendaciones: Para desarrollar el presente plan de estudios es necesario leer
sobre las regiones naturales del pais, realizar consultas de textos y videos de danza de
otros paises, informarse sobre el desarrollo del esquema corporal y sus diferentes
caracteristicas; esto con el fin de dar un excelente resultado a la practica de la danza
desde la parte cognitiva ludica.

Conclusiones: Esta investigacion es producto de un arduo proceso al trasegar por los
caminos de la danza, lo cual ha permitido realizar y ejecutar la presente propuesta de
plan de estudios desde la investigacion, accién y participacion en la asignatura de
danza, en el Gimnasio Pedagdgico Nuestra Sefiora de Fatima, confirmando asi la vital
importancia y valioso aporte desde los contenidos hacia la formacién integral de los
estudiantes y convirtiéndose en una herramienta que facilita el trabajo del docente.




INFERENCIA

Segun lo planteado en el proyecto, los autores desean que los estudiantes se
apropien de la danza, que ella sea interiorizada y vivenciada por los educandos,
experimentando nuevos enfoques que aporten a su formacién integral.

Se desarrolla un plan de estudios donde se destacan estandares, logros,
indicadores de logros, competencias basicas de acuerdo a los niveles de
primaria y media vocacional segun lineamientos curriculares para Educacion
Artistica; teniendo en cuenta las etapas de los nifios en cuanto a manejo de
cuerpo, espacio, motricidad, etc. A partir del plan de estudios, se encuentran
unos analisis y resultados de experiencias en actividades propuestas en el
curriculo, para comprender, apropiarse y proponer nuevas competencias.

El plan curricular esta disefado de acuerdo a una intensidad por niveles, es decir
sus actividades y propuestas son seleccionadas por cursos y por edades; pero
falta una propuesta metodolégica que enriquezca el trabajo, donde mencione a
través de qué forma se quiere que el nifo se apropie y adapte dentro de la
danza, para cumplir con los objetivos de desarrollar habilidades y capacidades
en los nifios donde explore, vivencie, cree, exprese y observe a través del
pensamiento critico y estético las artes.

Ademas de basar su propuesta curricular mediante el modelo pedagégico
constructivista, busca que el educando sea competitivo en cuanto al saber ser,
saber aprender y saber hacer, con el fin de contribuir al desarrollo de su
formacion integral y social.

Dentro de su plan de estudios se plantean unos criterios de evaluacion en los
cuales se fundamentan la evaluacion investigativa, creacion colectiva como
elemento para el abordaje de la expresion, enfocandolo al trabajo en grupo
confirmando los resultados esperados segun los planteamientos.
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UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO # 1

RESPONSABLES: FECHAT
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 24 de ag
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(
Trabajo Monografico Biblioteca CENDA EA 84
TITULO: Una propuesta para la accion en | FACULTAD: FECHA |
- » DEPOS
danza tradicional desde la estética de Valery la | Equcacién f\loviemb
accion del coredgrafo y el buen bailarin.
AUTOR(ES): TUTOR:
Sandra Pilar Guapacha Mario M

OBJETIVO GENERAL:
Mostar los elementos fundamentales de una propuesta metodolégica para la propuesta en es
partir de la teoria estética de Paul Valery, es decir, comprender el arte desde la accidén, desde e!




DESCRIPCION:

Se aborda la danza desde la perspectiva de Valery, con una mirada hacia la accion y actitt
apoyandose en los proceso de ensefianza-aprendizaje en torno al lenguaje y estudio de proce
realizar una puesta en escena en danza  invitando a una reflexién, analisis y sistematizaci
para una puesta en escena.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:
Pedagogia Artistica, Danza y Enamoramiento, elementos en | Danza — Puesta en Escena — E
una puesta en escena. — Educacién — Cuerpo — Docente

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Esta monografia realiza un propuesta metodoldgica para la danza tradicional a partir de la teor;i
el propésito de visualizar la danza tradicional no solo con movimientos virtuosos y bellos sin
sentido humano que logre conmover desde el bailarin hasta el espectador por ello surge la ne
metodologia artistica en torno a la danza tradicional donde se integran saberes y proces
metodologia se basa en hacer y aprender a hacer-ser, teniendo en cuenta la forma de percibir e
el individuo a través de la danza y de su practica enfrente procesos y realice reflexidn ace
utilizacion del cuerpo de forma creativa y expresiva. Visualizando este proyecto encontramos
propuesta metodoldgica, dirigida a la accion de la danza, y con exactitud a la danza tradiciona
ensefianza de la danza permitiendo que el individuo se apropies de su saber. A partir de esta 1
didactica implementada en CENDA, didactica ejecutada desde la danza tradicional y
profundizando en la importancia de la danza y su ensefianza.




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO # 2

RESPONSABLES: FECHAT
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 6 de septi
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(
Monografia Biblioteca CENDA AE 85
TITULO: FACULTAD: Educaciéon FECH,A'
(DEPOS

Propuesta curricular para la asignatura de
danza en el grado quinto de primaria para el Octubre
colegio Psicopedagdgico Santo Tomas ubicado
en Madrid Cundinamarca.

AUTOR(ES): TUTOR:
Deisy Paulina Bueno Hernandez Jorge Al
OBJETIVO GENERAL:

Realizar una propuesta curricular para la asignatura de danza en el grado 5° de primaria pal
Santo Tomas.




DESCRIPCION:

Se realiza una propuesta curricular en la asignatura de danza en grado 5° de primaria implemen
sinéctica corporal para incentivar la creatividad en los estudiantes a la hora de crear movimient

TEMAS CENTRALES:

Curriculo, Lineamientos curriculares, Danza, Modelos
Pedagogicos y Procesos Mentales.

PALABRAS CLAVE:
Danza — Educacién - Artistica -
Estudio - Pedagdgico - Modelo

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Dentro de este proyecto de grado se percibe la importancia a de la educacion artistica y la dar
cuenta los proceso creativos, para lo cual la autora plantea una propuesta curricular para el gre
Psicopedagdgico Santo Tomas, su propuesta curricular para la danza esta basada en el mét
dicho método se caracteriza por incentiva la creatividad lo cual resulta valido como aplicaci
concluyé resultados positivos, implemento la sinéctica corporal, incentivd la creatividad en |
interés para la creacion de movimientos propios. A partir de la propuesta trabajada desde la
una propuesta didactica para la implementacién y desarrollo en los espacios aplicados para la d
interés en la busqueda de nuestro objetivo por descubrir los procesos didacticos aplicados en C




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO # 3

RESPONSABLES: FECHATD
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 19 septiel
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(
Trabajo de Grado Biblioteca CENDA EA 86
TITULO: FACULTAD: FECHA |
Propuesta metodologica para el fortalecimiento - (DEPOS
del auto concepto a través de la Educacion | Educacion .
Artistica en la edad intermedia. Noviemt
AUTOR(ES): TUTOR:
Ignacio Acosta — Diana Bejarano — Adriana Caballero — Yolima Camacho — Miguel Efrain v

Angel Chaparro — Sandra Gémez — Angie Géngora — Edith Gutiérrez - Maria del
Pilar Montalvo — Andrés Morales — Gildardo Morales — Ménica Sandoval.




OBJETIVO GENERAL:

Generar una propuesta metodoldgica que fortalezca la construccion del auto concepto a travé:

ninos de edad intermedia.

DESCRIPCION:

Este trabajo de grado enfoca una propuesta de un modelo pedagdgico a través de la Educacid
América, donde no se realizaban espacios de reflexion y diversién, dificultando lo que denomin:
del ser humano, a partir de diferentes actividades de lenguajes artisticos se fortalecié la parte
mismo y a los demas, queriendo desde los procesos artisticos cultivar los comportamientos que
fomentar una buena convivencia. La propuesta esta basada en dos ejes fundamentales socio a

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Educacién artistica — Autoconcepto y evolucion del hombre. | Autoconcepto — Valores — Cogni
Aprendizaje — Conceptos — Inve:
Propuesta — Metodologia

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Este proyecto propone una metodologia donde a través de la Educacion Artistica y el Autocon
conocimiento y fortalecimiento en valores que sean enriquecidos por medio de la creativ
percepcion y socializacidon los cuales aportan al desarrollo humano e integral de los nifios y nifia




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO # 4

RESPONSABLES: FECHATL
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 28 septiel
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(
Tesis Biblioteca CENDA EA 87
TITULO: FACULTAD: FECHA |

. - . (DEPOS
Danza, cognicioén y afectividad. Educacioén

Agosto z

AUTOR(ES): TUTOR:
Jenny Mercedes Rojas Mufioz Jorge Alf
OBJETIVO GENERAL:

Fortalecer el proceso en Danza de educacion basica primaria enfatizando en el aporte cognitive




en formacion integral del estudiante.

DESCRIPCION:

En esta monografia se plantea como la educacidén siempre estara determinada por el que hace
las tareas encomendadas a las personas que intervienen en el desarrollo del aprendizaje del cc
entonces que la mayor responsabilidad recae en el maestro como dador de dicho conocimier
como receptor de la informacién. Sin embargo esta teoria es muy lejana a la realidad que no mt
del docente como guiador y facilitador del proceso educativo.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Aprendizaje significativo — Estructura Cognitiva — Pedagogia | Danza - Educacién — Arte — Ped
Afectiva — La expresion Corporal. Pedagogicos - Afectividad - Cog
- Estructura Cognitiva.

APROXIMACION CONCEPTUAL:

El enfoque de esta monografia, gira alrededor del disefio de herramientas para desarrollar en |z
apropiandose de la dimensioén cognitiva y afectiva como vinculo formador en la formacion integ
una propuesta dirigida a la cognicion y la afectividad, la autora realiza la importancia de la c
demostrando el aporte cognitivo y valores que se le da al individuo, buscando que el proceso «
necesidades del hombre y a su vez de la sociedad. Por consiguiente consideramos esta n
acercamiento del objetivo de nuestro proyecto de grado, donde contribuye a conocer y des
utilizados en CENDA, este aporte hace referencia a una didactica implementada en nifios d
interés por desarrollar una propuesta metodoldgica a través de las dimensiones cognitivas y afe
en la danza y por ende en la escuela.




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO #5

RESPONSABLES: FECHATL
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 2 de octul
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(
Monografia Biblioteca CENDA EA 88
TITULO: FACULTAD: FECHA |
o _ . (DEPOS
Vivir, sentir y pensar la danza ante la Educacioén
explotacion del trabajo infantil. NoviemLk
AUTOR(ES): TUTOR:
Adriana Maria Pita Satizabal Jorge Alf
OBJETIVO GENERAL: |

Elaborar una propuesta pedagogica artistica, a través de la danza para la intervencion dese
trabajo infantil con énfasis en la transformacion de practicas culturales, orientado a los nifios, |




[ edades de 5 a 15 afios que ejercen o estan en riesgo de explotacion.

DESCRIPCION:

Vivir, pensar y sentir la danza ante la explotacion infantil es una propuesta pedagoégica para |
poblacién vulnerable que busca contribuir a mejorar sus condiciones en las practicas culturales
la educacion artistica propiciando nuevos aprendizajes a partir de los gustos e intereses d
importante la utilizacién del tiempo libre y el aprovechamiento del mismo, desde el esparcimi
aprendizajes que complementen sus conceptos referentes a sus vidas.

TEMAS CENTRALES:

La Educacion Artistica — Transformacion Cultural —
Educacién en Danza — El Lenguaje de la Danza —
Formacién Artistica

PALABRAS CLAVE:

Educacién Artistica — Danza- Tre
Vivencias — Proceso — Cognitivo
Pedagogica — Explotacion

APROXIMACION CONCEPTUAL:

A partir de las diferentes vivencias que se logran encontrar, rescatar y practicar en la danza, se
que hacen parte de los procesos cognitivos presentados en los momentos de esparcimiento y q
en los procesos de apreciacion de ideas y conocimiento de todo lo que a su alrededor sucede;
la danza, se enfocan los diferentes momentos de emociones encontradas que asi mismo,
formacion dentro de los diferentes espacios que hacen parte de su dia a dia.




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO # 6

RESPONSABLES: FECHATL
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 11 de oct
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(
Proyecto de Grado Biblioteca CENDA EA89
TITULO: FACULTAD: FECHA |
o _ . (DEPOS
Desarrollo de la Creatividad por medio de la Educacioén
Danza en nifios de 4 a 6 afios Noviemk
AUTOR(ES): TUTOR:
Angela Margarita Sierra Jorge Re
OBJETIVO GENERAL:

Estimular y desarrollar la Educacion Artistica, el potencial creativo de nifios y nifias, entre 1o:
KIDZ EXPLORES, profundizando en la comprensién del problema de la creatividad en las d:
presentando estrategias para que los actos de expresion y creacion sean significativos; que g




que posibiliten el desarrollo del talento creador.

DESCRIPCION:

Propone el desarrollo de la creatividad por medio de las danzas en nifios de 4 a 6 afos, comc
de un proceso pedagdgico mediante etapas en las que se dan los espacios para el movimie
través de ello generar el talento creativo, el imaginar, el pensar, accionar y sentir en el gradc
Explorers, afio 2008; ademas permite: identificar los intereses artisticos de los nifios, crear
docentes, y la implementacién de un modelo pedagogico diferente a partir del estudio de referer

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Historia de la Danza — Desarrollo creador — Estimulacién de | Creatividad — Artistica — Danza -
la creatividad — Creatividad Infantil — Factores de la Comunicacion — Primaria — Expr
creatividad — Euritmia Participacion — Movimiento — Au

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Teniendo en cuenta los proceso de sensibilizaciéon y experiencias de la cotidianidad del nifio
realizan una propuesta metodologica llevada a cabo por etapas, que incorporando temas com
de formacién al movimiento, la danza en la infancia; esta propuesta contribuye a desarrollar la
expresividad hacia el ritmo y el movimiento en nifios y nifias de 4 a 6 afios. A partir de las pos
indagacién con relacién a la falta de comprensién y aplicacion de la creatividad en las dar
diferentes estrategias que ayudaran y reforzaran el talento creativo que se ha ido dificultado en
aprendizaje y de expresion para esta area. Este proyecto contribuye con la investigacion de los
en CENDA, ya que tiene una perspectiva desde las primeras etapas del nifio, en relacion a le
danza.




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO #7

RESPONSABLES: FECHATL
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 17 de oct
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: Biblioteca N° TOP(
CENDA

Proyecto de Grado EA76

TITULO: El aprendizaje significativo como | FACULTAD: FECHA |
propuesta para el desarrollo de la coordinacién - (DEPOS
ritmica y la estimulacion de la creatividad en | Educacion .
nifios y nifias entre los 5 y 8 afios de edad. Bogota
AUTOR(ES): TUTOR:
Edwin Frey Contreras Gdmez Juan Pe

OBJETIVO GENERAL:
El objetivo de esta monografia es dar una alternativa al docente utilizando como herramien
dentro de su practica pedagoégica que le permita al estudiante afianzar conceptos y mejorar su &




DESCRIPCION:

Este proyecto de grado inicialmente enfoca su aporte con relacién al docente de musica br
ensefanza ritmica, aprendizaje significativo, logrando introducir al docente y al educando en la
estructura cognitiva musical y ritmica, teniendo en cuenta como modelo pedagdgico el apre
lograr la exploracién y aplicacion de diversas capacidades motoras, las cuales son fundamental
artistico en el educando, a partir de estas conceptualizaciones este proyecto aplica de forme
observacion, logrando implementar y activar en el educando elementos claves dentro su func
socialmente activo con ayuda directa de su propio cuerpo.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:
Aprendizaje significativo — Desarrollo Mental — Creatividad Estimulacién — Comunicacion E
Musical — Creatividad Ritmica — Aprendizaje Mecanico — Musicales — Apreciacion Ritmica
Proceso Significativo

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Como tema central en este proyecto se enfoca el aprendizaje significativo ya que es a partir d
aplicaciéon de diferentes formas de asimilacion de conocimiento las cuales el docente aplica acti
modelo se aplica en el educando la parte ritmica como tema central a trabajar, a partir del mode
en cuenta, es el docente el encargado de orientar y canalizar en cada uno de los edu
comunicacion, a partir del trabajo que se realiza a nivel musical con un aprendizaje sign
proyecto se resalta la importancia que tiene no la formacion de especialistas o musico profe:
buen gusto, de un juicio propio y de una apropiacion critica y constructiva.




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO # 8

RESPONSABLES: FECHA D
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 30 de octi
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP(
Proyecto de Grado Biblioteca CENDA EA89
TITULO: FACULTAD: FECHA |

. . .y (DEPOS
Propuesta de plan de estudios en Educacion Educacion

Artistica para la Educacion Basica Secundaria
y media vocacional en la asignatura de danza
en el Gimnasio Pedagégico Nuestra Sefora de

Fatima.

AUTOR(ES): TUTOR:
Sonia Patricia Gbmez Rincén - Adriana Del Pilar Sandoval Parra Jorge Alf
OBJETIVO GENERAL:

Disefnar y proponer un plan de estudios aplicable desde a investigacion, accion y participacic




artistica en la asignatura de danza a partir del proyecto educativo institucional del Gimnasio Nue

DESCRIPCION:

Es un documento que propone un plan de estudios basado en el modelo pedagdgico (IAP) para

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVES: Danza -

., , . , . ] Participacion — Modelo — Desarrt
Nocion de Espacio Segun Jean Piaget — Nocion de Tiempo — | competencias — Aprendizaje — C
Nocion de Movimiento -

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Inicialmente para este proyecto resalta su propuesta en el plan de estudios basada en
investigacion accidn participacion, el cual enfoca a actividades culturales dirigidas para la escue
un sistema de formacién artistica que resalta la importancia de los procesos de ensefar
resaltando la intervencidén de actores sociales culturales y diversos como el arte y la cultura
relacion a la simbolizacidén, a partir de esta intervencion la educacion artistica y la danza
habilidades y destrezas logrando la exploracion del mundo que le rodea a través de la imagina
la creatividad, de esta manera formando al educando para sus diferentes campos del saber.




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO #9

RESPONSABLES: Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano FECHAT

2 de novi
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: Biblioteca N° TOPC
CENDA

Proyecto de Grado EA 63
TITULO: FACULTAD: FECHA |

L . : . (DEPOS
Historia del arte Colombiano para nifios el Educacion
cuento como herramienta pedagogica NoviemLk
AUTOR(ES): TUTOR:
Nidia Marcela Olaya Gantivar Johanna
Mary Luz Carvajal Valcarcel

OBJETIVO GENERAL:

Disefiar una estrategia metodologica para la ensefianza de historia del arte colombiano por
basica primaria.




DESCRIPCION:

A partir de los cuentos se tienen presentes diferentes estrategias como base en la comur
unificador para todo ser humano, a partir de ello se plantea como prioridad la creatividad papel
herramientas que contribuyen a la calidad y mejora de vida dentro de cada espacio, posterior a «
como un mecanismo a través del tiempo y de la historia que ha permitido contar de diversas
reales y de ficcion en el diario vivir para el educando y finalizando se tiene en cuenta la relevanc
la historia del arte colombiano se tiene en cuenta.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Que son los cuentos — Historia del Arte Cuentos — Historia — Nifios — Art
Desarrollo — Concepciones — Lite
Lectura — Proceso

APROXIMACION CONCEPTUAL:

A partir de las diferentes situaciones que se viven y de las cuales se tienen conocimiento en relz
arte colombiano se desencadena en este proyecto, el poder resaltar esta situacion en el ambitc
conocimiento para el educando a partir de ello es prioritario tener claro que el arte a través de ¢
es una herramienta pedagogica, de conocimiento que toma poder a través del tiempo, logranc
desarrollar y potenciar capacidades no usadas y poco conocidas en los educandos, finalizand
resaltar los procesos artisticos.




UNIVERSIDAD MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE INVESTIGACION EN DIDACTICA DE LAS ARTE

FICHA DE REGISTRO # 10

RESPONSABLES: FECHA D

Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 8 de novi

TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: Biblioteca N° TOPC

CENDA

Proyecto de Grado EA75

TITULO: FACULTAD: FECHA |
. S : - . (DEPOS

Analisis de una experiencia educativa artistica | Educacion

desde un enfoque de formacioén integral Bogota ~

AUTOR(ES): TUTOR:

Olga Diaz Guerrero

OBJETIVO GENERAL:

Disefiar de forma sistematica experiencias pedagdgicas en instituciones educativas distritale
artistica.




DESCRIPCION:

Este trabajo esta dividido en cinco capitulos iniciando un recorrido desde la antigiedad, p:s
analizando lo que significa el enfoque holistico la concepcion de las diferentes dimensiones
integral con los procesos, subprocesos y etapas, los actores del proceso y las implicaciones de

TEMAS CENTRALES:

Escuela Contemporanea — Formacion Integral — Etapas de
Formacion

PALABRAS CLAVE:

Vivencias — Experiencias — Proc
Poblacién -

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Para este proyecto se hace un recorrido inicial a través de la historia de la educacion evidenciac
en el tiempo se han presentado, posterior a ello resalta la escuela contemporanea influye
cognitiva interesada fundamentalmente por entender y comprender en los diferentes espacios
explica los procesos de aprendizaje en el ser humano y para finalizar la formacion integral es
aporta en la formacidén de seres humanos integrales esta se constituyo en el eje de mi trabajo a
subproceso y etapas y la manera como los actores del proceso tienen la tarea de hacer un revi
todas las acciones educativas para reforzar las que esta en la linea de este propésito tran:

transformar y suprimir aquellas que estén en contravia.




10. ANALISIS

El andlisis de este proyecto que lleva como titulo: “Aplicacion didactica de las
danzas en la Corporacion de Educacion Nacional de Administracion CENDA,
con programa en Licenciatura en Educacion Artistica en Bogota
comprendiendo los periodos del 2005 al 2010” y teniendo en cuenta el objetivo
general, el cual tiene como finalidad: “Describir los procesos didacticos de
ensefanza-aprendizaje de la danza llevados a cabo, durante el periodo del
2005 al 2008 en el programa de Licenciatura en Educacion Artistica en la
Corporacion de Educacion Nacional de Administracion CENDA.” Se realizd
una observacion y analisis de documentos monograficos en dicha institucion,
efectuando un listado general de proyectos de grado existentes en el programa
de Licenciatura en Educacion Artistica, teniendo en cuenta los periodos del

2005 al 2010, en donde se encontraron quince (15) monografias.

A partir de ese listado se seleccionaron diez (10) proyectos que tenian
relacion con el area de la danza, que requiri6é del disefo de fichas descriptivas
las cuales identifican datos generales que dieron a conocer la informacién
necesaria para llegar a un analisis mas profundo en relacién con los procesos

didacticos llevados en esta institucion.

Seguidamente se dio paso a la matriz de ordenamiento, con cinco (5)
monografias que resaltan la importancia de la danza dentro del proceso
educativo, a partir de este contenido en esta matriz se trabajaron cuatro (4)
aspectos relevantes que permitieron encontrar elementos afines distribuidos

de la siguiente manera:

= Datos de observacion (transcripcidon), evidencia la informaciéon de la

monografia mediante la transcripcion de la introduccion, justificacion,



objetivos, conclusiones y/o hallazgos, recomendaciones y sus temas

centrales abarcados dentro del marco teérico.

= Apreciacion personal, en este contenido se resalta el aporte personal de
las investigadoras, tras realizar la observacion (transcripcion) de cada una
de las monografias teniendo en cuenta aspectos como presentacion y
organizacion de la monografias segun normas ICONTEC, y analisis de

temas en el marco teorico, y generalidades en la finalizacién del trabajo.

= Inferencia, aqui se realiza una deduccién de percepciéon que se tiene en
cuenta en relacion con la observacién y la apreciacion personal,
mencionadas anteriormente, en ellas se resalta aspectos que aportan a la
comprension de la monografia teniendo en cuenta aspectos tedricos y

practicos aplicados en cada mamografia.

= Metacognicidén, finalmente se realiza en este contenido una construccion
tedrica a partir de los conocimientos previos llevados a cabo en este
proyecto teniendo en cuenta conocimientos aportados por las
investigadores, e igualmente con la confrontacibn de la observacion
(transcripcion), inferencia y analisis de cada una de las monografias se hace

una evidencia de los aportes didacticos, fortaleciendo el tema investigativo.

Se percibe, dentro de este analisis categorias dirigidas hacia la construccién de
propuestas curriculares, desarrollo de estrategias, metodologias y recursos
didacticos, donde permitan al educando realizar experiencias que desarrollen
su parte cognitiva, socio-afectiva y motriz, a través de la interiorizaciéon y
reflexion de los procesos aplicados en la danza; en este sentido, se destaca la
importancia del docente en el desarrollo de los procesos de ensefianza-
aprendizaje, ya que él se tiene en cuenta como orientador planificador y
motivador de cada una de las etapas del nifio frente a los procesos de la

danza.



De igual manera, cada propuesta esta disefiada segun las necesidades de la
poblacién educativa divididos en basica primaria y basica media, con la
finalidad de incorporar conocimientos basicos a través de métodos donde
interactué el educando y el educador, logrando la construccion del
conocimiento sin limitar las habilidades y capacidades evidenciadas en cada
uno, por lo tanto, como objetivo comun se resalta el interés por lograr una
mayor sensibilizacion, fortaleciendo los elementos de expresion corporal y
artistico, que faciliten e incorporen en el educando destrezas, fluidez y armonia,
igualmente se resalta la importancia de rescatar la identidad individual y
cultural, ya que en las instituciones educativas observadas, prevalecian por su

falta de interés cultural y artistico.

Sin embargo los autores de las monografias, destacan la danza como un
espacio de expresion y de comunicacién, el cual a través del cuerpo, del
movimiento y del gesto en el ser humano desarrolla habilidades fisicas,
emocionales, intelectuales, sociales y culturales; a partir de esta reflexion se
encontraron categorias que van sujetas a propuestas dirigidas a contribuir el
fortalecimiento de la danza como propuesta curricular o planes de estudio,
ejecucion de procesos de ensefianza-aprendizaje y ensefianza de la danza a

partir de modelos pedagdgicos.

En primer lugar, partiendo de las categorias analizadas y mencionadas
anteriormente, dentro de la monografias en concordancia con las propuestas
curriculares o planes de estudios, se destaca la importancia de desarrollar una
propuesta dirigida hacia la didactica de la danza, teniendo en cuenta aspectos
como la apropiacion y aplicaciéon de conceptos que contribuyan a la formacion
artistica, permitiendo en los estudiantes el goce y la interaccion con su entorno
a partir de la experiencia y vivencias donde se desarrollen las capacidades
motoras y de percepcion, cediéndole conocer el mundo de forma dinamica y

armonica.



Teniendo en cuenta, que la escuela debe ser el principal promotor de los
procesos de ensefanza- aprendizaje, mas aun en el desarrollo de la formacion
artistica de nifios y jovenes, es necesario desarrollar un plan donde a partir de
la mirada del curriculo se desarrollen estrategias orientadas a la formacion
artistica, para lo cual, los Lineamientos Curriculares del area de la Educacion
Artistica, emitidos por el Ministerio de Educacién Nacional, recomienda
implementar en los disefios, dimensiones planteadas en la Ley 115 de 1994,
que sirven como base para la formulacion de logros e indicadores a partir de la
dimensidén corporal, cognoscitiva, estética, espiritual y valorativa, las cuales
llevan a desarrollar en los estudiantes auto-conocimiento, sentido de
pertenencia cultural, desarrollo de sentidos y sensibilizaciéon por la naturaleza

por lo estético y lo bello.

Ademas de incorporar en los planes de estudios las dimensiones mencionadas
anteriormente, es necesario que el docente maneje y proponga estrategias de
ensefianzas que promuevan los aprendizajes, teniendo presente el inicio y la
finalizaciéon del proceso es decir, especificar como se quiere llevar a cabo el
proceso de ensefianza y cual es la meta que se desea cumplir. Para este
proceso se destaca la didactica ya que a través de ella se propician diferentes
tipos de estrategias para emplear en el aprendizaje de conocimientos, preparan
y alertan al educando en su saber y en relacion con qué y como va a aprender

teniendo en cuenta sus conocimientos previos.

Igualmente no se debe olvidar que en un plan de estudios, el docente pone sus
conocimientos al servicio del educando, teniendo presente sus necesidades y
las de las instituciones, valiéndose de recursos didacticos que ofrezcan mayor

calidad educativa. Unificando todos estos aspectos en un plan de estudios, se



concibe que el educando active y promueva conocimientos contemple una

vision creadora, un juicio critico y valorativo frente al arte.

En la misma linea del analisis de las monografias, se resalta la ejecucion de
estrategias y metodologias para implementar en la danza. Dentro de este
planteamiento se destaca la necesidad de ejecutar un plan estratégico donde
intervengan procesos que permitan desarrollar en los educandos la percepcion
y el gusto por emplear la danza en sus vidas, de esta manera se generen
estrategias que conduzcan a desarrollar procesos donde se evidencia la
asimilacion de conceptos, la reflexion en cuanto a la contemplacién de la danza
en sus diferentes manifestaciones, el reconocimiento intercultural de su entorno
con la finalidad de produccién de expresiones artisticas, donde interactuen los

diferentes lenguajes artisticos.

Para fortalecer la danza en la escuela, se requiere tener en cuenta elementos
que favorezcan la comunicacion y expresion, acompanados de la utilizaciéon y
el manejo del cuerpo, el tiempo, el espacio, los cuales fomentan la disposicion
de mente y cuerpo para crear destrezas tanto fisicas como desarrollo del
pensamiento creativo e imaginativo en cuanto a la naturaleza y su entorno en

general.

Al incorporar la danza en el ambiente educativo, se ofrece a los educandos un
espacio de interaccién, conocimiento y reflexidbn, en cuanto a aspectos
cognoscitivos culturales donde, tanto educadores como educandos descubren,
conocen y desarrollan capacidades expresivas, comunicativas referentes al
movimiento corporal de manera ludica, autbnoma, reflexiva y comprensiva
frente al arte, desarrollando una accion de ensefianza-aprendizaje participativa
e investigativa, promoviendo la confianza y el respeto entre los miembros que

interactuen en el proceso educativo.



Por medio de la Educacion Artistica, se permite desarrollar en los nifios un
proceso de formacién permanente, personal, cultural y social, fundamentada en
concebir experiencias buscando libertad de expresién, diversidad socio-cultural,
es decir concebir un ser integral, que capte el mundo de diferentes maneras.
Ante esta percepcion el docente tiene la responsabilidad de organizar un medio
en que el nifo se pueda desenvolver, proporcionandole estrategias necesarias
para el desarrollo de la ensefianza, eligiendo el método adecuado para manejar
la informacién que se desee comunicar y desarrollar un programa adecuado

para cumplir con los objetivos escolares.

Por otra parte, el arte proporciona al nifio una amplia gama de posibilidades
artisticas, para ello es imprescindible comprender las diferentes etapas de
desarrollo del nifio y poseer un conocimiento completo para determinar en qué

nivel se deben ejecutar los procesos de aprendizaje.

En cuanto a la escuela, debe permitir que los educandos expresen su
sensibilidad e incorporen temas desde sus experiencias y su ambiente cultural,
logrando que ellos se motiven, garantizando la libertad desde las diferentes
dimensiones tanto racional, afectivo y sentimental, desde su identidad sensible,
permitiendo un crecimiento personal y ofreciendo desarrollo de capacidades
que parten desde las experiencias individuales y colectivas que enriquecen a

su vez la parte social.

Finalmente, se contempla en las monografias, planteamientos en cuanto a la
ensefianza de la danza a través de la implementacion de modelos pedagogicos
como el aprendizaje significativo y constructivo. Estas propuestas van dirigidas

en aplicar actividades participativas donde el estudiante adopte conocimientos



de una forma activa y dinamica, logrando captar su interés e interactuando con

el educador en la construccidon de nuevos conocimientos.

Al implementar el aprendizaje significativo y constructivo en la escuela, se logra
el desarrollo personal de los estudiantes, en donde se apropian de
conocimientos de manera que el educando sea capaz de construir su propio
trabajo, resolviendo sus problemas e incorporando su conocimiento previo,

ayudado de los procedimientos que €l conoce.

Adoptar dentro de la didactica elementos que favorezcan el desarrollo personal
de los estudiantes, conlleva a la creacion de conocimientos practicos,
didacticos, vivenciales y llamativos; todo esto con el fin de atraer al estudiante a
explorar nuevos enfoques cognoscitivos, de esta manera se establece un goce
permanente entre la didactica que se realiza en el aula favoreciendo los medios

de comunicacién y la construccion de nuevos conocimientos.

El uso de la didactica permite abordar la aplicacion de los conocimientos de
forma creativa y ludica, favoreciendo los procesos de comunicacion y
aprendizaje, lo cual beneficia la labor del docente con los estudiantes.
Teniendo en cuenta que, el aprendizaje significativo impulsa el desarrollo
personal de los estudiantes, proyectando beneficios formativos y la adquisicidon
de nuevos conocimientos, para complementar estos logros es necesario
proporcionar recursos didacticos, métodos, técnicas que deje un significado y

una identificacion activa en los estudiantes.

También se evidencia, la necesidad de incorporar en los planes curriculares la
danza en las instituciones educativas, ya que al implementar en ellos
didacticas, metodologias y una organizacion donde se evidencie un proceso

que fomente el desarrollo cognitivo de los estudiantes, se fortalece a su vez su



apreciacion por el arte, la identidad cultural y el compromiso por todas aquellas
tradiciones que se han olvidado por el desarrollo moderno que se vive hoy en
dia.

De igual manera se resalta en estas monografias al docente, como orientador
de los procesos de ensefianza-aprendizaje, el cual posibilita espacios
dinamicos de aprendizaje, desarrollando en cada estudiante habilidades,
destrezas, actitudes y valores caracteristicos de la ensefianza. Teniendo gran
relevancia el docente, conviene resaltar la importancia de su quehacer y saber
ser en cuanto a su formacion pedagogica, ya que dia a dia, se presentan
necesidades en el campo educativo y él debe estar atento a estos cambios
para poder solventarlos. Asi mismo se presentan foros y encuentros
encaminados en la importancia de la Educacion Artistica y la danza; resaltan la
importancia de la formacién pedagoégica en el docente, promocionandolo como
principal ejecutor y promotor de los procesos de ensefanza de las artes, ya
que en sus manos esta promocionar el arte en nifios y jévenes, conociendo y
disfrutando de las expresiones artisticas ya que de esta manera se construye y

se difunde el arte en todas sus manifestaciones.

Como se ha logrado evidenciar, en este analisis de monografias se destaca el
interés de sus autores por llevar a cabo la danza a las instituciones educativas,
teniendo en cuenta su aporte cultural y artistico para los estudiantes, y el
empleo de métodos que contribuyen a su desarrollo, logrando dejar un
significado positivo en los estudiantes desde la apropiacién de conocimientos
asi como el estimulo de su creatividad, el desarrollo de la percepcién y la

sensibilidad a través de actividades que fortalecen el proceso cognitivo.

Este analisis ademas de servir para indagar la importancia de la didactica en

la danza en CENDA, pudo evidenciar a su vez, algunas falencias en cuanto al



desarrollo de las propuestas en las monografias, ya que se encontraron
diversos errores ortograficos, fallas en cuanto a redaccién y concordancia en el
texto, como también falta de informacion teérica para plantear las propuestas,
vale sefalar que éstos comentarios se realizan en las matrices de
ordenamiento, donde se encuentra un amplio despliegue de informacién de

cada una de ellas.



11. HALLAZGOS

Finalmente, tras indagar documentos monograficos en la Corporacion de
Administracion Nacional CENDA, se consigue resaltar la importancia de la
didactica dentro de los procesos de ensefanza —aprendizaje, ya que ella brinda
la posibilidad de desarrollar proyectos que impulsen a nivel cognitivo y afectivo
en cuanto a la formacion de estudiantes, en busqueda de lograr su interés por

el acercamiento a la danza y a las expresiones artisticas.

Por consiguiente, es importante implementar diferentes metodologias
didacticas que contribuyan a desarrollar procesos donde se fortalezca la
apreciacion por el arte dentro del contexto educativo, como también la creacién
de propuestas y proyectos que vinculen a los estudiantes haciéndoles

participes a través de la creacién, sensibilizacion y goce por el arte y la cultura.

Igualmente se resalta el compromiso de la educacion superior, por fortalecer
los procesos didacticos desde la educacion y aun mas desde la Educacion
Artistica, ya que a través de ella se permite explorar habilidades comunicativas,
expresivas, sociales, sensitivas, las cuales son asumidas a través de las
experiencias vividas y valoradas por los estudiantes constituyendo de esta

manera una formacién integral y significativa en la poblacion estudiantil.



12. RECOMENDACIONES

Se invita de manera formal a continuar con la investigacion e indagacion del
estado del arte en esta institucion de educacion superior, ya que en ella se
desarrollan diferentes espacios en cuanto a la Educacion Artistica y en especial
al fortalecimiento del area de la danza en los espacios educativos y de
formacién, teniendo en cuenta los diferentes enfoques contemplados
anteriormente como la didactica, estrategias metodologicas, que contribuyan al

desarrollo pleno y al fortalecimiento de la identidad cultural en el educando.

De igual manera es pertinente que se tenga presente esta investigacion como
un avance que dé a conocer el estado del arte a nivel local y nacional, teniendo
en cuenta proyectos y trabajos disefiados y aplicados, que lograran
replantearan métodos didacticos con mayor productividad y logros para el area
de la danza, donde se replanteen métodos y didacticas, con mayor

productividad para los lenguajes artisticos.
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TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOF
TITULO: FACULTAD: FECHA
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RESPONSABLES: FECHA
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 19 septic
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOF
Trabajo de Grado Biblioteca CENDA EA 86
TITULO: FACULTAD: FECHA
Propuesta metodologica para el fortalecimiento - (DEPO:
del auto concepto a través de la Educacién Educacion .
Artistica en la edad intermedia. Noviem
AUTOR(ES): TUTOR
Ignacio Acosta — Diana Bejarano — Adriana Caballero — Yolima Camajjcho — Miguel Efrain |

Angel Chaparro — Sandra Gémez — Angie Géngora — Edith Gutiérrez - Maria del Pilar
Montalvo — Andrés Morales — Gildardo Morales — Ménica Sandoval.




OBJETIVO GENERAL:

Generar una propuesta metodolégica que fortalezca la construccion del auto concepto a través de

de edad intermedia.

DESCRIPCION:

Este trabajo de grado enfoca una propuesta de un modelo pedagodgico a través de la Educacic
América, donde no se realizaban espacios de reflexion y diversion, dificultando lo que denomina
ser humano, a partir de diferentes actividades de lenguajes artisticos se fortalecio la parte de valor
los demas, queriendo desde los procesos artisticos cultivar los comportamientos que conlleven a
buena convivencia. La propuesta esta basada en dos ejes fundamentales socio afectivo y cogniti

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

) . ) Educacioén Artistica — Danza- Trab
La Educacion Artistica — Transformacion Cultural — — Proceso — Cognitivo - Tiempo Li
Educacion en Danza — El Lenguaje de la Danza — Explotacion
Formacion Artistica

APROXIMACION CONCEPTUAL:

A partir de las diferentes vivencias que se logran encontrar, rescatar y practicar en la danza, se ic
hacen parte de los procesos cognitivos presentados en los momentos de esparcimiento y que as
procesos de apreciacion de ideas y conocimiento de todo lo que a su alrededor sucede; aqui en
se enfocan los diferentes momentos de emociones encontradas que asi mismo, hacen parte del
los diferentes espacios que hacen parte de su dia a dia.
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RESPONSABLES: FECHA
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 2 de octt
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOF
Monografia Biblioteca CENDA EA 88
TITULO: FACULTAD: FECHA
- : . . (DEPO!
Vivir, sentir y pensar la danza ante la explotaciéon | Educacién
del trabajo infantil. Noviem
AUTOR(ES): TUTOR
Adriana Maria Pita Satizabal Jorge A
OBJETIVO GENERAL: |

Elaborar una propuesta pedagdgica artistica, a través de la danza para la intervencion desestim




infantil con énfasis en la transformacion de practicas culturales, orientado a los nifios, nifias y 10s «

15 anos que ejercen o estan en riesgo de explotacion.

DESCRIPCION:

Vivir, pensar y sentir la danza ante la explotacién infantil es una propuesta pedagogica para
poblacién vulnerable que busca contribuir a mejorar sus condiciones en las practicas culturales
educacioén artistica propiciando nuevos aprendizajes a partir de los gustos e intereses de esta pot
utilizacion del tiempo libre y el aprovechamiento del mismo, desde el esparcimiento y adquisic

complementen sus conceptos referentes a sus vidas.

TEMAS CENTRALES:

La Educacion Artistica — Transformacién Cultural — Educacion
en Danza — El Lenguaje de la Danza — Formacion
Artistica

PALABRAS CLAVE:
Educacién Artistica — Danza- Tr:
Vivencias — Proceso — Cognitivo
Pedagodgica — Explotacion

APROXIMACION CONCEPTUAL:

A partir de las diferentes vivencias que se logran encontrar, rescatar y practicar en la danza, se i
hacen parte de los procesos cognitivos presentados en los momentos de esparcimiento y que a:
procesos de apreciacion de ideas y conocimiento de todo lo que a su alrededor sucede; aqui en
se enfocan los diferentes momentos de emociones encontradas que asi mismo, hacen parte del

los diferentes espacios que hacen parte de su dia a dia.
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RESPONSABLES: FECHA
Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 11 de oc
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: N° TOP
Proyecto de Grado Biblioteca CENDA EA89
TITULO: FACULTAD: FECHA
y : . (DEPO!
Desarrollo de la Creatividad por medio de la Educacion
Danza en nifios de 4 a 6 afios Noviem
AUTOR(ES): TUTOR
Angela Margarita Sierra Jorge R
OBJETIVO GENERAL:

Estimular y desarrollar la Educacion Artistica, el potencial creativo de nifios y nifias, entre los 4
EXPLORES, profundizando en la comprension del problema de la creatividad en las danzas en |
estrategias para que los actos de expresion y creacion sean significativos; que generen ambien
desarrollo del talento creador.




DESCRIPCION:

Propone el desarrollo de la creatividad por medio de las danzas en nifios de 4 a 6 afos, como es
proceso pedagdgico mediante etapas en las que se dan los espacios para el movimiento, la exp!
generar el talento creativo, el imaginar, el pensar, accionar y sentir en el grado kinder del jardin i
ademas permite: identificar los intereses artisticos de los nifios, crear herramientas didacticas pat
de un modelo pedagdgico diferente a partir del estudio de referentes teéricos.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Historia de la Danza — Desarrollo creador — Estimulacién de la Creatividad — Artistica — Danza -
creatividad — Creatividad Infantil — Factores de la creatividad — | Primaria — Expresion — Explorac
Euritmia — Autonomia

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Teniendo en cuenta los proceso de sensibilizacién y experiencias de la cotidianidad del nifio las ¢
una propuesta metodoldgica llevada a cabo por etapas, que incorporando temas como expresion
movimiento, la danza en la infancia; esta propuesta contribuye a desarrollar la imaginacién la crec
ritmo y el movimiento en nifios y nifias de 4 a 6 afos. A partir de las posibles dificultades, se inic
la falta de comprensidn y aplicacidon de la creatividad en las danzas, se hacen evidentes las difere
reforzaran el talento creativo que se ha ido dificultado en la aplicacién de las formas de aprendiza
Este proyecto contribuye con la investigacién de los procesos didacticos aplicados en CENDA, ya
las primeras etapas del nifio, en relacién a la formacion para el area de la danza.
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FICHA DE REGISTRO #9

RESPONSABLES: Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano FECHA
2 de no
TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: Biblioteca N° TOF
CENDA

Proyecto de Grado EA 63

TITULO: FACULTAD: FECHA
o . . . (DEPO!

Historia del arte Colombiano para nifios el cuento | Educacién

como herramienta pedagodgica Noviem

AUTOR(ES): TUTOR

Nidia Marcela Olaya Gantivar - Mary Luz Carvajal Valcarcel Johann

OBJETIVO GENERAL:

Disefiar una estrategia metodologica para la ensefanza de historia del arte colombiano por medio
primaria.

DESCRIPCION:

A partir de los cuentos se tienen presentes diferentes estrategias como base en la comunicacio




para todo ser humano, a partir de ello se plantea como prioridad la creatividad papel fundamer
que contribuyen a la calidad y mejora de vida dentro de cada espacio, posterior a ello se re
mecanismo a través del tiempo y de la historia que ha permitido contar de diversas formas diferen
en el diario vivir para el educando y finalizando se tiene en cuenta la relevancia y la poca impc
colombiano se tiene en cuenta.

TEMAS CENTRALES: PALABRAS CLAVE:

Que son los cuentos — Historia del Arte Cuentos — Historia — Nifilos — Arte -
Desarrollo — Concepciones — Liter:
Lectura — Proceso

APROXIMACION CONCEPTUAL:

A partir de las diferentes situaciones que se viven y de las cuales se tienen conocimiento en relac
colombiano se desencadena en este proyecto, el poder resaltar esta situacion en el ambitc
conocimiento para el educando a partir de ello es prioritario tener claro que el arte a través de s
una herramienta pedagdgica, de conocimiento que toma poder a través del tiempo, logrando en la
y potenciar capacidades no usadas y poco conocidas en los educandos, finalizando en este
procesos artisticos.
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RESPONSABLES: FECHA

Jinna Maritza Gonzalez Buitrago — Viviana Villamil Rubiano 8 de nov

TIPO DE DOCUMENTO: LOCALIZACION: Biblioteca N° TOF

CENDA

Proyecto de Grado EA75

TITULO: FACULTAD: FECHA
. . : - . (DEPO!

Analisis de una experiencia educativa artistica Educacion

desde un enfoque de formacioén integral Bogota

AUTOR(ES): TUTOR

Olga Diaz Guerrero

OBJETIVO GENERAL:

Disefar de forma sistematica experiencias pedagdgicas en instituciones educativas distritales pare

DESCRIPCION:




Este trabajo esta dividido en cinco capitulos iniciando un recorrido desde la antigiiedad, pasando
lo que significa el enfoque holistico la concepcidon de las diferentes dimensiones del ser humai
procesos, subprocesos y etapas, los actores del proceso y las implicaciones de la misma

TEMAS CENTRALES:

Escuela Contemporanea — Formacion Integral — Etapas de
Formacion

PALABRAS CLAVE:

Vivencias — Experiencias — Proc
Poblacién -

APROXIMACION CONCEPTUAL:

Para este proyecto se hace un recorrido inicial a través de la historia de la educacién evidenciadc
el tiempo se han presentado, posterior a ello resalta la escuela contemporanea influyendo de
interesada fundamentalmente por entender y comprender en los diferentes espacios educativo
procesos de aprendizaje en el ser humano y para finalizar la formacion integral es una practi
formacion de seres humanos integrales esta se constituyo en el eje de mi trabajo artistico travé
etapas y la manera como los actores del proceso tienen la tarea de hacer un revision minuciosa y
educativas para reforzar las que esta en la linea de este propdésito transformas las que se necesite

que estén en contravia.




