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los diarios de campo asi como la descripcion de la problematica observada en el
diagndstico inicial. Durante la realizacion del taller se abordan temas como teoria musical,
practica instrumental y corporeidad los cuales se evidencian en los diarios de campo y el
analisis propio de estos. Por otro lado se establecen tres categorias de analisis como son
sistematizacion de experiencias, practica profesional, y didactica musical a la luz de varios
autores. Por ultimo se analizan los datos recolectados y se concluye haciendo una reflexion
general que lo que sucedi6 durante el proceso de practica profesional.

Metodologia

La metodologia que se implementd en esta investigacion es el método basado en la
hermenéutica como interpretacion de las experiencias, que permite el analisis de la
experiencia Y la creacion de nuevos conocimientos.

Se considera el método hermenéutico porque facilita el acercamiento a la interpretacion,
analisis y reflexion de los diarios de campo que recolectan la informacién de las distintas
sesiones del taller realizado y que son tenidos en cuenta para este trabajo. Es claro que la
sistematizacion requiere de un hecho ya logrado en un contexto determinado.

Conclusiones

Este proceso de sistematizacion como investigacion permite al estudiante de UNIMINUTO
anudar la praxis a la teoria y realizar la Gltima parte del ciclo praxeoldgico enfocado a la
devolucién creativa en funcion del caracter humanistico y social de la universidad,
realizando acciones que transformen y mejoren las realidades del contexto en donde
intervino €l estudiante durante su préactica profesional.
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Vega Jenny Andrea

Revisado por:

Fecha de
elaboracion del

resumen 03 05 2016




CONTENIDO
1 INTRODUCCION ..ottt ettt ettt ettt eas s et st s ess s et saetessasatsessessasesseens 1
p 2N 10158 T/ Yo{ [0 ] N OO 2
3 EXPERIENCIA SISTEMATIZADA ...ttt ettt et e e e e e e e e aaaaeeeeeeeeanas 4
3.1 DescripCion de |2 EXPEri@NCIa ......ccuuvieeeeieeiiieee ettt e ettt e e e etree e e e e e e eire e e e e e e aareeas 4
3.2 Momento del ver: La experiencia desde el punto de vista de la Practica Profesional ..5
33 DescripCion Del Problema ......ccevee ittt e e e e e e e e e e e e nnneeees 6
B DIAGNOSTICO. c...euieuieitiireitiees ettt bbbttt 7
4.1 JA¥o o] =T o T Aol o Y- =TSP 8
4.2 [2o] o] 1o ToT t N @] o 1= 1o TSRS PP 8
43 o 0T o TU L= - P 9
5 MARCO TEORICO.....cuiuiiiriiiiseieieese sttt 10
5.1 Sistematizacion de |a @XPerieNCia.. ... cuieeei i it 10
5.2 Practica Prof@sional........coouie i e e 13
53 DIdACtiCa MUSICA..ccueeieeieiiee e st 19
6 MARCO INSTITUCIONAL: ..ttt ettt e e e e e e e e e e e e e e et e et e e e e e eeeaeaaaaaeeeaeseasaannnn 26
7 MARCO LEGAL: ...ttt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ns b s bt e s eeebeeeeeeeeeeaaaeens 28
8 OBUETIVOS ...ttt ettt ettt e et e e e e e e e e e e e e e e e e e b ba bt n b e e tee et e e e e eeaaeeens 31
8.1 (0] o [V e X CT=T =T - | KPR 31
8.2 (0] o [y Y o I XY 1=l 1 T olo U UUUR 31
9 RUTA METODOLOGICA......c..ceovuiiiiertinisettieeiettiseie ittt 32
9.1 =Yoo [o] [o =4 - U PSPPI 32
9.2 30 (oo [V TIPSR PUPRRS 33
9.3 Herramientas. ..o e 33
9.4 ENCUBSTA e e 34
10 ANALISIS DE RESULTADOS ......vvvitviveteecececteasisseas s ssses s s s ses s s s s s s s e 34
10.1  Matriz de Analisis de la Informacion Apoyada en los Diarios de Campo .................... 34



11
12
13
14
15

10.2  Analisis de las encuestas realizadas.........cooovvvveuuiiiiiiiiiiiiieieee e 41

CONCLUSIONES ..ottt et sa et s st s e s s st es s s senaneas 61
REFLEXIONES .....cvuieviiecvvecee ettt sesee s sae s s s st ae st ss s sae s sas s s s sssassesasaesnessans 64
BIBLIOGRAFIA: ......covieeviieeteeeete ettt sae sttt st sas s st saesnaesesaraesenansans 67
WEBGRAFIA ..ottt s s n s b s s s s 68
ANEXOS: «...oocvveeeeteeectesestetess e s s e ses s s st es st st s et sae s s et e et sss et esa et s ee s s st senaneas 70

T/ R U1 1o F=To o [ o F= ot d or- Huu PP TP PP UURP RN 70

15.2  Registro fOtOZrafiCo . ..ccuuiiiiie i 79



1 INTRODUCCION

La préctica profesional es un proceso de formacién complementaria que se da para
los estudiantes de los distintos programas académicos, de Gltimos semestres dentro de la
formacion de Uniminuto, este espacio refleja la vision humanista y social de la universidad
buscando que los estudiantes no solo tengan un espacio de interaccién con la vida
profesional y laboral sino que ademés aporten a la transformacion de realidades sociales a
partir de sus saberes disciplinares.

Los diversos campos de practica permiten que el estudiante desarrolle sus
habilidades personales y profesionales a la vez que interviene frente a los procesos
formativos de otros, y en la resolucién de problematicas encontradas en cada uno de los
contextos; estos campos responden a las necesidades de cada programa, segun el perfil de
cada estudiante.

El proceso de practica profesional para la licenciatura basica con énfasis en
educacion artistica (LBEA ) tiene como campo de practica la Escuela de Artes Uniminuto
donde se desarrollan talleres enfocados hacia las diferentes disciplinas artisticas, alli los
estudiantes de préactica ofrecen distintos espacios desde la danza, el teatro, las artes
plasticas y visuales y la musica.

La experiencia aqui sistematizada, hace parte del proceso de practica profesional en la
escuela de artes haciendo énfasis en la formacion musical a través del manejo de
instrumentos de cuerda frotada, especificamente de violin. Esta experiencia no pretende

exponer a manera de datos organizados lo que sucedi6 en el proceso de préactica sino que



busca dar una mirada critica y reflexiva frente al proceso mismo, haciendo un andlisis de lo
sucedido a la luz del proceso de sistematizacion, la practica profesional y desde luego la
didactica musical.

Esta sistematizacion de la experiencia sigue una linea de accién desde la unidad
didactica hasta los diarios de campo, que evidencian el proceso del taller de violin enfocado
en tres ejes fundamentales, teoria musical, practica instrumental y corporeidad en términos
de postura y manejo corporal. Estos son tomados como punto de partida del analisis de lo
que sucedid y como generador de nuevas preguntas enfocadas hacia lo institucional y los
agentes que alli se desenvuelven, docentes, directivos y practicantes de la Escuela de Artes.

Por ultimo el documento aqui consignado desarrolla a partir de varios autores la ruta
metodoldgica a través de la cual se desarrolld esta sistematizacion creando un referente
teorico frente a los procesos de sistematizacion de la practica profesional, con miras a guiar

otros procesos investigativos similares que se lleven a cabo.

2  JUSTIFICACION

Segln Oscar Jara (2001), la Sistematizacion de Experiencias parte del término
Sistematizar y este a su vez se fragmenta en dos posibles formas: El primero es la
sistematizacion de la informacién, consiste en ordenar y clasificar elementos para crear, a
partir de esto una base de datos organizados por categorias o por las relaciones entre estos.
El segundo es la sistematizacion de las experiencias, que es un proceso que parte de un
momento histérico, por ese motivo hay una mayor complejidad pues una experiencia no

comprende solo un dato, sino que esta apoyado en un marco historico que a su vez se



sustenta en la situacion econdmica, social, politica e institucional. Tomando lo anterior se
puede decir que al sistematizar una experiencia se justifica el por qué se realiz6 y se puede
evidenciar lo ocurrido en esta, se pueden analizar los aspectos mas relevantes que
permitieron que la experiencia se diera de dicha manera, arrojando resultados especificos;
para que el proceso de sistematizacion se lleve a cabo hay que ordenar y reconstruir toda la

informacion y evidenciarla. (JARA, 2001)

La Sistematizacion de la Experiencia es un proceso de analisis y reflexion critico
que ha sido utilizado solo en una ocasion dentro de la facultad de Educacion de la
Universidad Minuto de Dios y de la Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en
Educacion Artistica como una opcién de grado, por tal motivo no existe una fuente
bibliografica muy amplia acerca de los aspectos tedricos y autores para el desarrollo de la
misma. Teniendo en cuenta que no existe una guia estructural de apoyo dentro de la
facultad, este trabajo estard apoyado en el primer trabajo de Sistematizacion realizado en la
carrera, con la premisa de buscar nuevas formas para su realizacion, con el fin de que los
aportes aqui consignados enriquezcan la experiencia de otros estudiantes que busquen
realizar una reflexion critica de sus préacticas, que evidencie ademas su propio

conocimiento.

Para el caso de la sistematizacion de esta préctica profesional se abarca la totalidad
de la experiencia lograda a lo largo de los talleres, de manera ordenada y con una vision
critica y reflexiva acerca del proceso de ensefianza-aprendizaje del taller musical de
extension dentro de la Escuela de Artes de Uniminuto a partir de las categorias de analisis

establecidas.



3 EXPERIENCIA SISTEMATIZADA

3.1 Descripcion de la Experiencia

Para hacer una descripcion es necesario tener claridad sobre cuéales son los datos
que se van a describir y que factores inciden en cada parte de la experiencia, por ello se
tiene en cuenta el aporte de Jara que indica la ruta sugerida para entender la
sistematizacion y llevarla a cabo.

Como primer momento se tienen en cuenta lo que denomina condiciones del
contexto, que se enfocan en aspectos sociales, regionales o globales, el contexto no es ajeno
de lo ocurrido durante de la experiencia, sino que al contrario esta inmerso en la mismay
de no ser por las caracteristicas de este, la experiencia no seria lo que es sino que seria otra
totalmente diferente.

Como segunda medida se toman las condiciones particulares, que son aquellas bajo
las cuales se debe dar la experiencia, esto se refiere a que todo lugar tiene unos parametros
bajo los cuales va a ser dirigida la experiencia, son las reglas en las que se halla, por ese
motivo, esa experiencia solo sera de la forma en la que ocurra basada en los limites y los
alcances que el momento y la ubicacion (puede ser institucional o personal) lo permitan.

También habla de las acciones como actividades basadas en decisiones al momento
de poner en marcha cualquier plan para ser ejecutado, estas acciones pueden ser realizadas
u omitidas pero al final seran evidentes dependiendo de los resultados arrojados, eso
permitira saber que tan conveniente fue permitirlas o no.

Por ultimo Jara asume una posicion muy personal e importante acerca de la

diferencia entre la sistematizacion de las experiencias de lo que seria la recoleccion de



datos, y es el hecho de reconocer que en toda experiencia se presentan las percepciones,
sensaciones, emociones e interpretaciones, (JARA 2001, 2) esta secuencia involucra
directamente a los hombres y mujeres que hacen parte del proceso tomando en
consideracion la importancia del resultado emocional que ocurre al momento de entrar a
interactuar con otras personas y lo que esto significa a nivel social y por tanto a nivel
historico dicha relacién, las cuales conllevaran a futuras reacciones e indicaran el camino a

futuras experiencias.

3.2 Momento del ver: La experiencia desde el punto de vista de la Practica
Profesional

La préctica profesional no es solo una asignatura dentro del plan de estudios, es una
accion que comprende muchos estados y es la base de la praxis, término primordial del
modelo Praxeoldgico desarrollado por el educador e investigador Carlos Juliao Vargas.

Dentro de su libro “El Enfoque Praxeoldgico” habla de su método y como este
aporta desde la investigacion al proceso pedagogico; Carlos Juliao Vargas dedica un
capitulo para hablar de la importancia de la Practica Profesional, hace énfasis en el hecho
de buscar que esta se convierta en praxis, esto significa que fuera de la accion se profundice
en el andlisis y la reflexion de la experiencia como agente transformador social, a su vez
menciona con mucha precision que “un procedimiento de investigacion no es una receta
milagrosa que hay que seguir incondicionalmente. Toda investigacion es tnica.” (JULIAO,

2011). Esto da a la sistematizacién de experiencias un aporte significativo, el hecho de que



cada una puede ser desarrollada con total autonomia y con resultados independientes aun
cuando sigan un mismo modelo estructural.

Por otro lado Juliao expone un esquema de orientaciones que pueden ser la ruta a
seguir dentro de la sistematizacion. En la fase del Ver considera 4 que son: la observacion
espontanea, la observacion guiada, la revision de la literatura o estado del arte y la
presentacion de los resultados de la observacion, estos son instrumentos de gran apoyo para
el estudiante y futuro docente que le ayudaran a la formulacion de una hipotesis y posterior

formulacién del problema que se pretende intervenir.

3.3 Descripcion Del Problema

El espacio de préactica profesional dentro del espacio académico del estudiante de
LBEA Uniminuto, permite al futuro profesional descubrir fortalezas y debilidades,
oportunidades y amenazas frente a los procesos de ensefianza- aprendizaje de un area
especifica, abordando un contexto y un grupo poblacional determinados. Para el caso de
esta sistematizacion, le permite reflexionar a partir de la observacion directa, y el proceso
de creacion de propuestas alternativas, acerca del estado del arte, es decir las condiciones
musicales que se presentan dentro de la escuela de artes UNIMINUTO, y que abarcan no
solo a esta como institucién sino que enmarcan al grupo poblacional y los propios procesos

del estudiante/practicante de LBEA.

En este proceso de observacion diagnostica se reconoce no solo la problemética

inicial sino ademas se logra establecer el estado actual de cada uno de los elementos que



intervienen en la practica, con el fin de aportar al fortalecimiento de los procesos de
practica instrumental y profesional dentro de la escuela de artes Uniminuto. Como primera
instancia se tiene una propuesta de taller que busca realizar un acercamiento a la musica
como lenguaje a través de la iniciacién al instrumento (Violin), enfocada al trabajo con
adultos (Mayores de 16). Durante la observacion diagnostica se evidencia que el grupo base
no posee conocimiento alguno acerca del lenguaje musical ni de la ejecucion del
instrumento, por lo que se busca inicialmente fortalecer de manera conjunta las falencias
teorico-préacticas a la vez que se resuelven inconvenientes en cuanto a la corporeidad

necesaria para la ejecucion.

Esta sistematizacion busca poner en evidencia las reflexiones creadas a partir del
taller con fines de mejoramiento no solo de futuros talleres, sino ademas para la
practica instrumental, dentro de los espacios destinados para el proceso de practica

profesional en la Escuela de Artes Uniminuto.

4 DIAGNOSTICO

Para iniciar la fase de diagnostico se tuvieron en cuenta varios aspectos
importantes, en primer lugar la Escuela de Artes Uniminuto como centro de practica
profesional para estudiantes de LBEA Uniminuto, los docentes en formacion o practicantes
de LBEA quienes disefian y ejecutan los talleres de formacion, el grupo poblacional o

asistentes a los talleres y la propuesta presentada enfocada hacia el aprendizaje musical.



4.1 Actores Participantes

En primer lugar tenemos La Escuela de Artes Uniminuto como centro de
desarrollo artistico en el cual no solo se busca la formacion en arte para el arte o formacion
de artistas, sino que se centra en la educacién para la vida a partir de la formacion artistica
por niveles enfocada en distintas poblaciones como son nifios, adolescentes, adultos y
adultos mayores, en todas las areas disciplinares danza, teatro, artes plasticas, audiovisuales
Yy por su puesto musica. Este espacio destinado para la formacion de la comunidad es
también un centro de practica para los estudiantes de Licenciatura Basica con énfasis en
educacion artistica (LBEA), quienes adelantan sus practicas profesionales, trabajos

reflexivos e investigativos frente a los proceso de ensefianza- aprendizaje disciplinar.

Como segundo actor tenemos a los estudiantes de LBEA Uniminuto quienes a
partir del VIl semestre pueden acceder a la practica profesional, en dicho espacio
académico el estudiante tiene la oportunidad de aplicar los conocimientos didacticos y
metodoldgicos adquiridos durante su formacion disciplinar y pedagdgica, estructurando
propuestas para la ensefianza disciplinar en las areas artisticas; si bien el estudiante de
LBEA tiene la facultad de tener un conocimiento interdisciplinar se evidencian fortalezas
frente algunos lenguajes que le permiten afrontar retos a partir de la construccién de nuevas

propuestas.

4.2 Poblacién Objeto



En cuanto al grupo poblacional este esta delimitado segun cuatro grandes grupos,
nifios, adolescentes (menores de 16), adultos o adulto mayor. En su mayoria pertenecientes
a la localidad de Engativa aunque muchos otros se desplazan de otras zonas de la ciudad.
Para esta practica profesional se trabajo con adultos y un adulto mayor al inicio del proceso,
todos ellos interesados en el aprendizaje del lenguaje musical y quienes tuvieron un primer
acercamiento a este a partir de la practica del violin. Las personas que se ven interesadas en
asistir a los talleres pueden o no tener bases en determinado lenguaje artistico, en este caso
las personas asistentes al taller de violin no poseen ningun conocimiento musical ni
instrumental, buscan tener un primer momento de aprendizaje a partir de los talleres

ofrecidos en la escuela de arte Uniminuto.

4.3 Propuesta

Por ultimo, la propuesta como actor del proceso de practica se ejecuto desde el
saber disciplinar del maestro en formacidn que realizaba la practica profesional, teniendo
en cuenta conocimientos previos frente al lenguaje musical y a la ejecucion del instrumento
(violin), interrelacionando esto con los conocimientos didacticos y pedagogicos obtenidos
durante la formacion académica dentro de la licenciatura en educacion artistica. Estas
propuestas se realizan inicialmente desde el interés propio del docente en formacion quien
lo construye segun sus propios conocimientos pero que se van modificando de acuerdo al
diagnostico inicial, el cual tiene en cuenta al grupo poblacional en relacion con la disciplina

elegida a partir de la identificacion de fortalezas, debilidades, oportunidades y amenazas.
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5 MARCO TEORICO

5.1 Sistematizacion de la experiencia

Para dar inicio a este capitulo es necesario remontarse a la historia y entender bajo
que contexto surge la idea de Sistematizar una Experiencia. Segun Alfredo Guiso (2001),
educador e investigador comunitario, la idea de sistematizar ocurre sobre la década de los
afios 70 hacia centro américa y Suramérica, en su publicacion De la Préctica Singular al
Dialogo con lo Plural cuenta como era que en ese momento historico algunos paises de
Latinoamérica se encontraban en una crisis socio-politica por temas como la violencia y las
dictaduras apoyadas en la globalizacion como movimiento de intercambio social y
econdémico. Explica como surgen organizaciones de la clase popular llamados movimientos
sociales 0 movimientos populares para crear estrategias de organizacion dentro de la misma
sociedad subalternas al régimen que les correspondiera. Es entonces cuando surge el
cuestionamiento derivado del quehacer y como este quehacer puede mejorarse para que la
sociedad evada o supere los errores cometidos con anterioridad, por tal motivo se hace
imperativo el hecho de retomar las acciones del pasado y hacer un analisis a profundidad de
la practica social, el término practica dentro de este contexto hace referencia a las acciones

cotidianas dentro de la sociedad que generan un avance dentro de la misma.

Siendo esta practica considerada de alta importancia surgen dudas de cdmo

responder a cuestionamientos mayores que permitan una emancipacion dentro del hacer,
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por tal motivo se hace un llamado a Sistematizar la Experiencia con el fin de tener una
conciencia clara y constante sobre la accion y sus efectos en el pasado asumidos en el

presente.

Considerando la educacion uno de los factores organizacionales, se hace necesario
llevar el procedimiento a este campo para que el proceso de aprendizaje tome una
conciencia constante de lo que ocurre a través de la préctica pedagdgica y a partir de la
reflexién hacer un anélisis que permita mejorar tanto en métodos de ensefianza como en

busqueda de resultados a nivel social.

En Latinoamérica actualmente hay educadores e investigadores que se preocupan
por evidenciar la importancia de la Sistematizacion de la experiencia como un camino
constante de reflexidn, estos investigadores retoman los aportes anteriores y los ponen en
practica para la recoleccion de informacion dentro de practicas realizadas en un
determinado contexto. Tal es el caso de Luz Dary Ruiz Botero trabajadora social y
educadora de la Universidad Auténoma Latinoamericana quien retoma a Alfredo Guiso y
disefia un articulo llamado La Sistematizacién de Précticas en el cual busca brindar de
manera clara y objetiva los pasos para hacer una sistematizacion, que enfoques y métodos

son los indicados al momento de hacer un anélisis reflexivo sobre la préctica.

Oscar Jara socidlogo y educador es también uno de los grandes autores que han
aportado al tema de la Sistematizacion de la Practica, dentro de su biografia es claro que su
trabajo ha sido dedicado por afios a investigar y escribir sobre el tema, enfocandolo hacia la

educacion, justificandolo en la transmision de saberes como actividad organizacional
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importante y necesaria para el ambiente politico de cualquier sociedad. Dentro de los
referentes que sirven como apoyo de su conocimiento, esta su participacion en el Seminario
ASOCAM en el mes de abril del afio 2001, en Cochabamba, Bolivia, en la cual aclara la
diferencia entre la Sistematizacion de datos y la sistematizacion de experiencias de la

siguiente manera:

El significado mas usado comunmente es el primero: hace referencia al
ordenamiento y clasificacion de datos e informaciones, estructurando de manera precisa
categorias, relaciones, posibilitando la constitucion de bases de datos organizados, etc. La
segunda opcion es menos coman y mas compleja: se trata de ir méas alla, se trata de mirar
las experiencias como procesos historicos, procesos complejos en los que intervienen
diferentes actores, que se realizan en un contexto econémico-social determinado y en un

momento institucional del cual formamos parte. (JARA 2001)

En esta misma publicacion Jara habla de la importancia de sistematizar una practica
siendo conscientes del contexto histérico en el que se enmarca, dandole una importancia de
hecho historico y unico a cada experiencia, proporcionando ademas elementos como los
enfoques de la sistematizacion, alcances, utilidades y una perspectiva a futuro de creacion

del conocimiento a partir de una experiencia ya vivida.
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Por Gltimo y para dar un concepto de lo que significa el Sistematizar una
experiencia se puede tomar una publicacion en la que Oscar Jara explica a manera de

sintesis:

Lo esencial de la “sistematizacion de experiencias” reside en que se trata de un
proceso de reflexion e interpretacion critica sobre la practica y desde la practica, que se
realiza con base en la reconstruccion y ordenamiento de los factores objetivos y subjetivos
que han intervenido en esa experiencia, para extraer aprendizajes y compartirlos. (JARA

2011)

Para realizar un proceso de Sistematizacion se hace necesario recorrer a una ruta
metodoldgica diferente a la propuesta en los trabajos de monografia pues se basa en un
hecho ya ocurrido, por tal motivo, tanto los enfoques como los métodos de analisis y
recoleccion cambian, este contenido sera tratado en el capitulo que hace referencia a la

Metodologia.

5.2 Préctica Profesional

Segun el acuerdo numero 056 del consejo académico UNIMINUTO Sede principal
en donde se establecen los Lineamientos para la Practica Profesional Uniminuto 2013 la
practica profesional “se concibe como una actividad pedagégica complementaria a la
formacion del estudiante en su area disciplinar y que adquiere su relevancia a partir de la

accion permanente entre la universidad, la sociedad y el mundo laboral .



14

La préactica vista dentro de esta investigacion tiene dos perspectivas, en primer lugar
se habla de la practica como el Que Hacer, como la accién que toman los integrantes de una
sociedad para mejorar su estado social y en segundo lugar la préactica como accién que
toma un estudiante dentro de la universidad para dar inicio a su formacion, a su desempefio
laboral y a su autoaprendizaje, este Gltimo concepto relacionado con el modelo
praxeoldgico propuesto por el padre Carlos Juliao, docente e investigador de la Universidad
Minuto de Dios, creador del modelo praxeoldgico bajo el cual tiene funcionamiento la

transmision de saberes de la Universidad.

La catedra de préactica profesional debe ser inscrita por todo estudiante que tenga el
60% de los créditos aprobados, es decir alrededor del 6° al 9° semestre y que cumpla con
los requisitos de la institucion donde realizara la practica, dicha inscripcién la realiza el
coordinador de practica luego de ser asignado el campo de la misma. Este espacio
académico que se divide en horas de trabajo en aula y campo respectivamente, relacionando
la praxis y la teoria, busca crear un primer acercamiento a lo que podria ser el campo
laboral y profesional de quien inicia la practica, brindandole la oportunidad de ejercer a
modo de trabajo la transmision de conocimientos en los que posea mayor dominio, para los
estudiantes de LBEA hace referencia a cualquiera de las 4 ramas artisticas (musica, teatro,

plasticas y danza) o a todas ellas por tratarse de educacion artistica.

El numeral 111 de los lineamientos de practica profesional sede principal Uniminuto,

habla acerca de los campos de préctica como:
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“un escenario que propicia la formacién personal, el perfil ocupacional y
profesional del estudiante, por lo tanto deber& contar con las condiciones fisicas y
académicas para permitir un desarrollo éptimo del proceso formativo, acorde con

’

la naturaleza de la practicay los requerimientos del respectivo programa.’

En este sentido, uno de los campos de practica con que cuentan los estudiantes de
Licenciatura Basica con énfasis en educacion artistica LBEA es la Escuela de Artes que se
ubica en la sede de la Calle 90 perteneciente a la Universidad, este espacio cuenta con
salones disefiados especificamente para la realizacion eficaz de las clases como teatro y
danza, cuenta también con un sal6n de instrumentos los cuales con previo permiso pueden
ser solicitados a modo de préstamo por parte de los estudiantes, actualmente posee el salén
de cerdmica que cuenta con un horno para realizar el proceso de creacion de piezas
cerdmicas. La escuela de artes es un sitio que esta abierto a los practicantes de la
licenciatura en artistica para que puedan iniciar su proceso profesional a partir de su saber
disciplinar, lo cual resulta ser de gran beneficio tanto para el estudiante quien encuentra un
espacio donde proponer y transformar y para la universidad quien abre nuevos espacios de
practica especifica y quienes pueden ofertar distintos programas de talleres conforme a la

especialidad de sus practicantes.

Para realizar esta préctica profesional al inicio del semestre el practicante debe
entregar un plan de trabajo en el cual evidencie cudl es su saber disciplinar y la metodologia
a partir de la cual abordara las tematicas dentro del taller; este proceso est4d acompafiado a
lo largo de la realizacién del taller por la escritura de los diarios de campo los cuales son

un ejercicio reflexivo del practicante frente a los sucesos propios de cada sesion y como
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estos van de la mano con los objetivos establecidos en la propuesta inicial. A continuacion
se expondran los lineamientos que dan importancia a la realizacion de la practica desde el

enfoque social propuesto por Uniminuto.

El Consejo Académico en su sesion del 25 de septiembre de 2013 y segln acta No.
226 aprobo los Lineamientos de la Practica Profesional de la Sede Principal bajo los

siguientes articulos y definiciones:

ARTICULO SEGUNDO:

“La practica profesional es una de las estrategias de la Proyeccion Social en
UNIMINUTO, la cual se concibe como una actividad pedagogica complementaria a la
formacion del estudiante en su area disciplinar y adquiere su relevancia desde la relacién
permanente entre la universidad, la sociedad y el mundo laboral”.

Esta definicion permite establecer los propdsitos de la practica, los cuales no solo
apoyan el proceso de practica profesional como una actividad pedagdgica en la que no solo
se proyecta laboral y profesionalmente al estudiante sino que ademas fortalece el proceso
investigativo y social al desarrollarse en un contexto determinado, donde el estudiante se
acerca a una realidad la analiza, la comprende para luego aportar a la resolucién de
problematicas a partir de nuevas propuestas de transformacion sino que ademas permiten a
partir de la reflexion critica sobre los propios procesos formativos que se llevan a cabo
durante la préctica generar nuevo conocimiento a partir de los procesos de investigacion ,

estos se ven sustentados en los propositos de la préctica de la siguiente manera:
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1.  “Brindar un espacio de aprendizaje donde el estudiante a partir del andalisis,
comprensidn e interpretacion de una realidad o problema especifico, hace aportes
desde su saber profesional e incide en la transformacién de
situaciones determinadas”.

2. “Integrar la teoriay la praxis en un contexto real donde se desplieguen y se
potencian de manera creativa las competencias profesionales del estudiante. Es
una opcion con posibilidades de incorporar aprendizajes y saberes, siguiendo el
enfoque praxeologico”.

4. “Realizar un ejercicio de reflexion sobre la propia préactica, fortaleciendo sus
conocimientos a partir de ella y de la experiencia. Este proposito se logra cuando
el estudiante -al final del proceso y guiado por su docente- sistematiza su practica,
cerrando el ciclo praxeologico”.

(Lineamientos Préctica profesional, 2013)

Lo anteriormente mencionado hace parte de la definicion y los propdsitos basicos de
la Practica Profesional, estos lineamientos de la practica profesional también hacen
mencién de la Practica en Responsabilidad Social y la investigacion, como actividades
articuladas para brindar al estudiante un reconocimiento social de la realidad en la que se
mueve, una sensibilizacidn para que sea agente de apoyo y de cambio dentro de la
poblacion en la que se encuentre.

Como punto de apoyo para este trabajo de Sistematizacion, los lineamientos
exponen la investigacion como proceso de reflexidn de la propia practica, como una

manera de generar conocimientos, esto es valioso teniendo en cuenta que la sistematizacion
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de la préctica esta referida a la reflexion de la misma y a generar un conocimiento nuevo a
partir de algo que ya ha ocurrido.

“En este proceso de formacion, la investigacion es uno de los eslabones fundamentales
dado que se convierte en el espacio pedagogico donde el estudiante reflexiona
sobre su propia practica, genera nuevos conocimientos y propuestas de
transformacion, y méas aln se constituye en la posibilidad de ir perfilando su
proyecto de grado. “El estudiante debe forjar su formacion a partir de actitudes
reflexivas, persistentes, participativas, consolidandose como lider.” (Juliao,

2007:74”. (Lineamientos Préactica profesional, 2013)

La practica profesional como un espacio de formacion del estudiante permite el
reconocimiento y fortalecimiento de las habilidades del futuro profesional en el mundo
laboral y profesional, a su vez le permite estar acorde con los principios propios de la
universidad en cuanto al caracter humanista y social que son el eje principal de la
institucidn. Al acercarse a una realidad determinada el estudiante tiene la capacidad de
analizar y comprender las problematicas alli permeadas y esta en capacidad de proponer
acciones de transformacion a partir de su propio conocimiento y saber disciplinar, este
proceso de intervencion del estudiante/ practicante permite iniciar una actividad
investigativa enfocada en la sistematizacion de la practica como proceso critico reflexivo en
donde el estudiante fortalece su conocimiento a partir de la experiencia y puede realizar lo
que en praxeologia se denomina la devolucion creativa al formular nuevas ideas que
resuelvan las problematicas encontradas o que den un espacio para la reflexion y el

mejoramiento de los procesos dentro de la practica profesional Uniminuto.
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5.3 Didactica Musical

Para comprender el concepto de didactica musical abordado en este proceso de
sistematizacion de la practica se deben tener en cuenta tres aspectos importantes, el proceso
historico (antecedentes e intenciones pedagdgicas), el desarrollo de metodologias propias
para la ensefianza musical en este caso la aparicion del método Suzuki para violin, y por
altimo el nacimiento de nuevas corrientes metodologicas que buscan resolver los nuevos
retos y problematicas abordadas en el aprendizaje del instrumento. Estos tres aspectos se
derivan de las tres grandes categorias trabajadas a lo largo de los talleres: teoria musical,

practica instrumental y corporeidad.

El origen de la musica comenzo con la aparicion del hombre y su necesidad de
comunicarse frente al otro, el hombre primitivo comenzé a vivir en comunidad lo que hizo
que este tuviese que desarrollar nuevas formas de actuar frente al medio, tanto para el
desarrollo de actividades cotidianas como para aquellas de caracter netamente social. Poco
a poco abordo la exploracion de la voz y del cuerpo como medios sonoros se instauraron
los cantos y el uso de instrumentos arcaicos como acompafiamiento de estos, es alli donde

nacen los primeros vestigios de lo que se podria conocer como mdasica.
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No fue sino hasta la antigua Grecia que se penso en la funcién educativa de la
musica, al establecerse el ideal de hombre a nivel fisico e intelectual, se abri6 la

oportunidad a la musica de hacer parte esencial del caracter educativo del hombre:

“para todas las civilizaciones antiguas la musica desemperio una funcion social, pero
para los griegos tuvo ademas una funcién educativa, pues vieron la necesidad de

’

difundir su prdactica en el seno de la sociedad y de incluirla en el sistema educativo.’

(2006, Mejia, P, Pag., 6).

Esta nueva mirada de la musica desde su caracter educativo hizo que en la edad
media este valor pedagdgico otorgado diera paso a la aparicion de las primeras escuelas de
musica que tenian un alto grado de preparacion para la vida religiosa. Alli aparecieron los
primeros métodos de ensefianza musical los cuales poseian un caracter muy estricto y se
basaban en la memorizacién. Si bien la musica estaba ligada estrictamente al caracter
liturgico y religioso con el desarrollo de la ciencia y el pensamiento empirico se abrio la
posibilidad de crear nuevas formas de hacer musica y la necesidad de educar nuevos
intérpretes que cumplieran con las exigencias del publico, es asi como se da inicio a la
creacion de escuelas nuevas a partir de la implementacion de distintos métodos de
educacion musical que tienen entre sus ideales una metodologia activa y participativa para
el estudiante que abarque su totalidad y a todos por igual; idea fortalecida en las ideas de

pensadores como Rousseau quien expresa:
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“que la masica es el verdadero lenguaje universal y que es conveniente el aprendizaje
del solfeo; ademas, aconseja la ensefianza de numerosas canciones simples y de texto

facil a los nifios pequefios”. (2006, Mejia, P, Pag., 9).

Las metodologias creadas para la educacion musical engloban los aspectos mas
importantes de esta, el ritmo como elemento esencial de la musica en métodos como el
Dalcroze u Orff, la audicion desde la escucha para el reconocimiento de las cualidades del
sonido (timbre, intensidad, duracion y altura) de la mano de Willems o Martenot y por
altimo la educacidon vocal en métodos como Kodaly y Ward; existe también un método que
si bien no forma parte de las llamadas escuelas nuevas tiene interés en la educacion musical
a partir del desarrollo auditivo y ritmico, surgié como metodologia de ensefianza del violin

pero con el tiempo se extendid a otros instrumentos.

El método Suzuki creado por el pedagogo musical y violinista japonés Shin’ichi
Suzuki es creado a partir de la naturalizacion de la ensefianza musical comparandola con el
aprendizaje de la lengua materna, donde se propone el ejercicio practico repetitivo, y el
trabajo auditivo primero que aquel que se realiza a partir de lecto-escritura musical. Si bien
no es tenido en cuenta como un método activo propiamente como si lo fueron Orff, Kodaly
o Dalcroze, si contribuyo desde una perspectiva oriental al desarrollo de nuevas formas de

aprendizaje musical desde el uso de un instrumento. Este método busca una aproximacién a
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la musica de manera natural la cual se lleva a cabo a través de la préctica instrumental,

teniendo como base la técnica a partir de ejercicios de repeticion y audicion.

Otro de los aspectos principales del método es la alternancia del aprendizaje
individual con el colectivo, clases grupales e individuales simultdneamente que a partir de

una secuencia gradual se homogenizan el nivel del grupo para el aprendizaje conjunto.

En el articulo “Beneficios del aprendizaje musico-instrumental: Los paradigmas
Suzuki y Yamaha” de Maria Sara Roman Garcia de la Universidad de Cadiz, se abordan
los métodos musico- instrumentales como una manera de aprender el lenguaje musical a

partir de la practica instrumental, y dice del método Suzuki es un

“método de iniciacion musico- instrumental que utiliza el instrumento para acercarse a
la musica”, (ROMAN, 2003), es decir que a partir de la practica instrumental se
bordan los conceptos basicos de la musica y gradualmente contenidos mucho méas
complejos, el estudiante va desarrollando habilidades musicales propias mientras
conoce y aprende la técnica instrumental y ejecuta pequefias piezas que pueden ser
escuchadas en los audios y leidas, si es el caso a partir de las partituras anexas en los
libros Suzuki. Entre los principios de este método también se atribuyen el desarrollo de

la capacidad creativa y expresiva de quien aprende asi:
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“El objetivo de su método no es producir musicos profesionales sino musicalizar a sus
alumnos/as, desarrollar su sensibilidad y su caracter, asi como contribuir con ella al

desarrollo global de su personalidad” (ROMAN, PAG. 90).

Si bien el método Suzuki utiliza el instrumento en este caso el violin, para el
acercamiento al lenguaje musical, también debe abordar los elementos basicos de la técnica
violinistica y por ende aquellas complejidades que de esta se desprenden. En el articulo
“Contenidos Procedimentales en la pedagogia del violin, su andlisis en los métodos Suzuki-
Havas-Spiller” de Carla Oriana Dominguez, se abordan los componentes del método y se
clasifican en cinco grandes grupos, por un lado la postura corporal en cuanto a la toma del
instrumento en relacion con el cuerpo, el trabajo del arco con base en la imitacién de la
postura y apoyado en el trabajo de pequefias células ritmicas, la postura de la mano
izquierda segun la posicién (primera) y el uso de guias para la correcta afinacion, el trabajo
auditivo desarrollado en la imitacién escucho luego reproduzco y por ultimo la lectura

musical que se aborda a partir de asociaciones visuales auditivas.

Pero este no es el Unico método de ensefianza musical que se preocupa por abordar
con naturalidad los aspectos mas relevantes del aprendizaje técnico, conforme fueron
evolucionando los métodos nuevas corrientes fueron apareciendo algunas enfocadas en
aspectos propios como audicién o ritmo mientras otras se desarrollaron a partir de la

practica instrumental propiamente. Para el caso de la técnica violinistica las nuevas
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metodologias abordaron no solo el estudio propio del instrumento y de las obras de
repertorio para este sino que ademas buscaban fortalecer los componentes anteriormente
nombrados. Uno de los aspectos que llamo la atencion de Dominique Hoppenot violinista
francesa quien escribiera un ensayo acerca de las afectaciones que llega a tener un
violinista, es precisamente la postura y mas alla de esta la relacion del cuerpo, con la

técnica y la interpretacion propia del violin.

“Le violon interieur” o “el violin interior” propone un nuevo tratado del violin no
solo enfocado al instrumento sino al violinista, un trabajo consiente que debe ser abordado
desde el interior propio del interprete y que trabaja los aspectos mas importantes de la
ejecucion de manera conjunta y no como unidades discontinuas. Propone al violinista un
analisis global de si mismo y de su conocimiento y un trabajo critico y reflexivo sobre su
propia practica. Loa problemas que aparecen conforme avanza la practica instrumental si
bien son nombrados en algunos métodos de estudio no tienen un mayor énfasis como si lo
posee el aprendizaje rigido de la técnica, comenzando por la colocacién propia del

instrumento y el agarre del arco.

En su publicacion “Violin y violinista: una relacion siempre viva” Encarnacion
Almansa Pérez aborda la evolucidon de los tratados o métodos del violin a lo largo de la
historia y denota que cada uno de ellos trata las dificultades propias de la ejecucion del

instrumento y aporta soluciones a estas segun la época en la que se aplicaron, también
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evidencia la necesidad de hablar en la actualidad acerca de lo corporal y su incidencia en el
factor musical. Almanza aborda a Hoppenot y su enfoque en el trabajo corporal, en donde
ve el cuerpo como un todo que debe ser tratado de manera uniforme, corrigiendo los

problemas derivados de malas posturas o posturas forzadas a partir del “control corporal”.

Hoppenot propone equilibrar al violinista para la buena practica instrumental a
partir de la conciencia o control corporal es decir entender que no se trata solo de la mano
tomando el arco sino del brazo y por consiguiente de la espalda, la columna y la base
inferior del cuerpo. Esta nueva mirada del violinista y de las fuerzas que se ejecutan al
momento de tocar permite disminuir el riesgo de problemas a nivel corporal asi como
fortalecer al violinista y su interpretacion a partir del “Placer del gesto”. La segunda parte
de la propuesta de Hoppenot nos lleva a este placer a partir del control gestual, para ello
propone que cada pieza musical debe ser estudiada inicialmente desde el silencio y
progresivamente hasta el sonido; Asi se interioriza la obra desde su estructura y estilo

mientras se toma conciencia de esta a partir de la escucha consiente y activa.

Por ultimo nos habla del dominio sensitivo que no es mas que buscar la sensacion
que produce la obra para poder plasmarla durante la interpretacion a partir de la actitud
propia del violinista frente al pablico. Y es luego de un proceso consiente de estudio
estructurado, escucha activa, interiorizacion, y el dominio sensitivo de la obra que se va a

tocar que el violinista logra interpretar lo escuchado asimilar y semejar su sonido para
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ponerlo en la sonoridad del instrumento durante su interpretacion siendo fiel a la obra

original.

Este nuevo enfoque metodologico permitiria a los nuevos intérpretes, estudiantes e
incluso a los nuevos maestros no solo cumplir con las expectativas del mundo profesional a
nivel técnico y de ejecucidn del instrumento sino ademas le daria la posibilidad al violinista
de resolver los problemas fisicos que afectan la ejecucion durante las sesiones de practicay
que tiene repercusiones durante los conciertos; la conciencia del cuerpo a partir de la
reflexion critica del proceso de estudio (posturas naturales vs posturas rigidas), el por qué y
para que de cada pieza elegida (interiorizacion de la obra) asi como la escucha activa
permiten repensar los nuevos sistemas de ensefianza no solo del violin sino del lenguaje

musical.

6 MARCO INSTITUCIONAL:

Acuerdo # 056 del 25 de septiembre de 2013. La corporacién Universitaria
Minuto de Dios con sede principal en Bogota D.C a través del Acuerdo 292 del 1 de abril
de 2012 del consejo superior crea la unidad de proyeccion social de la sede principal de
Uniminuto que establece los Lineamientos de la Practica Profesional siendo esta una
estrategia de proyeccion social a través de actividades pedagdgicas complementarias donde
el estudiante logra enlazar su actividad académica con la realidad social de un contexto

determinado. Entre los propdsitos de la Practica profesional y teniendo en cuenta la
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direccion de esta investigacion tenemos que el estudiante o practicante se enfrenta a una
realidad contextual la cual analiza en primer lugar, comprende las situaciones que alli se
desarrollan sobre todo aquellas que pueden ser problematizadas para luego interpretarla 'y
transformarla de acuerdo a su saber profesional. Este proceso va de la mano con el modelo

educativo praxeoldgico que tiene su cierre en la devolucion creativa.

La préactica profesional en la cual se llevan acciones de mejoramiento y
transformacion de realidades lleva al proceso de investigacion que permite un espacio de

reflexion frente a la préctica y genera nuevas propuestas y conocimientos.

“Realizar un ejercicio de reflexidn sobre la propia practica, fortaleciendo sus
conocimientos a partir de ella y de la experiencia. Este proposito se logra cuando el
estudiante -al final del proceso y guiado por su docente- sistematiza su practica, cerrando

el ciclo praxeoldgico.”

Esta sistematizacion de la practica debe realizarse desde la propia practica en
aquellas horas destinadas para la intervencion en aula y debe ser guiada por el docente
encargado de la catedra, esta sistematizacion como investigacion puede perfilar el proyecto

de grado del estudiante.

Por otro lado los campos de practica como se observa en el numeral 111 de los
lineamientos de practica profesional se concibe como un escenario que permite la
formacion integral del estudiante es decir a nivel personal, profesional y ocupacional el cual
debe brindar unas condiciones optimas para el desarrollo de la practica y el proceso

formativo del estudiante. Estos espacios de practica no son elegidos por los propios
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estudiantes sino por el lider de préactica profesional quien evalGa las condiciones de la
institucion. “Dentro de los campos de préactica profesional se privilegiara la vinculacion
de estudiantes en préactica a las organizaciones de la Obra Minuto de Dios, inclusive en
UNIMINUTO” es por esto que espacios como la Escuela de Artes Uniminuto es para los
estudiantes de LBEA un campo de préactica de gran vinculacién, que permite el
acercamiento a la comunidad y la reflexion critica del contexto frente a la actividad

artistica.

7 MARCO LEGAL:

En primer lugar tenemos la Constitucion Politica de Colombia de 1991 que es el
documento primordial que regula las demas normas y donde se consigna entre otras cosas
el proceso educativo del ciudadano. A partir del articulo 27 se establece la libertad de
ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra. Que mas adelante permitiria a la persona
establecer sus propias maneras de abordar el conocimiento. Luego mas adelante el articulo
67 habla acerca de la educacién como un derecho de la persona y un servicio puablico donde
sera el estado quien se encargue de velar y regular sus condiciones en términos de calidad.
Establece ademés que: “La educacion formara al colombiano en el respeto a los derechos
humanos, a la paz y a la democracia; y en la practica del trabajo y la recreacion, para el

mejoramiento cultural, cientifico, tecnolégico y para la proteccion del ambiente.” (1991).

En cuanto al proceso educativo como medio para el fomento de la cultura el

articulo 70 expone “El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la
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cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacién
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas
del proceso de creacion de la identidad nacional.” ; s aqui donde se sustenta la
importancia de la educacion y mas aun de la educacidn artistica con fines de promocion y
fomento culturales, mas adelante la ley general de educacién regulara la educacién en
términos generales y a su vez la ley general de cultura planteara el acceso a esta, su

fomento y estimulo.

La ley 115 del 94 o ley general de educacion pretende regular la educacién como
un servicio publico de funcién social, alli establece algunos objetivos que esta debe
sustentar, asi como las asignaturas obligatorias para la educacion formal entre otras. El
articulo 1 nos habla de la educacion como “un proceso de formacion permanente,
personal, cultural y social que se fundamenta en una concepcion integral de la persona
humana, de su dignidad, de sus derechos y de sus deberes”. De aqui parte la importancia
de esta en el desarrollo de la persona. Como se expuso anteriormente es la educacion
también el medio para el fomento cultural y artistico, en el articulo 22 donde se plantean
los objetivos especificos de la educacion se puede observar que uno de ellos es “el
conocimiento, valoracion y respeto por los bienes artisticos y culturales” esto a partir de la
familiarizacion con las expresiones artisticas, la apreciacion y la creatividad; es por ello que
maés adelante el articulo 23 abarca las asignaturas obligatorias donde expone la educacion
artistica como una de ellas. La educacidn artistica no solo responde a lo dictado en la

constitucién y en la ley general de educacién a partir de la educacion formal sino que esta
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puede fortalecerse a partir de las escuelas de artes, las casas de la cultura y demas
organizaciones de caracter no formal, esto regulado por el capitulo nimero dos de la ley

115.

La ley 397 del 97, Ley General de Cultura que se encarga de cumplir con los
articulos 70, 71y 72 de la constitucion politica de Colombia disponiendo pautas para la
preservacion del patrimonio cultural y apoyando y estimulando a personas y entidades que
promuevan las expresiones artisticas; este segundo objetivo permite plantear en el articulo
18 las artes musicales como una expresion cultural. En cuanto a la formacion con la
modificacion del articulo 23 de la ley general de educacidén se habla de educacion artistica y
cultural respectivamente asi el articulo 29 propone a través del Ministerio de Cultura 'y
otras entidades territoriales la creacion de convenios con universidades y centros culturales
para la formacidn y capacitacion técnica y cultural, asi como la creacidn de programas
académicos de pregrado. Por ultimo El articulo 66 a partir del cual se crea el Ministerio
de cultura como “...organismo rector de la cultura, encargado de formular, coordinar,
ejecutar y vigilar la politica del Estado en la materia, en concordancia con los planes y

programas de desarrollo, segun los principios de participacion contemplados en esta ley.”

De esta manera se contempla en la ley desde la constitucion politica de Colombia de

1991 hasta la ley 397 del 97 Ley general de culturay la ley 115 del 94 ley general
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educacion la importancia de la educacion artistica tanto en el campo formal como no formal
para el fomento y la apreciacion de las distintas manifestaciones artisticas, entre las que se
encuentran las artes musicales. Asi es deber del estado a través del ministerio de culturay
las organizaciones territoriales velar por la preservacion y el apoyo a dichas
manifestaciones promoviendo programas que estimulen su difusion, su familiarizacion y la

capacitacion y formacion de personas idoneas para dichos fines.

8 OBJETIVOS
Los alcances de esta sistematizacion estaran enmarcados dentro las fases del modelo

pedagogico praxeoldgico, que integra el saber (teoria), la praxis (practica), el proceso

critico reflexivo frente a la experiencia para terminar en la devolucion creativa.

8.1 Objetivo General
Sistematizar la experiencia de la Practica Profesional apoyada en la ensefianza de la
ejecucion del violin como iniciacién musical a jévenes entre los 15 y los 19 afios de edad
en la Escuela de Artes Uniminuto.
8.2 Objetivos Especificos
e Indagar acerca de los conceptos basicos que permiten la construccion de la
estructura de la sistematizacion de experiencias.
e Evidenciar la metodologia a través de la cual se desarrollé la propuesta pedagdgica
con el fin de establecer una ruta para el estudio adecuado del instrumento.
e Profundizar en los aspectos que son considerados herramientas necesarias para una

ejecucion adecuada instrumental desde la parte fisica, tedrica y técnica.
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9 RUTA METODOLOGICA

9.1 Metodologia

El método utilizado para la realizacion de esta sistematizacion de la Practica
Profesional estd apoyado en un trabajo previo realizado en el Liceo Nacional Marco Fidel
Suérez por Luz Dary Ruiz Botero docente y trabajadora social encargada de realizar la
sistematizacion de la préactica enfocada a la convivencia escolar, ella a su vez se
fundamento en las premisas disefiadas por Alfredo Guiso, soci6logo y pedagogo autor de
un documento aclaratorio de que es la sistematizacion de la experiencia y sus origenes en la

historia de Latinoamérica.

Lo que hace Alfredo Guiso, lo toma Luz Dary y propone el método basado en la
hermenéutica como interpretacion de las experiencias para un futuro analisis y de ser

posible la creacion de nuevos conocimientos.

Se considera el método hermenéutico como el adecuado para esta investigacion por
ser el que permite hacer una interpretacion sobre un hecho ya realizado y escrito, es claro
que la sistematizacion requiere de un hecho ya logrado, pero luego de ello viene a realizarse
el proceso de reflexidn dentro del contexto en el que ocurrid. La hermenéutica facilita el
acercamiento a la interpretacién, analisis y reflexion de los diarios de campo tomados para

este trabajo.
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9.2 Enfoque

El método debe ir de la mano del enfoque “los métodos que se empleen en la

sistematizacion deben ir en correspondencia con el enfoque definido” (Ruiz 2001)

Por tal motivo el enfoque mas cercano a la intencién de esta sistematizacion es el
Ilamado Deconstructivo. Guiso hace un trabajo extenso y profundo para la escogencia de
los enfoques dependiendo de la intencion que tenga la sistematizacion efectuada desde los
actores participantes, la institucion y los docentes. El enfoque deconstructivo es escogido
por tener una relacion simil a los acontecimientos de la experiencia, “desde este enfoque
podria entenderse la sistematizacién como una intencion que permite entrar en la voz, en la

autoconciencia de lo institucional,...” (Guiso 1998, pag. 7)

La mirada institucional pensada como accion proveniente de estudiantes
practicantes formados por la institucion para trabajar en pro de la misma, de ahi que la
investigacion requiera una nueva reflexion partiendo de los agentes que intervienen “Se
construye conocimiento al reconocer las huellas que deja la accion y los origenes de la

misma ya que estas nunca desaparecen. “Guiso 1998).

9.3 Herramientas

Siendo un trabajo presente apoyado en la reflexion de un trabajo pasado, se requiere
hablar de las herramientas de recoleccion de informacion en ambos tiempos. “el eje central
de la sistematizacion es el presente: la mirada retrospectiva y el esfuerzo de sistematizacion

se hacen desde nuestro HOY” (Peresson citado por Ruiz, 2001)
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Para la Préctica Profesional el primer elemento de recogida de informacién son los
diarios de campo, formatos disefiados como recoleccion del que hacer docente y analisis
partiendo de la mirada del mismo practicante, lo que permite tener un primer acercamiento

al anélisis de los resultados.

Sin embargo, por tratarse de una Sistematizacion, los diarios de campo serén
adjuntados como material anexo, ya que lo que realmente cobra importancia es la lectura de
la hermenéutica resultante de retomar la préctica, por tal motivo esas reflexiones seran

expuestas a través de una matriz en la cual se evidenciara la nueva interpretacion.

9.4 Encuesta

Por tratarse de un trabajo pensado desde el hoy, se hace imprescindible el hecho de
saber que opinan los nuevos participantes de las practicas Profesionales pertenecientes a la
Escuela de Artes, para este efecto se ha realizado una encuesta estructurada, con preguntas
puntuales y de seleccion multiple, dando la posibilidad de justificar las respuestas en la
mayoria de las ocasiones para que el entrevistado tenga la posibilidad de brindar su punto
de vista sin necesidad de salir de los parametros de pregunta. Estas estan enfocadas en las
categorias didactica musical y practica profesional teniendo en cuenta el proceso de

sistematizacion.

10 ANALISIS DE RESULTADOS

10.1 Matriz de Analisis de la Informacion Apoyada en los Diarios de Campo

ategorias Teoria Musical Corporeidad Ejecucidn
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Instrumental
Clase 1 Necesidad de Reconocimiento de
nociones de masica | problemas fisicos,
tedrico practicas tanel del carpo
Clase 2 Primer concepto, Calentamiento Dificultad para
pulso partiendo del corporal, el cuerpo contar con los
preconcepto pulso es un eje del que instrumentos.
cardiaco depende el proceso | Acercamiento al
musical. Busqueda | violin y sus partes.
de la naturalidad en | Postura.
la interpretacion.
Clase 3 La teoria es mejor Importante
asumida partiendo reconocer la
de ejemplos de la sonoridad del
cotidianidad, es instrumento a través
indispensable de los sonidos
traducir el lenguaje cotidianos para que
musical de tal forma no se sienta un
que sea cercana a los distanciamiento al
estudiantes iniciales. momento de tocarlo.
Clase 4 La mejor forma para | La postura de la El proceso técnico es

asumir la afinacién
en la teoria surge a
partir de la
entonacion y del
canto, en la medida

en la que se pueda

mano izquierda es
muy compleja
pensando que la
mano va hacia arriba
(contra la gravedad)

por eso es

muy importante pero
para este momento
hay dos factores
vitales. El primero es
considerar el canto

COMO un apoyo para
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realizar, la
comprension tedrica

serd mas exequible.

importante hacer
ejercicios en los que
el brazo suba y baje
constantemente para
relajar los hombros,
pues estos son un
primer foco de

tension.

la mano izquierda, si
la mente es capaz de
reconocer y
reproducir el sonido,
la mano sabré a
donde debe llegar. El
segundo es la
practica individual,
si no hay un tiempo
de estudio, no sera

posible un avance.

Clase 5

El andlisis narrativo
de esta clase deja ver
claramente que es
imperativo un
trabajo de
disposicion previo al
estudio del
instrumento, al ser
una postura dificil de
asumir, hay que estar
pendiente todo el
tiempo de la

relajacion muscular

Clase 6

Desde la teoria se ve
que hay problemas
con la métrica, pero

MAs que ser un




37

problema tedrico es
un problema que
surge de la
imprecision al
momento de tocar
figuras ritmicas cada
una con una
duracion diferente de
tiempo, es un trabajo
de disciplina que se
realiza desde la
interiorizacion del
pulso como medida

para la métrica.

Clase 7 Trabajo dirigido hacia la muestra final, no hay analisis de la
narrativa
Clase 8 Construccion de Esta actividad esta El montaje se basa
escalas, escala de re | pensada hacia el sobre un tema
mayor montaje final y tiene | musical conocido y
como indicador sencillo lo que
importante, el permite una
liderazgo de quienes | ejecucion mas
Ilevan mayor tiempo | precisa con
estudiando. referencia a la
afinacion.
Clase 9 Evaluacion

Calentamiento,

Primera posicion:
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postura:

Gran parte de la
clase se ve destinada
al trabajo previo al

momento de tocar.

Cobra importancia
sobre dos ejercicios
instrumentales pues
le da al grupo una
autonomia para el

trabajo final.

Clase 10 Inicio al proceso de montaje, aparicion de una nueva categoria
importante para el trabajo docente y es el trabajo en grupo por el
cual gran parte del montaje cobra fuerza a partir del afecto.

El docente es Instrumentalmente

consciente de la hay una evolucién en

necesidad de mejorar el proceso, al

su trabajo momento de trabajar

pedagogico para en pareja, se genera

responder a cada uno una cordialidad y

de los estudiantes. colaboracion
permitiendo una
interaccion.

Clase 11 Socializacion del Montaje
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El montaje requiere
ademas de
concentracion y
dominio del
escenario, una
logistica clara que no
afecte el resultado

musical.

Para este punto, la
clase pasa de ser un
proceso técnico a un
ejercicio de montaje,
lo que implica tener
unos dominios sobre
el instrumento y
sobre la puesta en
escena. EI mismo
proceso teatral exige
un proceso minimo
instrumental que
contiene técnica,

afinacion y postura.

Clase 12

La inclusién de los estudiantes al montaje genera emocidn pues son

incluidos en otros momentos de la obra, apoyando la

musicalizacion, esto los convierte en musicos y actores a la vez

(desde su vivencia). Al haber una nueva participacion, crecen las

escenas y por lo tanto se ven inducidos a tocar desde notas largas

hasta melodias que apoyen el proceso teatral.

Clase 13

Para el segundo ensayo de la obra se ve claramente el malestar que

se refiere al montaje como tal, la logistica y el sonido son factores

externos al proceso musical que degeneran el resultado de no ser

bien medidos, por tal motivo se ve clara la necesidad de contar con
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personas que conozcan herramientas disefiadas para la produccion

musical de instrumentos de cuerda frotada.

Clase 14

Construccion de la
escala de sol mayor
para el montaje

navidefio.

Es claro que un villancico es una herramienta didactica que ayuda
en el trabajo de la afinacion, pues por ser tan cercano auditivamente
resulta méas sencillo ubicarlo, pero no se debe olvidar el interés
inicial del taller pues la intencion cambia y en vez de generar una
conciencia cercana al instrumento, se puede estar creando una falsa

idea de la interpretacion.

Observacion en cuanto al proceso musical, primeras inquietudes frente al proceso de

practica.

La matriz hecha en la parte superior esta disefiada de tal forma que en el encabezado

del cuadro se encuentran las categorias de ensefianza de la practica, estas son: Teoria

musical, Corporeidad y Ejecucion Instrumental, las tres fueron propuestas dentro de la guia

didactica como ejes fundamentales para la ensefianza del proceso musical justificado en el

violin como instrumento de cuerda frotada, por ser una practica en un calendario

universitario, se incluyen 15 clases, descontando la primera como clase de introduccién.

Del analisis de la narrativa de cada diario de campo se tomaron los resultados y se

redistribuyeron dependiendo de la categoria a la que pudiese corresponder, esto para saber
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si las categorias tuvieron un resultado final contandolo como proceso desde el inicio,
existen cuadros que tienen una linea diagonal que le atraviesa, esto debido a que la
narrativa en ningin momento hace alusion al tema correspondiente de la categoria
independiente de que la lectura de los diarios de campo muestren unos objetivos clase a
clase que involucren las 3, es importante recordar que para el proceso de sistematizacion, la
recuperacion de la informacion se realiza sobre lo que ocurrié como resultado final, no lo
que se tenia presupuestado.

En cierto momento, el cuadro deja de tener la misma cantidad de columnas y varia,
esto para indicar que la relevancia del dia de la actividad estuvo enfocada en otro tema o
(como va ocurriendo poco a poco) nacen nuevas categorias dentro del proceso de
ensefianza-aprendizaje, lo que significa también que no siempre las categorias tuvieron un

proceso lineal.

10.2 Andlisis de las encuestas realizadas.

— Corporacion Universitaria Minuto de Dios
| Educacion de calidad al alcance de todos

KSFKJUNIMINUTO

Corporacién Universitaria Minuto de Dios

Licenciatura en educacién basica con énfasis en Educacién Artistica.
LBEA

Investigadores:
Jenny Andrea Medina Vega & Bley Enrique Camero Méndez

Fecha: Encuesta n°

Propdsito: Recolectar informacion veraz acerca del conocimiento que se tiene frente a los
procesos de sistematizacion de la practica por parte de estudiantes de la Licenciatura basica
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con Enfasis en educacion artistica. (LBEA) de la Corporacion Universitaria minuto de
Dios.

CONSENTIMIENTO

El presente consentimiento esta dirigido a estudiantes de Licenciatura Bésica con Enfasis
en Educacion Artistica de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios, invitandolos a
participar en este proceso. El objetivo de este formato es la recoleccién de informacién de
caracter investigativo, la informacion aqui consignada no seré usada con fines comerciales
ni sera publicada de manera que afecte la integridad individual.

Yo estudiante de semestre_
conozco el caracter investigativo de este documento y expreso mi consentimiento para el
uso del mismo.

Firma:

Las siguientes preguntas estan enfocadas hacia la sistematizacion de la practica como
proceso investigativo en la Corporacién Universitaria Minuto de Dios y su incidencia en
los procesos dentro de la Licenciatura basica con Enfasis en Educacion Artistica LBEA.
Responda las preguntas marcando con una X sobre la letra, justifique su respuesta.

SISTEMATIZACION DE LA EXPERIENCIA.
1. Dentro de sus conocimientos ubique a continuacién el concepto que considere se

acerca mas a la definicién de Sistematizacion de la Practica:

a. Hace referencia al ordenamiento y clasificacion de datos e informaciones, estructurando
de manera precisa categorias, relaciones y posibilitando la constitucién de bases de

datos organizados.

b. Se trata de un proceso de reflexidn e interpretacion critica sobre la practica y desde la
practica, que se realiza con base en la reconstruccion y ordenamiento de los factores
objetivos y subjetivos que han intervenido en esa experiencia, para extraer aprendizajes

y compartirlos.
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c. Esun documento que trata un tema en particular, dedicado a utilizar diversas fuentes
compiladas y procesadas por uno o por varios autores. Tiene diversos puntos de vista
sobre el tema a tratar, asi como también puede estar influenciada por las raices
culturales de su autor, con lo que alcanza una riqueza mayor, se aconseja tomarla como

una fuente de informacion adicional a otro tipo de bibliografia

d. Brindar un espacio de aprendizaje donde el estudiante, a partir del anélisis, la
comprension y la interpretacion de una realidad o de un problema especifico, realice
aportes desde su saber profesional que incida en la transformacion de situaciones

determinadas.

2. La Corporacion Universitaria Minuto de Dios dentro de la Facultad de Educacion y
para los estudiantes de la LBEA brinda la posibilidad de Sistematizar la Practica
Profesional como opcion de grado. Teniendo en cuenta esta premisa por favor conteste:

¢ Tiene idea de la importancia que tiene la Practica Profesional dentro del modelo
Praxeoldgico de la Universidad?
a. No

b. Si

Justifique su respuesta:
3. ¢Conoce algun referente investigativo o estudiante que haya realizado o indagado

sobre esta opcion de grado?
a. No
b. Si
Justifique su respuesta:

4. ¢Ha recibido informacidn sobre esta posibilidad de graduarse?

a. No
b. Si
¢Le interesaria conocer mas acerca de esta opcion de grado?
a. No

b. Si

¢Porque?:
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DIDACTICA MUSICAL

El proceso formativo dentro de la Licenciatura Bésica con Enfasis en Educacion Artistica
brinda herramientas didacticas para la transmision de conocimientos de las 4 disciplinas
artisticas; artes plasticas, musica, danza y teatro.

Teniendo en cuenta que el campo laboral de la carrera es amplio y dado el caso de ser
contratado como docente de alguna institucion, colegio, organizacion, etc.

5. ¢Conoce usted didacticas para la ensefianza musical?
a. No conozco nada del tema
b. Tengo algo de conocimiento sobre el tema

c. Poseo una preparacion suficiente para el tema

Justifique su respuesta:

Para el area de musica es importante contar con un conocimiento inicial tanto de la parte
gramatical, como de la practica y manejo de algun instrumento.

6. ¢Conoce metodologias y recursos que le permitan crear una sesion de clase basada en
los instrumentos de cuerda frotada?
a. No sé qué son instrumentos de cuerda frotada
b. Mi fuerte no es la musica por tal motivo no podria comprometerme con una sesion
asi.
c. Tengo algo de conocimiento sobre el tema.
d. Puedo asumir una propuesta como esta pues tengo claridad sobre los dominios.

Justifique su respuesta

7. ¢Conoce usted algun comparfiero de LBEA que interprete un instrumento de cuerda
frotada sea violin, viola, violonchelo o contrabajo?
a. Ninguno
b. Conozco entre 1 y menos de 3
c. Conozco entre 3 y menos de 6

d. Conozco entre 5y menos de 10.



La Escuela De artes UNIMINUTO oferta un programa de clases de violin para nifios
que asisten los dias sabados en la marfiana. Siendo usted un actor participante de la
escuela de artes, y desde su relacion con la escuela responda.

8. ¢Conoce usted el proceso musical de los asistentes a este programa?
a. No sabia que existia este programa.
b. Los he visto pero desconozco el proceso.
c. He conocido parte de los resultados

d. Sé cual es el trabajo que realizan y he evidenciado sus muestras.

9. Por ultimo, ¢considera usted gque esta serie de preguntas colaboran en su formacion
docente en conceptos como la importancia de la sistematizacion de la practica
profesional y la didactica?

a. No mucho
b. Ayuda en algo a tener conocimiento de estos temas
c. Si, es importante para mi formacion.

d. Es muy importante conocer acerca de estos temas y tener mayor claridad.

Justifique su respuesta:
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10.3 Encuesta realizada a practicantes Escuela de Artes Uniminuto

46

primera pregunta

Definicion de sistematizacidn de la practica

Hltema Hltemb ®Eltemc Item d

0%

0%

60 % de los encuestados acertaron
al considerar la sistematizacidn
como un proceso de reflexién e
interpretacion critica sobre la
practica y desde la practica. que se
realiza con base en la
reconstruccion y ordenamiento de
los factores objetivos y subjetivos
gue han intervenido en esa
experiencia, para extraer
aprendizajes y compartirlos.

Segunda Pregunta

éTiene idea de la importancia de la practica profesional dentro del modelo

praxeoldgico de la universidad?

mS| mNO

La grafica nos muestra que el

60% de los encuestados

considera importante la practica
profesional dentro del modelo

praxeologico . el 40 % de ellos
no lo considera importante.
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Tercera Pregunta

¢Conoce algun referente investigativos o estudiante que haya
investigado o indagado sobre esta opcion de grado?

ENO =S|

20% de los encuestados conoce
algun referente investigativo
dentro de UNIMINUTO que ha
realizado proceso de
sistematizacion de la practica
profesional. EI 80% desconoce
acerca del tema.

Cuarta Pregunta

¢Ha recibido informacién acerca de esta opcion de graduarse?

mS| mNO

El 80 % de los encuestados
afirma no haber recibido
informacidn acerca de la
sistematizacion de la practica
profesinal como una opcién
de grado.

Solo el 20 % ha recibido dicha
informacion.
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Quinta Pregunta

éConoce usted didacticas para la enseflanza musical?

HitemA EitemB mitemC

0%

En cuanto a didacticas musicales
un 60 % considera que posee
algo de conocimiento sobre el
tema, mientras que el 40 % de
los encuestados afirma que
posee una preparacion
suficiente en cuanto a didacticas
musicales. se identifica un valor
de 0% para el desconocimeinto

Sexta Pregunta

¢Conoce metodologias y recursos que le permitan crear una sesion de clase
basada en los instrumentos de cuerda frotada?

HitemA NitemB MliltemC Item D

0%

40 % de los encuestados
eligieron la opcién A es decir
desconocen que son
instrumentos de cuerda frotada.

el otro 40% de ellos aseguran
gue tienen Igo de conocimeinto
sobre el tema, mientras que el
20 % considera que su fuerte no
es la musica y que no podria
comprometerse con una sesion
de clase asi.
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Septima Pregunta

éconoce usted algin compariero de LBEA que interprete un instrumento de
cuerda frotada sea violin, viola, violonchelo o contrabajo?

WitemA mltemB mlitemC Item D El 100% de los encuestados
conoce entre unoy tres
0% compafieros de la licenciatura
9 ’ . 7 .
0% 0% basica con énfasis en

educacidn artistica (LBEA)
que interpretan instrumentos
de cuerda frotada como son
violin, viola, violonchelo y
cntrabajo.

Octava Pregunta

éConoce usted el proceso musical de los asistentes a la clase de violin para nifios?

BitemA MitemB ®WlitemC ©ltemD B. Los he visto pero desconozco
el proceso.
0% Es la respuesta del 100 % de
0% 0% encuestados quienes ignoran el

proceso musical que llevan a
cabo los nifios y nifas
vinculados al taller de violin que
se desarrolla en la escuela de
arte los dias sabado en horas de
la mafiana.
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HitemA MlItemB

0%
0%

100%

Novena Pregunta

éconsidera usted que esta serie de preguntas colaboran con su formacién
docente en conceptos como la importancia de la sistemzatizacién de la
practica profesional y la didactica?.

Item C

0%

Item D

El 100 % de los
encuenstados considera
gue es muy importante
conocer acerca de estos
temas y tener mayor
claridad frente a ellos.




Resultado de la Encuesta a Practicantes

Lugar: Corporacion Minuto de Dios

Fecha: Segundo semestre de 2016

Entrevistadores: Andrea Medina y Bley
Camero

Entrevistados: Practicantes de la LBEA
ubicados en la Escuela de Artes

Esta entrevista se realizo con el fin de recoger informacion de parte de los
practicantes de la LBEA con el fin de conocer que alcances teoricos tenian acerca de
la préctica profesional y también de su proceso como formacion docente enfocada
hacia la musica, se cont6 con la participacion de 5 personas de diferentes disciplinas
para tener una idea de como pueden desenvolverse dentro del plano musical,

independiente de su disciplina mas fuerte.

Preguntas

Respuestas

1. Dentro de sus conocimientos
ubique a continuacion el
concepto que considere se acerca
mas a la definicién de
Sistematizacion de la Practica

Sujeto 1: Se trata de un proceso de
reflexion e interpretacion critica sobre la
practica y desde la practica...

Sujeto 2: Se trata de un proceso de
reflexion e interpretacion critica sobre la
practica y desde la practica...

Sujeto 3: Es un espacio de aprendizaje
donde el estudiante, a partir del anlisis, la
comprension y la interpretacion de una
realidad o de un problema especifico, hace
aportes desde su saber profesional...

Sujeto 4: Se trata de un proceso de
reflexion e interpretacion critica sobre la
practica y desde la practica...

Sujeto 5: Brindar un espacio de
aprendizaje donde el estudiante, a partir
del analisis, la comprension y la
interpretacion de una realidad o de un
problema especifico, realice aportes desde
su labor profesional...

51



2.

¢Tiene idea de la importancia que
tiene la Practica Profesional
dentro del modelo praxeolégico
de la Universidad?

Sujeto 1: Si, Es determinante para el
fortalecimiento estructurar de la facultad
de educacidn, puesto que la préactica
profesional y sus practicantes se
constituyen en la extension de la
universidad en diferente escenario
académicos, en el que se encuentran los
futuros educadores y multiples
poblaciones. Este encuentro y la manera
como se relacionan es fundamental
analizarlo, reflexionarlo y compartirlo para
el mejoramiento continuo de los procesos
de ensefianza y aprendizaje de la
universidad desde las experticias y la
practica de sus estudiantes.

Sujeto 2: No: Es claro que para todo
profesional es importante realizar una
practica antes de graduarse, pues debemos
saber a qué nos vamos a enfrentar, pero la
importancia que tiene dentro del modelo
praxeolégico de la universidad no es tan
claro, ya que del modelo solo nos hablan a
inicio de la carrera en materias como
fundamentos de la pedagogia.

Sujeto 3: No, pues como persona no
tomamos la debida importancia cuando
nos hablan de los temas referentes.

Sujeto 4: Si, porque la practica profesional
proporciona otro tipo de saberes y
herramientas que solamente con la teoria
no se pueden obtener.
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Sujeto 5: Si, es importante ya que es llevar
la teoria a la practica.
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3.

¢Conoce algun referente que haya
indagado sobre la
Sistematizacion como opcion de
grado?

Sujeto 1: No

Sujeto 2: Si, escuche y tuve la oportunidad
de conocer a Cielo, compafiera que realizo
la Sistematizacion de la Préactica.

Sujeto 3: No, no sabia que existia esta
opcion de grado.

Sujeto 4: No, hasta ahora me entero
leyendo esta encuesta y me parece una
buena opcion.

Sujeto 5: No.

4.

¢Ha recibido informacion sobre
esta posibilidad de graduarse?

Sujeto 1: Si.
Sujeto 2: No
Sujeto 3: No
Sujeto 4: No

Sujeto 5: No

5.

¢Le interesaria saber mas del
tema?

Sujeto 1: Si, En mi experiencia actual
como practicante considero que es
interesante compartir con la universidad la
experiencia que en cada sesion se
presentan con mi grupo poblacional.

Sujeto 2: Si porque tiene uno claridad en
temas y més opciones claras por elegir al
momento de hacer el trabajo de grado.

Sujeto 3: Si, Es importante tener la
informacion de las diferentes opciones y
tomar la mejor forma para realizar la
opcion de grado.

Sujeto 4: Si, como decia anteriormente es
una buena opcidn ya que se realiza en la
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practica.

Sujeto 5: Si, la practica es un proceso
vivencial, esto facilitaria el proceso de
escritura.
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6. ¢Conoce didacticas para la
ensefianza musical?

Sujeto 1: Poseo una preparacion suficiente
para el tema. Cuento con una serie de
conocimientos y experiencias en el campo
musical que me facilitan su ensefianza
puesto que la musica es una de mis
experticias.

Sujeto 2: Tengo algo de conocimiento
sobre el tema. Conozco conceptos de
masica, notas musicales, se hacer el
circulo de quintas pero no tengo
preparacion para dictar una clase y no
conozco didacticas para ensefiar musica.

Sujeto 3: Tengo algo de conocimiento
sobre el tema. Se tiene conocimiento de
algo de musica pero no manejo nada de
didacticas.

Sujeto 4: Poseo una preparacion suficiente
para el tema. He estado inmerso en el
mundo musical artistico y musical
pedagdgico desde hace varios afos.

Sujeto 5: Tengo algo de conocimiento
sobre el tema. El docente se ha encargado
de darnos las herramientas pero no
considero que tenga la suficiente experticia
para ensefar.
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7.

¢Conoce metodologias y recursos
que le permitan crear una sesion
ce clase basada en los
instrumentos de cuerda frotada?

Sujeto 1: tengo algo de conocimiento
sobre el tema. Considero que puedo dar
unas clases iniciales enfocadas hacia la
parte del montaje pero no a profundidad
acerca de las cuerdas frotadas.

Sujeto 2: no sé qué son instrumentos de
cuerda frotada. No tengo idea de que son
instrumentos de cuerda frotada, no lo habia
escuchado, actualmente veo mi Ultima
materia de mdsica y hunca me ensefiaron
acerca de ese concepto.

Sujeto 3: mi fuerte no es la musica por eso
no podria comprometerme con una sesion
asi. Mi fuerte es otra disciplina por tal
motivo la musica siento que es muy
compleja para dar una clase ya que no se
tienen suficientes conocimientos.

Sujeto 4: tengo algo de conocimiento
sobre el tema. Conozco los instrumentos
de cuerda frotada, pero no tengo idea de
interpretarlos.

Sujeto 5: no sé qué son instrumentos de
cuerda frotada.

8.

¢Conoce usted algiin compariero
de LBEA que interprete un
instrumento de cuerda frotada,
sea violin, viola, violonchelo o
contrabajo?

Sujeto 1: conozco entre 1 y menos de 3.
Sujeto 2: conozco entre 1 y menos de 3.
Sujeto 3: conozco entre 1 y menos de 3.
Sujeto 4: conozco entre 1 y menos de 3.

Sujeto 5: conozco entre 1 y menos de 3.
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9. Siendo usted un actor Sujeto 1: se cual es el trabajo que realizan
participante de la escuela de artes |y he evidenciado sus muestras.
y desde su relacion con la escuela ) ) )
responda: ¢.Conoce usted el Sujeto 2: _Ios he visto pero no tengo idea.
proceso musical de los asistentes | No tenia idea que habia esa clase, pero he
al curso de violin? visto pasar una sefiora con un violin.
Sujeto 3: los he visto pasar pero no tengo
idea. Sé que la clase existe pero no he
visto el resultado de los nifios.
Sujeto 4: los he visto pasar pero
desconozco el proceso.
Sujeto 5: los he visto pasar pero
desconozco el proceso.
10. ¢Considera usted que esta serie | Sujeto 1: es muy importante conocer

de preguntas colaboran en su
formacion docente en conceptos
como la importancia de la
sistematizacion de la practica
profesional y la didactica?

acerca de estos temas y tener mayor
claridad.

Sujeto 2: preguntas asi abren la curiosidad
de averiguar mas sobre los temas
relacionados anteriormente e informarse
mejor para tener claridad sobre lo que se
va a hacer.

Sujeto 3: si colaboran y mucho porque nos
hace reflexionar sobre el conocimiento que
estamos recibiendo por parte de la
universidad y sobre la informacién que nos
dan.

Sujeto 4: me parece muy bueno saber que
existe esta opcidn, ya que muchas
personas literalmente pierden su tiempo
escribiendo una tesis en la universidad, ya
que saben que, por lo general se la van a
rechazar y volverla a repetir, creo yo para
que los estudiantes se metan la mano al
dril para pagar un diplomado o
especializacion.

Sujeto 5: es bueno en el sentido de que es
una opcion que se puede dar desde la
experiencia.
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Corporacién Universitaria Minuto de Dios

Licenciatura en educacion basica con énfasis en Educacion Artistica.
LBEA

[
. A UNTIEMINUTO
I nvest|gadores K%—— Corporacién Universitaria Minuto de Dios

Educacion de calidad al alcance de todos

Jenny Andrea Medina Vega & Bley Enrique Camero Méndez

Fecha: Encuesta n°

CONSENTIMIENTO

Esta encuesta esta disefiada para los profesores agentes involucrados en la Practica
Profesional y la Escuela de Artes ubicada en la sede de la calle 90 perteneciente a la
Corporacién Minuto de Dios. El objetivo de la encuesta es recolectar informacion como
apoyo para este trabajo de sistematizacion como forma de investigacion para la reflexion y
el andlisis de esta practica, buscando generar nuevos aportes que ayuden en el futuro a los
siguientes practicantes.

Yo docente de conozco el
caracter investigativo de este documento y expreso mi consentimiento para el uso del
mismo.

Firma:

Las siguientes preguntas estan enfocadas hacia la sistematizacion de la practica como
proceso investigativo en la Corporacién Universitaria Minuto de Dios y su incidencia en
los procesos dentro de la Licenciatura basica con Enfasis en Educacion Artistica LBEA.
Responda las preguntas marcando con una X sobre la letra, justifique su respuesta.

1. ¢Considera que es importante hacer la Sistematizacion de la Practica Profesional
como forma de andlisis y reflexion para ser tomada en cuenta como mirada
retrospectiva en pro del mejoramiento de las siguientes préacticas?

a. Sies muy importante realizar ese proceso.
b. No es muy relevante dentro del trabajo de préacticas.
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c. Sies importante pero no significa que deba tomarse siempre como una opcion
de grado.
Cada semestre los docentes de la LBEA organizan una reunion para todos los
estudiantes de la carrera con el fin de comunicar las nuevas noticias. Dentro de esa
reunion, dedican un tiempo para hablar acerca de las opciones de grado, entre ellas
la Sistematizacion de la Practica. ¢ Tiene usted conocimiento de si la universidad
utiliza otras metodologias para la divulgacién de la Sistematizacion como opcion de
grado?
a. Si conozco otras metodologias que utilizan para la divulgacion
¢Cual (es)?
No conozco ninguna gue utilicen
c. No tengo conocimiento de que utilicen metodologias para la divulgacion, pero
podria proponer algunas.
¢Cudl (es)?
El eje de esta sistematizacion hace énfasis en la didactica implementada para la
ejecucion del violin como instrumento de cuerda frotada. Se sabe que en la Escuela
de Artes hay un curso dirigido a nifios que quieren aprender a tocar este
instrumento. Como docente, ;conoce que metodologias se implementan para la
ensefianza de instrumentos de cuerda frotada dentro de la Escuela de Artes?
a. Si conozco las metodologias que utilizan
¢Cuél (es)?
No tengo conocimiento de lo que ocurre en el curso
c. No tengo conocimiento pero podria proponer algunas
¢Cual (es)?
¢ Tiene conocimiento de como esté disefiado el proceso de evaluacion para quienes
asisten a este curso?
a. Si tengo conocimiento
¢Como ocurre?
b. No tengo conocimiento
¢Por qué?
¢Existen niveles de ejecucion en el curso que estén definidos para el alcance de los
mismos dentro del avance de cada estudiante?
a. Si
b. No
c. No tengo conocimiento
Justifique su respuesta
¢ Tiene idea de cdmo se proyecta el curso de violin a futuro dentro de la Escuela de
Artes?
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11 CONCLUSIONES
Teniendo en cuenta los objetivos propios de este proceso de sistematizacion y el desarrollo

tedrico del mismo las conclusiones de este estaran enfocadas en tres grandes grupos:
acerca del proceso de sistematizacidn, en cuanto a la practica profesional y por supuesto la

practica instrumental.

e conclusiones del proceso de sistematizacion: El proceso de sistematizacion
visto no solo como la recoleccién de datos organizados sino como un ejercicio de
reflexion critico frente a la misma préactica, basado en hechos que hayan ocurrido en
determinado contexto permite la observacion y el reconocimiento de nuevas
problematicas las cuales pueden ser resueltas a partir de la creacion de nuevas y
mejores propuestas de intervencion. Es necesario tener en cuenta que el proceso de
sistematizacion en cuanto a la ruta metodoldgica y su enfoque deben variar de otras
formas de investigacion dado la naturaleza del mismo; este proceso de
sistematizacion como investigacion permite al estudiante de UNIMINUTO anudar
la praxis a la teoria y realizar la Gltima parte del ciclo praxeoldgico enfocado a la
devolucién creativa en funcién del caracter humanistico y social de la universidad,
realizando acciones que transformen y mejoren las realidades del contexto en donde

intervino él estudiante durante su practica profesional.

e conclusiones en cuanto a la practica instrumental: Para evaluar el proceso
de préctica instrumental se debe tener en cuenta no solo la ejecucion del
instrumento sino ademas la teoria musical y la corporeidad como elementos claves
de esta. Teniendo en cuenta no solo el andlisis de los diarios de campo sino a partir

de la teorizacion aqui expuesta podemos concluir que el proceso de ensefianza a
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partir de la teoria estuvo ligado al proceso de practica instrumental es decir los
temas abordados ritmo, melodia, escalas, posicion primera entre otros tuvieron un
referente practico en el violin, lo que se pretendia a través de este era la
interiorizacion de conceptos y posterior practica en el instrumento.

En cuanto a la corporeidad se hizo indispensable pensar en el cuerpo dado los
inconvenientes que se presentaron durante las sesiones de la préctica y que tenian
que Vver con su uso en cuanto a la postura correcta para la ejecucion. Aprender no
solo la forma adecuada de tomar el violin y el arco respectivamente sino ademas
hacer conciencia frente a las molestias que puede causar una mala postura y la
manera correcta de solventar dichos problemas a partir de ejercicios practicos. Asi
se toma el cuerpo no solo como un medio para la ejecucién sino como una parte
importante de esta en la medida en la que se reconoce al interprete como un todo y
uno con el instrumento.

Por ultimo la préactica instrumental propiamente dicha no solo se evalta a partir de
las anteriores proposiciones sino que demanda por parte del estudiante o intérprete
el reconocimiento propio de aquello que esta tocando, su reflexion e interiorizacion
a partir de la escucha activa y consiente para luego llevar lo aprendido a la puesta en
practica del repertorio, dando parte de si al momento de la interpretacion.
Recordemos que durante el proceso de estudio ya sea individual o colectivo, y es
que en el colectivo también se aprende a escuchar, el estudiante no realiza una
repeticion mecéanica del repertorio estudiado sino que comprende cada uno de los
elementos tanto tedricos como técnicos que involucran la posterior interpretacion
del mismo, dando al estudiante un carécter activo en el estudio y poniendo a su

disposicion las herramientas necesarias para la reflexion y comprension del mismo;
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para ello es importante que el docente se valga de distintas herramientas
metodologicas que permitan no solo la transmision del saber sino la reflexion critica
frente al mismo.

e conclusiones frente a la practica profesional: La préctica profesional vista
desde los lineamientos de UNIMINUTO y por supuesto desde los ideales de la
comunidad educativa se convierte en un espacio académico complementario donde
el estudiante explora el mercado laboral y su campo profesional mientras conoce de
cerca un contexto social al que tiene acceso a partir del contacto directo. Se
consideran como actitudes necesarias para el buen desempefio la reflexion critica y
el manejo de un saber especifico; asi para los estudiantes de LBEA esto significa el
manejo de didacticas propias de las artes (musica, danza, teatro, artes plasticas,
entre otras) que logren brindarle herramientas para la construccion de espacios
académicos como lo son la Escuela de Artes a partir de la implementacion de
talleres en la préactica profesional.

Es importante tener en cuenta el caracter social y humanistico de Uniminuto a
partir del cual se busca la transformacion del entorno reconociendo la importancia
del desarrollo integral y la transformacion de realidades. El ejercicio de la practica
asi visto brinda al estudiante a través de la praxeologia una manera de intervenir la
realidad, a partir de la mirada reflexiva y critica, el estudio de problematicas
encontradas, la generacion de nuevos conocimientos y la implementacion de
alternativas que mejoren los procesos. Para el caso especifico de esta investigacion
la reflexion frente al proceso de la practica profesional permitié una mirada critica
del proceso pedagdgico propio dentro de la licenciatura y frente a las metodologias

utilizadas para la ensefianza musical enfocadas en la escuela de artes como campo
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de practica; a su vez fue la posibilidad de indagar uno frente a nuevas metodologias
de ensefianza de instrumentos de cuerda frotada como es el caso del violin y dos
acerca de nuevas maneras de hacer investigacion a partir de la sistematizacion de

experiencias y por ende de la practica.

12 REFLEXIONES
Reflexiones Frente A Las Tematicas Presentadas Y La Resolucién De Problematicas

Encontradas Durante El Diagndstico Inicial.

Respecto a los ejes tematicos de la practica hay varios aspectos que debemos
analizar, primero es concerniente al resultado de cada categoria que se abordé dentro de la
unidad didactica estas son teoria musical, corporeidad y ejecucién instrumental, siendo
evaluadas de manera individual y en la totalidad de la experiencia. El segundo aspecto esta
referido a la pregunta del porqué el taller de violin no tuvo una continuidad para la fase dos

de la préctica profesional es decir la concerniente a la Practica Profesional II.

Teoria Musical

Recordando que los elementos que hacen parte de la masica son el ritmo, la
melodia y la armonia, es claro que para el grupo base el ritmo fue uno de los aspectos mas
trabajados durante el proceso, esto puede deberse a la dificultad que se evidencia al
abordar un ritmo interno y buscar exteriorizarlo en el instrumento, en este caso el violin,
pero aunque parezca facil comentarlo de manera despectiva en cuanto a la dificultad, cierto
es que el proceso de coordinacion no ocurre de la nada, es decir la motricidad y la
coordinacion son temas a los que se ve enfrentado, tanto el que practica como quien quiere

compartir el conocimiento, porque no todas las personas tienen las mismas habilidades y
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capacidades, en cambio el instrumento si tiene siempre la misma dificultad independiente
de la persona, es ahi donde cobra importancia la transmision del aprendizaje del
instrumento a partir de la metodologia que utilice el docente.

Melodia: En cuanto a la melodia, el grupo tuvo un acercamiento al tema en general,
a los conceptos iniciales y construir escalas a partir de la postura en el instrumento, lo cual
es un logro importante para quienes estan en un proceso inicial, sin embargo hay que
recordar que este tipo de preparacion requiere de elementos adicionales que permitan al
estudiante tener un conocimiento progresivo acerca de lo que hace y de como es que va
ocurriendo. Con lo anterior no se pretende decir que deba conocer profundamente de
conocimientos tedricos para poder estudiar, pero si se considera que es importante tener un
ejercicio complementario que le dé mayor apoyo al proceso musical, tanto en la préctica
como en la teoria.

Armonia: la armonia hace parte de un estudio méas profundo y complejo de la
musica, los instrumentos de cuerda frotada son de caracter melddico principalmente,
aunque se pueden realizar ejercicios armonicos cuando se trata de obras de alto nivel de
ejecucion, existen dobles y triples cuerdas con el fin de simular acordes a nivel

guitarristico. Sin embargo este aspecto no se abordd durante los talleres.

Corporeidad

La categoria de corporeidad tuvo un alcance muy interesante, debido a que todos los
estudiantes parecian estar muy interesados en saber como poder tocar un instrumento de
cuerda sin sufrir dolencias, el proceso de calentamiento les permitio a los estudiantes
relajarse de sus actividades cotidianas evitando molestias fisicas que resultaran en mayores

dolencias, en ocasiones los dolores se deben a problemas como por ejemplo tinel del
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carpo. Esta necesidad hizo que dentro del taller se buscara el bienestar fisico de los
asistentes, asegurando su relajacion en la postura y en la ejecucion. Esta categoria tiene una
importancia en la ejecucion instrumental ya que de la naturalidad con la que una persona
pueda preparar su proceso de iniciacion musical en un instrumento depende su continuidad,
existen casos en los que el instrumentista sufre de dolores en la parte superior de la espalda
convirtiéndose dicho dolor en lesiones que inhabilitan a la persona. Por ello es de suma
importancia abordar la corporeidad en la practica instrumental con el fin de prevenir futuros

problemas fisicos que afecte la salud del instrumentista.

Ejecucion Instrumental

La categoria que se refiere al instrumento redne las dos anteriores, el proceso dentro
de la narrativa tuvo un inicio adecuado y fue motivante para los asistentes, sin embargo se
evidencio como un obstaculo o problematica en un comienzo, la falta de instrumentos y de
espacios para llevar a cabo los talleres y realizar sesiones de ensayo, ya que si bien se
contaba con un espacios fisico este no poseia las condiciones necesarias para una buena
practica instrumental, es decir no poseia algunos elementos como sillas adecuadas entre
otros. Un factor que puede parecer inconsistente es la premura con la que deben iniciar el
proceso de montaje y la parte de la produccion. Realizar un montaje con solo 7 clases
genera una inestabilidad en el proceso musical y mas para el caso de instrumentos de
cuerda frotada ya que temas como la afinacion y la postura tardan un tiempo prolongado en
ser interiorizados, esto puede generar una mala practica y a su vez dolencias a nivel fisico
y vacios en la parte de la interpretacion. Cabe resaltar que es importante pensar en una
continuidad tanto en el proceso individual como en el grupal, esto significa tener la garantia

de finalizar todas las clases de forma completa sin que estas se vean afectadas por el
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montaje, ya que esto les brinda estabilidad tanto a los asistentes como al docente
practicante.

Es alli donde podemos reflexionar frente a la premisa del porque la Préctica
Profesional Il no tuvo continuidad con el proceso de violin. Para tal caso se han hecho
hipotesis que permiten inferir algunas opciones al NO.

Se piensa que el programa de violin durante la préactica no tuvo una difusién muy
amplia lo que hizo que pasara desapercibido, esta difusién depende tanto del practicante
como de las personas que anuncian los programas que se ofertan durante el proceso de
inscripciones.

Los asistentes a la Préactica Profesional | no continuaron en el programa,
posiblemente hayan tenido que ausentarse por motivos personales, pero no existié una
busqueda de su parte por querer saber que habia ocurrido con el programa de violin lo que

indica una falta de interés para querer continuar con el proceso.
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15 ANEXOS:
A continuacion se referirdn los siguientes anexos unidad didactica, diarios de campo,

proceso de evaluacién como parte de la evidencia del proceso de préctica.

15.1 Unidad didéactica

PRACTICAS PROFESIONALES
PRACTICA LY II
FACULTAD DE EDUCACION
OBJETIVO DE LA UNIDAD DIDACTICA: Planear las actividades pedagdgicas en
coherencia al modelo pedagdgico de la institucidn o centro de practica siendo coherentes a
los criterios didacticos y de evaluacion planteados a nivel institucional en cada curso o area

segun corresponda.

PRIMER MOMENTO: LA PLANEACION

Institucion: Escuela de Artes Uniminuto

Nombre del Jenny Andrea Medina Vega
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estudiante:

Programa o Licenciatura en educacion basica con énfasis en educacion artistica
énfasis:

Cursos: Grupo poblacional adultos.

1. Denominacion de la unidad didactica:

Taller de iniciacién al violin para adultos. (Mayores de 16).

1. Descripcion de la unidad Did4ctica (Contenidos y ejes tematicos)

EJES TEMATICOS:
e Cuerpo: Como primer instrumento, el cuerpo y la conciencia de este para el trabajo

musical es de gran importancia dado que es el medio de conexién entre el estudiante
y el instrumento; del correcto uso del cuerpo, de su postura, su nivel de distension,
su disposicion para el trabajo instrumental depende que la practica del instrumento
se dé de manera 6ptima y los objetivos pedagdgicos se cumplan.

e Teoria musical: El estudio de la mdsica parte de la estructuracion tedrica, para
entender el proceso musical se deben tener nociones claras acerca del porqué de
cada elemento que la constituye, es decir el estudiante debe tener claridad frente a
los conceptos musicales que se trabajan, conceptos basicos, cualidades del sonido,
reconocimiento de la distribucidon de los sonidos en escalas y como estas forman
lineas melddicas y armonicas, entre otros. Este proceso de comprension de la
masica en su dimension tedrica permite al estudiante entender y conocer conceptos

béasicos de musica para lograr aplicarlos de manera préctica.
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e Préctica instrumental: En cuanto a la practica instrumental el estudiante que
posee elementos tedricos basicos debe conectar estos a la practica instrumental, esto
se logra a través de ejercicios simples que le permitan reforzar los conocimientos ya
obtenidos previamente mediante el estudio tedrico. Para ello el estudiante debe
conocer el instrumento, su estructura, su funcién y la técnica de ejecucion dada
para este a partir de la postura corporal.

A continuacién presentamos los contenidos tematicos que se trabajaran a lo largo del taller

de manera integrada:

CONTENIDOS:

e Conceptos basicos de musica (Ritmo, melodia, armonia)

e Cualidades del sonido (altura, timbre, duracién, intensidad)

e Iniciacion al instrumento (partes del instrumento, postura corporal, mano derecha e
izquierda,)

e Integracion tedrico practica (melodias sencillas, estudio de escalas)

e Integracion del trabajo del cuerpo, la gramatica y la practica instrumental.

1. Objetivos de la unidad didactica :

Objetivo General: Realizar un acercamiento a la musica como lenguaje a través de la
iniciacion al instrumento, los conceptos basicos de mdusica, cualidades del sonido,
gramatica, y corporeidad con el fin de fortalecer el aprendizaje musical de las personas
mayores de 16 afios pertenecientes al taller.

Objetivos especificos:

e Abordar los conceptos basicos de mdusica, cualidades del sonido, gramatica, y
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corporeidad a través de la Practica tedrica.

e Generar conciencia del cuerpo y la voz como el primer instrumento musical a
través de ejercicios fisicos de calentamiento, ritmicosy de solfeo.

e Realizar un acercamiento a la ejecucion del violin a través un espacio pedagégico

tedrico- préctico con el fin de fortalecer el aprendizaje del lenguaje musical.

1. Competencias e indicadores de desempefio :

1. Competencia ritmica: Comprende y pone en practica secuencias ritmicas simples.

2. Competencia melddica: Discrimina alturas de los sonidos a través de la ejecucion
del instrumento y el solfeo.

3. Competencia de ejecucion: Reconoce las nociones basicas de postura y técnica
para la ejecucion del instrumento.

4. Competencia comunicativa: Da a conocer su punto de vista frente a las teméticas
propuestas en clase y los temas de caracter global del taller.

5. Competencia interpersonal: Origina relaciones con los docentes y comparieros

dentro de la escuela de artes, de manera respetuosa.

1. Justificacion de la unidad didéactica

El taller de violin para adultos nace de la iniciativa de crear un espacio de acercamiento a la
practica musical a través de un instrumento sinfonico en este caso el violin. Este espacio
fue establecido para personas mayores de 16 afios que comienzan su formacién musical en
el nivel inicial, es decir que no poseen conocimiento alguno acerca de las nociones basicas
de mausica ni han tenido un acercamiento a la practica instrumental. Este taller pretende
Realizar un acercamiento a la musica como lenguaje a través de la iniciacion al
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instrumento, los conceptos basicos de musica, cualidades del sonido, gramatica, solfeo y
corporeidad con el fin de fortalecer el aprendizaje musical.

La iniciacion musical en especial aquella que se da para el aprendizaje de un instrumento
esta rodeada de varios mitos, entre ellos que este proceso debe iniciar a temprana edad; si
bien el inicio de la practica musical a temprana edad fortalece las habilidades musicales y
potencializar los talentos, en la Escuela de Artes Uniminuto el proceso de inclusion de toda
la poblacion abre la posibilidad a aquellos que quieren iniciar su practica musical e
instrumental sin importar la edad. Para esto el taller estd enfocado al aprendizaje de
nociones basicas tanto en el lenguaje musical como en la practica instrumental a través de
un lenguaje sencillo, el uso de herramientas didacticas y el aprendizaje a través de la
correlacion entre teoria y practica, y la aplicacion de ejemplos de la vida cotidiana para la
comprension de conceptos tedricos basicos.

Dada la poblacion con la que se va a trabajar y las condiciones de estas, se establecen tres
ejes tematicos a trabajar: teoria musical, practica instrumental y corporeidad. La préactica
instrumental y el aprendizaje de las nociones basicas de musica es un proceso que se
trabaja a lo largo del taller a través de la integracion tedrico —practica; este proceso de
aprendizaje busca que la conceptualizacion teorica que se da en un lenguaje complejo
pueda simplificarse a través de la ejemplificacion y la puesta en préctica en la ejecucion
instrumental, con ejercicios que permitan abordar la técnica instrumental durante el proceso
formativo y la practica libre. En cuanto al cuerpo, la necesidad de abordar esta categoria se
da a partir del uso de este como primer instrumento percutivo y de entonacion, a partir del
cual se pueden aprender conceptos basicos de musica, ritmo, melodia y armonia; un
ejemplo claro de esto es el uso de la voz en la entonacion de lineas melddicas.

El uso del cuerpo y la conciencia de la postura es importante para la técnica violinistica, ya
que la postura adecuada posee unas condiciones fisicas especificas que trabajadas
adecuadamente permiten la optima ejecucion del instrumento y previenen lesiones fisicas
que impidan al estudiante una buena practica instrumental.

Este proceso tedrico —préactico y la conciencia de la corporeidad se dara a partir de 16
sesiones que de manera gradual abordaran tematicas que permitan un acercamiento a las
nociones basicas de musica y a la ejecucion instrumental, comenzando por los elementos
basicos de la musica (ritmo, melodia y armonia) , las cualidades del sonido (Timbre, altura,
duracion e intensidad), seguido del proceso de reconocimiento de escalas y la ubicacion de
las notas en el instrumento, la técnica propia de ejecucion que nos lleve por ultimo al
montaje de obras sencillas para la aplicacion practica de los conocimientos tedricos
adquiridos.

Por ultimo el taller estara enfocado en el proceso individual del estudiante identificando
fortalezas y debilidades y realizando planes de mejora tanto del taller como del proceso
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individual con el fin de retroalimentar la formacion musical y fortalecer el proceso de
aprendizaje de la ejecucion del violin.

1. Planteamiento de actividades

Semana | Descripcién de la actividad Desarrollo metodoldgico del
proceso pedagogico

(minimo 4)

Primera | La actividad destinada “para esta semana es
un acercamiento a los conceptos globales del
taller, _de las generalidades, tematicas, e Introduccion a  la
expectativas y retos que se van a presentar a
lo largo del taller. Cual es el objetivo y la tematica del dia.
metodologia utilizada en el proceso de

Segunda | Se realiza un primer acercamiento a conceptos estiramiento y
bésicos de musica y al instrumento a través de | _
la exploracion del mismo. Se hace un calentamiento.
reconocimiento de _Ias partes del_ V|0I_|,n, asi e Conceptualizacion
como de la postura ideal para la ejecucion del
mismo. tedrica.

Tercera | La actividad propuesta para esta semana e Aplicacion practica
permite un reconocimiento de las cualidades
propias del sonido desde la cotidianidad, asf (ejecucion del
se abordan tematicas como altura, intensidad, )
duracion, y timbre que luego seran instrumento.)
eV|d.enC|adf';13 e.n .Ia eje,cgcmn del mstrumentg a e Retroalimentacion  del
partir de ejercicios basicos de cuerdas al aire
utilizando la mano derecha. proceso.

Cuarta | Luego de realizar un acercamiento al e Reflexion desde la

instrumento y a la postura basica propuesta en
la semana numero dos y tres, nos centramos
en la postura de la mano izquierda para

cotidianidad.
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afianzar su adecuada colocacion sobre el
diapasén y corregir algunas dificultades que
dificulten la ejecucion del instrumento.

Quinta | Esta sesion esta destinada al repaso y
afianzamiento de los conocimientos obtenidos
hasta el momento en cuanto a postura y
ejecucion del instrumento, a través de un
ejercicio de escucha del sonido propio y el de
los demés.

Sexta Luego de abordar las nociones basicas del
instrumento y su ejecucion, comenzaremos a
trabajar escalas mayores, para ello se hace
necesario conocer la primera posicion y el
nombre de cada una de las cuerdas del violin,
ejercicios de escalas con el uso de redondas,
blancas y negras.

1. Recursos y materiales utilizados para el desarrollo de las actividades.

Espacio fisico: aula en la sede la serena, segundo piso
Instrumento: voz y violin.

Ayuda visual: tablero.

Ayudas didacticas: fichas y partituras.

1. Evaluacion:

Cualitativa: el proceso de evaluacion llevado a cabo para el taller se hara de manera
cualitativa, ya que el proceso de aprendizaje sera tenido en cuenta a partir del proceso
individual de cada uno de los estudiantes. Aqui se evaluaran aspectos basicos como la
postura Optima para la ejecucion del instrumento, el uso de cuerdas al aire, y el
afianzamiento de la primera posicion del violin asi como La apropiacion de conceptos
bésicos, la buena préactica de estudio y el nivel de compromiso de cada estudiante. A
continuacién adjunto una tabla con la evaluacion realizada a los integrantes del taller.
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Observaciones finales:
e Joshua: buena afinacion y postura corporal, sonido limpio.
e  Andrea: buena afinacién, debe trabajar ain mas el uso del cuarto de
e Fernando: en el trabajo con cuerdas al aire debe fortalecer la afinacion y el sentidg
ritmico. En cuanto al trabajo de primera posicion tiene buena postura de la mang
derecha pero aun se le dificulta mantener la postura durante el tiempo de ejecucion.
e Karen: en cuanto al trabajo de cuerdas al aire debe trabajar la direccion del arco. L3
postura de la mano derecha e izquierda necesita de mayor trabajo para e

aprestamiento y para que mejore el trabajo en primera posicion.

1. Marco teorico (teorias: autores disciplinares, pedagdgico)

Comenzaremos el estudio tedrico que sustenta este taller a partir de nuestro primer y
principal teodrico el sefior Shin’ichi Suzuki, violinista y pedagogo musical, desarrollé un
método para la ensefianza del violin y otros instrumentos, reconociendo que la ejecucion
no es un talento innato sino una habilidad que se desarrolla con la practica. Este método
tiene estrecha relacion con el aprendizaje de la lengua materna en donde el proceso de
aprendizaje se da de manera natural y gradualmente. Es asi como se establecen las pautas
basicas del método que consiste en el acompafiamiento constante por parte de un adulto

conocedor en este caso del docente acompafiante, quien debe tener claros los aspectos
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béasicos de la musica y de la técnica musical para el aprendizaje, asi como el acercamiento
natural a la ejecucion instrumental a partir del ambiente natural. Dado que el proceso de
lenguaje se produce primero a través del habla que de la escritura, el sefior Suzuki propone
posponer la lectura musical e incentivar los procesos de escucha y repeticion, que permiten

interiorizar piezas musicales sencillas, para luego poder ejecutarlas.

Este proceso pedagogico utilizado para la ensefianza del violin es complementado por el
método de violin del sefior Delphin Alard, quien aborda temas teoricos acerca de la
ejecucion, postura, afinacion, modo de tener arco y violin, a través de ejercicios
preparatorios; también logra abordar conceptos tedricos mas avanzados como escalas,
golpes de arco, dobles cuerdas y cambios de posicién necesarios para la préactica
instrumental, esto dividido en 8 niveles donde cada uno trabaja una habilidad especial de la
ejecucion del violin. En cuanto a la conceptualizacidon tedrica basica de la mdsica en
general y la didactica musical tenemos a Maria del pilar y su libro didactica de la muasica en
donde expone los elementos basicos de la musica, asi como algunos ejercicios sencillos y

practicos para la ensefianza musical.

En cuanto a la fundamentacion del cuerpo como eje tematico de este taller tenemos a
Hoppenot y su libro “el violin interior”, donde aborda temas como la armonizacion del
cuerpo, la sensacion y la conciencia corporal, centrada. La importancia y el respeto del

cuerpo, la conciencia de si mismo, la relacion pedagogica centrada en el alumno, todo




79

buscando que la técnica instrumental y musical estén en armonia con la necesidad de

realizacion de cada uno como persona.

1. Referencias bibliograficas:

e ALARD, D. (S.F). Escuela de violin método por D. Alard. Romero y Marzo
Editores. Madrid Espana.

e HOPPENOT, D. (2001). El violin interior. 1981 Ed. Van de Velde / 2001 Real
Musical.

e PASCUAL, M DEL PILAR. (2002). Didactica de la musica. Ed Prentice Hall.
Madrid.

e SUZUKI, S. (1978). Violin part volume I. Warner Bros. Publications Inc. Miami

Florida.

1. Anexosy evidencias:

. Estas se encuentran anexas a los diarios de campo.

15.2 Registro fotografico
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10.2 DIARIOS DE CAMPO:

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPOM
Ne. 1

Nombre del estudiante: Jenny Andrea Medina Vega -------- ___Curso: taller violin

adultos_

Institucion / Organizacion: __Escuela de Artes

UNIMINUTO Fecha:_23 de Agosto

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en
orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe con mayor detalle
las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, 10s sucesos
mas significativos con relacion a la planeacidn, los recursos utilizados, el manejo de
grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo profesional,

entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.



83

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un

producto organizado y sistematico).

N esta sesion se realizo la introduccion al taller, primero la presentacion del docente y
le cada uno de los estudiantes, el nUmero de estudiantes es 4, que no poseen bases

nusicales ni de instrumento y una que posee dichas bases.

Como primer punto teniamos una presentacion de la escuela de artes, de su filosofia,
ecalcando el valor de la educacion artistica para la vida de como el fin es la formacion
le la persona, donde el proceso es parte esencial y el objetivo no es formar artistas sino

'Educar para la vida”.

-sta sesion tuvo como objetivo realizar un acercamiento a la escuela de artes, al trabajo

|ue se realizard a través del taller y al establecimiento de acuerdos.

Como estructura general del taller tenemos 3 aspectos fundamentales, el primero el
rabajo del cuerpo como eje fundamental dentro de la ejecucion del instrumento, aqui
a necesidad de realizar ejercicios de calentamiento en cada sesion para disponer mente
' cuerpo al trabajo en clase y crear conciencia acerca de la postura correcta para la

jecucion del instrumento.
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| segundo aspecto que se abordara en el taller es la teoria musical, el objetivo es
ibordar conceptos basicos de musica con el fin de fundamentar el trabajo realizado
lesde la practica; la ejecucion del instrumento es el siguiente componente
undamentado a través de la practica del instrumentd, teniendo en cuenta aspectos

pasicos para la ejecucion, postura, afinacién, lectura, préctica libre.

-n cuanto a los acuerdos los horarios de ingreso y salida quedaron establecidos de la
iguiente manera ingreso a las 8:30 am y salida a las 10:30 am, para el montaje de obras

| horario sera entre las 10-.30 am y las 12:30 medio dia.

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipétesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Al realizar el diagnéstico del grupo podemos identificar la necesidad de comenzar
por nociones basicas de musica tedrico- practicas, asi como la importancia de
gestionar el préstamo de instrumentos o la adquisicion de estos por parte de los

estudiantes.
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Otro aspecto a tener en cuenta es el tiempo de practica teniendo en cuenta que la
ejecucion del instrumento es de un carga fisica alta, de aqui también nacié la
necesidad de resolver problemas de caracter fisiolégico dado que tenemos algunos
diagndsticos médicos relacionados con tunel del carpo, dolor de espalda y

abdominales que pueden dificultar la ejecucion prolongada del uso del instrumento.

3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas,
dibujos, graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de
elementos importantes que al presentarlos de manera organizada se

convierten en soporte esencial de la narrativa y el andlisis presentados.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS

PRACTICAS PROFESIONALES

FACULTAD DE EDUCACION

DIARIO DE CAMPOW
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Ne. 2

Nombre del estudiante: Jenny Andrea Medina Vega -------- —__Curso: taller violin

adultos_

Institucidn / Organizacion: __Escuela de Artes

UNIMINUTO e Fecha: 30de

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en
orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe con mayor detalle
las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, los sucesos
mas significativos con relacion a la planeacidn, los recursos utilizados, el manejo de
grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo profesional,

entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categérica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un

producto organizado y sistematico).
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Dbjetivos:

Realizar un primer acercamiento a la ejecucion del violin a través de la exploracion.

Realizar un acercamiento al concepto de pulso a través de ejercicios basicos con el

uerpo.

| primer momento de esta sesion estuvo dedicada al calentamiento corporal, alli se
iIbordaron una serie de ejercicios de calentamiento que permiten una mejor movilidad
le la mufieca, los codos y los hombros, asi como distienden los musculos y los tendones y
lisponen al cuerpo para la ejecucion del instrumento. A la vez la conciencia de la buena

jostura y la necesidad de resolver dolores fisicos fue el tema de conversacion.

0 siguiente fue un primer acercamiento al instrumento a traves de la exploracion de
ste, del conocimiento de cada una de sus partes, y de la forma correcta de tomar tanto
| violin como el arco para la ejecucion. Luego de afianzar la forma correcta de tomarlo
e realizo un primer ejercicio de ejecucion con cuerdas al aire para reconocer su sonido
' hacer conciencia de la intervencion del cuerpo en la ejecucion y la importancia de no

lenerar ningun tipo de tension durante la ejecucion.

-n cuanto a la parte tedrica, abordamos el concepto de pulso, a través de ejercicios de
icercamiento al pulso natural (pulso cardiaco), como logramos encontrar el pulso en la

otidianidad; ademas realizamos ejercicios de pulso y ritmo usando las palmas, y los
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ies. Aqui realizamos un primer acercamiento a las figuras musicales y a la importancia

le la voz en el proceso musical.

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipétesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Aqui la importancia del manejo de un lenguaje simple para la explicacion de
conceptos musicales es vital, ademas de la necesidad de poner ejemplos de la vida
cotidiana para una mejor asimilacion de dichos conceptos. La adquisicion de

instrumentos sigue siendo un problema a resolver.

El uso del cuerpo se convierte aqui en un eje principal del trabajo musical, ya que
nos solo permite la solucién de problemas de caracter fisiol6gico, sino que ademas

provee de naturalidad al proceso de aprendizaje musical.

3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas,

dibujos, graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de




89

elementos importantes que al presentarlos de manera organizada se

convierten en soporte esencial de la narrativa y el andlisis presentados.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPOF!
Ne. 3

Nombre del estudiante: Jenny Andrea Medina Vega -------- —__ Curso: taller violin

adultos_
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Institucion / Organizacion: __Escuela de Artes
UNIMINUTO_ e Fecha: 6 de
Septiembre

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en
orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe con mayor detalle
las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, los sucesos
mas significativos con relacion a la planeacién, los recursos utilizados, el manejo de
grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo profesional,

entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un

producto organizado y sistematico).

Dbjetivo: reconocer las cualidades del sonido a través de ejercicios de observacion del

ntorno, la propia experiencia, la ejecucion del instrumento y la teoria.

F| tema principal de esta sesion eran las cualidades del sonido, altura, duracién,

ntensidad y timbre, para ello comenzamos con un conversatorio acerca de dichas
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ualidades y cémo podemos identificarlas dentro de nuestro entorno y la cotidianidad.
Para el caso de timbre hablamos de los diferentes sonidos dentro de una ciudad,
utomdaviles, celulares, personas, industria, comercio, etc. de los diferentes
nstrumentos musicales, y de cdmo logramos reconocer a una persona con solo escuchar
u voz. En cuanto a la altura los diferentes sonidos agudos y graves de la voz, del
ntorno y del instrumento. Duracién e intensidad fueron abordados desde la préactica
nstrumental, el uso del arco en cuerdas al aire (sol, re, la, mi), notas largas y cortas,

uertes y débiles.

"ambién hablamos de los diferentes sonidos que conforman la escala basica do, re, mi,

a sol, la, si, y do. Y de cdmo estos se ubican dentro del diapason del violin.

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y préctica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Poner ejemplos de la cotidianidad permite un acercamiento a la realidad
del estudiante y un mayor entendimiento de las nociones tedricas que se
quieren abordar.

Llevar la ejemplificacion a la ejecucion del instrumento permite relacionar
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teoria y practica de manera didactica.

3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el anélisis presentados.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS

PRACTICAS PROFESIONALES
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FACULTAD DE EDUCACION

DIARIO DE CAMPOM

Ne. 4
Nombre del estudiante: Jenny Andrea Medina Vega -------- —__ Curso: taller violin
adultos_
Institucion / Organizacion: __Escuela de Artes
UNIMINUTO_ e Fecha: 13 de
Septiembre

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en
orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe con mayor detalle
las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, los sucesos
mas significativos con relacion a la planeacién, los recursos utilizados, el manejo de
grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo profesional,

entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un

producto organizado y sistematico).
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Dbjetivo: afianzar la posicion de la mano izquierda a través de ejercicios practicos que

rermitan la conciencia del cuerpo y la identificacion de nociones tedricas basicas.

n esta sesion y luego de haber realizado ejercicios con la mano derecha, y el arco en
uerdas al aire nos dispusimos a enfrentar el desafio de la mano izquierda y su posicion
obre el diapason, para ello recordamos el nombre de las notas que hacen parte de la
primer posicion del violin, el nombre de las cuerdas y la importancia de resolver
nolestias fisicas durante la ejecucion.

uestra sesion comenzd con ejercicios de calentamiento corporal y de calentamiento de
a voz, resolvimos algunos problemas fisicos de quienes asistieron al taller y retomamos
| trabajo realizado la sesion anterior teniendo en cuenta la postura de la mano

lerecha.

n esta sesion incluimos la postura de la mano izquierda, para ello utilizamos marcas
n el instrumento que dan muestra de las distancias a las que deben ir los dedos de la
nano para la primera posicion, no sin antes recordarles a los estudiantes que esta
iccion que parece ser mecénica con el tiempo debe poder ser modificada y aqui entra el

iido a jugar un papel importante.

_uego de ubicar la mano correctamente pasamos a hacer un trabajo de afinacion
)rimero desde la préctica del solfeo para luego pasara a la practica instrumental, aqui

as notas trabajadas fueron, la si y do. Hablamos ademés de la importancia de la
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)ractica libre, y de la importancia de ensayar con calidad de horas mas que con
antidad, aunque esta Ultima también se hace necesaria para la buena préctica y

jecucion del instrumento.

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipotesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Podemos observar como el proceso de solfeo ayuda al proceso de reconocimiento
auditivo, en la medida en la que logro cantar una nota estoy en capacidad de tocar y

buscar la afinacion de aquella nota que se toca.

Es de suma importancia empezar a reconocer la importancia de la préctica libre y
autobnoma que cada estudiante debe tener, para ello hablamos de la importancia de
tener el instrumento o del préstamo de este en horarios fuera del taller, asi como de

la necesidad de reforzar el trabajo realzado los sdbados en otro dia entre semana
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3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
gréaficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el andlisis presentados.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPOF!
N, 5

Nombre del estudiante: Jenny Andrea Medina Vega -------- —_ Curso: taller violin

adultos_
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Institucion / Organizacion: __Escuela de Artes
UNIMINUTO_ e Fecha: 20 de
Septiembre

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en
orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe con mayor detalle
las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, los sucesos
mas significativos con relacion a la planeacion, los recursos utilizados, el manejo de
grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo profesional,

entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un

producto organizado y sistematico).

Dbjetivo: Reforzar la postura de la mano derecha e izquierda a través de ejercicios con
uerdas al aire y pisadas, el uso del solfeo y el escuchar al compafiero, al docente y

juestro propio sonido.

-sta sesion fue dedicada a reforzar los conceptos aprendidos a lo largo del taller, para
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orregir algunas fallas individuales en cuanto a postura, afinacién, y tensién muscular.
Comenzamos ubicando el violin de manera correcta para luego ubicar la mano derecha

obre el arcoy la izquierda sobre el diapason del violin.

De manera individualizada resolvimos tensiones y malas posturas, recordando siempre
lomo funciona fisiolégicamente el cuerpo al momento de ejecutar el instrumento,
'reando asi conciencia de los puntos mas criticos de tension y como resolverla mientras

stamos llevando a cabo la postura.

-n cuanto a la posicion de la mano derecha nombramos cada uno de los dedos de
nanera numérica al igual que las cuerdas, esto con el fin de facilitar la ejecucion, para
uego ser reemplazados por los nombres de las notas que se estan tocando. Recordamos
jorque las cuerdas tienen su nombre especifico y hablamos de los intervalos de quinta 'y
lomo esta afinacion en el violin da los nombres de las notas pisadas y de las cuerdas al

lire.

Por ultimo hablamos de la importancia del solfeo para la interiorizacion de las notas y
le como las nuevas tecnologias nos permitian tener un acercamiento a nuevos
)rogramas que afianzan y fortalecen el proceso de aprendizaje musical; para el caso
specifico del solfeo hablamos de virtual keyboard una aplicacién que nos permite tener
In piano electrénico de una octava que nos refuerza el proceso de escucha e

nteriorizacion de las notas de manera practica y econémica.
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2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y préctica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Se lleg6 en consenso a la necesidad de destinar un espacio de la clase para la
distension muscular a través del uso de aceites para realizar masajes teniendo en
cuenta la estructura fisiologica del cuerpo y como este funciona en cada movimiento

realizado.

3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,

graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
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importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el anélisis presentados.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION

DIARIO DE CAMPO®!

Ne. 6
Nombre del estudiante: Jenny Andrea Medina Vega -------- —__ Curso: taller violin
adultos_
Institucion / Organizacion: __Escuela de Artes
UNIMINUTO_ e Fecha: 27 de septiembre.

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en
orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe con mayor detalle
las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, los sucesos

mas significativos con relacion a la planeacidn, los recursos utilizados, el manejo de
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grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo profesional,

entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un

producto organizado y sistematico).

Dbjetivo: realizar ejercicios con redondas y blancas teniendo en cuenta la posicion

orrecta y la disposicion de las notas en la cuerda la.

Realizar ejercicios de reconocimiento y relajacién de los musculos involucrados en la

jecucion del instrumento.

"eniendo en cuenta lo aprendido hasta el momento en cuanto a postura, teoria musical
r ejecucion del instrumento, se realizé una sesion donde conceptos bésicos como
ralores de redondas, blancas, negras, postura, solfeo y cualidades del sonido se veian

eflejados en la ejecucion del instrumento.

_a segunda parte de la sesion estuvo destinada a la distension muscular, a la practica de
nasajes con el fin de resolver problemas fisicos, aqui se hizo un conversatorio acerca de
as actividades diarias que nos crean tensién y de como podemos resolverlos con unos

pocos minutos al dia realizando pausas activas dentro de nuestras rutinas de trabajo o
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lestinando un tiempo a la realizacion de ejercicio y masajes.

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y préctica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Como sugerencia para la proxima sesion buscaremos realizar ejercicios ritmicos
gue nos ayuden a resolver algunos problemas de métrica que encontramos de

manera general en el grupo.

3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el andlisis presentados.
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION

DIARIO DE CAMPO!

Ne. 7
Nombre del estudiante: Jenny Andrea Medina Vega -------- —_ Curso: taller violin
adultos_
Institucion / Organizacion: __Escuela de Artes
UNIMINUTO__ e Fecha: 4 de octubre.

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en
orden cronoldgico el desarrollo de la sesion. Asimismo, se describe con mayor detalle
las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, los sucesos

mas significativos con relacion a la planeacién, los recursos utilizados, el manejo de
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grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo profesional,

entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un

producto organizado y sistematico).

Dbjetivo: abordar la lectura ritmica como parte esencial del trabajo de musicalidad a

ravés de ejercicios con las palmas, la voz y el instrumento.

Realizar la socializacion de la fecha y entrega que se realizara el 20 de noviembre,

lausura final.

Como es costumbre iniciamos con un proceso de calentamiento de cuerdas al aire. Para

ste ejercicio utilizamos el instrumento, sin embargo

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)
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ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el anélisis presentados.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPO®!
N°. 8

Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------
Curso: Taller de violin para adultos
Institucién / Organizacion: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 18 de octubre.




106

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se
registra en orden cronoldgico el desarrollo de la sesion. Asimismo, se describe
con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacién a la planeacién, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).

"eniendo en cuenta la clausura final, esta sesion estuvo dedicada al montaje de la

cancion “panadero” y al reconocimiento de la escala de Re mayor en la cual esta esta

Scrita.

Por consiguiente el objetivo de esta sesion fue:

Reconocer la escala de Re Mayor, sus alteraciones y la ubicacion de las notas

en el diapason a partir de la cancion “panadero”.
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Establecer los grupos de trabajo para el montaje del canon que hara parte de 13

muestra final de la escuela de Artes.

_a sesion inicio con el correspondiente calentamiento. Luego de este se socializo la idea

Del montaje de una cancion conocida y sencilla para la presentacién final del taller.
Proseguimos con la presentacion de la cancion y socializamos la idea de trabajarla en
anon para la presentacion final, esté idea fue seleccionada y apoyada por los intereses

le los estudiantes.

Para el estudio de la escala de Re Mayor empezamos por reconocer la formula para la
onstruccion de escalas Mayores, y posteriormente el grupo construyo dicha escala a
jartir de la formula. Luego de construir la escala se hizo un reconocimiento de las
lteraciones que estd posee y la ubicacion de estas en el instrumento, a partir de esta
Ibicacion socializamos el porqué de los tonos y semitonos en el violin y como la
listancia entre un dedo y el otro varia dependiendo del uso de tonos y semitonos en la

scala.

Para el proceso de interiorizacién de la escala proseguimos a solfearla para el
leconocimiento de las alturas de esta. Luego trabajamos la escala en diferentes figuras
edondas, blancas, y negras, trabajamos todos en conjunto, luego sin el

icomparnamiento del violin del maestro, luego de manera individual para corregir
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ispectos basicos de afinacidn y postura al momento de tocar la escala.

Por ultimo socializamos las notas de la cancion “panadero” y comenzamos el montaje
le este primero por frases para fortalecer la afinacion y el trabajo del tempo de la

rancion.

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipotesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Al respecto del montaje para el dia de la clausura, el uso de una cancion
sencilla y conocida parece ser bien recibida por parte de los estudiantes, sin
embargo es de vital importancia que estas melodias y la forma en la que se
trabajen en clase fomente el interés de los estudiantes mas avanzados.

Tener dentro del grupo dos estudiantes con un nivel musical mas avanzado
gue los demas permite que quienes empiezan su proceso tengan a un par

apoyandoles y permite para quienes tienen dicho nivel apropiarse del
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instrumento en la medida en la que pueden ser autonomos del ensayo y lideran

al grupo.

3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
gréaficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el andlisis presentados.

La formula para la construccion de escalas mayores es:

Tono tono semitonotono tono tono semitono

Re Mi  Fa# Sol La Si Do# Re

Las notas de la cancion trabajada son:

U Re Mi Fa# Re
U Re Mi Fa# Re
U Fa# Sol La

U Fa# Sol La
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U LaSi La Sol Fa# Re

Si La Sol Fa# Re

La Re

La Re

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPOP!
N°. 9

Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------
Curso: Taller de violin para adultos
Institucidn / Organizacién: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 25 de octubre.

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se

registra en orden cronologico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe
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con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacién a la planeacién, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.

4, NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).

-l objetivo principal de esta sesion es realizar una evaluacion del proceso formativo
levado a cabo a lo largo del taller con el fin de identificar fortalezas y debilidades de los

studiantes.

-n primer lugar se socializa el objetivo de la clase y los aspectos a evaluar los cuales

on:

Calentamiento: cada uno de los estudiantes debe dirigir parte del calentamientg

del grupo, cada uno propone un ejercicio de calentamiento de los trabajados er
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clase.

Postura: aqui se evaltuan la postura del arco, de la mano derecha e izquierda
del cuerpo en relacion al instrumento.

Cuerdas al aire: aqui se evalla el agarre del arco sobre la cuerda, la calidad de
sonido y el trabajo ritmico.

Primera posicion: para la evaluacion de primera posicion se tuvieron en cuenta

el conocimiento acerca de la ubicacion de las notas sobre el diapason.

-sta evaluacion s hizo de manera colectiva aunque cada uno de estos aspectos fueron
valuados de forma individual en primer lugar se les pidié a cada uno de los estudiantes

ealizar la guia del proceso de calentamiento de todo el grupo.

Cada estudiante debia explicar la postura correcta de agarrar el violin a sus

lomparieros, la postura del cuerpo y del arco respectivamente.

Para el proceso de evaluacion de cuerdas al aire se realizo un ejercicio general y luego
le manera individual reconociendo fortalezas y debilidades individuales. Por ultimo
)ara el proceso de evaluacion de primera posicion se les pidio tocar la escala de Do

vlayor que se habia trabajado en las sesiones anteriores.
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-inalizamos la sesion con un recuento de lo visto durante el taller incluyendo la cancion
“panadero” destinada para el concierto final que se trabajo en canon y de 14
importancia de ensayar de manera consiente para el mejoramiento de la calidad

ejecutiva del instrumento.

5. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipotesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

El proceso de evaluacion me permite como docente identificar fortalezas y
debilidades de los estudiantes, para mejorar los procesos de ensefianza en el

aula.

Que cada uno de los estudiantes se encargue del calentamiento del grupo
me permite observar no solo lo que han aprendido sino identificar
caracteristicas de liderazgo que permitan al grupo un trabajo autbnomo tanto

en las sesiones del taller como en las practicas libres y presentaciones.




114

6. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el analisis presentados.

El proceso evaluativo es el siguiente:

item/ Joshua Andrea Fernando Karen
Estudiante

Calentami + + + +

ento

Postura + + + +-
Cuerdas al + + +- +-
aire

12 posicién + + + +-

Observaciones:
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Joshua: buena afinacion y postura corporal, sonido limpio.
Andrea: buena afinacion, debe trabajar aiin mas el uso del cuarto dedo.
Fernando: en el trabajo con cuerdas al aire debe fortalecer la afinacion y e
sentido ritmico. En cuanto al trabajo de primera posicion tiene buena postura de 13
mano derecha pero aun se le dificulta mantener la postura durante el tiempo dg
ejecucion
Karen: en cuanto al trabajo de cuerdas al aire debe trabajar la direccion de
arco. La postura de la mano derecha e izquierda necesita de mayor trabajo para e

aprestamiento y para que mejore el trabajo en primera posicion.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPO!
Ne. 10
Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------

Curso: Taller de violin para adultos
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Institucion / Organizacion: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 1 de Noviembre.

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se
registra en orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe
con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacién a la planeacién, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.

7. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).

-sta sesion estuvo destinada al montaje del canon de la cancion panadero y del allegro

le Suzuki ejercicio namero 8 del libro nimero I.

Dbjetivo: Realizar el montaje de las dos obras que seran presentadas en la clausura

inal de la Escuela de Artes Uniminuto.
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-| trabajo realizado previamente de reconocimiento de la escala de Re Mayor para el
nontaje de la cancion panadero fue la base para el siguiente trabajo, la estructuracion
le un canon a partir de una melodia base sencilla. Para este trabajo el grupo fue
lividido por pareja siendo Joshua y Andrea las encargadas de cada uno de estas
)arejas, este trabajo por parejas buscaba que Karen y Fernando lograran desarrollar
u parte auditiva al estar trabajando en conjunto con quienes tienen un proceso musical
nas adelantado. Las parejas para este trabajo fueron Joshua- Fernando, Andrea -

caren.

_uego de establecidas las parejas de trabajo, comenzamos con el trabajo en canon, la
)rimera parte de la cancion se haria de manera conjunta por los cuatro miembros del
jrupo, la repeticion tendria un trabajo por parejas para el trabajo del canon y ambos

Irupos terminarian con notas en pizzicato.

Para este montaje el estudio de la escala fue indispensable al igual que el estudio de la

ecnica pizzicato.

tn la segunda parte de la sesion Fernando y Karen afianzaron la afinacion de la
lancion panadero mientras que Andrea y Joshua tocaron el allegro de Suzuki que ya
1abian estudiado de manera auténoma. Al igual que con las deméas melodias abordadas
| estudio comenzd por la identificacién de elementos basicos de la partitura como la

onalidad, la ubicacion de las notas en cuanto a la altura, y la identificacion de las
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)artes mas complejas y como podiamos solucionar dicha complejidad para la ejecucion

)ptima de la pieza.

Al final todo el grupo toc6 de manera conjunta el canon de la cancién panadero.

8. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipotesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

El trabajo en parejas fue indispensable para el montaje de la cancién ya
gue quienes tienes un proceso mas avanzado apoyaban a quienes estan
iniciando, el trabajo colaborativo no se hizo esperar y el grupo que ya habia
creado una relacion estrecha se fortalecia también a través de la ejecucion del
instrumento.

El trabajo individualizado con cada grupo (inicial, y avanzado), permitio
trabajar de manera consiente sobre las debilidades de cada uno con el fin de
resolver estas falencias.

El trabajo autonomo realizado para el montaje del allegro de Suzuki
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permitio llegar a la sesion a corregir algunos aspectos de afinacién y del
tempo, ademas de abordar el caracter propio de la obra y de como esta le
otorga un sentido a la interpretacion.

Por mejorar el trabajo individual supone para el maestro estar en la

capacidad de responder a las necesidades de cada uno.

9. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el andlisis presentados.

A continuacion adjunto partitura del allegro de Suzuki.
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPOM!
N°. 11

Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------
Curso: Taller de violin para adultos
Institucion / Organizacion: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 8 de Noviembre

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se
registra en orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe
con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacion a la planeacion, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.

NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categorica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).
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N esta sesion el objetivo fue:

Realizar la socializacion del guion Tomatina cura todo para el ensayo genera

del montaje.

_a sesion comenzé con la socializacion por parte del grupo de la adaptacion del guion
"omatina cura todo, se leyd el guién en general y se hizo especial énfasis en el final de la
scena numero | donde aparece la intervencion del grupo de violin. Seguido de este
)roceso recordamos el canon de la cancion panadero y el allegro de Suzuki, recordando
jue en la puesta en escena se iba incluir algunos aspectos teatrales, las entradas y
alidas del escenario asi como la creacion de iméagenes estaticas por parte de Fernando y
Caren Mientras Andrea y Joshua interpretaban el allegro de Suzuki; también

stablecimos la vestimenta que se iba a tener el dia de la presentacion.

_a segunda parte de la sesion estuvo dedicada al ensayo general de la obra “Tomatina
lura todo”, en este el grupo present6 por primera vez el trabajo realizado en el taller; se
ibservo y establecid el momento exacto de la entrada al escenario por parte del grupo y
lomo este se relacionaba con la actriz principal de la obra. Al final el grupo como
niciativa propia decidio ensayar las canciones del montaje mientras el ensayo general
eguia su curso normal y los docentes de la escuela estableciamos las entradas y los

iempos destinados para cada una de las escenas.
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_uego de terminado el ensayo general el grupo socializ6 conmigo algunas ideas que
labian surgido durante el ensayo autbnomo y logramos concretar cual seria la puesta
N escena que acompafaria al montaje propio del grupo. Por otro lado y acudiendo a
as exigencias musicales del montaje se establecié una sesion adicional el dia jueves 13

le Noviembre con el fin de apoyar la musicalizacion de la obra.

11. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y préactica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

El montaje de una obra es un proceso de ensamble que requiere mayor
tiempo de ensayo en conjunto.
Algunos de los inconvenientes encontrados tenian que ver con la
organizacién de los espacios y la ubicacion de los estudiantes en el escenario.
Para la parte teatral el grupo respondio6 bien y estableci6 sus propias ideas
para el montaje, la forma de entrar y de salir, asi como las imagenes estéaticas
mantenidas durante la presentacion.
El grupo presentd dificultades al momento de ejecutar el canon, la presion
del publico y el nerviosismo tuvieron repercusiones en la ejecucion. Esto
permitidé recordar que hay que ensayar ain mas y aprender a controlar los

nervios durante la presentacion.
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12. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el anélisis presentados.

continuacion adjunto fragmento de la obra “Tomatina cura todo” en donde esta el

pacio destinado para la intervencion del grupo de violin.
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13.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPOM
N°. 12

Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------
Curso: Taller de violin para adultos
Institucién / Organizacion: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 13 de Noviembre.

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se
registra en orden cronologico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe
con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacién a la planeacion, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.

NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categérica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).
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Dbjetivo: Apoyar la musicalizacion de la puesta en escena destinada como muestra final

le la Escuela de Artes Uniminuto.

Como parte del montaje final, el grupo de musicos de la escuela de artes realizo el
nontaje de varias canciones de ambientacion, aqui el grupo de violin realizé actividades
le apoy6 usando los conocimientos obtenidos durante el taller, guiados por el

icomparnamiento del docente encargado (Y0).

-n primer lugar establecimos las canciones donde el grupo iba a intervenir e hicimos un
leconocimiento de la melodia que se iba a tocar, estas canciones fueron La mucuray el
rescador. El ensamble de estas canciones se hizo a partir de los conocimientos obtenidos
' del nivel de ejecucion de cada uno de los estudiantes, asi que se tuvieron en cuenta
nelodias sencillas y notas largas para este ejercicio. Al final del ejercicio se restablecio
| lugar de ubicacion del grupo dentro del escenario y la forma en la que iban a saliry a

ntrar de este.
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14.  ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y préactica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

El grupo estaba bastante emocionado porque su participacion
dentro del montaje no se limitaba a las obras destinadas para la
presentacion final sino que ademas podian ser parte activa del proceso
de musicalizacion.

Tener en cuenta las habilidades de cada uno permitié establecer las
melodias que se iban a tocar, sencillas y que tuvieran relacion con lo
aprendido en el taller.

La reubicacion en el escenario fue necesaria para esta nueva

intervencion musical por parte del grupo.

15. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
gréficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el andlisis presentados.
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Notas de las canciones trabajadas:

La Mducura: Mi y Re en figuras de blanca de manera constante durantg
la cancién.
El pescador:
Mi la lalalala do do
Do do do do do do mi
Mi mi mi mi mi mi mi la

Mi mi re do mi re do la.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPO™]
Ne. 13
Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------

Curso: Taller de violin para adultos
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Institucion / Organizacion: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 15 de Noviembre

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se
registra en orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe
con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacién a la planeacién, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.

NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categorica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).

Esta sesion estuvo dedicada al segundo ensayo general para el montaje de la obra

“Tomatina cura todo” aqui el objetivo fue:

Realizar el segundo ensayo general del montaje e incluir en la puests

del grupo las nuevas melodias aprendidas.
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-sta sesion inicio con el proceso de calentamiento habitual y con el estudio de las
anciones escogidas para la muestra final el allegro de Suzuki y el canon de la cancién
)anadero. En esta primera parte recordamos y fortalecimos el trabajo para la

yresentacion final identificando falencias individuales y grupales.

_a segunda parte de la sesién fue destinada al ensayo general y a la intervencién por
)arte del grupo en cada uno de sus espacios. Comenzamos por recordar las canciones y
as melodias que se iban a tocar la mucura y el pescador. La distribucién del grupo
rente al sonido tuvo que hacerse durante este ensayo, las parejas se ubicaron una al
ado de la otra de tal manera que tuvieran contacto visual entre ellos y conmigo durante
| ejercicio. El hacer silencio, escuchar y mantener contacto visual con el docente fue un
jercicio que se trabajé en esta oportunidad y que fortalece la puesta en escena

hosterior.

_uego de este ensayo general el grupo realizo una reflexion sobre el trabajo realizado
)ara el montaje, con el fin de recolectar las expectativas de cada uno frente al montaje y

L la presentacion.
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ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y préctica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Existié por parte de los docentes descoordinacion al momento de
cuadrar cada una de las escenas lo que indudablemente produjo
incertidumbre en los miembros del grupo, al no saber en qué momento
iban a tocar realmente.

La distribucion en el escenario con respecto a los micréfonos y al
sonido era un inconveniente a resolver, la ubicacion por parejas frente
al micréfono debia permitir también la mirada entre el grupo y el
docente (yo).

El constante dialogo con los estudiantes me permitio saber cuales
eran sus expectativas, temores y fortalezas, este proceso de

comunicacion me permitié mejorar el proceso pedagogico.

18.

ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
gréaficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el andlisis presentados.
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No existe registro fotografico.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPO!
N°. 14

Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------
Curso: Taller de violin para adultos
Institucion / Organizacion: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 22 de noviembre.

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se
registra en orden cronoldgico el desarrollo de la sesion. Asimismo, se describe
con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacion a la planeacién, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.
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19. NARRATIVA (Registrar la informacién de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).

"erminado el proceso de montaje y muestra de la Escuela de Artes Uniminuto, el
ibjetivo de esta sesidn estaba enfocado al montaje de villancicos, dados los intereses

)ropios de los estudiantes,

Asi como la necesidad por parte de ellos de mostrar lo aprendido a sus familiares y

imigos durante la época navidefa.

Dbjetivos:

Reconocer la Escala de sol Mayor a través del Montaje de una cancion popular,
villancico navidefio.
Identificar las alteraciones que posee la escala de sol mayor, asi como Ig
ubicacion de las notas de la escala dentro del diapason del violin.
Fortalecer el proceso de aprendizaje de los estudiantes a través de sus propios

intereses.

_a sesion inicio con un proceso de calentamiento como es costumbre, luego construimos

a escala de sol mayor reconociendo el sonido Fa# como la Unica alteracion que posee
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sta escala; luego de identificar los sonidos de la escala, la escuchamos en el piano para

| reconocimiento auditivo de esta.

_uego de interiorizar las notas de la escala de sol mayor, abordamos la ubicacion de
stas en el diapasédn del violin en primera posicion, recordando la alteracion de Fa#y la
elacion de tono — semitono dada en esta con respecto de las otras notas. Luego de este
leconocimiento de la ubicacion de las notas pasamos a tocar la escala primero en
iguras de redonda y luego de blanca buscando su correcta afinacion. Este estudio de la

scala se realizé a dos octavas.

-l objetivo del estudio de la escala correspondia al interés del grupo por el montaje de

rillancicos

Dada la temporada navideiia, es asi como escogi el villancico “El tamborilero” escrito

n sol Mayor para el montaje y el estudio correspondiente.

-nseguida del reconocimiento de la escala pasamos a estudiar el villancico por frases de
Iotas, teniendo en cuenta la afinacién de cada una de estas y el tempo en el que debe ser
jecutado; durante este proceso se iban corrigiendo aspectos basicos de la ejecucion
'omo afinacion, uso del arco, posicion de la mano derecha e izquierda, sentido del ritmo

' postura corporal.
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20. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipdtesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Como parte del interés propio del grupo se piensa en la posibilidad de
seguir con el proceso formativo de manera auténoma reuniéndonos en las

vacaciones como parte de la Préctica libre, para el montaje de villancicos.

El uso de una cancion base reconocida por el grupo para el aprendizaje de
escalas musicales motiva al grupo, ya que al conocer la cancién y al poder
tocarla, aprenden el nombre de las notas, su ubicacion y su correcta afinacion
de manera didactica; en este proceso la teoria se entre mezcla con la practica y

su comprensién y aprendizaje se realiza de manera simple.

A pesar del trabajo enfocado al montaje de obras es importante no olvidar
la importancia de fortalecer aspectos basicos de la ejecucién como la

afinacion, la postura corporal, y la manera correcta de ejecutar el
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instrumento, este es un proceso continuo que debe irse fortaleciendo con cada

sesion.

21. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos,
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos

importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soporte

esencial de la narrativa y el anélisis presentados.

villancico trabajado que corresponde a la escala de sol mayor tiene las siguientes

ASES:

Sol la si si si do si do si
Sol sol la si si si si do si do si
Lasidorereremiredosila
Lasi dore re re mi
fa# mi re do

mi re do si

redosila
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sol la si si si do si do si

la sol la sol

ita escala fue trabajada a dos octavas utilizando las cuatro cuerdas del violin (sol, re, la

) y la primera

psicion trabajada a lo largo del taller.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPOM
N°. 15

Nombre del estudiante: JENNY ANDREA MEDINA VEGA------
Curso: Taller de violin para adultos
Institucion / Organizacion: Escuela De Artes Uniminuto

Fecha: 25 de Noviembre
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El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se
registra en orden cronoldgico el desarrollo de la sesién. Asimismo, se describe
con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones
positivas, los sucesos mas significativos con relacién a la planeacién, los
recursos utilizados, el manejo de grupo, el uso del lenguaje, el aprendizaje, le
evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin

limitarse en el escrito.

22. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
significacion, globalidad, articulacion e historicidad puede resultar un producto

organizado y sistematico).

-sta sera la Ultima sesidn del taller Violin para Adultos, en esta sesion y siguiendo con
| trabajo realizado la sesion anterior el grupo tendra una practica enfocada al montaje
le villancicos Navidefios, ademés de realizar el cierre del curso con un conversatorio
icerca del proceso dentro del taller, de las expectativas cumplidas y aquellas que nacen

)ara el siguiente semestre.

Realizaremos un listado de fortalezas y debilidades del taller para mejorar los procesos
)edagogicos el siguiente semestre y se haré el respectivo proceso evaluativo de cada

studiante reconociendo sus fortalezas y debilidades y cual sera el nivel en el que
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niciara el siguiente semestre.

-l curso termina con 4 estudiantes, un estudiante retirado por problemas de salud y un
uevo integrante que fortalece el grupo y a partir del cual se proyecta el nivel dos de

iolin para adultos que se llevara acabo el semestre | del 2015.

23.  ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular
preguntas, hipotesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear

soluciones a problemas identificados, etc.)

Entre las dificultades encontradas a nivel del grupo logro identificar:

Dos distintos niveles de ejecucién y de conocimiento musical, dos
estudiantes de cuatro que tienen un nivel musical méas avanzado y dos
gue necesitan un proceso basico mas fortalecido.

El montaje de obras que no se habia contemplado desde el inicio por

ser un taller exploratorio, exigié por parte de los estudiantes mayor
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Soluciones:

tiempo de ensayo que no logro ser concretado. Es decir no logramos
establecer un horario de practica adicional al ya concretado para los
dias sabado.

El no tener instrumentos propios fue un punto en contra del proceso
formativo, ya que al no tener un tiempo de ensayo mayor al destinado
en la clase los procesos de aprendizaje y aprestamiento del
instrumento se limitaban a lo aprendido en la sesion y al tiempo de
ensayo dentro de esta.

El espacio de ensayo (aula), contaba con sillas de escritorio no aptas

para la ejecucion del instrumento ya que impedian la correcta postura.

para el desarrollo 6ptimo del curso violin para adultos se hace necesaria la

apertura de un nivel inicial y un nivel Il para poder fortalecer el proceso

formativo de cada uno incentivando a quienes ya ejecutan el instrumento y

otorgando bases solidas a quienes inician por vez primera.

Se debe considerar tener dos espacios de practica a la semana con el fin de

no limitar el proceso a una sesion cada 8 dias, al igual que es de suma

importancia el estudio autbnomo del instrumento por parte de los estudiantes.

Para fortalecer el estudio autonomo de los estudiantes que no poseen un

instrumento propio se puede gestionar el préstamo de estos para la practica

libre.
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Es de gran importancia tener sillas plasticas en el aula que permitan la

correcta postura del estudiante que toca sentado.

En cuanto a mi proceso como docente:

Es importante seguir con mi formacion instrumental y musical para el
fortalecimiento del taller.
El uso de elementos didacticos debe ser mas amplio incluyendo medios
audiovisuales, audios, y material didactico (cartillas, fichas).
El objetivo de dar a los estudiantes herramientas para que ellos logren por
si solos tocar pequefias canciones en vivo se logrd, no obstante el

acompafamiento docente debe estar ahi incluso en la puesta en escena.

10.3 PROCESOS DE EVALUACION:

Evaluacion Taller de violin para adultos.

El taller Violin para adultos comenzo el proceso formativo con cuatro estudiantes,
los cuales relacionamos a continuacion:
Adome Almanza Ivan Fernando
Lépez Fonseca Karen Nicole
Penagos Vargas Andrea Patricia

Rodriguez Mahecha Zoila Nibia
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Durante el proceso formativo la sefiora Zoila Rodriguez se retira por cuestiones de
salud, e ingresa al proceso Arévalo Joshua, para mantener el niamero de
participantes inicial. Este proceso de evaluacion se lleva a cabo en la sesidn
namero 9, el dia 25 de Octubre del presente afio, los aspectos a evaluar fueron
los siguientes:

Calentamiento: Cada uno de los estudiantes debe dirigir parte del calentamiento del
grupo, cada uno propone un ejercicio de calentamiento de los trabajados en
clase.

Postura: Aqui se evalGian la postura del arco, de la mano derecha e izquierda y del
cuerpo en relacion al instrumento.

Cuerdas al aire: Aqui se evalla el agarre del arco sobre la cuerda, la calidad del
sonido y el trabajo ritmico.

Primera posicion: Para la evaluacion de primera posicion se tuvieron en cuenta el

conocimiento acerca de la ubicacion de las notas sobre el diapason.

Esta evaluacion se hizo de manera colectiva aunque cada uno de estos aspectos
fueron evaluados de forma individual en primer lugar se les pidié a cada uno de
los estudiantes realizar la guia del proceso de calentamiento de todo el grupo.
Cada estudiante debia explicar la postura correcta de agarrar el violin a sus
comparnieros, la postura del cuerpo y del arco respectivamente. Para el proceso
de evaluacion de cuerdas al aire se realizd un ejercicio general y luego de
manera individual reconociendo fortalezas y debilidades individuales. Por
ultimo para el proceso de evaluacion de primera posicién se les pidi6 tocar la

escala de Do Mayor que se habia trabajado en las sesiones anteriores.
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Como parte de proceso evaluativo podemos identificar los siguientes aspectos:

TABLA VALORATIVA:

item/ Joshua Andrea Fernand Karen
Estudiantd 0

Calentami + + + +

ento

Postura + + + +-
Cuerdas a + + +- +-
aire

12 posicion + + + +-

Observaciones:
Joshua: buena afinacion y postura corporal, sonido limpio.
Andrea: buena afinacion, debe trabajar aun mas el uso del cuarto dedo.
Fernando: en el trabajo con cuerdas al aire debe fortalecer la afinacion y el
sentido ritmico. En cuanto al trabajo de primera posicion tiene buena postura de
la mano derecha pero aun se le dificulta mantener la postura durante el tiempo

de ejecucion
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Karen: en cuanto al trabajo de cuerdas al aire debe trabajar la direccion del
arco. La postura de la mano derecha e izquierda necesitan mayor trabajo para
el aprestamiento y para que mejore el trabajo en primera posicion.

Teniendo en cuenta el proceso de evaluacion las fortalezas y debilidades
encontradas en el grupo, podemos definir para el siguiente semestre dos grupos,
un grupo basico y uno avanzado; segun lo identificado de manera individual en
los procesos, la distribucion por niveles seria la siguiente:

Nivel basico: Adome Almanza Ivan Fernandoy LO6pez Fonseca Karen Nicole.

Nivel Avanzado: Penagos Vargas Andrea Patricia y Arévalo Joshua.



