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Titulo significativo en conceptos basicos de fisica, dirigido a estudiantes de

ciclo 3.
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Resumen del
Proyecto

Proponemos un acto de circo contemporaneo, donde se relinen muchas
técnicas y disciplinas artisticas, como experiencia de aprendizaje
significativo para estudiantes de ciclo tres sobre conceptos basicos de
fisica.

Los sistemas, metodologias o procesos de ensefianza que implementan o
estdn sujetos algunos educadores en el area de fisica, carecen de
innovacion y tienden a darle importancia a la memorizacién de los
simbolos, la solucion de casos y la practica del laboratorio, alejandose de
esta manera de lo esencial que es entender los fendmenos de la fisica
aplicados en el dia a dia. Ademaés, encontramos que algunos actos
circenses e inclusive la practica de alguna de sus disciplinas, se
convierten en mera entretencion o hobbie para quien lo practica, dejando
atras su carécter de disciplina artistico-expresiva.

Por lo anterior afrontamos de manera oportuna la creacién de actos
circenses gque contribuyan a los procesos de ensefianza-aprendizaje y a su
vez presenten un claro argumento de indole educativo.

Objetivo General

Proponer un acto circense como experiencia de aprendizaje significativo
en estudiantes del ciclo tres sobre conceptos basicos de fisica.

Pregunta de
Investigacion

¢Coémo un acto circense promueve experiencias de aprendizaje
significativo de conceptos basicos en fisica con estudiantes del ciclo tres?

Referentes
Conceptuales

Tenemos presente principalmente a los siguientes referentes: Beatriz
Seisbel, Alain Fauchet, Jordi Jané, Jean Piaget, David Ausubel, Mario
Carretero y el Padre Carlos Juliao.




Metodologia

La presente investigacion es cualitativa, basada en el método de
Investigacion-Creacion. Se desarrollé en cuatro fases acorde al modelo
Praxeologico, donde el Ver, Juzgar, Actuar y la Devolucion Creativa son
las herramientas principales del proceso.

Prospectiva

Los investigadores nos encontramos con la idea de aportar y crecer
significativamente en nuestras mayores pasiones, la educacion y el arte;
que mejor que educar por medio del arte, en este caso un acto circense
que a su vez es un acto educativo. Al ver que la idea es novedosa nos
proyectamos a futuro como pioneros de la creacion de un tipo de circo
contemporaneo que pueda contribuir como experiencia significativa en el
aprendizaje de otras areas del conocimiento.

Conclusiones

El trabajo de investigacion sumado al proceso de creacion se enfrentan a
la realidad una vez se presentan a publico, que de no recibir una
comunicacion acertiva, obliga a reevaluar el proceso con vista a mejorar
las falencias. Lo anterior sucedera de forma permanente y ciclica.
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INTRODUCCION

Dando la importancia que merecen las artes dentro de la formacion integral de los seres
humanos y reconociendo la necesaria innovacion de algunas metodologias implementadas en las
aulas de clase, hemos decidido proponer la creacion de un acto circense como oportunidad de
apoyo para los procesos de ensefianza-aprendizaje que se dan en diferentes areas del
conocimiento, en esta ocasion con un énfasis en conceptos basicos de fisica para estudiantes de

ciclo 3.

Para decidir cudl seria la poblacion y cual la temética central de la monografia fue necesario
identificar la problematica existente de algunos sistemas educativos que logran despertar el
interés de los estudiantes en los primeros afios para luego pasar a un manejo poco atractivo y mas
sistematico de contenidos, desde luego argumentando que son mas académicos y formales. A su
vez lo vivido por los educadores, que dentro de un grupo de condiciones desafortunadas,

terminan por afectar los procesos educativos de los estudiantes.

Asi, en busqueda de afrontar la problematica surge la idea de un acto circense que lleva por
titulo La Férmula Diaria, con la intencion clara de despertar el interés a los espectadores en la
ciencia, en el estudio de la fisica y ser conscientes de que sus conceptos se aplican en la

cotidianidad. Para esto, la historia que a través de ésta obra se narra habla del fin de semana de



un estudiante que necesita poder pasar la evaluacion final y para ello debe estudiar en medio de

un trasteo. De esta forma se pone en escena como en la cotidianidad podemos aplicar la fisica.

Para la creacion de La Formula Diaria, optamos por un acto de circo contemporaneo bajo la
concepcion del profesor y critico del circo Jordi Jané que lo describe como la exhibicién de
técnicas y habilidades para la transmision emociones, el sentido de la experiencia educativa nos
lo dan constructivistas como el psicélogo y pedagogo estadounidense David Ausubel con su
postulado del aprendizaje significativo, y los conceptos de fisica son abordados con la mirada del
cientifico Richard Feyman que invita a la duda para optar por vivir una experiencia propia en la
ciencia. Esta interseccion entre el circo contemporaneo, la educacion desde la construccion del
conocimiento y el aprendizaje significativo y la experimentacion con la fisica, logra la

articulacion pertinente para hacer de este acto una experiencia realmente significativa.

El tipo de investigacion implementado en esta monografia es la investigacion cualitativa para
lo cual aplicamos los conceptos de Ernesto Sampieri, apoyados en el método de estudio de caso
por ser apropiado para temas que se consideran nuevos y cumpliendo con las fases del enfoque
praxeoldgico del padre Carlos Juliao se desarrolla la investigacion. Se pretende asi obtener
una recoleccion de datos, la cual nos dara resultados para esclarecer si el proyecto es viable o
no y continuar con la creacién de mas actos circenses que tengan un contenido educativo y de

aprendizaje significativo.



Esta investigacion abre las puertas para la creacion de nuevos conceptos frente a metodologias
de educacion desde las artes con la posibilidad de poder crear adelante otros actos circenses con

nuevos contenidos en otras areas.

1. CONTEXTUALIZACION

La contextualizacion es el acto mediante el cual se toma en cuenta el contexto de una
situacién, un evento o un hecho, ya sea éste publico o privado. A su vez, el contexto es el medio,
ambiente o entorno donde se producen situaciones de aprendizaje, innovacion, creacion,

desarrollo individual y lectura de distintos aspectos de la realidad (Perrone & Propper 2007).

Lo anterior esta de acuerdo con el enfoque praxeolégico en el momento del VER cuando
Juliao (2011) afirma que:
Con la observacion del contexto se pretende saber lo que en realidad ocurre en el mundo
donde trabajamos y del cual hablamos, y, sobre todo, dar la palabra a los actores del
medio donde se realiza la practica, por encima de los practicantes que, por lo general,
llegan con un discurso ya elaborado en otra parte. Asi, la observacion es lugar de

encuentro con el otro, oportunidad de escuchar al otro, de confrontacion con él. (p.92)



La presentacion del contexto de esta investigacion enmarca las caracteristicas de una
poblacion con cualidades, necesidades y posibilidades especificas, convirtiéndose en punto de

partida para el proceso de creacion que se referencia mas adelante.

1.1. Macro Contexto

El Concejo de Bogotd crea La Secretaria de Educacion del Distrito (SED) mediante el
Acuerdo 26 del 23 de mayo de 1995. La entidad se restructura con el Decreto 330 de 2008
siendo ésta la encargada de la educacion inicial, basica y media en Bogota. Actualmente la SED

cuenta con 19 Direcciones Locales y 384 colegios oficiales.

La Secretaria de Educacion del Distrito liderd la Reorganizacion Curricular por Ciclos
(RCC)- “Educacion de Calidad para una Bogota Positiva” (2008-2012), que buscaba garantizar
el derecho a una educacion de calidad, pertinente y relevante para nifios, nifias y jovenes de la
ciudad de Bogota. En el proceso de desarrollo conceptual y metodoldgico de esta propuesta,
fueron diferentes actores del sector educativo (directores locales, coordinadores, maestros, entre
otros), quienes participaron con sus experiencias e investigaciones en la consolidacion de la

RCC.

Entre los propositos de la RCC se destacaba la busqueda de la transformacion de la cultura

escolar, ya que se evidenciaba que las practicas de ensefianza nada tenian que ver con la forma
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que el estudiante aprende actualmente, por el contrario las clases magistrales, la desarticulacion
de los niveles y grados y la fragmentacion del conocimiento desatendian las necesidades de los

estudiantes.

La organizacion de los ciclos planteados por la RCC se estructuro en tres niveles. Primero, los
acuerdos institucionales, que construyeron de manera coherente el enfoque de desarrollo humano
con el Proyecto Educativo Institucional (PEI) de cada colegio. En segundo lugar los acuerdos de
ciclo, donde se forman grupos que tienen en cuenta edades especificas de los estudiantes,
implicando la reorganizaciéon del curriculo, la transformacion de la précticas pedagdgicas y
cambios de la cultura institucional. Por Gltimo, los ambientes de aprendizaje, que se entienden
como el proceso pedagdgico acorde con las necesidades y contextos de los estudiantes y que
potencian los aspectos cognitivos, socio afectivos y fisico-creativos segin las etapas de

desarrollo.

1.2. Micro Contexto

La caracterizacion de cada uno de los cinco Ciclos de la RCC es acorde con las necesidades y
demandas del aprendizaje de los nifios, nifias y jovenes, dividiéndolos por grados y edades

especificas, proponiendo una impronta y ejes de desarrollo para cada uno, asi:



-Tabla 1. Caracteristicas de cada Ciclo.

Caracteristicas de cada Ciclo de acuerdo con la perspectiva de desarrollo humano que

reconoce la RCC

CICLOS | PRIMERO SEGUNDO TERCERO CUARTO QUINTO
Infancias y Cuerpo, Interaccion social Proyecto
Impronta . o N Proyecto de )
) construccion creatividad y | y construccion de ) profesional y
de Ciclo ) _ Vida
de los sujetos cultura mundos posibles laboral
Investigacion
Ejesde | Estimulacion o N Vocaciony | y desarrollo
Descubrimiento Indagacion y »
Desarroll y o ) | Exploracion | de la cultura
» y Experiencia Experimentacion )
0 Exploracion profesional para el
trabajo
Preescolar,1°
Grados 20 30y 40 50, 6°y 7° 80y Qe 100y 11°
y
5 N N 12a15 3
Edades 3 a 8 afios 8 a 10 afios 10 a 12 afios 3 15 a 17 afios
afios

-Tomado de la Cartilla Reorganizacion Curricular por Ciclos (2010), (p.40).

Como se observa en la Tabla 1, en el caso especifico del Tercer Ciclo, las edades que acobija

son de nifios y nifias entre los 10 y 12 afios que pertenecen a los grados de 5° a 7°, como

impronta de ciclo tiene la interaccion social y la construccion de mundos posibles y como eje de

desarrollo la indagacién y experimentacion.

Lo anterior es tenido en cuenta para generar herramientas que articulen los entornos de

desarrollo humano en el paso que los estudiantes dan de primaria a secundaria, mitigando el




temor, incertidumbre y miedo del contexto al que se ingresa, optimizando la experiencia en

espacios que evocan desarraigo por lo conocido.

2. PROBLEMATICA

La problematica vista de una manera general comprende los interrogantes que el investigador
detecta a partir de la observacion, el pensamiento y el andlisis que ejerce sobre alguna préactica
especifica en la cual encuentra dudas o dificultades. El concepto de problema se entiende como
el “conjunto de hechos o circunstancias que dificultan la consecucion de algin fin” (DRAE,
2014). Partiendo de estas definiciones se considera que la formulacion de la problematica es un
paso que por el mismo proceso de analisis y pensamiento demanda un constante cambio y

reformulacion.

En este sentido, en un primer momento de investigacion se concreta el planteamiento de un
problema, el cual debe coexistir y sentirse para poner energia y pasion a la misma. Esto surge a
partir de la identificacién de una situacion problema que en el modelo praxeoldgico del padre
Juliao (2011) responde al momento del VER, donde afirma que: “Trata de establecer una
problematica que, por una parte, supone que la practica, tal como es ejercida, puede mejorarse, y,
por otra parte, exige una comprehension (una segunda mirada) que no aparece espontaneamente

y que implica un segundo momento”



A continuacidn, en el proyecto se presenta la descripcion del problema y posteriormente la
formulacién del mismo a manera de pregunta, para que partiendo de ésta se pueda orientar el
trabajo de investigacion a la resolucién de ese cuestionamiento presentado. A su vez, se hara una
justificacion donde se presente la pertinencia de dicho problema con el trabajo que se quiere
realizar y en base a eso se creardn objetivos que guiardn el proceso de esta investigacion-

creacion.

2.1. Descripcion del problema

Partiendo de la experiencia personal que cada uno de los investigadores ha vivido en la
practica de su quehacer en educacion, tanto en el rol de educadores como de educandos, y en las
artes como artistas y creadores, reconocen un problema que es evidente en el comun de las

instituciones educativas, el cual se busca afrontar con la propuesta del presente proyecto.

En la escuela, a una determinada edad se presenta una ruptura a los procesos educativos que
nifios menores de 10 afios tienen hasta el momento. En Bogota D.C., la Secretaria de Educacién
Distrital decide iniciar la reorganizacion curricular por ciclos y propende dar mejoras a los
procesos educativos, entre ellos el mencionado anteriormente, el paso de los nifios de primaria a
bachillerato que se presenta a esa edad. A pesar de eso, las clases, metodologias e incluso el
conocimiento sigue siendo algo poco llamativo, nada interesante y fuera de contexto. Asi como

Carretero (1997) determina que:



“Casi todos los sistemas educativos, inspirados en el modelo occidental, logran despertar
el interés de los alumnos en los primeros afios, mediante la presentacion de actividades
que resultan motivadoras y que parecen cumplir una funcién importante en su desarrollo
psicoldgico general. (...) Sin embargo, esta situacion suele cambiar en cuanto comienza el
periodo escolar que corresponde, aproximadamente, a la edad de diez afios. A partir de
esa edad, los contenidos se van haciendo cada vez méas académicos y formalistas y se
produce una clara pérdida de interés por parte de los alumnos. Es decir, parece como si
hasta la edad citada los distintos sistemas educativos hubieran tenido en cuenta al
aprendiz intuitivo que existe en cada persona, mientras que a partir de los diez afios se
pretendiera que el alumno se fuera convirtiendo paulatinamente en un aprendiz

académico.”

Dentro de los contenidos que Carretero llama “académicos” encontramos los de materias
como quimica, matematicas o en este caso particular la fisica; contenidos presentados siempre
con carécter formal y que frente al manejo de ellos se puede observar que existen procesos
metodologicos desacertados que algunos educadores practican hoy en dia en el aula por
multiples factores. Ahora bien, no se puede desconocer que en el aula se da una relacion que
compromete tanto al educador como al educando, aunque para este caso y teniendo en cuenta la
definicién de problema anteriormente citada, se puede concluir que los problemas en la escuela
parten de un cumulo de hechos que no favorecen a los educadores y que traen consecuencias

desfavorables para los educandos.



De Souza & Elia (1995) sostienen que existen actitudes de los educadores que tienen una
influencia negativa en el proceso de aprendizaje de la fisica, como lo es la falta de confianza para
ejercer su oficio, sus condiciones de trabajo, la falta de coherencia entre su conviccion y lo que
realmente hace en clase, la importancia que le dan a los simbolos matematicos por encima de los
aspectos importantes de la fisica, la no ejecucién de las innovaciones en programas Yy
metodologias, y principalmente el hecho de que los educadores actian como transmisores de
informacion, desvirtuando el acto educativo al aprendizaje de las verdades y no al

descubrimiento de las mismas.

El grupo de investigadores como futuros licenciados en educacion bésica con énfasis en
educacién artistica tienen el proposito de apoyar los procesos educativos en la escuela y
demostrar que a través del arte se pueden llevar a cabo experiencias significativas que
contribuyan al aprendizaje de diferentes areas del conocimiento, particularmente en este caso

sobre el area de fisica.

2.2 Formulacion del problema

Acorde con la descripcidén que se realiza anteriormente, donde se presentan problematicas de
procesos Yy sistemas educativos que involucran a sus principales actores, los estudiantes y los
educadores, nace en el grupo de investigadores la posibilidad de proponer desde las artes

escenicas una experiencia que permita mitigar el impacto de las practicas magistrales formales.
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Es asi como el presente proyecto de investigacién-creacion afronta el interrogante de:

¢Cémo un acto circense promueve experiencias de aprendizaje significativo de conceptos

basicos en fisica con estudiantes del ciclo tres?

2.3. Justificacion

Dentro de las artes escénicas, el circo es de las expresiones artisticas y formas de
comunicacion y encuentro mas antiguas de la humanidad. A lo largo de la historia se han
presentado constantes cambios haciendo que éste evolucione significativamente y en el presente
proyecto se quiere proponer la creacién de un acto circense con un fin educativo, para incentivar

el interés de los estudiantes en el aprendizaje de la fisica.

El circo contemporaneo estd compuesto por diversos elementos, lenguajes, técnicas y
disciplinas, como danza, plastica, acrobacia, gimnasia y por supuesto teatro; en la presente
investigacion-creacion los investigadores quieren sumarle un caracter pedagogico para poder

cumplir con el objetivo que adelante se describe.

Actualmente en nuestro pais, pese a que desde hace unos afios el circo ha venido en auge en
cuanto a su practica, su técnica y profesionalizacion es evidente que muchas personas siguen

teniendo una concepcién distante de lo que es el circo hoy en dia. Muchos nifios lo ven
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simplemente como una entretencion, muchos jovenes lo adoptan como un hobbie y los adultos
como un show que no se pueden perder, pasando por alto el mensaje o la reflexion que muchos
actos pretenden expresar al espectador. Es importante ademas, que las agrupaciones que trabajen
bajo el nombre del circo contemporaneo puedan tener en cuenta que “el circo es el espejo donde

cada cultura se refleja, se condensa y trasciende” (Bouissac, 1976).

Es asi que nace como idea del grupo de investigadores que son estudiantes de licenciatura en
educacion artistica, afrontar de manera oportuna la produccién de actos circenses que tengan un
fin educativo, esto para darle respuesta al problema encontrado en dos vias; por una parte, evitar
que siga creciendo el imaginario del circo como simple divertimento, con carpa, crispetas,
animales y personas con alguna particular cualidad fisica; por otra parte, aprovechar la
interdisciplinariedad del circo contemporaneo para que la historia que mediante éste se narra,
sirva de apoyo para la comprension de temas de caracter cientifico de una manera holistica y
amable, sin que éste pierda la formalidad y rigurosidad que exige, pero facilitando el aprendizaje
como se viene haciendo desde primaria, de manera ludica, intuitiva, con el juego y la relacion

con el entorno.

No porque el conocimiento sea mas formal, con un lenguaje un poco mas técnico y que exijan
a los estudiantes abstraccion, razonamiento y logica, debe verse frustrado el interés de los
mismos, por lo contrario se deben propiciar experiencias que les permita interrogarse y

descubrir, sobre todo en esta etapa de transicion que se presenta en las edades que transcurren en
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el Ciclo 3, donde segun Piaget (1982) dejan su etapa de infancia y operaciones concretas por la
de su adolescencia y las operaciones formales. Ademas, se deben seguir generando actividades
para todas las edades, todos los grados y en aquellos contenidos que necesiten un refuerzo de

herramientas didacticas y pedagdgicas innovadoras como este caso.

La propuesta de un acto circense como experiencia de aprendizaje significativo podra ser
referente para creadores artisticos y apoyo para educadores en los procesos de ensefianza-
aprendizaje de cualquiera de las areas obligatorias definidas por la Ley General de Educacién de
1994 en su articulo 23. Se espera que el acto circense creado genere una experiencia significativa

para quienes sean sus espectadores y los motive a seguir adelante con sus procesos de formacion.

Este acto circense serd a su vez un acto educativo, que pretende practicar la pedagogia y que
basado en los principios del modelo praxeolédgico planteado por Carlos Juliao (2011), sean el
Ver, Juzgar, Actuar y la Devolucion Creativa, una formula constante en la estructuracion,
creacion y produccion de esta obra. La reflexion del acto educativo hara que el acto circense se
reinvente y ademas que los artistas que hagan parte del elenco y estén involucrados en la
presentacion de la obra, asuman también un rol de educadores, que deben manejar los contenidos

y la didactica de cada uno de los temas que se aborden en la obra para su ensefianza.

La concepcion de un circo contemporaneo con caracter educativo es la base del proyecto en
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desarrollo que los investigadores han querido denominar “Circodélico: un circo que educa”, con
el que esperan a futuro producir varias obras dirigidas a diferentes poblaciones con diversos

contenidos.

2.4. Objetivos

2.4.1. Objetivo General

Proponer un acto circense como experiencia de aprendizaje significativo en estudiantes del ciclo

tres sobre conceptos basicos de fisica.

2.4.2. Objetivos Especificos

« Indagar sobre conceptos como el circo contemporaneo, la dramaturgia y procesos de

ensefianza-aprendizaje de fisica necesarios para el proceso de creacion.

o Determinar los fundamentos teoricos del circo, el aprendizaje significativo y los

conceptos basicos de la fisica pertinentes para la presente investigacion.

o Realizar la estructura del libreto que evidencie el acto circense como experiencia

significativa.

o Producir la puesta en escena del acto circense que se propone.
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3. MARCO REFERENCIAL

El marco referencial es el conjunto de elementos conceptuales y tedricos que engloban el
contenido concerniente para la investigacion. Recopila ideas, postulados, posturas y miradas que
a través de la historia se han ido consolidando por distintos tedricos de diversas areas.

Dentro del modelo praxeoldgico este marco se relaciona con el momento de JUZGAR cuando
Juliao (2011) afirma que:
Responde a la pregunta ¢qué puede hacerse con la practica? Es una etapa
fundamentalmente hermeneéutica, en la que el investigador/praxeologo examina otras
formas de enfocar la problematica de la practica, visualiza y juzga diversas teorias, de
modo que pueda comprender la practica, conformar un punto de vista propio y desarrollar

la empatia requerida para participar y comprometerse con ella. (p. 127)

En el siguiente marco se presentan las experiencias, estudios, postulados y teorias de expertos
que desde sus areas han estudiado a profundidad su disciplina y que sirven de base para construir
una experiencia propia de investigacion. Para dar comienzo a lo mencionado anteriormente se
presentan tres marcos: antecedentes, tedrico y legal. El primero con el objetivo de referenciar
experiencias que su razon de ser se aproxima a nuestra propuesta, el segundo el de mencionar
nuestro soporte tedrico que orienta la investigacion-creacion y por ultimo las bases legales desde

las cuales construimos.
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3.1. Marco de Antecedentes

Los documentos que a continuacion se citan, son referencias que durante el proceso de
investigacion se han encontrado con relacion a las tematicas y ayudan a conocer diferentes
estudios y procesos ya desarrollados. Estos escritos aportan al direccionamiento de este trabajo
en cuanto a la necesidad que se refleja en el contexto educativo, siendo las artes la herramienta

con la que el estudiante puede comprender y apropiar su aprendizaje.

De esa manera se realiza un acercamiento a experiencias como la de La Gata Cirko un grupo
de circo contemporaneo, la Escuela de Circo Social y el Ateneu Popular 9Barris ambas
experiencias de educacion social a traves del circo y el Teatro Intrépido de Pedro Eizaguirre

donde postula el teatro para la educacion ambiental.

En un primer momento, se encuentra La Gata Cirko, compafila bogotana de circo
contemporaneo creada oficialmente en el afio 2003, es una de las primeras compafiias
independientes de esta area en Colombia. Fundada por Luisa Montoya y Felipe Ortiz, artistas
provenientes de diferentes areas de accién e integrada por un equipo de gran talento
multidisciplinar. Investiga el cuerpo en movimiento y explora la interaccion del circo con otras
areas de las artes escénicas como la danza y el teatro, generando un campo experimental de

creacion artistica.
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Con el paso del tiempo La Gata Cirko se ha hecho acreedor de un reconocimiento importante
en la industria cultural del pais y fuera de él, con més de siete producciones entre pequefio,
mediano y gran formato en su repertorio, ganadores del Premio Creacion espectaculo de Gran
Formato IDARTES 2012 con la obra Tropico Destino y Premio Iberescena con La Tempestad en
el mismo afio. Ademas, son creadores de la plataforma de formacion, entrenamiento e
investigacion que denominan Adrenalina, espacio en el que ademas de un proceso autodidacta se
ofrecen talleres especializados en acrobacia, clown, improvisacion, técnicas aéreas, entre otros,

siendo éste un programa con un objetivo pedagdgico fundamentado.

Como antecedente de la investigacion, La Gata Cirko aporta a esta propuesta su
experiencia como agrupacion que promueve la creacion de actos circenses y la formacion de
nuevos artistas, que dentro del proceso de ésta investigacion se presenta al crear un acto circense

con un valor pedagagico.

Por otro lado, se encuentran las experiencias de educacion social a través del circo que desde
hace unos afos tienen una acogida importante en varias ciudades del mundo. En el presente
marco se destacan experiencias como La Escuela de Circo Social del Casco Historico de
Zaragoza, que fue impulsada por la Fundacion Ozanam cuando en vista de que los jovenes tenian
poca accion en actividades comunitarias pero si en actividades de circo en diferentes centros de

interés, deciden implementar esta idea basada en la pedagogia del aprendizaje y el servicio.
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Se encuentra ademas la experiencia del Ateneu Popular 9Barris con una larga trayectoria,
teniendo en cuenta al circo como eje artistico, educativo, de desarrollo comunitario y
definitivamente de transformacion social. Iniciando su accion con unos talleres de circo, que
dieron paso a la Escuela Infantil de Circo y a su vez a la Escuela Juvenil de Circo en el afio 2003,
se destaca su desarrollo con cuatro ejes transversales: participativo, artistico, comunitario y
critico. La propuesta pedagdgica integral del circo contribuye al mejoramiento de la habilidad, la

psicomotricidad, la creatividad, la cooperacion y la comunicacion.

Las anteriores experiencias que evidencian un trabajo social a partir de la formacién en
artes circenses, nos permiten aproximarnos con la idea de la presente investigacion. El trabajo
educativo con poblacion infantil y jovenes en busqueda de soluciones comunitarias confluyen
con nuestra propuesta en el sentido que por medio del circo se pretende lograr una experiencia de

aprendizaje significativo.

Por altimo entre los antecedentes se encuentra una propuesta muy similar a la presente
investigacion, donde por medio del teatro se pretende educar en medio ambiente. Se trata del
Teatro Intrépido de Pedro Eizaguirre (2009) que presenta como:

La investigacion sobre el teatro como recurso para la educacion ambiental, la hemos
centrado especialmente en la busqueda de férmulas dramatdrgicas que nos permitan

provocar un “impacto emocional” en los espectadores, del que surja la necesidad de hacer
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algo en relacién con la problemética medioambiental. Pensamos que si logramos
provocar este “impacto emocional”, con posterioridad ya tendremos la oportunidad de

racionalizar qué hacer, por qué y para qué. (p.3)

Durante su ejecucion han planteado diferentes formas de trabajo posible, entre los cuales se
destaca el trabajo con nifios desde personajes de mitologia popular, con adultos entre juegos
dramaticos relacionados con rituales o ceremonias de la naturaleza, la narracion de historias, la
sorpresa y el humor, ademas de un proceso de creacion de un montaje teatral que conlleva a la

reflexion y estudio de personajes y el espacio escénico.

Presentando como complemento a lo anterior, se revisa el documento de Quintero & Valero
(2011), un trabajo de grado de estudiantes del programa de ciencias de la educacion de la
Universidad Nacional Experimental de los Llanos Occidentales Ezequiel Zamora del Estado de
Barinas, denominado El teatro como instrumento pedagogico para la ensefianza de la educacion

ambiental.

El objetivo de este trabajo de grado se basa en la propuesta del teatro para la ensefianza
pedagdgica de la conservacion ambiental con estudiantes de tercer grado, resaltando la
importancia que tiene el teatro en el ambito educativo gracias a la integralidad que éste presenta,

desde el habla, el gesto, la expresion corporal que promueve el desarrollo de la creatividad en los
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nifios. Para ello elaboran actividades en donde crean ejercicios actorales con ayuda de fabulas,
donde los personajes son apropiados para el publico o la poblacion a la cual va dirigido, dejando

en los espectadores la ensefianza de la conservacion del medio ambiente.

Las Gltimas dos propuestas, tanto la del Teatro Intrépido como la del teatro para la
ensefianza de la educacién ambiental, se presentan como experiencias cercanas y concretas en la
propuesta de ésta investigacion, ya que se tratan de actos, obras e intervenciones desde el teatro
que es un arte escénico, para el aprendizaje de una tematica en especifico (en nuestro caso la

fisica), por una poblacion especifica (estudiantes de ciclo 3).

Los antecedentes que se presentaron hacen parte de un grupo de experiencias que desde
diversos frentes marcan la historia de lo que en prospectiva puede lograr este proyecto. La Gata
Cirko es un claro referente para la constitucion de un grupo de circo contemporaneo que
investiga, crea, produce y forma en su disciplina a nuevos jovenes talentos. Las escuelas de circo
social como la de Casco Historico de Zaragoza y el Ateneu Popular 9Barris ya le dan un caracter
pedagdgico méas formal en cuanto afrontan una problematica especifica de un contexto y brindan
una solucion desde la educacion. Por ultimo el Teatro Intrépido que aproxima la experiencia del
teatro como un recurso para la educacién ambiental y el trabajo de Quintero y Valero son los

mas cercanos a la propuesta planteada en el presente proyecto.
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3.2. Marco Teorico

“Somos todos artistas: haciendo teatro, aprendemos a ver aquello que resalta a los ojos, pero que
somos incapaces de ver al estar tan habituados a mirarlo. Lo que nos es familiar se convierte en
invisible: hacer teatro, al contrario, ilumina el escenario de nuestra vida cotidiana”.

Augusto Boal

El marco que a continuacién se presenta contiene el analisis tedrico de los conceptos mas
relevantes de esta investigacion; se hace necesario indagar sobre cada uno para conocer a
profundidad su origen, historia, significado, postulados y evolucién principalmente, logrando de

esta forma llegar a una optima reflexidn que dé paso al desarrollo de nuestros planteamientos.

Acorde a los principios de la praxeologia expuestos en el momento de Juzgar podemos
evidenciar la importancia que tiene este proceso:
“Normalmente, después de la observacion, el agente-investigador reagrupa varios
aspectos de la problemaética bajo un mismo término, mas o menos general o abstracto
(...). Esas expresiones las llamaremos conceptos y seran claves para comprender el
sentido oculto en la practica. Definir los conceptos es situarlos unos con relacién a otros y
precisar la vision de la realidad que ellos intentan formular. Es importante delimitarlos
rigurosamente y confrontarlos con otros de distintos universos de pensamiento,
identificando los modelos o las teorias que, sin saberlo, establecen nuestra vision de las

cosas” (Juliao, 2011, p.105)
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Buscamos entonces como sustento para el presente proyecto estudiar de manera global a
referentes o principales exponentes de las artes escénicas, artes circenses, teatro, modelos
pedagogicos constructivistas, aprendizaje significativo y conceptos basicos de fisica propios del
ciclo 3; lo anterior con el propdsito de que sean fundamento para la realizacion del acto circense
que se propone como experiencia significativa en los procesos de ensefianza-aprendizaje de la

fisica.

3.2.1. El origen del arte, el origen del circo.

“El arte es uno de los medios de comunicacion entre los hombres”

Anton Chejov

Se ha considerado a lo largo de la historia que el origen de las artes esta ligado al origen de la
humanidad. El ser humano ha recurrido a diferentes formas de manifestar, expresar y comunicar

las diferentes realidades que emergen de la interaccion con el medio y la naturaleza.

El instinto de supervivencia y las distintas necesidades llevaron al ser humano a imitar el
comportamiento de animales para la caza, a pintar en cuevas para contar la historia de su
relacion con el entorno, a “(...) comunicarse con sus semejantes: para pedir ayuda, para dar
ordenes, para rechazar algo, para expresar sus miedos y sus afectos” (Oliva & Torres, 1997,

p.11). Dicha comunicacion era posible cuando recurrian al manejo corporal, gesticulaciones y la
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modulacién de la voz, elementos que hoy en dia son esenciales para el teatro pero que en ese

entonces no se consideraban todavia una manifestacion artistica.

Las primeras nociones del origen de las artes circenses pueden considerarse en los ritos que
diferentes comunidades realizaban en torno a la comunicacién con elementos que consideraban
superiores y divinizaban. Estos rituales se caracterizaban principalmente por la union de la
danza, la palabra y la masica, en representaciones serias o parddicas que agregaban un aire
comico o dramatico al ritual, conservando siempre en su realizacion el espacio circular (Seibel,
2005). Lo anterior nos da paso a revisar la etimologia de la palabra circo, que viene del latin
“Circus”, significa circulo y hace referencia a estructuras monumentales que eran construidas de
forma similar a un circulo, en la cual se realizaban diferentes tipos de presentaciones o

actividades.

En algunas de las escenas de La Formula Diaria queremos conservar la figura del rito, donde
una familia se reine con un propdsito y participa de manera activa en la ejecucion del encuentro
0 en las situaciones de varios sucesos, todo con el fin de lograr la comunicacion directa con el
publico espectador y permitir que se identifiquen con los personajes, enmarcando el inicio de una

experiencia significativa.
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3.2.2 La trayectoria del circo hasta ser contemporaneo.

En diferentes culturas tanto de Occidente como de Oriente se tienen vestigios del dominio de
las artes circenses y como evidencia de ello, chinos experimentaron con las artes acrobaticas, los
egipcios plasmaron en paredes de roca imagenes de sus malabaristas, equilibristas y acrébatas,
los griegos en el Estadio Olimpico mostraban el desarrollo de la acrobacia y los romanos con el
Circo Maximo no se quedaban atras, ademas de ser un espacio donde se presentaban domadores,
luchadores, atletas, entre otros. Con el paso del tiempo la demostracion de la destreza corporal se
hacia mas popular, tanto en los artistas como en los espectadores, tanto en hombres como en
mujeres, tanto en Grecia como en Roma, aungue en este Gltimo es tanto el avance del género que

surge el mimodrama, dandole paso a la pantomima.

En la Edad Media artistas como juglares y saltimbanquis son herederos de la técnica de las
antiguas civilizaciones, siguen demostrando y desarrollando sus habilidades en la acrobacia,
equilibrio, malabares y prestidigitacion, se encuentran grupos que hacen representaciones en
ferias o fiestas sumandole a sus actos adiestradores. Surge después en Italia la Comedia del Arte
a mediados del siglo XVI, a partir de la conformacion de compafiias de artistas profesionales que
improvisaban comedias con personajes definidos de caracteristicas especificas y la acogida de
sus giras es tan importante que en diferentes paises reproducen este modelo, haciendo

modificaciones al sentido de lo “comico” segun el contexto.
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Las compariias trashumantes crecen en Europa, se constituyen familias que hasta el dia de hoy
siguen el legado artistico a través de sus descendientes, el ejemplo de los Chiarini, la mas grande
dinastia italiana de circo, que después de su debut en Francia en el afio de 1580 y dejar su huella
por los cinco continentes, finaliza en Oakland en 1932 cuando dos descendientes de Chiarini no
contintan con el linaje del circo (Circopedia). Al paso de los afios se multiplican las compafiias
que viajan a lo largo del continente europeo y asi mismo crece el valor que le da el publico a los

actos que éstas presentan.

Tiempo después Phillip Astley, un suboficial britanico retirado, apasionado por los caballos,
tiene como idea original incluir en sus presentaciones ecuestres actos de equilibrismo, acrobacia
y fenomenales pantomimas, dando paso en 1770 al nacimiento del circo moderno, hoy en dia
considerado circo tradicional o circo clasico. Jané (2008) define:

El circo clasico se basa en una sucesion de nameros independientes, ordenados en
funcién del ritmo del espectaculo y de las exigencias de la utileria. Aun asi, las cosas no
son tan elementales: en todo programa de circo clasico hay una serie de cddigos

semanticos intocables. (p.452)

Astley dentro de toda esta evolucion y gran influencia, instaura como espacio para el
espectaculo el Real Anfiteatro Astley de Artes, un anfiteatro con una pista de arena circular y
gradas de madera alrededor, tradicion que al llegar a norteamérica se transformaria para dejar de

ubicarse en una construccion fija de madera y darle paso a una carpa de lona, que facilita el
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traslado de las compafiias trashumantes, permitiendoles realizar giras recorriendo grandes
distancias. Desde entonces los cambios de esa idea original han permitido el desarrollo del circo
clasico, en algunos casos con decisiones inoportunas como sumar fieras o animales salvajes en el
caso del Wombwell's Royal Menagerie, o por el contrario otros donde involucran trapecistas,

antipodistas, faquires, el avance de la tecnologia y otros lenguajes escénicos.

Asi llegamos al circo contemporaneo, un circo en el que se basa este proyecto y desde el cual
propone un acto, un circo en constante movimiento, renovado y que se renueva.

“El circo contemporaneo presenta un minimo de tres diferencias sustanciales en relacion

con el circo clasico: la estética, el tratamiento dramatdrgico y la no utilizacion de fieras.

(...) El circo contemporaneo huye de la grandilocuencia del circo tradicional y no se

fundamenta en potenciar el riesgo y el virtuosismo en la exhibicion de técnicas y

habilidades, sino que —y acaso— usa estos recursos para transmitir emociones de cariz

diverso”. (Jané, 2008, p.452)

Bajo esta definicion La Férmula Diaria es un acto de circo contemporaneo donde el teatro y
la danza se combinan con técnicas circenses como acrobacia, malabarismo y pantomima,
buscado ademas agregar un caracter pedagogico en cuanto al acto educativo que esta inmerso
dentro del mismo acto circense. Entre los referentes de circo contemporaneo se encuentran
compafiias como Cirque du Soleil de Canadé, el Cirque Plume de Francia, Alas Circo Teatro de

Madrid, Circ Cric en Barcelona, el Gran Circo Teatro de Chile y La Gata Cirko de Colombia,
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quienes con su experiencia seran para el grupo de investigadores un ejemplo permanente en la
construccion y alimentacion constante a la propuesta que en la presente investigacion-creacion se

plantea.

3.2.3 Lainclusion del circo en la escuela.

“Lo que a mi me interesa ensenar es, ante todo, ese amor, la importancia que tiene el circo en mi
vida. Uno aprende mucho mas de uno mismo transmitiendo su oficio a alguien més, sobre todo a
los jovenes; es como un bumerang que regresara a nuestras manos con una fuerza inusitada”

Annie Fratellini

A lo largo de la historia es tan importante el desarrollo que ha tenido el circo y su acogida en
distintos contextos socio-culturales, que actualmente este campo del arte exige un estudio
concreto e incluso la profesionalizacion. Cabe resaltar que anteriormente adquirir conocimientos
referentes al circo se limitaba a la transmision de saberes dentro de las familias, como una
especie de tradicién. Hoy en dia existen escuelas que dan la posibilidad de acceder a estos
saberes, algunas con un enfoque social y otras productivo, pero que al final buscan desarrollar el

espiritu circense (Mateu & De Blas, 2000).

Por otro lado, desde hace varios afos algunos colegios en diferentes paises han adoptado en

sus curriculos oficiales la ensefianza de actividades circenses enfocados a la educacion fisica. Si
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bien el circo es considerado una actividad artistica, buena parte de él demanda un trabajo
corporal y expresivo, que se hace oportuno afrontar desde la educacion fisica, como disciplina
que transmite la cultura corporal dentro de la escuela (Bortoleto, 2006). Ademas, otro punto
desde el cual se puede observar esta dualidad entre el circo y la educacion fisica radica en que
cada actividad fisica expresiva del circo tiene su semejante en el deporte, pese a que en éste
altimo, la expresién aparezca seguido a la accion fisica, en un segundo plano; ejemplo de ello
esta el trapecio, la barra fija y la cuerda que serian semejante de la gimnasia artistica, el

equilibrio y la contorsion del acrosport, y los malabares por su parte de la gimnasia ritmica.

La presente investigacion pretende hacer del circo una experiencia educativa pero sin abordar
la préactica de actividades circenses propiamente dichas con los estudiantes, proponemos por el
contrario, un acto circense donde el espectaculo en si sea el vehiculo desde el cual se orienta el
aprendizaje activo y significativo de contenidos cientificos, de la fisica, visto como alternativa

educativa con un enfoque constructivista.

3.2.4. La educacion desde un enfoque constructivista.

Los precursores del movimiento, teoria, enfoque, modelo o paradigma constructivista como
suelen denominarlo, fueron personas de diversas disciplinas entre psiquiatras, matematicos,
bidlogos, socidlogos, linguistas y otros. Visto desde la educacion y los procesos de ensefianza-

aprendizaje fueron los psicologos Jean Piaget y Lev Vygotsky quienes impulsaron el

28



constructivismo, cada uno con aportes valiosos en torno al interrogante de coémo aprende el ser

humano, aunque desde perspectivas diferentes.

La teoria constructivista habla del conocimiento como algo que se construye a partir de
ser, pensar e interpretar la informacion, por ello son importantes los conocimientos previos en
el parecer del individuo, las motivaciones y la capacidad de construir significados a base de
reestructurar los conocimientos que se adquieren de acuerdo con las concepciones basicas
previas del sujeto. Lo anterior para Piaget, tiene razon de ser en el funcionamiento de la mente de
los individuos, haciendo su postulado desde una mirada genética; contrario a eso para Vygotsky
esta en el medio que lo rodea, siendo ésta ultima de caracter socio-cultural. Sin embargo, con el
tiempo se deduce que los dos planteamientos confluyen en varios puntos, tal y como afirma
Carretero (1997):

Basicamente puede decirse que es la idea que mantiene que el individuo —,tanto en los
aspectos cognitivos y sociales del comportamiento como en los afectivos— no es un
mero producto del ambiente ni un simple resultado de sus disposiciones internas, sino una
construccion propia que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccion

entre esos dos factores.

Dentro de los planteamientos sobre las estructuras del conocimiento que postula Piaget, se
encuentran dos procesos complementarios y simultaneos, que contribuyen con la construccion

del conocimiento y se podria deducir que se producen en el individuo de forma ciclica y
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constante. Estos procesos son el de la asimilacion y la acomodacién. De esa forma Piaget
sostiene que existe cierta resistencia cuando nuevos saberes son conocidos por estructuras ya
construidas (asimilar), por lo que el individuo ha de modificar (acomodar) las estructuras para
que puedan considerar los nuevos saberes. Este reajuste del conocimiento permite al estudiante
conocer mas campos de la realidad y modificar o construir nuevos esquemas de conocimiento

que después utilizara para asimilar nuevos saberes (Villar, 2004).

En sintesis y con otros términos Calzadilla (2005) afirma que:
El constructivismo plantea que su valor no es absoluto refiriéndose al conocimiento, pues
éste es el producto de las maltiples interpretaciones que hacen los individuos de su
entorno, de acuerdo a las posibilidades de cada uno para interactuar y reflexionar. Los
sujetos negocian significados a partir de la observacion y valoracion de aspectos de la

realidad que les son comunes. (p.4)

Teniendo en cuenta los planteamientos que se presentan hasta ahora, es claro que la presente
investigacion corresponde a una propuesta cercana al constructivismo ya que por medio de la
puesta en escena presenta hechos comunes, de la cotidianidad, del dia a dia y al presentarlos,
pretende que por medio de la observacion e interaccion suceda en los espectadores un ejercicio
de asimilacién o interpretacion de la realidad, que lleve a una posible acomodacion o reflexiéon y
desencadene en la construcciéon de un nuevo conocimiento, de un aprendizaje significativo, no

solo desde los conceptos que se presenten sino también desde el ambiente que lo rodea.

30



3.2.5. El aprendizaje significativo a la escena.

Siendo parte de la corriente constructivista el psicologo y pedagogo estadounidense David
Ausubel desarrolla la Teoria del Aprendizaje Significativo planteando que “el aprendizaje del
alumno depende de la estructura cognitiva previa que se relaciona con la nueva informacion,
entendiéndose por "estructura cognitiva", al conjunto de conceptos, ideas que un individuo posee

en un determinado campo del conocimiento, asi como su organizacion. (Ausubel, 1983)

El aprendizaje significativo como experiencia debe ser un aprendizaje que perdure, que se
pueda emplear cuando se necesite, recordarlo con facilidad y claridad para lograr su préctica,
puesto que se crea a partir de conocimientos previos combinados con los nuevos recibidos,
para asi gestar un naciente conocimiento con el cual se identificara el sujeto a la hora de darle

una utilidad.

Ausubel (1983) determina que un verdadero aprendizaje significativo depende de requisitos
que se presentan a continuacion cémo: el material de aprendizaje debe tener potencial
significativo, que éste mismo material sea relacionable de manera intencional y sustancial con
los conocimientos previos y que exista una disposicion por parte del estudiante para que el
aprendizaje significativo sea real; cabe resaltar que el aprendizaje significativo involucra la
modificacion y evolucion de la nueva informacion. Dentro del postulado se distinguen también

tres tipos de aprendizaje: el de representaciones, conceptos y proposiciones.
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Entonces el aprendizaje es un continuo, “aprender a aprender” y este proceso es realizado
unicamente por el sujeto que pudo haber visto una misma accién, pero cada uno lo relaciona con
sus saberes previos de manera diferente para la construccion de su nuevo conocimiento, de esta
manera la propuesta que se realiza en esta investigacién-creacion busca que este tipo de
experiencias potencialicen el acto de aprender significativamente, relacionando el conocimiento
que puedan tener sobre conceptos de fisica como ciencia que estudia los fendmenos de la
naturaleza, con los temas que tengan significado para ellos en la obra y apliquen en su

cotidianidad.

3.2.6. La experiencia significativa en Fisica.

El concepto de experiencia es definido como el hecho de una persona haber sentido, conocido
0 presenciado algo, como una circunstancia o acontecimiento vivido por una persona que por la

practica prolongada proporciona un conocimiento o habilidad para hacer algo (DRAE, 2012).

El concepto de experiencia para el fildsofo, pedagogo y psicélogo John Dewey es el que se
relaciona principalmente con su teoria del conocimiento y su sistema filosofico, donde sostiene
entre otras cosas sobre la experiencia una vision dindmica ya que constituye un intercambio de
un ser vivo con su medio ambiente fisico y social y no solamente es un asunto de conocimiento.

Ademas, menciona que la educacidon es una constante reorganizacion o reconstruccion de la
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experiencia, supone asi un estrecho contacto entre lo educativo con la experiencia personal

(Ruiz, 2013).

Es claro entonces el papel de la experiencia desde la educacién, aunque para el presente
proyecto se hace necesario tomar los aportes a quien desde la ciencia, en especial la fisica, le da
relevancia al papel de la experiencia. El fisico Feynman (1966) plantea que gracias a la duda de
la veracidad de lo que nos es trasmitido del pasado, la experiencia es la que nos permite
descubrir y plantearnos nuevos interrogantes, la que nos lleva a evolucionar por medio del juego
que genera aprendizaje y finalmente la que nos ensefia, porque la ciencia en si no nos ensefia

nada.

Ahora bien, desde otra perspectiva el Ministerio de Educacion Nacional argumenta que una
experiencia significativa es una practica concreta que nace en un ambito educativo con el fin de
desarrollar un aprendizaje significativo, que como objetivo principal tiene el fortalecimiento de
la calidad educativa ya que atiende una necesidad identificada en el contexto, tiene
fundamentacidn tedrica y metodologica coherente y genera impacto, ademas de ser innovadora y

estar en una constante retroalimentacion y autorreflexion critica.

Por las percepciones y definiciones de experiencia que fueron planteadas anteriormente

podemos inferir que la propuesta de la investigacion en curso se resume a €so, a una experiencia
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significativa, que da a quienes sean espectadores del acto circense la oportunidad de sentir,
conocer o presenciar, de interactuar con su medio ambiente fisico y social, de aprender e

impactarse con el fin de desarrollar un aprendizaje significativo.

3.3. Marco Legal

En el presente marco legal se hace una mirada legislativa de aspectos que conciernen con esta

investigacion.

Por lo tanto se hace una revision de los articulos consagrados en la Constitucion Politica de

Colombia del afio 1991, encontrando en el:

ARTICULO 27. Donde sefiala que: el Estado garantiza que los ciudadanos puedan tener
libertad de ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra.
ARTICULO 44. Se especifican los derechos de los nifios y adolescentes: el derecho a la

educacion y la cultura.

Por otro lado se hace revision de la Ley General de Educacion 115 de 1994, en donde figura:
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ARTICULO 21. Objetivos especificos de la educacion basica en el ciclo de primaria. Los
cinco (5) primeros grados de la educacion basica que constituyen el ciclo de primaria,

tendran como objetivos especificos los siguientes:

APARTADO G. La asimilacion de conceptos cientificos en las éareas de
conocimiento que sean objeto de estudio, de acuerdo con el desarrollo intelectual

y la edad.

ARTICULO 22. Objetivos especificos de la educacion basica en el ciclo de secundaria.

APARTADO D: El avance en el conocimiento cientifico de los fendmenos
fisicos, quimicos y biolégicos, mediante la comprension de las leyes, el
planteamiento de problemas y la observacion experimental.

APARTADO F: La comprension de la dimension préctica de los conocimientos
teoricos, asi como la dimensién tedrica del conocimiento practico y la capacidad
para utilizarla en la solucion de problemas.

APARTADO K: La apreciacion artistica, la comprension estética, la creatividad,
la familiarizacion con los diferentes medios de expresion artistica y el

conocimiento, valoracion y respeto por los bienes artisticos y culturales.
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ARTICULO 98: Dentro de los beneficios estudiantiles enuncian, que “el servicio publico
educativo debera facilitar a los estudiantes la asistencia y su participacion en eventos de

carcter cientifico, cultural, artistico, deportivo y recreativo.

Las leyes anteriores dan el respaldo al proyecto y hace que éste se ubique dentro de los
ambitos de la ley colombiana, tomando conciencia del contexto en el que se vive y la sociedad a

la que se pertenece.

4. DISENO METODOLOGICO

En el disefio metodolégico se ordenan y especifican los procedimientos a desarrollar, cuyo fin
es destinado a recolectar, procesar y analizar la informacion de campo necesaria para comprobar
ciertas hipédtesis que pueden surgir a lo largo de la investigacién. Es entonces donde el momento
de Actuar en el modelo praxeolégico se hace presente, asi Juliao (2011) afirma:

“Cuando se llega a este momento, se comprende que actuar no es Unicamente la
aplicacion de politicas venidas de fuera. Un mejor conocimiento de si mismo, del medio,
de los diversos actores conduce a un rigor en la formulacion, la planeacion y la

elaboracion estratégica de la accion, que se desea, al mismo tiempo, eficiente y eficaz.”
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En el presente capitulo se presenta el tipo de investigacion, las estrategias y la secuencia en la
que se desarrolla la investigacion, a su vez se definen los métodos de recoleccion de datos y la
caracterizacion de la poblacién con quienes se aplicaria la propuesta. Cada uno de los momentos
mencionados anteriormente tienen el proposito de guiar el proceso investigativo que se lleva a

cabo para la creacion del acto circense como experiencia de aprendizaje significativo.

4.1. Tipo de Investigacion

La presente investigacion-creacion es de orden cualitativo, teniendo en cuenta que el contexto
a trabajar es de indole educativo y que a su vez se tendrd un acercamiento con el arte como
expresion del ser humano, situacion que refleja que el presente trabajo se refiere a lo social,
siendo esto primordial en el desarrollo de una comunidad. Este tipo de investigacion permite
hacer una descripcion de un proceso de creacién e indagar sobre comportamientos de las
personas frente al conocimiento, sin posibilidad de medicién numérica. Sampieri (2010) afirma
que:
El enfoque se basa en métodos de recoleccion de datos no estandarizados ni
completamente predeterminados. No se efectGa una medicion numérica, por lo cual el
andlisis no es estadistico. La recoleccion de los datos consiste en obtener las perspectivas
y puntos de vista de los participantes (sus emociones, prioridades, experiencias,
significados y otros aspectos subjetivos). También resultan de interés las interacciones

entre individuos, grupos y colectividades. (p.07)
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Por lo tanto, el trabajo que implementamos los investigadores de proponer un acto circense
para el aprendizaje significativo de conceptos basicos de fisica propicia una experiencia artistica
y educativa, asi al momento de recolectar la informacion se pretende obtener los puntos de vista

y apreciaciones de los asistentes a la obra, brindando resultados cualitativos.

4.2. Método de la Investigacion

El método de investigacion seleccionado debe aportar al desarrollo de la misma. La presente
investigacion se acoge al método de estudio de caso, que demanda un disefio apropiado

incluyendo tacticas a lo largo del proceso.

Martinez (2006) presenta en su articulo a Yin (1989:23) que estima apropiado el método de
estudio de caso para temas que se consideran practicamente nuevos, ya que en su opinion, la
investigacion empirica tiene cuatro rasgos distintivos: Indaga sobre un fendmeno
contemporaneo, las fronteras entre el fendmeno y su contexto no son evidentes, utiliza maltiples

fuentes de datos y puede estudiarse tanto un caso Gnico como multiples casos.

El método de estudio de caso es una metodologia rigurosa que permite estudiar un tema o
fendmeno determinado, desde muchas perspectivas, no sélo desde la influencia de una sola
variable y permite explorar de manera méas profunda para obtener un conocimiento més amplio

(Chetty, 1996).
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Teniendo en cuenta que el tipo de investigacion es cualitativo y los resultados que se
obtengan deben corresponder a éste, el estudio de caso se convierte en el método de mayor
concordancia con la propuesta, permitiendo estudiar con mayor profundidad un acontecimiento

desde la perspectiva de los participantes.

4.3. Fases de la Investigacion

En via de dar desarrollo y coherencia al proyecto en curso enunciamos el modelo

praxeoldgico como vehiculo en las siguientes cuatro fases a tratar.

En un primer momento el VER hace referencia al los procesos de ensefianza-aprendizaje que
abordamos en la problematica, donde por medio de una primera observacion desde la experiencia
consideramos las debilidades y fortalezas del mismo, permitiendo el avance en la consolidacion

de una hipdtesis a tratar en el proyecto.

Como segunda instancia el JUZGAR permite delimitar el trabajo llevado a cabo, de forma
que las teorias investigadas encaminen y sean sustento para el fortalecimiento de las teorias

del proyecto basado en el constructivismo, aprendizaje significativo, el circo contemporaneo.
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En tercera medida en el ACTUAR como quehacer de la préctica es representado por la
esencia que da peso a la realizacion del proyecto en curso y la produccién de la propuesta de un

acto circense como experiencia de aprendizaje significativo para estudiantes el ciclo 3.

Por dltimo en la DEVOLUCION CREATIVA indagar sobre los procesos realizados,
revisando resultados y evaluando experiencias, determinamos el hecho de trabajar encaminado a
fortalecer los procesos educativos por medio de herramientas artisticas dirigidas a la escuela,
como una accion favorable y enriquecedora de mostrar contenidos educativos utilizando
corrientes artisticas de gran impacto y aceptacion para lograr la consecucion del aprendizaje

significativo.

La implementacion de las cuatro fases han permitido reconocer los distintos momentos

obteniendo los resultados encontrados en esta investigacion.

4. 4. Poblacion y Muestra

En este acto investigativo se ha elegido poblacién del grupo etario que comprende desde los

10 hasta los 12 afios de edad, asistente al acto circense propuesto y que por titulo lleva La

Formula Diaria.
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De la totalidad del grupo etario conformado entre los asistentes a la obra, se escoge como
muestra a ocho (8) personas que cumplan con los siguientes requerimientos:

o Ser parte del grupo etario (10 a 12 afos) y cursar los grados 5, 6,y 7.

o Asistencia puntual y completa a la presentacion de la obra.

« Autorizacion firmada por los padres para la realizacion de las encuestas.

4.5. Instrumentos de Recoleccion de Datos

Después de determinar la poblacién de estudiantes, edad y demas requerimientos del disefio
metodoldgico, se ha seguido a determinar la herramienta acorde y eficaz para la recoleccion de
datos de la investigacion en curso, que para el caso es la encuesta. Se espera que ésta sea
entregada enseguida de la culminacién de la puesta en escena a la muestra escogida. Manuel
Garcia Ferrando (1992) define la encuesta como:

“la investigacion realizada sobre una muestra de sujetos representativa de una poblacion
mas amplia, que se lleva a cabo en el contexto de la vida cotidiana, utilizando
procedimientos estandarizados de interrogacion, con el fin de obtener mediciones
cuantitativas de una gran variedad de caracteristicas objetivas y subjetivas de la

poblacion.”

La encuesta posee dos principales caracteristicas que la distinguen del resto de métodos de
captura de informacion, estas son: que recoge informacion verbalmente o por escrito por un

informante mediante un cuestionario estructurado y también recoge muestras de la poblacion
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objeto de estudio (CIS, 2005). Todo radica en la profundidad y coherencia de las preguntas

obteniendo asi, datos consistentes y precisos a la hora de determinar lo cuantificable, generando

con exactitud resultados determinados en las encuestas.

Se presenta también que existen cuatro tipos de encuestas que se relacionan a continuacion:

Tabla #02 . Tipos de Encuesta

TIPO DE ENCUESTA

DESCRIPCION

Describen y explican los por qué de una determinada

Analitica

situacion.

Reflejan y documentan las actitudes y condiciones de la
Descriptiva actualidad, intenta discernir en qué situacion se encuentra un

colectivo al momento de realizar la accion.

Pregunta Cerrada

Es realizada con un listado previo en donde lo encuestados
eligen una de las diferentes opciones por cada una de las

preguntas.

Pregunta Abierta

La respuesta es determinada por la apreciacion del
encuestado, se pueden obtener preguntas de profundidad

descubriendo el porqué de la respuesta dada.

Por lo anterior, se sugiere la siguiente encuesta al momento de aplicacion de la presente

investigacion y pretende recolectar datos que determinen si el acto circense genera el impacto
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deseado y se cumple con el objetivo del proyecto, promoviendo una experiencia de aprendizaje

significativo en conceptos basicos de fisica:

LA FORMULA DIARIA
ENCUESTA

Edad | Curso | Fecha \ \ \ \

Colegio

1. ¢Algan cambio de curso ha sido dificil? ;Cual?

O De Cuarto a Quinto
O De Quinto a Sexto
O De Sexto a Séptimo

O Ninguno

(Porque?

2. ¢Cuéles temas de fisica has visto en el colegio?

3. ¢La obra La Formula Diaria te ayudd a entender temas relacionados con la fisica? ¢Por qué?

4. Antes de ver La Férmula Diaria, (creias posible entender esos temas a través de un acto de

circo? ¢Por qué?

5. ¢Te gustaria que las clases de fisica se reforzaran con alternativas como las artes circenses?

¢Por qué?
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5. PROCESO DE CREACION

En este capitulo se narran los momentos, experiencias y etapas por las que transcurre el
proceso creativo, unas asertivas y otras no tanto, pero como en cada proceso todas al final

encaminadas a la construccion de ideales y consolidacion de proyectos.

Para el proceso de creacion es determinante la definicion que Juliao (2011) nos expone
diciendo que la DEVOLUCION CREATIVA
Es la etapa en la que el investigador/praxedlogo recoge y reflexiona sobre los
aprendizajes adquiridos a lo largo de todo el proceso, para conducirlos mas alla de la
experiencia, al adquirir conciencia de la complejidad del actuar y de su proyeccidn futura.

(p.146)

Desde que el grupo de investigadores decidid embarcarse en este arduo pero a la vez
enriquecedor proyecto y durante el trascurso del tiempo que el mismo proceso exige, un objetivo
grupal ha estado presente y nos invita a la constante reflexion es: no vamos por el resultado, sino

somos resultado del proceso. Lo que realmente vale es el proceso.
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5.1 La fuerza que impulso las ideas.

El proceso que hemos realizado a lo largo de este periodo de investigacion-creacion surge de
una idea muy importante, lograr fusionar las artes, la educacion y la ciencia. Una idea que fue
madurando al paso de los dias y que hoy se concreta en una obra de circo contemporaneo creada
para generar una experiencia educativa, respondiendo a la necesidad de generar nuevas

estrategias al momento de abordar temas de caracter cientifico.

En un primer momento, buscamos enlazar en una misma obra diferentes temas de ciencias
exactas, sociales y naturales como operaciones bésicas de aritmética, democracia y plantas
carnivoras respectivamente. A pesar de que es posible lograr el enlace de los temas decidimos
replantearnos a una sola rama de la ciencia. La fisica como ciencia que estudia los fendmenos de
la naturaleza es un tema que esta presente en todo momento de la vida y en escena, hemos
descubierto por la experiencia que es indispensable ser conscientes del movimiento, la fuerza, la
energia, el comportamiento de los cuerpos y las reacciones que surgen de la interaccién de los

mismos.

En una primera lluvia de ideas por parte de los creadores surge la primera historia, en | que
imaginan personajes fantasticos, locaciones de ensuefio y un personaje principal que conduce la

obra. A continuacion se presenta la sintesis de esa historia.
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HISTORIA DE JACOBO
Jacobo después de una rutinaria sesién de clases emprende un viaje a través de sus suefios, donde
descubre verdades sobre el universo que le permitiran definir su futuro, que le ayudaran a pasar

SuU examen.

Sintesis de la Historia

En un saldn de clases después de una muy larga catedra del maestro sobre algunos problemas de
fisica que parecieran no tener solucién, Jacobo se siente presionado por el examen final que
tendra el dia siguiente, el que define su nota, si pasa o no la materia, su promocion al siguiente

afo, las vacaciones... el que define Todo.

Asi, sumergido en ese estado se dirige a su hogar, transitando por las agitadas calles de la ciudad,

meditando en su quehacer y programando una tarde de mucho estudio, confiando de que de esa

manera alcanzara ese logro.

En casa son muchos los libros de estudio, se decide por uno y de inmediato el cansancio hace de

las suyas. Entra de a pocos en un profundo suefio, uno del cual no querria despertar.

En el suefio conoce a personajes de los que habia oido hablar y descubre con ellos misterios

inimaginables, la magia del cosmos y sobre todo encuentra respuesta a sus preguntas.

Al despertar se da cuenta de que va tarde para su examen y corre hasta el colegio. Al salir
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encuentra la misma rutina de las agitadas calles de la ciudad, con la diferencia de que ahora
comprende muchas cosas de las que suceden a su alrededor, entendiendo los fendmenos que alli

suceden y el porqué de las cosas.

La historia de Jacobo, es la primera idea que nace del grupo. Esta parte de reuniones que en un
principio se llevan a cabo en la plazoleta de banderas, frente al Teatro y Colegio Minuto de Dios,
donde los creadores dan forma a las ideas fortaleciendo principalmente la estructura desde la
mirada artistica, imaginando el color, los vestuarios, luces y cuanta posibilidad corporal que

desde la técnica de circo contemporaneo podria llevarse a escena.

Més adelante se tiene un acercamiento a los conceptos de fisica y se comprende la posibilidad
de que las propuestas hasta el momento fueran idealizadas. Empieza asi una etapa del grupo de
investigacion en la que deben proponer y adaptarse. Cada idea que es expuesta se debe ajustar y

reestructurar para dar avance a la propuesta.

5.2. Ideas que vienen y van, de centripetas a centrifugas.

“Creo que es muy importante si se quiere ensefiar a alguien a observar
-por lo menos lo que fue para mi-

que de la observacidn pueden resultar cosas maravillosas.

Aprendi entonces en qué consistia la ciencia”

Richard, P. Feynman
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Se da inicio a un proceso de creacion mas consciente, donde cada idea que se planteara o
surgiera debia sostener un argumento educativo, cientifico o acorde al proyecto en si. Para lograr
este nuevo objetivo fue necesaria la asistencia con una observacion exhaustiva a trabajos
artisticos de diferentes disciplinas, en una blsqueda permanente de referentes, inspiracion y

creatividad.

Aprestamiento del equipo humano:

= A lo artistico...
Durante el proceso de creacion del acto, entre los miembros del equipo investigador y el
elenco de la obra lograron asistir a actividades que sirvieron para el aprestamiento desde el arte,

como presentaciones de circo, teatro y danza que apoyaron la creacion de La Formula Diaria.

En el teatro Jorge Eliécer Gaitan se
presentd Carnival of Animals de Circa, una
compafiia de circo contemporaneo de
Australia. Esta obra llega con un repertorio

caprichoso de cuentos Animalescos, con

cebras saltarinas y malabaristas canguros que
realizan saltos de dificultad y riesgo. Escena que cobra vida con el ritmo al tiempo que trascurre
la historia. EIl carnaval de los animales es un circo inspirado por Camille Saint Saens que ha

recorrido 30 paises siendo esta una creacion histérica inspiradora tributo a la humanidad.
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El espectaculo del Cirque Du Soleil “Corteo” fue

CIRQUE DU SOLEIL

presentado en la Gran Carpa del Circo del Sol
ubicada en Bogota en el presente afio. Un desfile
teatral de personajes poéticos, agiles acrdbatas y un
derroche de talento cuenta una divertida historia de
una procesion, una cabalgata festiva imaginada por

un payaso. Corteo es presentada por primera vez en

el 2005.

Tambien tuvieron la posibilidad de presenciar experiencias de obras como la Troppa del
eclipse de Circoloop, Abrazos, trampas y otras fabulas del grupo de danza residente del Teatro

Jorge Eliécer Gaitan y el festival Indiebo de cine independiente.

Cada uno de los actos que como espectadores se puedan disfrutar generan ideas, un sentido
propio en la interpretacion de la historia, una dramaturgia del mismo espectador. En ese sentido
para el actual proceso de creacion estos hechos desencadenan en la posibilidad de imaginar
nuevos actos o de concretar propuestas para nuevas composiciones, que si bien deberian estar

acordes con una tematica académica no perdieran su poder sensible y estético.
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= A lafisica...

Ademas de actividades y presentaciones artisticas, se
hace necesario propiciar espacios donde el aprendizaje de
conceptos sobre fisica fuera el protagonista. Para ello se
agendaron cinco encuentros que se realizaron en el Museo
de los Nifos Colsubsidio y dos en Uniminuto, con
personas que tienen recorrido en el campo y tienen

conocimiento de los temas.

En éstas sesiones se programé hablar de los siguientes temas: fuerza, energia, electricidad,
magnetismo, ondas, la tierra y el universo. Estos temas fueron escogidos gracias a los
Lineamientos Curriculares del MEN vy eran los que se pensaban tratar en la obra, con temas que

sugieren como los rayos, la brajula, el eco, el sol, los viajes espaciales, entre otros.

Los encuentros dieron lugar a la reestructuracion de las ideas y ayudaron a seleccionar
finalmente la Fuerza como el tema central de La Férmula Diaria. En un sentido mas estricto
escogimos como tema importante de la fisica la segunda Ley de Newton, que se utiliza para

describir las causas del movimiento y se aplica en un gran nimero de fendmenos fisicos.

Concretando ideas:

= Primer libreto...
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En miras a concretar el proceso de creacion y llevarlo a la escena decidimos una primera
estructura de libreto que describe a grandes rasgos las ideas pensadas para cada escena y con
acciones de los personajes que dejaban en evidencia sus rasgos caracteristicos. El libreto descrito

se presenta a continuacion:

LA FORMULA DIARIA

Obra para teatro de sala, escenario grande, multimedia, escenografia, elementos circenses y
actores.

Escrita por Luis Forero, Santiago Leiva y Edwin Gonzalez.

PERSONAJES:
. Pierre

. Abuelo

. Madre

. Padre

. Hermana

. Hermano

. Tia

. Tio

. Primo/prima
10. Profesor

© 00 N O o1 B~ W N PP

ESCENOGRAFIA:

Pantallas para proyeccion, sala de casa, instalacion de cocina, telas.
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| ESCENA - El colegio
Video Proyeccién. (Descripcion)
Black out
(En aumento...Sonidos de nifios llegando a la escuela, saludos en el pasillo, arrastran los
puestos, llegada al saldn). 15seg.
Se proyecta el video
Profesor
(Tiempo, viernes en la mafiana ,lugar salén de clases, vista de proyeccion over shoulder).
Bueno, silencio por favor.
En un aula de clases el profesor inicia su catedra:
Profesor
-Saben que esta es la ltima clase de fisica del afio y el dia lunes hacemos el examen final.
(Miréndolos amenazante) — Y se define el futuro de méas de uno, ustedes veran si se preparan o
no...
¢Me oy0 joven? Si, usted Cortes!
(Los estudiantes se miran entre si con diferentes actitudes: nerviosos, preocupados, sin
importarles, animados, perdidos, etc.)
Profesor
-Voy a darles entonces un repaso de algunos de los temas, para que no digan que los quiero
rajar.
Seguido se enfoca en over shoulder mirando hacia el tablero y el profesor escribira los
temas a tratar:

Energia, fuerza, ondas, electromagnetismo, planeta tierra y el universo.
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Profesor
Iniciemos con el primero energia que es energia jjPierre! que pena
imterrum......... riiiiiiinnnnnnnNNNNNNN
Suena la campana y los estudiantes sin mediar palabra recogen sus pertenecias y salen del salén
hacia sus casas, se enfoca como desde la mirada del profesor salen y enfoca por dltimo en
especial a Pierre.
Sale Pierre camino a casa, se proyectara el video de todo lo que pasa en la calle mientras él se
encuentra en escena caminando hacia su casa.

Llega a casa, el video muestra una puerta la cual se abrird y cerrara, al cerrarse la puerta, el

escenario es iluminado tenue.

Il ESCENA - Llegada a la casa

La proyeccion cambiara ambientando el escenario como el interior de la casa.

El escenario lo ocuparan los personajes que se mueven en la casa organizando todo el trasteo
unos para alli otros para alla.

Pierre intenta de todas las maneras llamar la atencién y expresar su preocupacion repentina, por
la noticia dada por el profesor de fisica,! tltimo examen de fisica y del cual los temas a tratar no
le son comprendidos! .

En su altimo intento el abuelo responde a su llamado, el abuelo al verlo con ese semblante
indaga el por qué, Pierre le comenta acerca de la encrucijada en la que se ve envuelto por el
examen.

El abuelo y Pierre entablan una conversacion, terminando en que el abuelo manda a empacar al

nifio para no atrasarse con el trasteo dandole también unas palabras de aliento al estilo abuelo.

53




111 ESCENA - Desayuno

(Dia sabado en la mafiana, lugar cocina de la casa, realizacion del desayuno por medio de
stomp).

Canta el canto del gallo amanece, en la escena los focos blancos se alumbraran al maximo
simulando la salida del sol.

Por medio de un acto de stomp se realizara el desayuno que comeran los habitantes de la casa

de Pierre, adentrandonos a los temas a desarrollar.

Cuando se desarrolle este acto Jacobo saldrd de una esquina levantandose de su dormitorio
dirigiéndose hacia la cocina entra y ve el acto con tal asombro despejando algunas dudas que le
daban vueltas en su cabeza.

La escena finaliza cuando todo vuelve a la calma y se sirve a la mesa sentandose a la mesa todos

los comensales.

IV ESCENA- El acarreo

(Sabado en la tarde, lugar casa de Pierre, interaccion con publico).

El abuelo saldré a escena realizando sus dichos coloquiales al ver que llego la hora del trasteo y
nadie hay para realizarlo, entonces acude a la ayuda del publico para correr, acomodar, subir,
bajar cajas y demas mientras se espera la llegada del camion. se tomaran del publico una
persona de apariencia robusta y otra pequefia flaquita, se utilizaran medios por los cuales
levantarlas realizando un concurso.

Termina la escena con el sonido del camion que se acerca , para entonces le pediran a los
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participantes bajarse porque hay que realizar el trasteo y ya llego la familia con el camion para

subir las cosas.

V ESCENA - Las cajas

(Pita el camidn insistentemente para que le abran) Existen cajas en el escenario.

Salen personas de la familia realizando el trasteo moviendo cajas y demas, mas una caja grande
como tipo nevecon que estara en el medio de la escena tratara una persona de moverla y no
podra, después dos y tampoco y asi sucesivamente hasta llegar a la totalidad de las personas
pero no podran es cuando salen todos decepcionados de la escena y entrara uno con una maseta
de malgenio con un jarron o maseta gigante a tratar de romper la caja pero algunos entran a
escena para impedirlo, todo esto por medio de acrosport.

Aparece una persona de utileria sacando la caja de una manera tan fécil que todo lo hecho por
aquella cantidad de gente que intento mover la caja quedara en ridiculo.

Para finalizar la escena, Pierre en escena moviendo una caja en la cual se sentara ya vencido por
el cansancio y entrara en un largo suefio, mientras su hermana traviesa por naturaleza le deja el
registro abierto y le dice no se le olvide cerrar el registro, sale y se va mientras éste sigue
durmiendo.

VI ESCENA - El suefio

(Domingo en la noche, ambientacion oscura o luz tenue segun se apruebe, coreografia con
agua).

Video de una gota que cae en camara lenta, cuando cae sonido fuerte de la gota y como su onda
se esparce por todo el fluido, seguido un escape de una tuberia un plastico se levanta del piso en

el cual se regara con agua y jabon , saltara encima del plastico un personaje después se levantara
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el plastico de un lado alto y otro bajo para que se deslice con facilidad el personaje dentro del
plastico .moviendo de un lado para otro el plastico gigante mientras el personaje se mueve en la
escena pero encima del plastico para ello necesitamos una persona muy baja de peso y poder
maniobrar el plastico para en ocasiones poder subir el plastico con el personaje encima del
plastico lo que mas se pueda para que se vean efectos de suspension en el aire.

Pierre se despierta asustado volviendo en si y sale disparado a cerrar el registro preocupado

diciendo por ultimo jMis papas me van a matar!

VIl ESCENA- La historia del abuelo
El abuelo contara que por medio de todo nuestro entorno la fisica es evidente y se puede
analizar y comprender, basta tener un tanto de atencion, de mirar detalladamente los fendmenos

que ocurren en el diario vivir.

VIl ESCENA - El dia del examen

(Lunes en la mafiana, lugar salén de clases,)

Por medio de un video, ahora mirando hacia el docente.

Profesor

Saquen una hoja y escriban lo que a su criterio crean merecen de nota para este periodo, esto lo
compilo con las otras notas y esa sera su nota final, muchas gracias por venir el que termine
pasa me entrega y puede salir a descanso, felices vacaciones.

Apareceran cortos detras de camaras, otro final en donde se hara una improvisacién de rap para

los que ven esta obra.
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= Personajes...

La construccion de personajes para la obra nos lleva a indagar sobre los nombres de los
cientificos mas importantes de la historia, buscando algun tipo de coincidencia con los estudios
que realizd y su personalidad, para asi ajustarlo al personaje de la obra. Los que sobresalieron

fueron:

e Nicolas Copernico (1473-1543). Polaco. Astronomo: Teoria heliocéntrica del Sistema

Solar, concebida en primera instancia por Aristarco de Samos.

e Galileo Galilei (1564-1642). Italiano. Astronomo, filésofo, ingeniero, matematico y

fisico: telescopio.

e Johannes Kepler (1571-1630) Aleman. Astronomo y matematico: Leyes sobre el

movimiento de los planes en su Orbita alrededor del sol.

e Isaac Newton (1643-1727) Britanico. Fisico, filosofo, tedlogo, inventor, alquimista, y
matematico: Propuso la Teoria Ondulatoria de la Luz y Teoria Corpuscular. Creador de

las Leyes del Movimiento y descubrié la Ley de la Gravedad.

e Nikola Tesla (1856-1943) Serbio. Inventor, ingeniero mecanico, ingeniero electricista y
fisico: Invenciones en el campo del electromagnetismo e impulsor de la electricidad

comercial.
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e Marie Curie (1867-1934) Polaca, nacionalizada francesa. Fisica, matematica y quimica:
Pionera de la radioactividad, primera persona en recibir dos Premios Nobel en distintas

especialidades, Fisica y Quimica.

Finalmente al encontrar a esta importante mujer de las ciencias descubrimos que el arbol
genealdgico de su familia es similar al de la familia de nuestra historia y decidimos que los

nombres de cada uno de sus familiares fueran los nombres para cada uno de los personajes.

Es asi como Pierre, Maria, Iréne, Eva, Frédéric y Helena encarnan a nuestros personajes

principales.

Tabla # 03. Personajes.

. . Sistema L
Personaje Familia Descripcion
Solar
El abuelo esta alrededor de los 70 afios. Bastante
jovial, vital, contemplativo y diligente. Le agrada
Pierre Abuelo Sol
conversar y dar buenos consejos, aunque tiene
problemas de memoria.
De 43 afios. Se caracteriza por ser estrictamente
Federico Padre | Mercurio | organizado, le gusta programarse en Sus
quehaceres. Se preocupa con facilidad como Pierre.
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De 42 afios. Paciente, consentidora y entusiasta.

Tiene grandes gestos con quienes quiere y vela por

Irene Madre Venus
el buen trato y la sana convivencia de todos en el
hogar.
Nifio de 13 afios. El hermano en medio de Helena y
Diego. Enérgico, sencillo y observador. Se
Pierre Hijo Tierra
preocupa bastante por sacar adelante sus
responsabilidades. Es bastante despistado.
Nifia de 10 afos. Traviesa, inquieta, alegre y
bromista. Como hermana menor disfruta de
Helena Hermana | Marte
molestar a los demas especialmente a Pierre, no
Ilega a ser saboteadora.
Joven de 16 afios. Es hermano mayor,
compafierista, colaborador y le gusta disfrutar de su
Jacobo Hermano | Japiter
tiempo libre. Comparte principalmente con sus
primos
Henry Saturno | Joven de 17 — 16 — 15 afios respetivamente.
Diego Primos Urano | Dispuestos a ayudar a quien lo necesite, son agiles e
Michel Neptuno | intrépidos.
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Los personajes se asignan después a quienes hacen parte del elenco, teniendo en cuenta
caracteristicas fisicas, capacidades corporales y a quien por medio de diversos ejercicios de

interpretacion presenten las actitudes necesarias para tener uno de los personajes.

= Guion Cinematogréafico:

LA FORMULA DIARIA
(EN EL COLEGIO)
Guion Cinematogréafico

ESCRITO POR:
EDWIN GONZALEZ
LUIS FORERO CARRENO
SANTIAGO LEIVA MEDINA

60




ESCENA I - PRINCIPIO

INT. SALON DE CLASES - DIA

Pierre (13 afios) Es de los que se destaca entre la clase, no por
ser el més Jjuicioso pero tampoco el méds indisciplinado, sino por
su forma de dirigirse al puUblico, lidera las ideas propositivas
que surgen en la clase, pese a que es bastante despistado.
Alberto (13 afios) El mas aplicado. Mejor amigo de Pierre.
Nicoléds (14 afios) El1l més desjuiciado. Segundo mejor amigo de
Pierre. De actitud rebelde, no le gusta dejarse de los deméas.

Los estudiantes de grado séptimo se encuentran en un desorden
habitual antes de iniciar clase. Varios grupos de amigos que se
han formado al paso de los afios comparten segln sus intereses,
entre ellos, se destacan los deportistas que comentan 1las
mejores jugadas del uUltimo partido, las chicas que “comparten”
con sus celulares la Ultima aplicacidn gque descargaron mientras
se toman un selfie, los artistas que dibujan o hacen mUsica muy
dedicados, los que estan terminando la tarea a ultima hora, el
chico solitario que escucha en su puesto misica por unos grandes
audifonos y la pareja romadntica que desde esa edad se coguetean
pasandose noticas. En medio de todos ellos se encuentra Pierre.

Al llegar el momento de la clase, el profesor atraviesa el saldn
hasta 1llegar a su escritorio. Descarga 1los libros que tiene
debajo del brazo. Todos lo observan al pasar y se disponen a su
manera para que comience lo que seria la Ultima clase de Fisica,
materia que incomoda a mas de uno.

PROFESOR

Buenos dias jdévenes.

PROFESOR

El dia de hoy quiero que tengan en cuenta que es la
GUltima clase del afio, asi que espero que la
aprovechen..

Algunos estudiantes mascan chicle, se botan papelitos, entre
otras acciones de incomodidad aparecen al instante.

PROFESOR

Vamos a hacer un repaso y esto es pal que quiera..
o lo necesite
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(pausadamente)
porque el dia lunes tenemos la Evaluacién Final.

ESTUDIANTES
(A una sola voz)
Noooooo como asi?

PROFESOR
(Sentenciando)
Asi como lo oyen.. Y de acd hay muchos que dependen de
esa nota, asi que presten mucha atencidn.

Los mira detenidamente a los ojos, analizando uno por uno.

PROFESOR (C’'ON)
(Elevando la voz)
¢No es cierto Pierre?

Pierre que se encontraba haciendo una burla hacia 1la clase,
levantdé la mirada y pasd saliva. Sintid la mirada amenazante del
maestro. Asintidé con la cabeza.

PROFESOR

Cémo les decia.. presten mucha atenciédn..

El profesor comienza a llenar el tablero con fdérmulas bastante
complejas, que sbdélo él entiende. Comienza en la esquina superior
izquierda del tablero y a gran velocidad se 1llenando, hasta
terminar en la esquina inferior derecha.

A lo alto en una pared del saldén se ve un reloj que corre
lentamente, se ve el contraste de las acciones réapidas del
maestro que escribe en el tablero contra las lentas de 1los
estudiantes que bostezan.

El rostro de Pierre demuestra angustia e incertidumbre se ve
preocupado, diferente al de sus companeros que es de
aburrimiento.
PROFESOR
(Orgulloso ve lo escrito por él en el tablero y se da
vuelta dirigiéndose a los estudiantes)
Listo! Tienen alguna duda?

Los estudiantes guardan silencio, excepto Nicolas que bosteza en
son de burla.
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PROFESOR (Continua)
Ya saben, no les voy a insistir.
Quien pierde la evaluacidén el lunes pierde 1la
materia.

ESTUDIANTES

(A una sola voz)
iNoooo profe que le pasa!

PROFESOR

Claro que si porgque van bien mal.

Nicolas y Pierre se encuentran sentados uno al lado del otro.
Pierre continta con cabeza baja, denotando preocupacidn.

NICOLAS

¢Y no tenemos oportunidad de recuperacidn?

PROFESOR

(Con cara de decepcidn)
:No la ha presentado y ya piensa que la va a perder?

Bueno sefiores para que no digan gque soy mala gente y
no les colaboro les voy a ayudar.

El profesor indaga acerca de los temas vistos durante el afio
escolar con los estudiantes, haciendo preguntas que uno por uno
van respondiendo.

PROFESOR

Ramirez, ;que vimos durante el afio?

RAMIREZ

(Asustado y confundido dice un tema al azar)
-Los elementos de la materia.

Todos en el saldn de clases rien a carcajadas y hacen mofas
frente al comentario de Ramirez.
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PROFESOR

(Repite su cara de decepcidn)
;Cuales elementos? ;Cudl materia-?
;Usted sabe en qué clase esté?

A ver sefior Fldérez.. nuevamente..

;Qué temas hemos visto en el afo?

FLOREZ

(Pensativo)

-Emm... los.. esto.. mmm.. cuando se esparce.. y wahs.. ahg!

Como se llama? Profe ayude!

PROFESOR

Se refiere a las Ondas?

FLOREZ

iEsa profe buena!

PROFESOR

Bueno y usted qué dice Sanchez, que otro tema..

SANCHEZ

Este que vimos al principio... ¢la fuerza?

PROFESOR

:Me pregunta o me responde?
Pues si ese es otro de los temas.

Antes de que continte el profesor interrumpe Pineda,

un

estudiante que quiere sabotear la clase y de paso molestar a

Sanchez.
PINEDA

Buenaaaaaa Chances re pilo! Eso hagadme mas bien el 395

con la de Boyacéa.. Y dos mil de pata.
(Todos rien)
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SANCHEZ

Si quiere le doy esos dos mil de pata a usted.

ESTUDIANTES

(Todos forman escéndalo)
Uuuuuuuuh! Buena Pineda!

El profesor interrumpe tomando el control de la situacidn.

PROFESOR

iPineda hadgame el favor y respeta!
Todos me hacen silencio ;YA!
Digame mas bien que mas estudiamos durante el afio.

PINEDA

(Responde ofendido)
Ahg! Pues este Ultimo que vimos fue el de Energia.. pero de todas
maneras hagame el 384 con la Cruz R..

PROFESOR

Bueno Bueno YA!

Una estudiante levanta la mano sin que nadie lo espere, el saldn
queda en silencio, el profesor le da la palabra.

MORALES
Profesor el otro tema que vimos fue el de la Tierra y
el Universo, que hablédbamos de estrellas,
constelaciones, el sistema solar.
PROFESOR
Eso gracias Morales, muy bien.
(Casi celebrando la intervencidén de la nifia)
Ese era el que hacia falta.
Ahora si vamos a otros ejercicios para gue..

Suena el timbre del fin de la jornada interrumpiendo lo que el
profesor se disponia a hacer. Los estudiantes guardan sus
elementos y comienzan a salir del saldén, en el fondo se ve a
Pierre muy pensativo, evaluando lo que serd su fin de semana.
Sale de ultimo del salédn.
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ESCENA ITI - FINAL

INT. SALON DE CLASES — DIiA
Se ven los pies de los estudiantes que caminan de lado a lado en
el saldén, se sientan en el puesto. Pasan enseguida los pies del
profesor. Descarga los libros que tiene debajo del brazo.
PROFESOR
Buenos dias j6évenes. Saquen una hoja.

Todos en silencio sacan hojas de sus cuadernos y se disponen a
presentar el examen.

= Libreto final...

A medida que los autores avanzaban en la comprension de los conceptos de fuerza y ondas,
las escenas que se iban componiendo tenian transformaciones importantes. Encontrar en la
creacion los tiempos, figuras, formas, composiciones, acciones e interpretaciones precisas para
la expresion de un mensaje educativo fue el reto de cada dia.

A continuacion se presenta el libreto de La Formula Diaria, obra de circo contemporaneo

resultado de la presente investigacion-creacion.
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LA FORMULA DIARIA

Obra para teatro de sala, escenario grande, multimedia, escenografia, elementos circenses y
actores.

Escrita por Edwin Gonzalez, Luis Forero y Santiago Leiva.

PERSONAJES:

1. Pierre

2. Abuelo Pierre

3. Federico - Papa

4. Irene - Mamé

5. Helena — Hermana

6. Jacobo - Hermano

7. Henry, Diego y Michel - Primos
8. Profesor

9. Estudiantes

ESCENOGRAFIA:

Pantallas para proyeccion, sala de casa, instalacion de cocina, telas.




CUADRO | ESCENA AMBIENTE SONIDO PERSONAJES

UNO UNO , , - -
TELON DE PROYECCION

El Colegio

Entra la proyeccion del video titulado: EL COLEGIO. (5 a 7min)
-Inicia con una escena donde se ven a los estudiantes entrar a clase.

-Termina cuando suena un timbre que indica que la clase ha finalizado y los estudiantes salen
del salon.

CUADRO |ESCENA AMBIENTE SONIDO PERSONAJES
DOS UNO VACIO -AMBIENTE CALLE PIERRE
-AMBIENTE CASA EN
Llegar a Casa TRASTEO.

(Entra Sonido-Ambiente de calle)

Al. PIERRE (entra a escena desde el lateral derecho (der.) en segundo plano, va en bicicleta, da
tres (3) vueltas en forma de espiral, primero circulos grandes y se va cerrando, el primero muy
rapido y la velocidad va disminuyendo.)

(Se detiene en el centro del escenario, baja de su bicicleta por izg. toma el manubrio y el sillin
para que desde el piso de un par de vueltas mas con la bicicleta, siendo él el eje.)

(Se detiene mirando hacia el frente, esperando que algo suceda, suena desde la pista una puerta
abrirse.)

(Transicion Sonido-Ambiente de calle a La Nouba)

(Proyeccién) Paisaje Noche, ventana, estrellas, buho.

A2. PIERRE (da dos pasos hacia el frente, ingresa a su casa. Mira a ambos lados y hacia atras
dos (2) veces. Parquea su bicicleta en ese lugar. Da un giro en el puesto como si buscara a
alguien. Se siente desorientado, no encuentra las cosas en su lugar, su expresion es de
extrafieza.) (20seq)
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CUADRO |ESCENA |AMBIENTE SONIDO PERSONAJES

DOS DOS VACIO LA NOUBA — PIERRE-ABUELO-
CIRQUE DU SOLEIL PAPA-MAMA-
Llegar a HERMANA
Casa

A3. FEDERICO (entra desde el lateral izquierdo (izq.), primer plano. Cabizbajo con paso
decidido a cruzar hacia al otro lateral. En el camino se encuentra a PIERRE, mira su reloj, le
reclama por su tardanza con un gesto de desagrado y sigue su camino, sale por lateral der. en
tercer plano). (16tps)

A4. PIERRE (permanece estatico no entiende porqué del reclamo).

A5. IRENE (entra desde el lateral der., primer plano. Se dirige hacia PIERRE, lo saluda con un
beso en su frente, lo toma de las manos y lo contempla mirandolo a los ojos, ella sigue su curso
y sale por el lateral izg. primer plano). (16tps)

A6. PIERRE (se dirige caminando y con la mirada hacia los extremos por donde sali6
FEDERICO e IRENE).

A7. HELENA (entra desde el lateral izq., segundo plano. Se acerca sigilosamente por la espalda
a PIERRE quien no se da cuenta de su presencia. En silencio da un grito que lo asusta. Se rie.)

A8. PIERRE (se asusta y se voltea rapidamente, la sefiala con su indice, con gesto de mal
humor, busca la forma de atraparla).

A9. HELENA (Sigue riendo y huye de PIERRE dando vueltas para que no la atrape, se burla.
Escapa finalmente por el lateral izq., segundo plano).

A10. PIERRE (la persigue pero antes de salir de escena se detiene, percibe que viene su
ABUELO). (16tps)

All. ABUELO (entra desde el lateral der., segundo plano. Mientras camina hacia el centro
ayudandose de su baston, llama con un gesto a PIERRE que se acerca a él. Se encuentran en el
centro).

Al2. PIERRE (se inclina para recibir un abrazo y luego le da un beso en la frente a él. Lo
abraza).

Al13. ABUELO (lo retira con delicadeza, le da unas palmadas en el hombro y con la mano en su
hombro le sonrie. Sigue su camino avanzando unos pasos) (16tps)
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Al4. PIERRE (se queda quieto por un instante y se da vuelta rapidamente, lo llama).
A15. ABUELO (se da vuelta y lo observa). (8tps)

Al6. PIERRE (le indica que no sabe lo que pasa, que si él le puede explicar. Avanza dos pasos
hacia él y es tomado de los brazos con sorpresa por DIEGO y su PRIMO).

Al7. DIEGO y PRIMO (entraron por lateral der. y el tercer plano. Saludan con entusiasmo
sorprendiendo a PIERRE por el encuentro. Un saludo que ellos conocen, que han preparado
desde que eran més chicos).

A18. PIERRE (sorprendido les responde el saludo con el mismo entusiasmo).
A19. ABUELO (se sonrie por el saludo y sale por el lateral izq., segundo plano).

A20. PIERRE (dentro del saludo se da cuenta que el abuelo se retira, lo deja ir. Molesta un poco
con DIEGO y PRIMO). (8tps)

CUADRO |SCENA | AMBIENTE SONIDO PERSONAJES
DOS TRES TRASTEO DE LA NOUBA — PIERRE-ABUELO-PAPA-
ELEMENTOS IRQUE DU SOLEIL MAMA-HERMANA
Llegar a
Casa

(Continta Sonido-La Nouba)

A21. FEDERICO (entra por lateral der. tercer plano. Lleva con él un objeto de la casa. Avanza
unos pasos, lo deja en el suelo y se cruza de brazos, hace notar su presencia).

A22. DIEGO y PRIMO (lo ven, se miran, abren sus ojos y salen a la huida. Salen ambos por el
lateral izg. y por el plano contrario al que entraron para completar una diagonal).

A23. PIERRE (sin entender se queda estatico).

A24. FEDERICO (se acerca hacia PIERRE con el paso firme. Le reclama una vez mas por la
demora. Lo regafia rodedndolo un par de veces mirdndolo de arriba abajo.

A25.PIERRE (se encoge de hombros).

A26.IRENE (entra por lateral izg. segundo plano. Se cruza de brazos y zapatea con el pie
derecho mientras los observa.)

A27. FEDERICO al notar su presencia niega con la cabeza, se da vuelta y recoge los objetos,
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camina tras IRENE y salen por lateral izg. segundo plano.

A28. PIERRE en simultanea se acerca a su mama pidiendo una explicacién sobre el desorden y
todo lo que estd pasando.

A29. IRENE lo toma de la mano, le da una vuelta, le sefiala el lateral der. desde el centro del
escenario. Sale por el lateral izg. segundo plano.

A30. PIERRE que observa concentrado hacia donde sefialo su mama no se da cuenta que ella se
esta yendo. Cuando percibe su ausencia, da media vuelta pero ya no estd, asi que camina hacia
el lateral para buscarla. (6tps)

A31. HENRY ingresa detrds de ellos y recoge la bicicleta que PIERRE dejé en la mitad del
escenario. Lo saluda desde lejos. Sale por lateral der. primer plano.

A32. JACOBO Y DIEGO entran por lateral izq. tercer plano, llevan un elemento de la sala que
pasa de un lado al otro. En el camino se encuentran a PIERRE y lo alzan con el elemento
arrastrandolo unos pasos mientras avanzan.

A33. PIERRE se sube al elemento, se deja arrastrar y antes de salir se baja.
A34. JACOBO Y DIEGO lo ven bajar y siguen su camino. Salen por lateral der. tercer plano.

A35. FEDERICO y ABUELO entran a su vez por lateral izg. primer plano. Mientras hablan de
cosas importantes caminan hacia el centro del escenario.

A36. PIERRE que se escapa de ser arrastrado se acerca hacia ellos. Quiere hablar con calma que
sucede y el porqué del alboroto. Se ubica en el medio de ambos.

A37. FEDERICO y ABUELO se disponen a escucharlo.

A38. HELENA entra lateral izq., segundo plano. Con un globo inflado que suelta cuando se
encuentra cerca a PIERRE.

A39. PIERRE se asusta de nuevo, da un salto y queda en los brazos de FEDERICO.
A40. FEDERICO alza a PIERRE, lo observa y lo lanza al aire, en direccion al ABUELO.

A41l. ABUELO recibe a PIERRE en los brazos y lo suelta. Se queja del dolor que esto le
produjo.

A42. PIERRE se disculpa con el ABUELO.
A43. HELENA una vez que suelta el globo se retira para reirse de todo lo sucedido.

A44. FEDERICO la observa con impaciencia.
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A45. HELENA emprende la huida pero esta vez huye de su padre, sale por lateral izq. segundo
plano.

A46. FEDERICO la persigue y sale tras ella.
A47. PIERRE y ABUELO quedan en escena.
A48. TODOS (Excepto PIERRE y ABUELO)

A49. TODOS (Uno a uno pasan en distintas direcciones, cruzan en diagonal, sobre el mismo
plano o sobre el mismo lateral. Entran y sin detenerse salen por otro costado. Cada uno lleva
algin elemento del hogar que esta trasteando. En ocasiones puede interactuar con los que se
cruza e incluso intercambiar elementos con PIERRE).

CUADRO | ESCENA |  AMBIENTE SONIDO PERSONAJES
DOS PIERRE-FEDERICO-
CUATRG | CONFORMACION '-_AC'I\'F?(;JL?EA IRENE-HELENA-
Llegar a DELASALA | [ T8OZL | ABUELO-DIEGO-
Casa PRIMO-PRIMO DOS
A50. TODOS

(EI movimiento continuo de elementos no se detiene. Cada uno mueve varios elementos, esta
vez entran en escena pero no salen, los cambian de lugar, se los pasan, interactian con ellos.

Poco a poco los elementos quedan en el lugar que corresponden conformando la sala, se procura
ocupar el tercer plano del escenario. Quedan en escena los siguientes elementos:

-Sofd, tapetes circulares (3), lampara alta, mesa de centro, Caja pléastica (3), caja carton, teléfono
mesa, butaco, escoba.

Los elementos forman una sala. Es la escenografia que acompafia las siguientes escenas.
Antes de que termine la melodia)

Ab51. PIERRE en toda la escena ademas de interactuar pasando los elementos, busca hablar con
alguno de sus familiares, pero pierde su atencién en cada intento.

A52. HELENA toma un mantel y se lo pone en la cabeza a PIERRE cubriéndolo.

A53. PIERRE se lo quita y sin soltarlo le lanza un extremo del mantel queriendo golpearla.
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A54. HELENA toma una de las puntas y hala. Forcejea con PIERRE cada uno jalando hacia su
lado.

A55. PIERRE finalmente gana pero tropieza hacia atras, golpeando de espaldas con el
ABUELO.

A56. ABUELO siente el golpe y avanza unos pasos hacia adelante evitando caerse, pero
finalmente cae golpeandose muy fuerte. Se queja del dolor.

(Sale Sonido-La Nouba)

A57. TODOS en simultanea con el golpe quedan estaticos esperando la reaccion del ABUELO
al caer, cuando pega el grito quejandose todos escapan, buscan una salida.

1. ABUELO: Ah! Ayayai! Ay mi espalda!

2. PIERRE: Perdon abuelo fue sin intencion,
pero no vio que Helena se la ha pasado molestando...

3. ABUELO: Si sefior, ya la vi, desde siempre ha sido asi.
Tengale un poquito de paciencia.

4. PIERRE: Paciencia, paciencia es lo que no tengo ahora
y méas cuando nadie me pone cuidado.

5. ABUELO: Pero de qué esta hablando?

6. PIERRE: Nadie me ha querido explicar qué es lo que esta pasando.
7. ABUELO: Mijo... cémo asi... usted no se acordaba del trasteo?

8. PIERRE: (Gritando). Trasteo?

9. ABUELO: Primero que todo no me grites, aun no estoy sordo mijo...
Y segundo, usted si que es igual de olvidadizo a su mama no?

10.PIERRE: Ush! ...Y pa donde nos vamos?
11.ABUELQO: Pa lejos mijo... mejor ni pregunte...
12.PIERRE: Ahg! Preciso!... Justo cuando...
13.ABUELO: Cuando que?

14.PIERRE: No nada olvidalo.

15.ABUELO: Olvidalo? Aqui el olvidadizo es usted,
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cuénteme qué pasa, si lo note achicopalado,
medio sonso... que tiene?

16.PIERRE: No nada. Bah! ... Bueno, tiene que ver con el colegio.
17.ABUELO: Y esa vaina? ...Ahora que fue?

18.PIERRE: El lunes hay examen final.
Nos dieron el fin de semana para estudiar y yo no entiendo muchas cosas,
pero con todo esto del trasteo lo estoy viendo complicado...

19.ABUELO: Ja! Claro, como no!...
Ya va a sacar de pretexto el trasteo para no estudiar...

20.PIERRE: Y entonces!

21.ABUELO: De qué es el examen?
22.PIERRE: Fisica.

23.ABUELO:Ah no mijo, esas no son penas.

Un joven tan lleno de vitalidad como usted...

tan alto... tan fuerte... emm... tan alto!

Que le va a costar hacer unos ejercicios de educacion fisica,
eso métale berraquera, eso si estire bien antes de...

24 .PIERRE: No abuelo! No es esa educacion fisica,
es fisica, fisica abuelo... féormulas.

25.ABUELO: JImmmm!!
26.PIERRE: Que?
27.ABUELO: Uuuush!
28.PIERRE: Quee?
29.ABUELO: No, no, no...
30.PIERRE: (Gritando). QUE?

31.ABUELO: Primero que todo no me grites, atn no estoy sordo mijo...
Y segundo, usted si que es igual de olvidadizo a su mama no?

32.PIERRE: Abue, eso ya me lo habia dicho.
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33.ABUELO: Qué cosa?... Ah si perdon mijo, no me acordaba.
34.PIERRE: No abue no se preocupe. Mas bien déjeme voy a empacar que ya esta tarde.

35.ABUELO: Muy bien. Eso si no vaya a trasnochar, que mafiana nos tenemos que levantar
bien temprano.

A58. PIERRE camina hacia el lateral der. segundo plano.

36.ABUELO: Pierre... mijo...
37.PIERRE: Sefior...

38.ABUELO: Recuerde que lo que no aprendié en un afio

no lo aprende en un fin de semana. ..

pero le sera de mucha ayuda que esté pendiente de todo lo que sucede a su alrededor,
muchas veces alli podemos encontrar la respuesta...

Que no se iba a acostar?

Camine.

A59. ABUELO y PIERRE sale por el lateral der. segundo plano.

CUADRO | ESCENA | AMBIENTE | SONIDO PERSONAJES
DOS PIERRE-FEDERICO-IRENE-
UNO HO%AORC'ImLA STOMP | HELENA-ABUELO-DIEGO-
Desayuno i PRIMO-PRIMO DOS

(Proyeccion) Paisaje dia, ventana, montafas, sale el sol y un gallo.

A60. IRENE y FEDERICO entran a escena por lateral izg. segundo plano van cargando la
Instalacion de Cocina. La ubican en primer plano cercano al lateral izq.

A61. IRENE bosteza, estira y desperezandose se dispone a hacer el desayuno.
A62. FEDERICO arrastrando los pies se dirige hacia el radio, busca una emisora.

(Sonido de emisora sintonizando)
(Transicion de emisora a metrénomo 126BMP)




A63. FEDERICO se dirige hacia el sof, se sienta con pereza.
A64. IRENE de inmediato voltea a verlo y lanza una mirada acusadora.

AG5. FEDERICO se pone de pie en el instante. Tararea cancion “La china que yo tenia”. Le
facilita algunos elementos para la preparacion del desayuno. Bosteza también. Marca con un
cuchillo.

A66. IRENE lo sigue con la base ritmica. Marca con rodillo.

A67. JACOBO y PIERRE Inician el ingreso a escena, desde los laterales y planos por los que
salieron en la Gltima ocasion. Se saludan entre si y toman elementos de la cocina (plato y
tenedor, molinillos, cocas, etc), se unen a la pieza de STOMP.

Los movimientos estan dirigidos a la preparacién de un desayuno familiar.
A68. TODOS (interpretan la pieza musical)
A69. HELENA entra de repente a mover el radio.

(Sonido cancion La China que Yo Tenia)

AT70. TODOS celebran que funciona el radio. Entran los demas personajes a unirse a la fiesta de
la preparacion del desayuno. Entre las acciones que realizan se encuentran pasos de danza,
acrobacia y manejo corporal, individual y en pareja.

(Proyeccion) Las ondas del sonido.

AT71. TODOS ayudan a servir la mesa, trastean del fondo el comedor y con plato en mano se
ubican alrededor de éste.

(Sale sonido - La China que Yo Tenia)

CUADRO | ESCENA AMBIENTE SONIDO PERSONAJES
DOS PIERRE-FEDERICO-IRENE-
DOS HO_%AC\)%IEAALA - HELENA-ABUELO-DIEGO-
Desayuno PRIMO-PRIMO DOS

39. FEDERICO: Buen provecho para todos!

40. TODOS: Gracias.
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41.  IRENE: Qué tal noche pasaron?
42.  ABUELO: Bien mija, con el malestar del golpe de anoche...

43.  PIERRE: Qué pena abuelo, que pena con todos,
presiento que va a ser un fin de semana muy pesado.

44.  FEDERICO: Porque lo dice?

45.  PIERRE: No por nada...

46.  IRENE: A mi no me engafa. Usted tiene algo.
47.  HELENA: Si, ayer se asustaba con nada.

48.  JACOBOy PRIMOS (Rien)

49.  PIERRE: No, no... (se encoge de hombros)
50. FEDERICO: Lo dice por el trasteo?

51. PIERRE: Em, Si! ...Eso! ...Por el trasteo!

AT72. TODOS (se concentran en alimentarse, unos comen, otros beben. Se quedan en silencio.
Hasta la interrupcion del ABUELO)

52.  ABUELO: Mijo como le fue en ese examen que si perdia se tiraba el afio?

A73. TODOS (en simultanea reaccionan de manera diferente por el comentario del ABUELO)
AT74. FEDERICO (escupe lo que estd comiendo)

AT75. IRENE (deja caer los cubiertos)

AT76. HELENA (sonrie y lo sefiala)

A77. PRIMOS (se encogen de hombros)

53. FEDERICO: (Gritando) Pierre!!
54.  PIERRE (Se pone de pie rapidamente)

55. IRENE: (tomando del brazo a FEDERICO) Tranquilo, calmese.
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56.  PIERRE (Da unos pasos hacia atrés, caminando lentamente y de repente sale corriendo)
57.  FEDERICO: No! ...Cémo asi! Necesito que ese muchacho me explique...
58.  IRENE: No tranquilo. Calmese que ambos son bien acelerados.

(Proyeccion) Explicacién de Aceleracion.

59.  JACOBO: (Interrumpiendo la conversacién) Bueno, emm, yo debo recoger la mesa.

60. HELENA: Si! Yo le ayudo... présteme ese plato. (Ubican la mesa en el fondo del
escenario y salen de escena)

61. IRENE: Eso muy bien. Mueva esa masa, mueve ese cuerpo y ayudame a lavar la loza.

(Proyeccion) Explicaciéon de Masa

62. PRIMOS: Nosotros vamos a ir... hacia alla, a empacar, a recoger, emm, si. (Salen del
escenario en diferentes direcciones)

63. IRENE: Bueno hdgame el favor no se me vayan. Pilas me rompen el florero.

64. ABUELO: (se dirige a FEDERICO) Mijo, necesito un favor. Usted me podria ayudar
con una fuerza. No podemos dejar en la casa las cosas de la abuela, usted se acuerda donde esta,
me ayuda a buscarla?

(Proyeccion) Explicacion de fuerza.

AT78. PIERRE (entra a escena de una manera diferente y su gesto muestra que ha entendido mas
sobre los conceptos que ya se explicd)

65. FEDERICO: Donde se habia metido?
66. ABUELO: Mijo, déjelo. Mas bien ayudenme a bajar la cajita de su la abuela.

67. PIERRE: Eso mejor! ...Que hay que hacer?

(Entra sonido - Metrénomo a 90BMP)

AT79. FEDERICO, PIERRE Y ABUELO (Interacttan con el publico con una dinamica con los
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movimientos de Fuerza, Masa y Aceleracion, invitan a ponerse de pie para hacer los
movimientos)

A80. HELENA (Entra y se dirige hacia el radio, lo enciende de un golpe)

(Entra sonido-Beat Ella Quiere)
COREOGRAFIA de Fuerza, Masa y Aceleracion

A81. TODOS (salen con el ritmo por lugares diferentes hasta que salga la musica)

CUADRO | ESCENA | AMBIENTE | SONIDO PERSONAJES
TRES
UNO SALA PIERRE-FEDERICO-ABUELO
LAS CAJAS

A82. PIERRE (Baila sin masica en el escenario, acelerando en varios momentos, esta contento
por empezar a entender nuevos conceptos)

A83. FEDERICO Y ABUELO (Le llaman la atencion y le piden que invite a una persona del
publico para ayudar a bajar la caja de recuerdos)

A84. PIERRE (Trae la cuerda para subir al atico, acomoda el escenario)

A85. TODOS (Con la persona del PUBLICO hacen los movimientos que ya se han mostrado y
los ensayan varias veces)

A86. PUBLICO (hace intentos para subir la cuerda)
A87. TODOS (agradecen al PUBLICO y acompaiian a la salida)

A88. FEDERICO (sube y baja la caja)

(Sonido Pito de Camion)

68. TODOS: (Gritando) Lleg6 el camion!
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69. FEDERICO japuren por favor!... ;Pierre donde esta?,
tome papa la caja, apurese. Voy a traer las cajas del segundo piso y todo por favor lo
colocamos en la sala para ir sacando al camion.

CUADRO | ESCENA | AMBIENTE | SONIDO PERSONAJES
TRES CAJAS DE PIERRE-FEDERICO-IRENE-
DOS CARTON Y HELENA-ABUELO-DIEGO-
CAJAS PLASTICAS PRIMOS

COREOGRAFIA de LAS CAJAS

(Sonido cancion)

Se realiza una coreografia donde involucran el manejo de un elemento: las cajas. (Movimientos
coreograficos de danza urbana, doble altura con manejo de elementos y nimero de malabares.)

A89. PIERRE (Al terminar la cancién se queda con las cajas en la mano, mira hacia el publico,
las suelta y sale en huida lateral izg. segundo plano)

CUADRO | ESCENA | AMBIENTE SONIDO PERSONAJES
CUATRO DAY ONE -

LA UNO VACIO INTERESTELAR TODOS
HISTORIA

(Entra sonido cancion Day One - Interestelar)
A90. ABUELO (entra lateral der. Segundo plano)

A91. TODOS (durante las palabras del ABUELO comienzan a ingresar desde diferentes puntos,
lentamente, al ritmo de la melodia, lo rodean creando elipses alrededor de él como si fueran
planetas)

70. ABUELO: Aun no entiendo, por qué la ciencia... por qué la fisica puede llegar a ser
tan compleja, si es muy facil...

Pues esté presente en todo lo que nos rodea.
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La Ciencia, es el resultado de descubrir que es valioso volver a comprobar lo logrado
mediante las experiencias pasadas.

Cuando alguien afirma que "la ciencia nos ensefia esto y lo otro", esta utilizando la
palabra incorrectamente. La ciencia no nos ensefia nada, nos ensefia la experiencia.

Si dicen la ciencia ha mostrado que...

"hay que preguntar: ;Cémo lo mostr6? ;Como lo encontro la ciencia? ;Como? ;Qué?
¢Donde?".

En vez de la ciencia ¢no sera "este experimento, este efecto muestra que. . .?"

Y cualquiera de ustedes, todos ustedes, tienen derecho como cualquier otro a juzgar si se
ha llegado a conclusiones razonables a partir de la evidencia...

Eso si, hay que ser pacientes y escuchar todas las evidencias.

Basta tener un tanto de atencién, de observar al detalle, de ser sensible a nuestro entorno,

de descubrir los fendbmenos que ocurren en el diario vivir.

A92. TODOS (Se detienen mirando hacia arriba)

(Sale sonido cancion Day One - Interestelar)
(Apagan las Luces)

CUADRO | ESCENA AMBIENTE SONIDO PERSONAJES
SIETE UNO TELON DE ] )
EL EXAMEN PROYECCION

Entra la proyeccion del video titulado: EL FINAL. (1 a 2min)

-Inicia con una escena donde se ve al profesor llegar a su clase.

-Termina cuando se ve el rostro y reacciones de los estudiantes.
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=  Elenco...

Con nueve (9) personajes y la posibilidad de ampliarse a mas de quince (15) personas en
escena, La Férmula Diaria es pensada para un grupo grande de personas, hecho que se convierte

en todo un reto para la produccion.

El elenco de actores que se encargan de representar la familia de Pierre ademas del grupo
de investigadores, se constituye por medio de invitaciones, conversaciones y provocaciones
realizadas a colegas y amigos que desde el momento en que escucharon la propuesta
manifestaron su interés por ser parte de este variado grupo compuesto por artistas, ingenieros,
licenciados en artes y fisica, disefiadores y cirqueros. Entre ellos figuran tanto artistas de larga
trayectoria como apasionados por el arte y las ciencias, todos en busqueda de experimentar,

aprender y formarse en el campo.

El elenco se constituye de la siguiente manera:
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Tabla # 09. Elenco.

Angie Daniela Poveda Aguilera

Estudio Licenciatura en Educacion Artistica en la
Universidad Minuto de Dios. Pertenecio a grupos
artisticos como Yambalo Danza, Grupo de danzas
Uniminuto, Compafia Jera Danzas y Troppa Ekhys
Axxis. En ellos participé en festivales internacionales
como Fami Danza en San Luis Argentina, Festival
internacional Tierra de Sol Hidalgo—México vy
nacionales como ASCUN en Armenia, Quindio.

Actualmente participa activamente de grupos de teatro,

zanqueria, comparsa Y pertenece al grupo Circodélico.

Diego Mauricio Lopez Melo

Estudio Licenciatura en Educacion Artistica en la
Universidad Minuto de Dios. Participd en el grupo de
teatro Troppa Ekhys Axxis, donde hizo parte de
festivales distritales y nacionales de teatro y zanqueria.

Actualmente pertenece al grupo Circodélico.
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Edwin Gonzalez

Estudiante de licenciatura en educacion artistica de la
universidad minuto de Dios. Bailarin, coredgrafo con
experiencia de mas de 20 afios, entusiasta y entregado a
las nuevas formas de transformacién del arte siempre
en busca de la trascendencia colectiva e individual.
Actualmente participe del proyecto Circodélico: un

circo que educa.

José Luis Torres Acosta

En su bachillerato aprende de Metalurgia vy
metalmecanica, actualmente estudiante de ultimo
semestre de Ingenieria Forestal en la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas. Se encuentra
realizando su proyecto de grado enfocado en la
Interpretacion Ambiental.

En su acercamiento a las artes ha participado en un
grupo de teatro en bachillerato y en “El que Busca
encuentra” una obra presentada en Teatro Roberto
Arias Pérez; es constante en las artes desde el Origami,
los Malabares y el arte del desplazamiento.

Actualmente pertenece al grupo Circodélico.
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Luis Fernando Forero Carrefio

Estudiante de Licenciatura en Educacion Artistica de la
Minuto de Dios. Zanquero, desde los 16 afios, actor,
tallerista, profesor de la jornada complementaria en
Tenjo Cundinamarca Yy programa 40x40 en Bogota.
Participd de mdltiples comparsas como el
iberoamericano de Bogotd y cumpleafios de Bogota.
Con trayectoria actoral por el grupo actoral Alcartis,
grupo actoral Tecsa y Troppa Ekhys Axxis, actual

integrante y socio activo de Circodélico.

Nicoléas Eduardo Duarte Olive

Desde pequefio presentdé un gusto por lo corporal y
artistico. Constantemente en el intento de ser musico,
acrobata y deportista. Estudio Ejecucion de Artes
Circenses.  Viajero, mochilero y malabarista.
Actualmente estudiante de Disefio Grafico y pertenece
al Clubhouse del Museo de los Nifios y al grupo

Circodélico.
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Santiago Leiva Medina

Sin notarlo desde siempre mostro un gusto por las artes
y después de pasar por colegio militar descubrio sus
pasiones: Educacion y Arte, en la Licenciatura en
Educacion Artistica de la Universidad Minuto de Dios.
Pertenecio6 a Troppa Ekhys Axxis donde tuvo
participacion en varias producciones y festivales de
teatro y comparsa. Participd en el concurso de Talentos
Colsubsidio. Actualmente es Asistente de Coordinacion
del Clubhouse Museo de los Nifios, integrante del
Grupo de Danzas Colsubsidio y Director del grupo

Circodélico.

Sergio Silva

Estudiante de animacién 3D en el centro de
comunicacion grafica del SENA. Pertenece al
Clubhouse lugar en donde empieza la curiosidad por la
multimedia y el video, se considera un apasionado por
el cine. Estudié Artes Audiovisuales en la Universidad
Nacional de la Plata (Argentina) durante dos afios. Esta
interesado en el arte callejero, los malabares y el
equilibrio, también por los gestos que se dibujan sobre
nuestros rostros y por todos esos vehiculos y

herramientas que nos son Utiles para sentir y comunicar.
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El grupo de personas cercanas al proceso que ha tenido esta investigacion-creacion es
bastante amplio, con el paso del tiempo sigue creciendo y consolidandose. El equipo humano que
se ha involucrado en todo lo que conlleva este proceso enriquece la produccién de la puesta en
escena, por su interdisciplinariedad, talento, imaginacién, capacidad de aprender, desaprender y

sofar.

5.3. La produccion, en caida libre hacia la escena.

= Ensayos...

Fueron realizados con el &nimo de fortalecer el proceso de creacion, de manera individual y
colectiva, con el fin de afianzar el proceso y desarrollar tematicas que unificaran el objetivo de la

préctica.

En inicio fue fundamental ver cualidades, perfiles y compromiso de los que fuesen a
participar en la produccion y saber con quién contar, luego realizar las planeaciones del trabajo a

ejecutar en los ensayos.

Como segunda medida las locaciones fueron elegidas y gestionadas segiin comun acuerdo
teniendo en cuenta adecuacion del espacio, ubicacion, tiempos de uso y horarios de
disponibilidad, puesto que uno de los problemas que se vieron eran el lograr mantener el grupo

unido por lo numeroso que era, cumpliendo con los horarios y metas acordadas para cada ensayo
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y asi avanzar e ir consiguiendo logros en el transcurrir del proceso, los lugares que se utilizaron
fueron :

Teatro Grasco museo de los nifios.

Saldn de artes escénicas Universidad Minuto De Dios sede 90.

Saldn de danza municipio de Cota.

Seguido a la eleccion de los espacios, el equipo trabaja en el fortalecimiento de las
capacidades corporales realizando encuentros de entrenamiento para ver las posibilidades y
disposicion corporal con la que contabamos, para asi nivelar el grupo y permitirnos avanzar con
el proceso, el acondicionamiento fisico se estipula de ahora en adelante como parte inicial de

todos los ensayos y asi mantener un ritmo determinado de trabajo.

Las técnicas circenses contemporaneas se trabajan periodicamente, con enfoque en el uso de
elementos de malabares como clavas, aros y pelotas. Por la parte de danza trabajamos técnicas de
movimiento en danza urbana y folklore cundiboyacense, seguido al trabajo técnico la realizacion

de las coreografias eran sumadas a las anteriores y asi consolidar la produccion artistica.

Por ultimo la construccion de personajes es tarea de todos y cada uno de los integrantes del
grupo, se crean espacios para trabajar desde la improvisacion y fortalecer asi el discurso y

posibilidades de los personajes.
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=  Primera muestra...

El trabajo realizado en la investigacién-creacién por parte de los autores, sumado a los
ensayos y construccion de la obra por parte de todo el elenco, tuvo su primera puesta en escena
el dia 27 de Marzo de 2015, cuando se celebr6 el Dia Mundial del Teatro en el Museo de los

Nifios Colsubsidio.

V4
CIRCODELICO
.-, , UN CIRCO QUE EDUCA
Se ofreci0 ese dia una

actividad para pl:lbl ico familiar de Queremos que nos acompanes a la celebracién del
Dia Mundial del Teatro

en el Museo de los Nifios Colsubsidio.

todas las edades que constaba de Av.Cra. 60146327

Ven y disfruta en familia un espacio cargado de circo, teatro, danza y diversion,

14 donde presentaremos un adelanto
un tal Ier de eXprESI on Corporal y de nuestro més reciente proyecto, LA FORMULA DIARIA.

Fecha: Domingo 29 de Marzo | Hora: 11:00am | Entrada Libre

movimiento y la presentacion del

proceso de La Formula Diaria. I INVITA:

La obra fue presentada hasta donde estaba adelantada, con méas de 25 minutos en escena el

publico disfrutd de una presentacion innovadora, donde su objetivo principal era el generar

una experiencia significativa
alrededor de conceptos de fisica.
Para el grupo que hizo parte del
proceso fue una experiencia
enriquecedora y nos preparaba

para continuar con el proceso.
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6. CONCLUSIONES

Después de realizado el presente proceso de investigacion-creacion los autores llegan a las

siguientes conclusiones:

El trabajo de investigacion sumado al proceso de creacion se enfrentan a la realidad una vez
se presentan a publico, que de no recibir una comunicacion acertiva, obliga a reevaluar el

proceso con vista a mejorar las falencias. Lo anterior sucedera de forma permanente y ciclica.

El disefio de una experiencia significativa en torno al aprendizaje de conceptos de fisica
es una propuesta que genera impacto en la poblacién referida, ademas enmarca el despertar de un

interés por la busqueda de nuevos saberes.

Las artes como medio de comunicacion y expresion de la humanidad brindan el espacio
para que diferentes &reas del conocimiento se encuentren en la escena y como en ésta
investigacion, puedan ser expuestas de cierta forma que las hacen accesibles a una poblacion

determinada.
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7. PROSPECTIVA

El trabajo del acto circense como experiencia en aprendizaje significativo para estudiantes
del ciclo tres en conceptos de fuerza en fisica pretende, no solo dejar la posibilidad del acto
circense en una sola area del conocimiento, si no abrir las puertas hacia nuevas posibilidades de
reinvencion, que quienes pueda ver este medio por el cual se generan experiencias significativas
lo lleven a su &rea de preferencia y reproduzcan la propuesta planteada y sean generados actos
que mitiguen las experiencias negativas de los acto de ensefianza-aprendizaje en las escuelas,

entidades de apoyo educativo y educacion alternativa.

Para terminar, este trabajo se proyecta de manera inmediata en la produccién del acto
para llevarlo a escena y seguir en la construccion de nuevas experiencias que fortalezcan esta
propuesta, por medio de la muestra en diferentes escenarios, festivales de educacion alternativa y
festivales de arte. Logrando constituirse en un futuro como referente nacional de creacion

artistica de caracter educativo.
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