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5. Resumen del Proyecto

La transformacion social parte de la iniciativa que puedan tener los nifios y jovenes de hoy
en dia de transformar la visién y la realidad de los contextos sociales en los que se
desenvuelven; ahora bien, cuando las instituciones se hacen participes de este proceso,
reconociendo y promoviendo sus capacidades y potencialidades a partir de la generacion de
oportunidades para intervenir, dicha iniciativa se convierte en una accion ciudadana

significativa.

La fotografia es uno de los medios que permite procesos de comunicacion efectiva y

significativa, en donde los fendmenos sociales se pueden representar por medio de la imagen




de una manera veraz y concluyente, generando también una interaccion entre el sujeto que
realiza la fotografia, el objeto de dicha foto y el espectador quien cierra el circulo de

elementos que interacttan en su realizacion.

Ahora bien, si hacemos uso de este medio como una herramienta didactica y de reflexion
social y critica, estaremos gestionando, entre otras, habilidades y competencias
comunicativas, expresivas y narrativas en la comunidad escolar. Entendiendo la fotografia
como un vehiculo que optimice los ambientes de aprendizaje y se convierta para el estudiante
en iniciativas que estimulen andlisis criticos, reflexivos y oportunos y que generen acciones

de transformacion de sus contextos y sus realidades.

En la basqueda de esa gestion, es necesario enfocar algunas herramientas educativas, que
aborden con coherencia y sentido practico la labor docente para emprender procesos
educomunicativos especificos a un medio; en este caso la fotografia como herramienta visual
y de reflexion social. El contexto socio-cultural del ser humano esta rodeado de simbolos,
iconos, esquemas, mapas mentales entre otros, que evidencian una necesidad de expresion.
Es ahi cuando la fotografia nos aporta una herramienta en la construccién de mensajes
significativos bajo niveles de representacion experiencial y real; que relatan contextos

sociales con sentido y pertenencia.

Bajo una mirada pedagdgica, se pueden concretar ciertas herramientas que aporten a la
construccién de ciudadanos con una vision mas critica y reflexiva, y que potencialicen
competencias y habilidades no solo cognitivas, sino emocionales y comunicativas; en donde
la apuesta esté dirigida a establecer un medio por el cual el estudiante pueda exponer
libremente su vision de la realidad y que asuman, un rol significativo en su aprendizaje,
aportando una vision de su contexto positivo, lleno de expectativas y deseos de

transformacion.




6. Objetivo General

Disefiar una propuesta metodoldgica para generar una reflexion social y critica frente a los
contextos a través de la fotografia, acogiendo estudiantes seleccionados por la Secretaria de
Educacién Distrital - SED denominados como “Estudiantes con Talentos Excepcionales”
de grados noveno y décimo de diferentes colegios distritales en convenio con La
Corporacion Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO.

7. Problematica: Antecedentes y pregunta de investigacion

Antecedentes bibliogréaficos:

Los siguientes antecedentes preceden a la presente investigacion y presentan una relacion
cercana con los objetivos en los que subyace la problematica detectada. Es por tanto que se
presentan a continuacion los antecedentes encontrados a nivel internacional, nacional y
local respectivamente y que aportaron sustancialmente a la construccion del presente

proyecto.

En el &ambito internacional se encuentra una serie de reflexiones realizadas por la universidad
de Palermo (Argentina - 2007) de titulo: “Experiencias y propuestas en la construccion del
estilo pedagogico en disefio y comunicacion” especificamente “la ensefianza de la fotografia
como proceso” y “la fotografia como préctica reflexiva” en donde recogen la nocion del
fotografo y su préactica docente frente al desempefio préctico y las significaciones sociales,
evidenciados en la adquisicion de saberes significativos en los estudiantes y potenciados a

través de un aprendizaje basado en el descubrimiento.

A nivel nacional cabe destacar la iniciativa del fotografo y realizador audiovisual José Kattan,
quien se baso en un método de alfabetizacion a través de la fotografia creado por la artista,
fotografa y educadora norteamericana Wendy Ewald, quien propone un metodo de creacion
artistica participativa con la fotografia, en diferentes comunidades alrededor del mundo; un
método pedagdgico al que se le denominG “Alfabetizacion a través de la fotografia”

(Literacy through photography. LTP).




En Bogota existen algunas iniciativas dentro de la educacién transversal, en las que
intervienen el uso de medios de comunicacion dentro del aprendizaje escolar. Uno de estos
es el proyecto “Ciencia y tecnologia para crear, colaborar y compartir (C4)”. Un convenio
entre la Secretaria de Educacion del Distrito y el Centro Atico de la Pontificia Universidad
Javeriana, en donde busca que 6.400 estudiantes de colegios distritales potencien “el trabajo
colectivo con ciencia y tecnologia”; su objetivo es el de “apoyar y acompafar de manera
integral a los colegios en la incorporacidn, uso y apropiacion de las ciencias y las tecnologias”
(SED S. D., 2015) mediante la realizacion de talleres de sonido, fotografia, video, animacién,
entornos web, composicién de clips, videojuegos, portales, instalaciones interactivas, y

ejercicios de robdtica disefiadas por los mismos estudiantes y sus docentes.

Los anteriores antecedentes, permitieron visibilizar que existe un interés especial por la
ensefianza de la fotografia como un recurso 6ptimo en los procesos de aprendizaje, sobre
todo, en cdmo debe reflexionarse pedagdgicamente sobre dicho proceso y su incidencia desde

el ambito social.

Partiendo de estos intereses que dan firmeza y viabilidad al presente proyecto, se aterriza en
la siguiente pregunta de investigacion: ¢(Cémo disefiar una propuesta metodolégica para
generar una reflexion social y critica frente a los contextos a traves de la fotografia, acogiendo
estudiantes seleccionados por la Secretaria de Educacién Distrital - SED denominados como
“Estudiantes con Talentos Excepcionales” de grados noveno y décimo de diferentes colegios

distritales en convenio con La Corporacion Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO?




Referentes conceptuales

e En la monografia se hace necesario apoyarse de algunos tedricos que aportaron
esencialmente a la elaboracion de la propuesta metodolégica que se plantea en el
mismo y constituyen un meritorio aporte a esta investigacion. A continuacion se
relacionan:

e Desde la fotografia y su impacto: Pierre Bourdieu - Un arte Medio

e Desde la pedagogia de laimagen: Dussel, I., & Gutiérrez - Educar la mirada: politicas
y pedagogias de la imagen

e Desde la fotografia social: Susan Sontag: Sobre la fotografia

e Desde la pedagogia: Maria Acaso: Pedagogias Invisibles

o Desde el enfoque praxeolégico de UNIMINUTO: Carlos German Juliao VVargas

Metodologia

Tipo de Investigacion: Praxeoldgica

Enfoque de Investigacion: Cualitativo

Fases:

Fase 1. Planteamiento del problema.

Fase 2.  Recoleccion de la informacion

Fase 3. Implementacién de la propuesta

Fase 4.  Andlisis de resultados y conclusiones
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INTRODUCCION

La ensefianza de la fotografia suscita un aprendizaje mas all& de lo procedimental y técnico
dentro del campo de la educacion artistica, es asi como la didactica retne los pasos y métodos
de ensefianza, que si bien apuntan al aprendizaje del estudiante, también estan inmersos el
cuestionamiento y el aprendizaje del docente mismo. Enmarcados dentro de la filosofia
institucional de la Corporacién Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO?, desde de la
Facultad de Ciencias de la Comunicacion en la Escuela de Medios para el Desarrollo y el
Area de Comunicacion Escolar, en convenio con la Secretaria de Educacion Distrital (SED?),
se ha venido trabajando en algunos proyectos en torno a los medios de comunicacion, en
donde se busca que a raiz de la intervencion académica desde la educacion no formal, sea

una apuesta en miras a la transformacion social desde sus contextos y realidades.

Particularizando frente a una herramienta de aprendizaje, que articula la técnica con la
practica, surge una propuesta metodoldgica para la reflexion social y critica frente a los
diversos contextos de los estudiantes a través de la ensefianza de la fotografia, atendiendo
una poblacion seleccionada por la Secretaria de Educacion Distrital — SED, denominados
como “Estudiantes con Talentos Excepcionales” de diferentes Colegios Distritales en

convenio con la Corporacion Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO.

Es por esto, que la presente investigacion toma como referencia y hace una apuesta desde
diferentes propuestas teoricas en los siguientes ejes a mencionar: 1) la fotografia como un
instrumento de democratizacion, 2) la reflexion critica y social desde la fotografia, 3) el
significado y la técnica, mas all& de la imagen, 4) la fotografia como proceso didactico y 5)
la pedagogia y fotografia social; siendo los principales referentes tedricos y conceptuales
Susan Sontag, Pierre Bourdie, Roland Barthes y Carlos Juliao, seguido a esto, diferentes
artistas y fotografos como Sebastiao Salgado, Lee Jeffries, Juan Arredondo y Armando Silva
Téllez, quienes enmarcaron y dieron pauta a la investigacion desde sus miradas y proyectos

de caracter social, entendiendo y evidenciando las realidades inmersas en poblaciones

LUNIMINUTO; Corporacion Universitaria Minuto de Dios; de ahora en adelante denominada UNIMINUTO
2 SED; Secretaria de Educacion Distrital; de ahora en adelante denominada SED
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vulnerables que atienden en coherencia a lo planteado desde la propuesta metodoldgica con

miras en una reflexion social en dichos sujetos.

En este orden, la presente investigacion es de corte cualitativo, esta adscrita a la linea de
investigacion de UNIMINUTO “Transformacion Educativay Cambio Social”, asimismo esta
fundamentada con la investigacion praxeoldgica o investigacion intervencion, en donde es
aplicada desde el ambito social e intervienen tanto la produccion de conocimiento, en este
caso la técnica y la conceptualizacion de la imagen a través de la fotografia y las practicas en
funcién social que aluden a una trasformacion de la realidad y visibilizacion de los contextos

por medio del acto fotografico.

Finalmente, los resultados que se obtuvieron mediante las entrevistas y observacion, dan
cuenta de todo el proceso del estudiante frente a la reflexidn y critica social con relacion a la
practica desde sus conocimientos e intereses y su sensibilizacion frente a sus propios
contextos, adicional a esto, la propuesta de intervencion refleja un trabajo interdisciplinar
desde la Facultad de Comunicacion frente a la edu-comunicacion como apuesta de formacion
en los medios de comunicacion y desde la Facultad de educacion como propuesta en la
educacion artistica, que ademas refiere a la docencia como practica reflexiva en los contextos

educativos.
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1. CONTEXTUALIZACION

Este proyecto se encuentra directamente relacionado a una realidad y entorno particular, en
este sentido, la contextualizacion es producto de la observacion directa de la problematica,
donde se realiza una breve descripcion que relaciona una situacion especifica; con aspectos
como la ubicacion en el tiempo y en la dimension social, cultural y/o politica de los actores
y procesos involucrados en la problematica, en este caso con los estudiantes de los grados
noveno y décimo de diferentes colegios del distrito suscritos al programa “Red de Talentos

Excepcionales del Distrito”.

Ahora bien en relacion con el enfoque praxeoldgico concerniente con el momento del ver,
aporta un panorama general sobre el objeto de estudio, que parte desde la busqueda del
analisis critico, que recoge, analice y sintetice la mayor informacién posible, teniendo una
claridad sobre los elementos constitutivos que respondan a preguntas relativas desde los ejes
de la practica, asi como Juliao (2011) afirma que “Las preguntas al observador se resumen

asi: ;Quién hace qué, por quién, por qué, donde, cuando y coémo?” (p.90).

Es asi, como en este capitulo se realiza una contextualizacion que va desde lo general a lo
particular, relacionando desde el macro contexto a la Secretaria de Educacion Distrital
(SED), como ente rectora de la educacion inicial y media en Bogota y consiguiente a esto los
aspectos relacionados con la misma y un micro contexto como la Corporacion Universitaria
Minuto de Dios (UNIMINUTO) establecimiento encargado de mediar dicho convenio, y a la
que subyacen las diferentes dependencias que intervienen en el presente proyecto y su

respectivo marco legal.
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1.1. Macro Contexto

La Secretaria de Educacion del Distrito SED fue creada mediante el Acuerdo 26 del 23 de
mayo de 1955, del Concejo de Bogotd. Hace parte del sector central de la Administracion
Distrital, en cabeza de la Alcaldia Mayor. La SED es la rectora de la educacion inicial
(preescolar), basica (primaria y secundaria) y media en Bogota, de acuerdo con el Decreto

330 de 2008, mediante el cual se reestructur6 la entidad.

La ciudad de Bogota D.C. cuenta actualmente con 384 colegios oficiales divididos en 708
sedes y distribuidos en 20 localidades que conforman la Divisidn Politico Administrativa del
Distrito Capital. Dividida entonces en: Colegios Administrados por la SED: 359, colegios
Distritales Concesion: 25, total Colegios Oficiales Distritales: 384, sedes colegios
Administrados SED: 683, sedes colegios en Concesion: 25, Total Sedes colegios oficiales
del Distrito: 7083

La Reorganizacion Curricular por Ciclos - RCC de la Secretaria de Educacion de Bogota,
desde su plan sectorial 2008-2012 “Educacion de calidad para una Bogota positiva”
establece cinco ciclos comprendidos de la siguiente manera: primer ciclo: Preescolar, 1° y
2°, segundo ciclo: 3°y 4°, tercer ciclo: 5°,6° y 7°, cuarto ciclo: 8°y 9° y quinto ciclo: 10°y
11°. Partiendo de lo anterior la SED, propone ciertas caracteristicas de cada ciclo de acuerdo
con la perspectiva de desarrollo humano reconocido desde la RCC, en donde caracterizan los

ciclos de acuerdo “[...] a la Impronta®, los ejes de desarrollo, los grados y las edades”.

Particularizando en la poblacion de la presente investigacion, se hace referencia a los ciclos
cuarto y quinto; donde el grado 9° pertenece al ciclo cuarto y lo componen estudiantes de
edades entre los 12 a los 15 afios, tiene una impronta del ciclo frente al Proyecto de Vida,

con un eje de desarrollo desde la Vocacién y Exploracién Profesional; el grado 10°, pertenece

3 Tomado de: La Secretaria de Educacion Distrital, Nuestra entidad. Consulta del 26 de marzo de 2015:
http://www.educacionbogota.edu.co/nuestra-entidad/quienes-somos/conocenos

4 En el contexto de la SED la impronta es la [...] propuesta de desarrollo del ciclo la cual orienta el ;Para qué
ensefiar? El ;Qué ensenar? Y el ;Coémo ensefiar?” (SED S. d., 2014) En donde, en el disefio curricular la
impronta de cada ciclo se traduce en los objetivos de aprendizaje y ensefianza.
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al ciclo quinto, lo componen estudiantes de edades entre los 15 a los 17 afios de edad, tiene
como impronta el Proyecto Profesional y Laboral y su eje de desarrollo es la Investigacion y

Desarrollo de la Cultura para el Trabajo.

1.2. Micro Contexto

La Corporacion Universitaria Minuto de Dios (UNIMINUTO), es un sistema universitario
de educacion superior de caracter privado y cuya sede principal esta ubicada en la localidad
de Engativa, especificamente en el barrio Minuto de Dios, fundada en 1990 por el padre
Rafael Garcia Herreros. Sus principios comprenden el humanismo cristiano, la actitud ética,
el espiritu de servicio, la excelencia, la inclusion y equidad educativa, la sostenibilidad, la
praxeologia, la comunidad educativa, comunidad participativa y la identidad cultural.
UNIMINUTO concibe la investigacion como el proceso que vincula la teoria y la practica,
comprendiendo la investigacion formativa, la investigacion situada y aplicada y la
investigacion basica, como ejes articulados e integrados dentro de sus tipos de investigacion

y englobadas en un auténtico proceso praxeoldgico.

Dentro del campo investigativo, se adelantan prioritariamente cuatro grandes lineas:
Educacién, transformacion social e Innovacion, Desarrollo humano y comunicacion,

Innovaciones sociales y productivas, Gestion social, participacion y desarrollo comunitario.

El Area de Comunicacion Escolar pertenece a la Escuela de Medios Para el Desarrollo
constituida desde la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de UNIMINUTO en el afio
2006, esta area disefia y desarrolla proyectos para comunidades interesadas en trabajar 1os

medios escolares y la comunicacion desde distintos &mbitos. (Comunicacion Escolar —2012).

Esta area tiene como objetivo fundamental, desarrollar iniciativas y acciones comunicativas
que tengan como protagonistas a los medios, donde articula la innovacion pedagdgica y la
creatividad en escenarios de enseflanza-aprendizaje. Dicha area fortalece los procesos
educativos desde la comunicacion, a partir del trabajo en medios como la radio, prensa, video

y la fotografia. Vincula en su accionar a colegios publicos y privados (sean docentes o
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estudiantes), poblacion de la misma universidad y/o comunidad en general, que tengan como
parte importante de su proyecto educativo o presenten un interés particular en las
comunicaciones, ademas de encontrar en el uso de los medios, vehiculos que optimicen la

ensefianza desde cualquier &mbito.

Actualmente involucra y explora nuevas formas de aprender en las que el arte se convierte
en instrumento aliado de la ludica y la creatividad como estrategia de aprendizaje y la edu-
comunicacion, en la herramienta de apropiacion de lo que sucede en el escenario propuesto,
donde también, acorde al Proyecto Educativo Institucional UNIMINUTO, fundamentado en
la innovacion social, fortalece la pertinencia e impacto social por medio de proyectos que
involucren en su accionar contenidos asociados a la convivencia, el medio ambiente, la

sexualidad, la politica, entre otros.

Adicional a esto, promueve la intervencién social desde la interdisciplinariedad y la
articulacion de diferentes entidades, ya sea de la misma universidad o fuera de ella, en
proyectos como: Medios Escolares para la formacion Ciudadana, practica en responsabilidad
Social; articulada con el Centro de Educacion para el Desarrollo (CED) (2006- 2015), Medios
escolares para la convivencia y la creatividad, articulada con la Secretaria de Educacion
Distrital (2012), Medios Escolares, Juventud y Participacion, articulada con la Alcaldia
Municipal de Sibaté (2013), Modus Operandi y arte y uso pedagogico del celular, articulada
con el Museo de Arte Contemporaneo (MAC) (2010 - 2014), Laboratorios Escolares en
Medios, Cine foros y practicas profesionales articuladas con diferentes colegios publicos y
privados de Bogota como el Colegio Femenino Marillac y la Institucion Educativa Distrital
Colegio Morisco (2008 — 2015), Diplomado en Comunicacion para el Cambio Social,
articulada con la Secretaria de Educacion Distrital, el Centro de Investigacion y Educacion
Popular (CINEP), Compensar y la estrategia INCITAR (2015).

La Facultad de Educacion se inscribe y participa bajo los mismos lineamientos de
investigacion institucional, el desarrollo humano y el desarrollo social sostenible, derivando

del mismo las siguientes lineas de investigacion: Innovacion educativa y transformacién
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social; Lenguaje, comunicacion y pensamiento; Innovaciones tecnoldgicas y cambio social;

Gestion, participacion y desarrollo comunitario.

La Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion Artistica LBEA nace de una
necesidad social de formar profesionales competentes para la educacion artistica, soportados
en el valor formativo de los diferentes lenguajes artisticos, artes sonoras, artes literarias, artes
escenicas, artes plasticas y visuales como experiencia vital articuladora de pensamiento y
sentimiento para otorgar sentido a la expresion humana. El enfoque investigativo de dicha
carrera se encuentra orientado a la investigacion desde la mirada formativa y aplicada, siendo
entonces la “praxeologia pedagdgica” el campo de investigacion sobre la practica y una linea
de investigacion de la misma; concertadas basicamente en “ambientes de aprendizaje y

desarrollos cognitivos™.

En cuanto a los Estudiantes con Talentos Excepcionales, la Ley General de Educacion,
establece que la educacion para personas con limitaciones y con capacidades o talentos
excepcionales es parte integrante del servicio publico educativo. Sefala que los
establecimientos educativos deben organizar, directamente 0 mediante convenio, acciones
pedagdgicas y terapéuticas que permitan el proceso de integracion académica y social de
dichos educandos. Sobre la atencion de estudiantes con capacidades excepcionales anuncia
que se definiran las formas de organizacion de proyectos educativos institucionales (PEI)
especiales para su atencion y deja planteada la necesidad de contar con unos apoyos para

llevar a buen término este proceso (Buinaima, 2008).

La poblacion “Estudiantes con Talentos Excepcionales” estd considerada por la SED como
estudiantes con necesidades educativas especiales, excepcionales (ENEEE) donde las
acepciones del término se encuentran ajustadas a las demandas cotidianas o en desarrollo de
cada colegio distrital, dichas instituciones se encargaron de determinar las competencias,
habilidades y/o actitudes que caracterizan a los estudiantes seleccionados, quienes en este
caso, detectaron por medio de la observacion participativa, un especial interés en la
poblacion los medios de comunicacion, destacandose en sus instituciones por promover

alternativas de cambio y mejora de sus contextos.
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2. PROBLEMATICA

De acuerdo con Garcia Cdrdova (2005)° la problematizacion implica la seleccion,
estructuracion y delimitacion de un problema de investigacion. Su objetivo es formular y
evaluar propuestas de problemas de investigacion para determinar las preguntas que han de
orientar el proceso de conocimiento. Si se parte desde la praxeologia y el momento del ver
de la misma, Carlos Juliao en El Enfoque Praxeologico, define problematica como: “la
formulacién conceptual de la dinamica de un conjunto de problemas de los cuales sus

99
1

elementos constitutivos se han relacionado entre si” en donde argumenta que la

problematizacion es:

[...] un proceso que, si bien incluye aspectos racionales, debe garantizar un
compromiso emocional de los participantes, generando un interés por aprender de la
practica. Promoviendo la problematizacion, la basqueda de informacion para la
reflexion y el discernimiento para la accion, se crean condiciones para un aprendizaje
significativo (Juliao Vargas, 2011, P. 103).
Es por tanto, que este capitulo aborda de manera emprendedora, la problemética inicial
detectada en el proyecto en convenio con la SED y el Area de comunicacion Escolar de
UNIMINUTO, “Comunicacién Escolar para la Innovacion Pedagégica y la Creatividad”.
Asimismo se aborda la problematica que da lugar a la presente investigacion, particularizada
desde el modulo de fotografia digital y su propuesta metodolégica en estudiantes de grados
noveno y décimo quienes participaron en dicho proyecto, donde se organizan los analisis
realizados sobre la practica, con la formulacion del problema, la justificacion del mismo y
finalmente, se plantea un objetivo general con unos especificos que definen los alcances del
proyecto, dandole un propésito a sus correspondientes acciones graduales, coherentes y

I6gicas formulando el paso a paso para el desarrollo de los mismos.

> Citado por la Universidad Abierta y a Distancia de México, en “Aproximacion al conocimiento cientifico”
(2014)
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2.1. Descripcion del Problema

La problematica que da lugar a esta investigacion se contextualiza en el proyecto de la
Secretaria de Educacion Distrital de Bogota “Estudiantes con Talentos Excepcionales” quien
en convenio con La Corporacion Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO en el afio 2012,
adelanté un proyecto de educacién transversal o curso libre en medios denominado:
“Comunicacion Escolar para la Innovacion Pedagdgica y la Creatividad”; dicho proyecto fue
liderado por el Area de Comunicacion Escolar de la Escuela de Medios para el Desarrollo
perteneciente a la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de UNIMINUTO; y fue
concebido como un espacio de experimentacion y formacion en medios, dirigido a
estudiantes de los grados noveno y décimo de diferentes colegios distritales de Bogota,

convocados bajo este convenio.

Dicho proyecto se dividio en cuatro modulos o énfasis: radio, video, prensa y fotografia
digital, este ultimo, objeto de investigacion del presente proyecto, en donde se evidencio
durante el proceso, un interés especifico en hacer uso de la fotografia como una herramienta
de comunicacion que diera a conocer alguna problematica, y que ésta, se saliera de las que
recalcan las instituciones educativas generalmente, lo anterior suscita entonces, la necesidad
de crear una propuesta metodoldgica que recoja de manera concreta, las actividades y
objetivos a desarrollar en el énfasis de fotografia, asumiéndola como un instrumento de
educacion efectiva y coherente dentro de la teoria y la practica, donde transversalmente
durante y posterior al proceso, sirva para generar una reflexion social y critica frente a los
contextos sociales en los que se desenvuelven los estudiantes, partiendo tanto de sus intereses

personales como colectivos.

Si bien, en anteriores proyectos del area de Comunicacion Escolar se realizaban procesos de
ensefianza en fotografia, se hacian de manera procedimental, y no se contaba con una
propuesta metodologica que sirviera de guia para aprender dicha herramienta desde la
reflexion y critica social concertada colectivamente y partiendo de una poblacion que

presentara tales intereses.
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A manera de conclusion, frente a la descripcion del problema y como lo enuncia el fotdgrafo
Brasilero Sebastiao Salgado en un articulo publicado en la revista del Colegio de periodistas
de Barcelona en 1995: “Carta abierta de Sebastiao Salgado a los jovenes fotdgrafos que

quieren comprometerse’:

[...] Lafoto de la vida. La posibilidad de participar siendo tu mismo, con todo tu ser,
tu cultura, tu ideologia, tu manera de hacer las cosas, en definitiva, con coherencia,
en un momento histérico determinado. Participar viviéndolo y contandolo. ¢No es
magnifico? [...] La técnica es una variable que ta utilizas para expresar ese punto de
vista y sélo es importante hasta que la dominas completamente. Cuando la técnica
deja de ser una variable y se transforma en una constante, porque la has asimilado de
una forma personal y te sientes a gusto con ella, entonces se convierte en el papel
sobre el que tU vas a escribir. Cada uno tiene su técnica, pero eso no es lo importante,
igual que tampoco lo es la eleccion del blanco y negro o del color. Lo verdaderamente
importante es como tu, persona implicada en el momento histérico, vas a recibir
informaciones del mundo en el que estas viviendo, las vas a ecuacionar en tu cabeza
y vas a intervenir en esa realidad a través de la materializacion de todo ese proceso.
(Salgado, 1994)

Es entonces que nace la pregunta que da sustento al presente proyecto y que se enuncia a

continuacion.

2.2. Formulacién del Problema

¢Como disefiar una propuesta metodologica para generar una reflexién social y critica frente
a los contextos a través de la fotografia, acogiendo estudiantes seleccionados por la Secretaria
de Educacion Distrital - SED denominados como “Estudiantes con Talentos Excepcionales”
de grados noveno y décimo de diferentes colegios distritales en convenio con La Corporacién
Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO?
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2.3. Justificacion

“Al ensefiarnos un nuevo cédigo visual, las fotografias alteran y amplian nuestras

nociones de lo que merece la pena mirar y de lo que tenemos derecho a observar. Son una
gramatica y, sobre todo, una ética de la vision. Por ultimo, el resultado méas importante del
empefio fotogréafico es darnos la impresion de que podemos contener el mundo entero en la
cabeza, como una antologia de imagenes” (Sontag, 1977).

Partiendo desde el ambito social y como escenario de aprendizaje, la comunicacion en el
ambiente escolar es primordial, ya que en esta etapa de la educaciéon es donde se puede
fortalecer un sentido de andlisis reflexivo, critico y propositivo en la transformacion de
problematicas sociales por medio de la comunicacion, en este caso, la fotografia como
herramienta del saber integral, en donde su uso sea el vehiculo que optimice la ensefianza y
se convierta en una iniciativa, que estimule el conocimiento y revitalice los procesos de
aprendizaje guiados a fortalecer el ambiente escolar, la convivencia y la transformacion

social de su comunidad.

Por ende, el potenciar las habilidades de los estudiantes desde su talento, les da una
herramienta indiscutible para la vida; en una sociedad en la que educamos para el trabajo se
hace imprescindible buscar un instrumento que de valor a su quehacer, desde lo que les
apasiona y por qué no, mostrarles otras formas de expresar lo que sucede en sus contextos;
de una manera creativa y formadora de personas criticas y reflexivas; en donde el resultado
de lo que hagan no se quede en acciones mediaticas, sino que también transformen

imaginarios sociales a pequefia y gran escala.

Para esto, se hace necesario la planeacion metodolégica general y/o propuesta metodoldgica
integral con el fin de establecer distintas estrategias que a la mano de la practica fotogréafica
potencien habilidades cognitivas, junto con un desarrollo equilibrado en el plano social y
afectivo basado en los intereses de los estudiantes, en donde obtengan un aprendizaje
significativo. Es también, una herramienta para el docente en donde pueda tener una guia del
proceso y prever de alguna manera algunos inconvenientes que se puedan presentar durante
el proceso, como lo puede ser la falta de equipos, locaciones, presupuestos, etc. Ademas, la

planeacion metodoldgica permite distinguir durante la practica los cambios de los procesos
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de aprendizaje que conlleva cada contexto estudiantil, permitiendo una evaluacién de

procesos adecuada y una proyeccion estable para futuros proyectos.

Es por eso que, desde las comunidades y contextos sociales en los que los estudiantes se
encuentran inscritos, la educacion artistica permite identificar oportunidades para incluir la
fotografia como una herramienta disruptiva® frente a la educacion artistica tradicional y de
intervencion social, lograda entonces desde una propuesta metodoldgica y un enfoque
praxeoldgico, que permita generar procesos reflexivos con relacién a la comunicacion visual
y en donde también el uso de la tecnologia sirva como vehiculo optimizador del conocimiento
de tal manera que se pueda explorar el arte desde la experiencia de los estudiantes y la
identificacion de su rol en la sociedad por medio de la imagen, donde la ensefianza de la
fotografia vaya mas alla y/o trascienda del hecho técnico frente al manejo de la camara y
genere procesos reflexivos frente a su entorno, conduciendo al desarrollo de los actores que
intervienen en el proceso en lo que se refiere a sus conocimientos, actitudes, aptitudes y
comportamientos en busca de un desarrollo humano y social para sus contextos, sus

comunidades y por qué no nuestro pais.

Comprendemos que, existen diferentes teorias que apuntan a la fotografia como un indicador
y promotor de la reflexion social; asi como Sotang. (1977), afirma que: “las fotografias no
pueden crear una posicion moral, pero si consolidarla; y también contribuir a la construccién
de una en cierne” (p.35). La imagen puede proveer mas informacion de la que se observa en
la obviedad, cuestionarse y permitir la reflexion de la misma desde interrogantes que sugieran
un analisis sobre el individuo y su relacién con el otro, da sentido a la misma y permite
visibilizar si esta puede o esté induciendo a determinadas acciones que cambien el paradigma
social que involucra. Dicho de otra manera, no es mirar por mirar, es ocasionar que esa

imagen tenga un impacto en un individuo desde la reflexion, la accion y la participacion.

A este propdsito y teniendo en cuenta el Modelo Educativo, UNIMINUTO tiene como

politica de proyeccidn social, garantizar la interaccion entre la comunidad académica y la

& Maria Acaso en su libro Reduvolution (2013) hace alusién a la Educacién Disruptiva, como aquella que
“pretende romper con el paradigma educativo establecido por la pedagogia tradicional” (P. 220)
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sociedad, es entonces que partiendo del reconocimiento de diferentes contextos, se puedan
co-crear cambios positivos que transformen la realidad socio-cultural, econémica y ambiental
situados en diversos proyectos con impacto social. Dicha politica acoge ciertos principios,
uno de estos es el de la interdisciplinariedad desde el Proyecto Educativo Institucional (PEI)

en donde argumenta:

“conscientes que la realidad es compleja, dindmica y muchas veces conflictiva,
UNIMINUTO busca nuevos abordajes que superen la especialidad de enfoques,
perspectivas y metodologias disciplinares, dando paso a la construccion de
conocimientos, procesos e investigaciones con un enfoque inter y transdisciplinar”
(UNIMINUTO, 2013, p. 44)
Desde el aspecto académico se espera hacer un aporte investigativo frente al area de la
fotografia en términos pedagodgicos, ademds articular la interdisciplinariedad entre
facultades, ya que actualmente si bien trabajan aspectos relacionados con la educacion, no
hay un dialogo concreto de saberes entre las mismas; evidencia de esto, el proyecto tema de
la presente investigacion , que si bien nace desde la Facultad de Ciencias de la Comunicacion,
podria trabajarse en conjunto con la Facultad de Educacién como una propuesta de
intervencion social que dialogue entre las artes, el trabajo social y la comunicacion en pro de
la educacion; generando una participacion activa entre comunidades, donde se revitalicen las
experiencias y conocimientos y se co-cree de forma coordinada entre facultades y/o areas de
las mismas, que presenten intereses complementarios en relacion a nuevos escenarios de
aprendizaje y construccion colectiva del conocimiento con un énfasis claro en la proyeccion

social.

Finalmente y desde este mismo ambito académico, se crea un proceso de
interinstitucionalidad con UNIMINUTO vy la Secretaria de Educacion Distrital, en donde sus
enfoques y/o propuestas pedagogicas se puedan relacionar, partiendo desde sus fortalezas y
oportunidades de intervenciones académicas, lo que quiere decir que exista un didlogo y
articulacion entre la praxeologia, enfoque de UNIMINUTO vy la apuesta del plan de gobierno
de “Bogota Humana” con la propuesta curricular “Curriculo para la excelencia académica y
la formacidn integral 40X40” desde la perspectiva del ser humano como centro de desarrollo

y sus pilares para la formacion integral y el buen vivir: “aprender a ser, aprender a vivir
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juntos, aprender a hacer y aprender a conocer”. (SED S. d., 2014). De ahi que la propuesta
metodologica para la fotografia como herramienta didactica que genere una reflexion social
y critica, implique dicha articulacion en pro del planteamiento de ciertas competencias que
valga la redundancia, competen a las dos entidades y buscan un mismo objetivo desde la

pertinencia social y académica tanto para sus educandos como para sus maestros.

2.4. Objetivos

2.4.1. Objetivo General

Disefiar una propuesta metodologica para generar una reflexion social y critica frente a los
contextos a través de la fotografia, acogiendo estudiantes seleccionados por la Secretaria de
Educacion Distrital - SED denominados como “Estudiantes con Talentos Excepcionales” de
grados noveno y décimo de diferentes colegios distritales en convenio con La Corporacion
Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO.

2.4.2. Obijetivos especificos

e Reconocer y analizar las caracteristicas tedricas y conceptuales sobre la fotografia
vista como elemento pedag6gico y transformador de la realidad social.

e Identificar los procesos metodoldgicos, didacticos y pedagdgicos en el area de la
fotografia desde el enfoque educativo de la praxeologia.

e Implementar una propuesta metodoldgica con contenidos programaticos que sirvan
como guia para esta y futuras experiencias pedagdgicas, bien sea bajo el proyecto
“Estudiantes con Talentos Excepcionales” o en futuros proyectos.

e Recogery analizar los resultados de la propuesta metodologica y mirar en prospectiva

posibles propuestas de intervencion.
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3. MARCO REFERENCIAL

Se entiende como marco referencial, la fundamentacién tedrica de la investigacion; que
recopila brevemente los conceptos, teorias, antecedentes de otros proyectos y en caso de
existir, las reglamentaciones legales que se relacionan directamente con el desarrollo del tema
y del problema de investigacion. Teniendo en cuenta lo anterior y parandose desde el
planteamiento praxeoldgico del momento del juzgar, hace relacién a la interpretacion sobre
lo que se conoce del tema de investigacion, donde se visualiza y juzga diversas teorias, de

modo que se puedan comprender la préactica y conformar un punto de vista propio.

En este capitulo del marco referencial se abordan los principales referentes que brindan
soporte a la necesidad de realizar el presente estudio, aportando nuevas lineas de
investigacion y proveyendo de instrumentos para interpretar los resultados. Se relacionan
desde los antecedentes que involucran o dan cuenta de diferentes proyectos relacionados con
el tema de investigacion, un marco tedrico que parte de los estudios o planteamientos de
diferentes fuentes teoricas, en funcion de orientar la organizacion de datos y hechos
relevantes para enmarcar las relaciones del problema con las teorias ya existentes, y
finalmente un marco legal que va de lo general a lo particular y que da cuenta de las leyes

y/o politicas en las que se encuentra inscrito el proyecto a nivel internacional y nacional.

3.1. Marco de Antecedentes

A continuacion se presentan los siguientes antecedentes, que fueron fundamentales para el

desarrollo de la presente investigacion.

3.1.1. Antecedente internacional

En el ambito internacional se encuentran una serie de reflexiones realizadas por la
universidad de Palermo — Argentina de titulo: “Experiencias y propuestas en la construccion
del estilo pedagdgico en disefio y comunicacion” especificamente “la ensefianza de la

fotografia como proceso” y “la fotografia como practica reflexiva” en donde recogen la
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nocion del fotografo como profesional y su incursién como docente en la ensefianza formal
universitaria relacionandolo frente al desempefio practico y las significaciones sociales,
evidenciados en la adquisicion de saberes significativos en los estudiantes y potenciados a

través de un aprendizaje basado en el descubrimiento.

También se pueden distinguir otras publicaciones enmarcadas en diferentes ponencias
realizadas en la Universidad de Palermo en Buenos Aires - Argentina desde el afio de 1993
y digitalizadas a partir del afio 2000 hasta el presente afio, cuyo evento estd enmarcado en las
“Jornadas de Reflexion Académica en Disefio y Comunicacion” y se realizan como Foro
Interno, de debate y reflexion compartida entre todos los profesores regulares de la Facultad,
donde se recoge una serie de ponencias realizadas por el claustro docente y por académicos
y profesionales externos; se analizan experiencias y realizan propuestas teorico-
metodologicas sobre la relacion ensefianza aprendizaje, la articulacion del proceso de
aprendizaje con la produccién, creacion e investigacion y sobre la actualizacion tedrica y

curricular de las disciplinas del disefio y las comunicaciones aplicadas.

Dichas publicaciones contienen algunos apartados que hacen hincapié en la importancia de
la fotografia en el ambito educativo, como también planteamientos y sugerencias
metodoldgicas para su implementacion en la educacion superior, pudiéndose proyectar desde
el andlisis de sus contenidos a la educacion bésica y/o transversal contemplando los avances
tecnoldgicos de hoy en dia, haciendo donde se hace imprescindible buscar herramientas que
promuevan otros lenguajes de comunicacién efectivos y pensados desde una poblacion que
esta sumergida en este ambito tecnoldgico; “dicha herramienta debe estar pensada de manera
que abarque otros aspectos socio-afectivos de los estudiantes” (Optiz, 2007, p. 238) y no

Unicamente como una ensefianza técnica basada en la instrumentalizacion del conocimiento.

Frente al tema de la fotografia como una practica reflexiva se cuestiona entonces: ¢Puede la
accion del fotografo ayudar a mejorar el medio social e incidir en la interaccion cotidiana de
los individuos?; la fotografia se plantea entonces, como una préactica transdisciplinar y

multidimensional, en donde es posible abarcar como lo menciona el autor Juan Carlos
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Tedesco (1985)7 cuatro competencias como objetivo educativo: la capacidad de abstraccion,
el pensamiento sistémico, la experimentacion y la capacidad del trabajo en equipo. En donde
involucradas todas pueden llegar a generar procesos integrales frente un modelo formativo
para la reflexion de la accion y la practica afectiva en donde el estudiante asuma un
compromiso ante lo que se esta haciendo, con responsabilidad social y tomando en cuenta la

dimension humana en el contexto que lo rodea.

3.1.1. Antecedente nacional

A nivel nacional cabe destacar la iniciativa del fotdgrafo y realizador audiovisual José
Kattan®, quien se bas6 en un método de alfabetizacion a través de la fotografia creado por la
artista, fotografa y educadora norteamericana Wendy Ewald, quien propone un método de
creacion artistica participativa con la fotografia en diferentes comunidades alrededor del
mundo; un método pedagdgico al que se le denomind Alfabetizacion a través de la fotografia

(Literacy through photography. LTP).

José Kattan retoma esta experiencia pedagogica y presenta un proyecto en el que utiliza el
método LTP como herramienta de alfabetizacion visual y de concientizacion del valor
historico, social y cultural de la memoria visual y los archivos fotograficos comunitarios. El
proyecto “Silové, un nifio”, realizado entre septiembre de 2004 y marzo de 2005, con el foto
club Ojo Rojo; ejecutado con un grupo de 34 nifios y nifias, entre 9 y 12 afios de edad, de
algunos sectores de la Comuna 20, en una zona conocida con el nombre de Siloé, (Cali). Su
objetivo principal era el de lograr que los participantes indagaran en su cotidianidad, a través
de imégenes producidas por ellos mismos, con cdmaras sencillas y sin complicaciones

técnicas.

7 Referenciado por el autor: Tedesco, Juan Carlos (2005) La Educacién Popular Hoy. Buenos Aires: Editorial CI - Capital
Intelectual

8 Fotografo y realizador audiovisual. Docente de fotografia en la Universidad del Valle y la Universidad Javeriana de Cali.
Realizador del documental Katrina, una historia de memorias y olvidos (2011) y ganador de una beca BLOC de creacion en 2010
con el proyecto Katrina. Coautor con el arquitecto Pablo Buitrago del libro Arquitectura para la educacion, el campus de la
Universidad del Valle. Mencién en el Premio Colombo Suizo de Fotografia (2011).
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Las imagenes y textos producidos en dicho taller, quedaron consignados en el libro Silové,
un nifio — imagenes de una cotidianidad, un documental en video y una exposicion itinerante
que recorrid varias ciudades de Colombia. Una experiencia que utiliza la fotografia como
herramienta para inducir a los participantes a apropiarse de este medio de expresién visual

para producir imagenes que representen su cotidianidad y sus valores. (Kattan, 2006)

3.1.2. Antecedente local

En Bogoté existen varias iniciativas dentro de la educacion transversal, en las que intervienen
el uso de medios de comunicacion dentro del aprendizaje escolar. Uno de estos es el proyecto
“Ciencia y tecnologia para crear, colaborar y compartir (C4)”. Un convenio entre la
Secretaria de Educacion del Distrito y el Centro Atico de la Pontificia Universidad Javeriana,
que busca que 6.400 estudiantes de colegios distritales potencien “el trabajo colectivo con
ciencia y tecnologia”. Su objetivo es el de apoyar y acompanar de manera integral a los
colegios en la incorporacién, uso y apropiacion de las ciencias y las tecnologias mediante la
realizacion de talleres de sonido, fotografia, video, animacion, entornos web, composicion
de clips, videojuegos, portales, instalaciones interactivas, y ejercicios de robotica disefiadas

por los mismos estudiantes y sus docentes.

En relacion con la fotografia, se encuentran el proyecto “Fotografiando realidades” un
estudio cartografico de las emociones a través de la observacion, la experimentacion y la
creacion de imagenes fotograficas, dibujadas e intervenidas; y el proyecto “Leo, fotografio y
grabo mi nicho” realizado con los estudiantes del colegio Distrital José Celestino Multis,

donde fotografian y describen su entorno, haciendo uso de las tecnologias de comunicacion.

Estos proyectos relacionan la fotografia desde una propuesta que concierne el juego como
centro pedagdgico, movilizador de conocimiento, que incentiva en los estudiantes la
imaginacién, el pensamiento divergente y creativo, asi como el trabajo en grupo,
caracteristicas que se vuelven imprescindibles en cualquier propuesta metodoldgica y que
convergen siempre en una respuesta a una situacion social y cultural de la poblacion con la

que se esté trabajando.
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3.2. Marco Tebrico

3.2.1. Lafotografia como un instrumento de democratizacion

Desde la creacion de las primeras camaras fabricadas en Francia e Inglaterra a principios de
la década de 1840, dada su complejidad y costos, éstas solo podian ser operadas por
inventores y entusiastas, por lo cual la fotografia no tenia un uso social claro; era una
actividad gratuita, a la que se le conferia sin ser precisos una nocion artistica. La
industrializacion confirio utilidad social a las operaciones del fotografo, lo que democratizd
la experiencia traduciéndolas a imagenes y abriendo una brecha a la interpretacion de la
fotografia como una actividad social, convirtiéndola en un instrumento popular, como lo

plantea Bourdieu:

Teniendo en cuenta que a diferencia de las actividades artisticas plenamente
consagradas, como la pintura o la musica, la practica fotografica es considerada como
accesible a todos —tanto desde el punto de vista técnico como econOmico— y que
quienes se entregan a ella no se sienten condicionados por un sistema de normas
explicitas y codificadas, y definiendo la practica legitima en su objeto, sus ocasiones
y su modalidad, el analisis de la significacion subjetiva u objetiva de los objetos
confieren a la fotografia como practica o como obra cultural, aparece como un medio
privilegiado de aprehender en su expresion mas auténtica, las estéticas (y las éticas)
propias de los diferentes grupos o clases y, particularmente, la “estética” popular que
puede, excepcionalmente, ponerse de manifiesto en ella. (Bourdieu, 2003, p. 44).
Por ende, socialmente se establecen algunas reglas no estandarizadas, vistas desde la
improvisacion, dichas reglas no obedecen a una légica especifica, pero si se distinguen juicios
y comportamientos estéticos que se organizan de una manera igualmente sistematica, aunque
a partir de un principio muy diferente, el de las artes populares, que se subordinan a la
actividad artistica en funciones socialmente reguladas, como un atesoramiento de
“recuerdos” de objetos, personas o acontecimientos socialmente considerados importantes
que los convierten en “fotografiables”; como lo menciona Bourdieu, de la infinidad tedrica
de las fotografias técnicamente posibles, cada grupo selecciona una gama finita y definida de
sujetos, géneros y composiciones y cuya intencion es fijar o eternizar; es entonces que la

fotografia no puede quedar entregada a los azares de la fantasia individual o la improvisacion,

35



donde el grupo subordina esta préctica a la regla colectiva, de modo que la fotografia mas
insignificante expresa el sistema de los esquemas de percepcion, de pensamiento y de

apreciacion comun a todo un grupo.

Un ejemplo de esta nocién es el proyecto del Bogotano Armando Silva Téllez® con su libro
“Album de Familia” donde se visibiliza el rescate y la importancia que ha tenido el album
familiar dentro de la sociedad Colombiana. Este proyecto se enmarca en muestras de albumes
familiares obtenidas en cuatro ciudades: Bogota, Santa Marta, Medellin y la colonia
Colombiana radicada en Nueva York, donde toma como referente un periodo historico
general a partir de la llegada de la fotografia al territorio Colombiano, lo que cubrid tres
generaciones o periodos a lo largo del libro; Silva identifica tres periodos dentro de este
marco: Periodo Antiguo desde 1842 hasta 1948, con la muerte de Jorge Eliecer Gaitan,
Periodo Intermedio desde 1948 hasta finales de la década de los 70 y el Périodo Nuevo desde
los afios 80 en adelante, finalmente se identifican dos ejes transitorios a lo largo del proyecto,
el primero, el cambio de la técnica de la fotografia y el segundo, la transformacion de las
circunstancias del pais que acarrean un cambio de mentalidad proyectandose en las
representaciones visuales'®. Es asi, como se desprende e interpreta que el album es un
depdsito de fotos con unas normas de organizacion propias; como lo sefiala Maria lIsabel
Zapata V! en la resefia que realiza para la revista Memoria y Sociedad de la Pontificia
Universidad Javeriana al referirce a los albumes “[...] hay unos con organizacién ldgica,

otros compuestos por paginas sueltas y fotos guardadas en cajas” (Zapata M. 1998, p. 202).

El 4lbum es un libro que en la mayoria de los casos tiene un principio y un fin, podria decirse
que como en la narrativa tradicional tiene un inicio, un nudo y un descenlace abierto. Los
cambios que ha venido experimentando la forma en que las familias guardan y reviven los

recuerdos de si mismos, donde se muestran las constantes que se van dando en los albumes

% Bogota (1948). Realiz6 estudios en filosofia, semidtica y psicoanalisis en Italia (Sapienza di Roma) y Francia
(Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris). Ph. D en filosofia y literatura comparada de la
Universidad de California. Ganador del premio a mejor tesis doctoral en la Universidad de California. Autor de
16 libros, entre ellos: Imaginarios urbanos y Family Photo Album.

10 Citado por Maria Isabel Zapata: SILVA, Armando. Album de Familia. Pagina 135

11 Historiadora. Docente-Investigadora del Departamento de Historia y Geografia de la Pontificia Universidad
Javeriana.
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segun la ciudad, de acuerdo a las variables de género, rito, tamafio, animal preferido, etc, y
finalmente se evidencia desde la construccion historica, las tecnicidades propias del
instrumento, como una actividad sin exigencias ni condiciones expuestas por normas
explicitas y codificadas, que se canaliza desde la improvisacion individual, apareciendo como
un medio privilegiado de aprehender las estéticas propias de los diferentes grupos o clases

sociales.

Lo anterior nos lleva a pensar que la fotografia se convirtié en una actividad cotidiana en
nuestros contextos, nos encontramos siempre en disposicion de ella y vemos en su uso, una
herramienta para reactivar la memoria, ésta, es registro de un pasado que nos sugestiona y
por tanto la convertimos en algo que hace parte de nuestra identidad, sin embargo al momento
de querer ir méas alla de esa accion aficionada para realizar fotografias, se pueden encontrar
ciertas caracteristicas que podrian disponernos o no, a ir mas alla del acto impulsivo como

Bourdieu. (2003) afirma que:

[...] podemos perfectamente suponer que existe una aspiracion “natural” a la practica
fotografica que puede ser constante en diferentes medios o situaciones, puesto que,
inspirada por “motivaciones” universales, es independiente de los condicionamientos
sociales; el comportamiento — positivo 0 negativo — seria en esta hipétesis sélo el
resultado de dos fuerzas: las “motivaciones” mas o menos intensas que incitan a
actuar y los “frenos” que lo impiden. (p. 52).
La préactica fotografica se concibe entonces como una aspiracion natural, motivada en si
misma por el sujeto y sus relaciones contextuales; generalmente vista como un medio de
distraccion, en donde puede haber diferentes tipos de factores que faciliten o impidan su
practica. Las motivaciones pueden hacer referencia a ese primer acercamiento a la tecnologia,
las nuevas practicas socioldgicas respecto a las redes sociales, apuestas politicas entre otras,

en cuanto a los impedimentos o “frenos” se pueden considerar la falta de recursos financieros,

el miedo al fracaso o a hacer el ridiculo, y finalmente el deseo de ahorrarse complicaciones.

Adicional a esto, se pueden presentar motivaciones contundentes que pueden llegar a disipar
factores considerados como frenos a la hora de realizar fotografias, determinados

fundamentalmente por la motivacién que pueda existir para comunicar una postura politica,
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para dar a conocer algin contexto, o simplemente parte de una simple pregunta o curiosidad
sobre un tema del que se quiso registrar y dar a conocer los resultados en este caso de manera

visual.

Ejemplo de lo anterior, el proyecto “Bogota suefia” que contdé con un minimo de recursos
financieros para su ejecucién, donde segln sus relatores, se dispuso Unicamente de una
camara fotografica Minolta, un lente de 35 mm, 60 rollos en blanco y negro y de 36
exposiciones, una grabadora Sony de casetes pequefios, 18 casetes de 60 minutos, dos
entrevistadores y un fotdgrafo, recursos que por supuesto hoy en dia son minimos para la
envergadura de un proyecto fotografico que tomd mas de tres afios, y les llevo un recorrido
por 20 localidades de Bogota, y del cual se obtuvieron unos resultados reveladores frente a
la nifiez bogotana, donde redne los rostros y testimonios de cien nifios entrevistados y

retratados con una pregunta clave: “;Sabes qué es un suefio?”.

Dicho proyecto se concreta en un libro que congrega tales testimonios, y cuya motivacion
precisa era conocer la respuesta a dicha pregunta, con nifios de la ciudad capital de Colombia,
Bogota y que segun Ricardo Silva Romero, escritor de la presentacion del proyecto afirma

que:

Esto, lo que ocurre en el libro que empieza, es lo mejor que puede pasarnos si nos
atrevemos a hablar con personas extrafias. Que, al final del dialogo, dejen de serlo.
Que asi, a fuerza de conocernos, nadie nos tape la vista de la calle en que vivimos. Y
nuestra voz les sirva a los demas para darle sentido a lo que pasa. (Bogota Suefia,
2007).
La fotografia se vuelve entonces una excusa frente a la motivacion de darles rostro a nifias y
nifos trabajadores, huérfanos, desplazados por la violencia, en condicion de maltrato entre
otros, con una herramienta que les permitié acercarse a ellos, pues las fotografias se hicieron
cuando los entrevistados se habian familiarizado con el fotografo, siendo ellos quienes
espontaneamente eligieron el lugar y la forma en que querian aparecer retratados,

evidenciando asi también el impacto de este recurso para la persona objeto del retrato.
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El anterior recorrido teorico permite visibilizar y dar sustento frente a los posibles
impedimentos y/o motivaciones que pueden tener los estudiantes a la hora de tomar
fotografias. Visto desde los estudiantes involucrados en el proceso dieron cuenta de un
especial interés por este medio de comunicacion, reflejado en la apropiacion del tema y en

coémo asumian la fotografia como un instrumento natural en su quehacer cotidiano

3.2.2. Lareflexion critica y social desde la fotografia

Las funciones criticas y sociales atribuidas a la practica fotografica se encuentran
condicionadas por el gusto y la conciencia, por mas que la intencion del fotografo sea retratar
y reflejar la realidad, puede imperar en é€l, otros factores influenciados por su contexto,
transformando el espacio del retrato de manera que se ajuste al mensaje que desea transmitir,
en donde también, ademas de decidir la apariencia de dicha imagen, hacen uso de elementos
semidticos y estéticos que no den cabida a la duda o a tergiversar su objetivo de
comunicacion, “Cuando deciden la apariencia de una imagen, cuando prefieren una
exposicion a otra, los fotografos siempre imponen pautas a sus modelos” (Sontag, 1977, pag.
20).

Ahora bien, el acto fotografico supone entender la fotografia como un encuentro entre
diferentes factores y en disimiles miradas, donde hay que rastrear los posibles significados

como lo afirma Opitz:

Toda fotografia es la encrucijada donde convergen miradas diversas: La mirada de
quien realiza la fotografia. La mirada de lo fotografiado. La mirada de quien usa o se
sirve de esa fotografia con un fin determinado. La mirada de quien mira esa foto.
(Opitz, 2007, p. 237)
Para ejemplificar parte de esa encrucijada frente a las diferentes miras sociales de la
fotografia, en el siguiente apartado se abordan tres casos en el que usan esta herramienta
como un instrumento que da cuenta de la interaccion del fotdgrafo con el objeto de la
fotografia, produciendo un analisis introspectivo y exteriorizado de una realidad (la mirada

de quien realiza la fotografia y la de lo fotografiado), la intervencion del fotografo bajo un
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objetivo politico desde la alusion a la realidad (la mirada de quien usa o se sirve de esa
fotografia con un fin determinado), y finalmente como se involucran estas dos primeras bajo

una mirada critica y social (la mirada de quien mira esa foto).

Si partimos desde el primer caso, la mirada de quien realiza la fotografia y la de lo
fotografiado, pensar en la fotografia como un suceso que va mas alla del simple encuentro
entre un acontecimiento y un fotdgrafo, permite reconocer un hecho que involucra una
practica social y reflexiva; cuando se presenta una interaccion del sujeto que hace la
fotografia con el que es retratado, ya supone una conexion y un sinnumero de connotaciones
emocionales y actitudinales que los rodean, en caso contrario se estaria hablando de un
reportaje gréfico, al que Sebastiao Salgado®? en una entrevista realizada por la fotégrafa Ima

Sanchis, en 1994, hace alusién como:

“Los reporteros graficos son agquella gente que sigue la cresta de la ola de la historia
y la cuenta. (...) Un reportero grafico es un vector que une determinados
acontecimientos de la vida de determinados grupos humanos con otros agrupamientos
humanos que no han tenido la posibilidad de ver y entender esos acontecimientos de
forma directa. (...)” (Salgado, 1994).

Cuando el autor de la fotografia se involucra en el contexto del sujeto que esta retratando,

infiere a este una conexién mas personal, se identifica y busca dar reconocimiento tanto al

sujeto que permitié ser retratado como al retrato en si. Como lo afirma Bourdieu (2003):

Dejarse fotografiar, es aceptar que el testimonio de la propia presencia cuenta y que
es la contrapartida obligada del homenaje que se ha recibido a través de la invitacion;
es poner de manifiesto, al mismo tiempo, que se tiene el honor de haber sido invitado
a participar y que se participa para rendir ese honor (p. 61)

Es quizés es en este punto en el que la fotografia adquiere una indole social desde la reflexion

y desde ese encuentro particular del fotografo con el contexto.

12 Sebastido Salgado: fotdgrafo brasilefio nacido el 8 de febrero de 1944 en Aymorés (Minas Gerais).Estudi6
economia en la Universidad de S&o Paulo y en la Universidad de Venderbit (EUA). En 1968 logra el master en
economia. Entre los afios 1969 y 1971 viaja a Paris en donde obtiene el doctorado en la Escuela Nacional de
Estadistica Econémica. Recibid en 1998 el Premio Principe de Asturias de las Artes.
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Un ejemplo de esta “conexion” la relata el fotografo inglés Lee Jeffries en su proyecto
“angeles perdidos” en el que retrata a aquellas personas sin hogar que ha conocido en Europa
y Estados Unidos, y quien textualmente dice: “No le tomo fotografias a todas las personas
sin hogar que encuentro. Tengo que ver algo en sus 0jos. A menos que sienta que se puede
sentir alguna emocion de la persona, la fotografia sencillamente, no funcionara...”
(Lomography, 2015), lo que implica que el fotdgrafo debe acercarse tanto de manera
emocional como vivencial al entorno de quienes retrata, y asi no fuese su intencion primaria
los protagonistas de dichas fotografias demostraron algin nivel de gratificacion al ser
reconocidos por el fotégrafo, mas aun teniendo en cuenta el contexto social en el que se
encuentran inscritos. En una entrevista realizada por la revista Lomography en el afio 2012
se le pregunta acerca de cual es la reaccion de estas personas al ver su retrato, a lo cual
responde: “Ellos siempre sonrien... quedarme y hablar todo el tiempo, que se sientan
cémodos teniéndome alli, ofrecerles algo, ya sea comida, dinero o incluso s6lo un abrazo.
Estoy mirando para capturar una emocion y estar tan cerca, me permite hacer eso.”

(Lomography, 2015).

A la fotografia siempre se le otorgara una funcion social, que impacta tanto al sujeto como
al objeto, por ejemplo en el caso de los retratos realizados por Lee Jeffries que por lo general
son primeros planos, es dificil establecer un porqué del contexto social o una historia en
particular, dejando al juicio del observador la intencién de dicha imagen, este tiende a generar
juicios de valor relacionados con sus contextos y atribuidos a lo que le evoca dicha imagen,

como Sontag. (1977), afirma que:

[...] ver algo en forma de fotografia es estar ante un objeto de potencial fascinacion.
La sabiduria esencial de la imagen fotogréfica afirma: <<ésa es la superficie. Ahora
piensen —0 Mas bien sientan, intuyan- qué hay mas alla, como debe ser la realidad si
ésta es su apariencia>>. Las fotografias, que en si mismas no explican nada, son
inagotables invitaciones a la deduccidn, la especulacion y la fantasia. ( p. 42)
Si bien la fotografia retrata la realidad, Bourdieu. (2003), afirma que: “otorgarle a la
fotografia la exclusividad del realismo, la sociedad no hace otra cosa que confirmarse a si
misma en la certeza tautologica de que una imagen de lo real, conforme con su representacion

de la objetividad, es verdaderamente objetiva” (p. 139), el fotdgrafo también puede hacer uso
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de ciertos tecnicismos propios del manejo de la camara y andlisis semioticos propios de su
experiencia, para lograr una emocion, reaccion o postura politica determinada en los
receptores de la imagen en donde “Completamente opuesta a una estética pura, la estética
popular, que se expresa en las fotografias y en los juicios sobre ellas, depende l6gicamente
de las funciones sociales atribuidas a la préctica fotografica y del hecho de que siempre se le

otorgue una funcion social” (Bourdieu, 2003, pag. 142) .

En el segundo caso, aunque en un sentido explicito, la cdmara en efecto captura la realidad,
y no soélo la interpreta, las fotografias son una interpretacion del mundo tanto como las
pinturas y los dibujos. Las ocasiones en que el acto de fotografiar es relativamente
indiscriminado, lo promiscuo o0 modesto no merman el didactismo de todo el empefio, como
Sontag. (1977), afirma que “Esta misma pasividad —y ubicuidad- del registro fotogréafico es
el <<mensaje>> de la fotografia, su agresion.” (p. 20), ejemplo de esto el proyecto fotografico

citado por la misma Sontag, “Farm Security Administration” [Direccion del Seguro Agrario].

En el periodo de la Gran Depresion en Estados Unidos (1929 — 1939), el gobierno pone en
marcha unas serie de estrategias que buscaban dar a conocer y mejorar las condiciones de
vida de la poblacién rural, una de estas y quizas la de mayor impacto fue el uso de la
fotografia, este proyecto buscaba no solo dar a conocer y sensibilizar al Gobierno y miembros
del Congreso sobre las situaciones de precariedad y miseria en las que se encontraban los
jornaleros y aparceros del pais, sino que ademas los norteamericanos supieran de las
condiciones en las que vivian muchos de sus compatriotas a través de las imagenes que se

difundieran.

Encabezados por el entonces funcionario del gobierno y fotografo Roy Emerson Stryker,
promotor y gerente del proyecto de fotografia documental de la institucién, y un equipo de
fotografos de renombre, emprenden dicho proyecto, que tendria una duracion de ocho afios.
En palabras de Sontag (1973) este proyecto era desvergonzadamente propagandista, Stryker
indicaba a su equipo la actitud con la que debian encarar el problema tematico, dando a

entender que la gente de clase media necesitaba ser convencida de que los pobres eran
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verdaderamente pobres y que estos mismos eran dignos a su pais, por tanto debian ser

ayudados.

La autora hace referencia entre otras a que en este proyecto Stryker junto con su equipo de
fotografos, hacian docenas de fotografias, hasta que se sentian satisfechos de haber
conseguido el aspecto adecuado, una nocién que implicaba que la imagen respondiera a una
expresion precisa en el rostro que respaldara sus propias nociones sociales en cuanto a la
pobreza, la dignidad, la explotacién, etc., donde se ejemplificaba el uso técnico de elementos
como la luz, la textura y la geometria en un dialogo entre el significado y la técnica para

lograr el mensaje que se queria obtener a nocion del pedido de Stryker.

Asimismo, Dussel & Gutiérrez. (2006), afirman que “En el caso de la discriminacion, es
necesario poder detenernos sobre esas imagenes y cuestionarnos sobre qué y como muestran
a “los otros”, y a “nosotros”, qué ideas de la diferencia aportan, a qué emociones apelan y
qué acciones estdn induciendo” (p.286), es asi, como la imagen puede proveer mas
informacion de la que se observa en la obviedad, cuestionarse y permitir la reflexion de la
misma desde interrogantes que sugieran un analisis sobre el individuo y su relacién con el
otro, da sentido a la misma y permite visibilizar si esta puede o estd induciendo a
determinadas acciones que cambien el paradigma social que involucra. Dicho de otra manera,
no es mirar por mirar, es ocasionar que esa imagen tenga un impacto en un individuo desde

la reflexion, la accidn y la participacion.

En el tercer y Gltimo caso, para que una imagen logre trascender su objetivo comunicacional
es necesaria la mirada del otro, tanto de un espectador de la obra como del que aporta en su
construccion, el autor debe sumergirse en el contexto, establecer un contacto imparcial y
lograr hacer visible aquello que busca transmitir con la imagen y que pueda resultar no ser
tan obvio a los ojos de los demés, como Dussel & Gutiérrez. (2006), afirman que “las
imagenes necesitan la mirada de otro. El otro necesita ser perturbado por la imagen para
poder capturar su sentido y su significacion; como afirma Silva “como objeto de deseo, una
fotografia nos urge a ir mas alla de toda evidencia, desarmar el marco de obviedad para tomar

aquello que esta detras” (p. 239).
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Ejemplo de esto, el proyecto del fotografo Colombiano Juan Arredondo Ilamado “Barrio
Triste”, quien durante los altimos tres afios ha documentado la vida en Medellin, la segunda
ciudad mas grande de Colombia, especificamente un barrio conocido por los lugarefios como
“Barrio triste”, en donde con sus palabras: “Queria entender como la ciudad se ha
transformado de la ciudad més peligrosa del mundo a la que ahora es alabada como una de
las ciudades de América Latina mas seguras y de mayor crecimiento. Sin embargo, lo que ha
encontrado es que partes de la ciudad estan retrocediendo a un pasado violento.” Juan
Arredondo indaga y construye la realidad detras de la objetividad que propone una sociedad,
mostrando con sus imagenes la realidad plasmada desde su objetividad, en donde concibe su
proyecto desde una visién optimista, como una ventana al pasado violento que una vez plago
a Medellin.

Es por eso que “Una foto expone al sujeto como territorio de indagacion, es una unidad de
analisis que narra o desarrolla una historia, ofreciendo indicios, fragmentos de memoria,
significaciones y conexiones que es posible recuperar mediante procesos de exploracion
subjetiva” (Dussel & Gutiérrez , 2006, pag. 239), y la imagen puede proveer una construccion
0 reconstruccion parcial y memoristica de un contexto social o particular de un individuo, sin
embargo esta apreciacion tiende a ser subjetiva de acuerdo a lo que el espectador logre
interpretar o explorar de la misma; también teniendo en cuenta lo que el realizador de la
imagen pretenda mostrar o transmitir en su obra, que de igual manera estara abierta a
objetivar algo que pudo ser una interpretacion subjetiva de la realidad, en donde Sontag.
(1977) afirma que:

Una fotografia no es el mero resultado del encuentro entre un acontecimiento y un
fotografo; hacer imagenes es un acontecimiento en si mismo, y uno que se arroga
derechos cada vez mas perentorios para interferir, invadir o ignorar lo que esté
sucediendo. Nuestra percepcion misma de la situacion ahora se articula por las
intervenciones de la cdmara. La omnipresencia de las cdmaras insinda de modo
persuasivo que el tiempo consiste en acontecimientos interesantes, dignos de
fotografiarse (p.26).
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3.2.3. El significado y la técnica, mas alla de una imagen.

Cabe sefialar que la fotografia se desenvuelve en un sinnimero de significaciones, que vistas
desde el ambito social y dependiendo de la intencidn del mensaje, pueden llegar a generar
ciertas reflexiones determinadas por el gusto y la conciencia del fotografo, sin embargo el
espectador también interfiere en la interpretacion que da a esas representaciones visuales; la
técnica entonces se convierte en un instrumento importante que enfatiza o da argumento al
objetivo comunicacional, es asi como “Las imagenes que, usando las posibilidades reales de
la técnica, rompen, aunque sea sutilmente con el academicismo de la vision y de la fotografia

comun, provocan sorpresa’” (Bourdieu, 2003, pag. 137).

Cuando se identifican las nociones bésicas de la fotografia, el espectador hace un
reconocimiento parcial de la destreza del fotdgrafo y diferencia aquella fotografia “comuin”
de las fotografias hechas con una intencion particular, de esta manera trasciende y genera
otro tipo de connotaciones sociales, en donde la visualizacion de la imagen, no se centra
basicamente en una accion de observacion inmediata y sin repercusion, siempre habra
diferentes actores e implicaciones que justifican o no su significado e infieren otras

interpretaciones de acuerdo a determinados saberes o contextos.

Si bien el espectador “comun” no realiza analisis semioticos o estéticos desde el discurso
fotografico, desde su posicion efectla juicios de valor de acuerdo a su contexto y de lo que
ya es familiar en él, es entonces cuando no se puede prescindir de los analisis estéticos que
realiza una sociedad o poblacion que desconoce las normas objetivas de la ortodoxia estética,
cualquier agente espectador puede realizar juicios que atafien a su psicologia, sus contextos

y preferencias “estéticas” como lo afirma Bourdieu. (2003)

[...] el andlisis estético de la gran mayoria de las obras fotogréficas puede
legitimamente reducirse, sin caer en el reduccionismo, a la sociologia de los grupos
que las producen, de las funciones que les asignan y de las significaciones que les
confieren, explicita y sobre todo, implicitamente (p. 166).

Para pasar de la nocion del fotdgrafo aficionado, es necesario partir de las diferentes teorias

que le otorgan a la fotografia una legitimacién como recurso artistico, dada su complejidad
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en diferentes factores, desde la técnica, la interpretacion de la imagen, y su impacto social.

Bourdieu. (2003), afirma que:

Nada opone maés directamente a la imagen corriente de la creacion artistica que la
actividad del fotografo aficionado, quien a menudo exige a la camara fotogréafica
hacer en su lugar el mayor nimero posible de operaciones, identificando el grado de
perfeccion del aparato que utiliza con su grado de automatismo. Sin embargo, aun
cuando la produccidn de la imagen sea enteramente adjudicada al automatismo de la
maquina, su toma sigue dependiendo de una eleccion que involucra valores estéticos
y éticos: si, de manera abstracta, la naturaleza y los progresos de la técnica fotografica
hacen que todas las cosas sean objetivamente ‘“fotografiables”, de hecho, de la
infinidad tedrica de las fotografias técnicamente posibles, cada grupo selecciona una
gama finita y definida de sujetos, géneros y composiciones. (p. 43)
Teniendo en cuenta lo anterior, hoy en dia la camara como elemento tecnoldgico al alcance
de todos, es socialmente concebido como un instrumento autémata, que nos debe
proporcionar ciertas facilidades que no impliquen ir més alld de obturar un botén y elegir
quizés la escena de la toma, lo cual si bien tiene connotaciones fenomenoldgicas sociales al
uso de esa misma tecnologia, también implica que se desvirtle su nocion como arte y
elemento constitutivo propicio para el aprendizaje y las reflexiones sociales, es asi como

Sontag. (1977), afirma que:

“La camara como el automdvil, se vende como un arma depredadora, un arma tan
automatica como es posible, lista para asaltar. El gusto popular espera una tecnologia
comoda e invisible. Los fabricantes confirman a la clientela que fotografiar no
requiere pericia ni habilidad, que la maquina es omnisapiente y responde a la méas
ligera presion de la voluntad. Es tan simple como encender el arranque o apretar el
gatillo” (p. 30).

3.2.4. La fotografia como proceso didactico

Es oportuno encontrar en la apropiacion y ensefianza de la fotografia una herramienta que
abra nuevos horizontes educativos, en donde la estrecha relacion entre el “ser” y el “hacer”,
no se remitan solo a las palabras o a las imdgenes, “sino a acciones y reservorios de acuerdos
y codigos culturales con los que, al manipularlos, nos expresamos, tanto en lo que somos

como en lo que deseamos ser” (Acaso, Pedagogias Invisibles, El Espacio del Aula Como
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Discurso, 2012). Esto pretende que ademas de darle un uso pedagogico, genere una postura
que sea mas funcional a un enfoque humanista, ético y estético, y que finalmente “proponga

el acto fotografico como constructor de saberes significativos™ (Opitz, 2007, pag. 237).

La adecuacion de la fotografia como instrumento educativo que permite el analisis de formas
de ensefianza que se salen de la formalidad del aprendizaje, como lo explica Opitz'3, subyace
en dejar de percibir su ensefianza, como la transmision de los conocimientos técnicos
necesarios para la adquisicion de un oficio. En cuyo caso solo seria necesaria la instruccion
de un fotografo profesional sin conocimientos pedagogicos o didacticos, sin embargo al
presentarse una necesidad educativa en formacion en dicho campo, es necesario relacionarse
con este campo de la ensefianza y buscar estrategias y ayudas tedricas que sustenten el
aprendizaje y eleven la calidad de la formacion, desde el quehacer docente por ejemplo,
“incorporando conocimientos de otras disciplinas y sistematizando la practica, en pro de
generar nuevos conocimientos propios y especificos que enriquezcan y mejoren esta faceta”

(Opitz, 2007) para futuras implementaciones.

Cabe sefialar que a diferencia de la simple resolucion de problemas y la instrumentacion para
realizar fotos, se hace necesario orientar la ensefianza del lenguaje fotografico a partir de
diferentes consideraciones en las que se tenga en cuenta la evaluacion de las experiencias
previas tanto de los estudiantes como las pedagdgicas del docente donde arrojen una
necesidad especifica de los aspectos que definen la ensefianza de la fotografia, como lo
sostiene Opitz (2006):

Los aspectos que definen la ensefianza de la fotografia, incorporando el pensamiento
complejo, ético, sistémico, singular y dindmico (...) se establecen desde los siguientes
ejes conceptuales: El lenguaje fotografico como acto comunicativo, la orientacion
fundada en la pertinencia social, la fotografia como proceso y acontecimiento, el acto
fotografico como suceso que conjuga saberes: multidimensionales, complejos y

13 Fotégrafo. Disefiador en Comunicacién Visual (UB, 1989). Profesor de la Universidad de Palermo en el
Departamento Audiovisual de la Facultad de Disefio y Comunicacion. Dirige su propia empresa “HAO Imagen
Glob@L”. Realizo multiples exposiciones de fotografia, colectivas e individuales. Miembro de la Asociacion
de Fotdgrafos Profesionales de la Republica Argentina. Pertenece a la Facultad de Disefio y Comunicacion
desde el afio 2004. En su actividad en la misma publicé: "Los nuevos escenarios de la fotografia” (2005),
“Pedagogia fotografica” (2006).
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totalizadores, la temética transdisciplinar en las estrategias docentes y el disefio como

practica reflexiva (p. 237).
Las nuevas tecnologias han revolucionado el habito de compartir fotos, que ha pasado en
pocos afos, de la reunién para ver el clasico album, a la inmediatez de la camara de los
dispositivos moviles, convirtiendo a la fotografia en una accién procedimental que se justifica
en la necesidad de generar esa experiencia mediatica de comunicar; en una especie de
realidad egoista 0 egocéntrica, y quizas algo ingenua, en donde el consumismo tecnoldgico
en el que estamos envueltos hoy en dia nos induce a participar, como Sontag. (1977) afirma
que “La necesidad de confirmar la realidad y dilatar la experiencia mediante fotografias es
un consumismo estético al que hoy todos son adictos. Las sociedades industriales
transforman a sus ciudadanos en yonquis a las imagenes; es la forma mas irresistible de

contaminacion mental” (p. 43).

Es necesario “educar” la manera en como, el sujeto hacedor del registro asume una posicion
social de la imagen y formula un objetivo comunicacional, la relaciona y establece criterios

significantes, asi como Opitz. (2007), afirma que:

La didactica especifica de la ensefianza de la fotografia deberia desligarse de visiones
condicionantes y deterministas, para generar marcos que promuevan la autonomia
reflexivay la capacidad de vision estratégica, es decir, promover una didactica critica,
menos estatica, que promueva un constructo y no un dogma, debido a la complejidad
misma de la fotografia como objeto de estudio (p. 237).
Asumiendo la complejidad de la fotografia, desde el recurso, la técnica, la significacion vy el
impacto entre otros factores, se debe entender la ensefianza de la fotografia como lo afirma
Opitz, muy al contrario del amaestramiento de la técnica fotografica, una didactica como
proceso encaminado a facilitar el dominio de los materiales, para que su uso proyectual no
se dé desde lo empirico, lo cual le daria una nocion diferente y para la ensefianza de la

fotografia como proceso, muy poco oportuno, en el cual Opitz. (2007), afirma que

“En mi experiencia como docente (y anteriormente como estudiante), he detectado
varios problemas en la practica de la ensefianza de la fotografia: mecanizacion de las
respuestas, excesiva confianza en la tecnologia, pobre promocion de la actividad, (al
reducirla solo a la realizacion de remanidos clichés), carencia de contenidos tedricos,
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ausencia en la orientacion docente, falta de coherencia entre contenidos curriculares

y ensefianza de la disciplina, etc” (p. 237).
Lo anterior induce a pensarse la didactica de la fotografia como un instrumento que deja un
legado social y la convierte en una herramienta funcional para la construccién de una cultura
critica que parte de la educacion en la escuela. La imagen fotografica es un mecanismo de
control que ejercemos sobre el mundo, por encima de nuestra experiencia y de la percepcion
de los demas de nuestra experiencia, definirla como una gramatica le aporta un lenguaje de
comunicacion, donde hacemos juicios de valor y otorgamos a la misma una caracteristica
antoldgica, de manera que recopile el mundo en fotografias fragmentadas frente al

conocimiento del mismo. Seguido a esto, Opitz. (2007), afirma que

La fotografia es una disciplina que conjuga saberes multidimensionales, complejos y
totalizadores; para que los estudiantes puedan construir respuestas
multidimensionales, complejas y totalizadoras, se requiere plantear la ensefianza
concibiendo las necesidades de los mismos como fendmenos multidimensionales.
Para esto se requieren fotografos docentes comprometidos con la didactica
fotografica, dispuestos a ser proactivos, empaticos y ejecutores, flexibles en los
procesos, e integradores de conocimientos y saberes de diversas areas (p.238).
Este compromiso al que alude Opitz involucra perentoriamente al maestro que ensefia este
medio, (aplicable también a otras areas del conocimiento), en donde estos, se conciban como
profesionales actualizados desde el saber pedagogico, en la construccion de curriculos y
propuestas metodoldgicas que aborden de manera integral dichas necesidades,
comprometidos a reflexionar sobre su labor y generar procesos de transformacion de la

realidad en la que actlan.

3.2.5. Pedagogia y fotografia social

Podemos decir que la ensefianza de la fotografia, cuando tiene un enfoque social, va mas alla
de obtener resultados relativos a la imagen denominada o evaluada como correcta o de
calidad, cuando se plantea desde ese enfoque social, es pertinente generar procesos de
reflexion en donde se analice como a raiz de la ensefianza de la fotografia, se estan

produciendo diferentes saberes que van desde lo intelectual a lo actitudinal y como incide
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socialmente todo este proceso, tanto para quien ejerce la accion fotografica, el sujeto, objeto

de dicha accion y el espectador de la misma.

Partiendo desde la accion pedagdgica observada desde quien ejerce la accion fotografica, se
pueden distinguir, promover e inferir ciertas caracteristicas que van desde lo emocional a la
materializacion del proceso, haciendo de alguna manera visible para los estudiantes que
detras de las fotos debe haber una intencién, un sentido que dé cuenta, la manera de entender
la vida, que se exprese de una forma organizada y constante por medio de un lente
fotografico, como Sebastiao Salgado (1991) en “Carta abierta a los jovenes fotografos que

quieren comprometerse” afirma que:

La foto de la vida. La posibilidad de participar siendo ti mismo, con todo tu ser, tu
cultura, tu ideologia, tu manera de hacer las cosas, en definitiva, con coherencia, en
un momento historico determinado. Participar viviéndolo y contandolo. ¢No es
magnifico? (...) La técnica es una variable que tu utilizas para expresar ese punto de
vista y s6lo es importante hasta que la dominas completamente. Cuando la técnica
deja de ser una variable y se transforma en una constante, porque la has asimilado de
una forma personal y te sientes a gusto con ella, entonces se convierte en el papel
sobre el que ta vas a escribir. Cada uno tiene su técnica, pero eso no es lo importante,
igual que tampoco lo es la eleccion del blanco y negro o del color. Lo verdaderamente
importante es como tu, persona implicada en el momento histérico, vas a recibir
informaciones del mundo en el que estas viviendo, las vas a ecuacionar en tu cabeza
y vas a intervenir en esa realidad a través de la materializacion de todo ese proceso.'4

Las imagenes producen en el ser humano diferentes emociones de acuerdo a los contextos en

los que se encuentren inscritos, como lo menciona Sontag citada por Dussel y Gutiérrez en
Educar la Mirada (2006)

Un elemento importante es pensar qué se hace con las emociones que despiertan las
imagenes; como lo sefiala Sontag (2003), es alli donde se juega la posibilidad de la
reflexion ética y politica, y es alli donde el trabajo educativo deberia ser mas
sostenido, méas denso y mas complejo (p. 288).

14 Salgado S., (10 de abril de 2015). Carta abierta de Sebastiao Salgado a los jovenes fotdgrafos que quieren
comprometerse. Siéntate y observa. Recuperado de http://sientateyobserva.com/2012/03/07/carta-de-sebastiao-
salgado-a-los-jovenes-fotografos/

50



Nuestra sociedad se encuentra saturada de imagenes, desde la pintura, el cine, la television,
la fotografia, (géneros que podemos considerar “visuales”) la imagen aplicada en publicidad,
las redes sociales, periodicos entre otros. Estas imagenes involucran procesos emocionales,
que ponen en consideracion una serie de saberes y disposiciones, que como lo afirma Dussel
y Gutiérrez (2006) “[...] exceden en mucho a la imagen en cuestioén [...] involucran a

creadores y receptores, productores y consumidores”.

Una de estas disposiciones se puede particularizar frente a lo que hoy en dia nos producen
las fotografias, las emociones y reacciones que tenemos frente a ellas y mas aiin cuando estas
pretenden tener un efecto en los espectadores, de indole social. En un contexto en donde la
violencia, la injusticia y/o la miseria envuelven los entornos sociales de las personas, es de
esperarse que las imagenes dejen de conmover, que produzcan Gnicamente emociones que

parten de la admiracion frente a la técnica o la implicacion artistica.

Partiendo de este analisis, Sontag plantea que la saturacién de imagenes impactantes,
violentas y sin un curso de accién, nos producen una especie de anestesia o de apatia, en
donde le contenido ético de dichas imagenes es fragil y por lo tanto pierde su peso emocional.
Sin embargo dichas emociones, no se pueden considerar “frias” o insensibles por parte del
receptor, afirma, que estan llenas de frustracion y de conmocidn, lo que ha contribuido a
adormecer la conciencia, sin embargo también puede llegar a despertarla. “El vasto catalogo
fotografico de la miseria y la injusticia en el mundo entero le ha dado a cada cual determinada
familiaridad con lo atroz, volviendo maés ordinario lo horrible, haciéndolo familiar, remoto
(<<es sblo una fotografia>>), inevitable”. Quizas se haya llegado a un punto de saturacion
en donde la exploracion de nuestras emociones respecto a la imagen, parece un tabu, y mas
aun cuando desde esa saturacion “el impacto ante las atrocidades fotografiadas se desgasta

con la repeticion” (Sontag, 1977, pag. 38).

Estas consideraciones permiten abordar la pedagogia y la fotografia social como un
instrumento pertinente y eficaz en la educacion de hoy en dia, donde se promueva una
educacion mas humana y que tenga en cuenta las emociones, donde se puedan expresar de

manera abierta y espontanea, donde dichas emociones puedan ser particularizadas dentro del
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proceso de ensefianza - aprendizaje, dando cabida a una reflexion ética, politica y cultural.
El uso de la imagen es una herramienta pedagogica que da acceso a diferentes saberes, a
compartir diferencias y saber asumirlas, las diferentes interpretaciones que esta pueda ofrecer
da espacio al dialogo y a la divergencia, y finalmente a asumir que somos seres humanos que
se conmueven con los conflictos y buscan en la mirada un cambio social, como Dussel y

Gutiérrez afirmaban que:

Parece que se hubiera olvidado de que la relacién con los otros se apoya también en
sensibilidades y disposiciones éticas y estéticas, en dejarse conmover, en poder
escuchar otras historias y en ser capaces de pensar y contar nuestras historias.
También en poder juntar estas historias con otros saberes, en cruzar lo singular con
lo universal, en poder pensar reglas mas complejas y mas interesantes para los
desafios que nos presenta la vida en comun (p.288).
Hay procesos pedagogicos que permiten analizar la imagen, no tanto como un objetivo
semidtico reducido al uso de simbolos, sino desde la reflexion de la misma, “...empezar a
asumir el poder performativo (transformativo de lo social) del lenguaje visual, un cambio
que nos llevaria a dejar de entenderlo como un sistema de representacion y entenderlo como
una fuerza de transformacion” (Acaso, M. 2012, p. 96), estableciendo objetivos educativos
que, en muchos sentidos pueden llegar a diferir las practicas pedagdgicas tradicionales pero
que le apuntan a una practica reflexiva y con responsabilidad social; ejemplo de lo anterior,

el aporte de Juan Carlos Tedesco (1985) en “La educacion popular hoy” quien define y

propone cuatro competencias y objetivos educativos, particularizando desde la fotografia:

1. La capacidad de abstraccion (es necesario ser capaz de descubrir los patrones que
ordenan los datos y las informaciones) 2. El pensamiento sistémico (ademas de
ensefiar cdmo resolver un problema, los estudiantes deberian ser entrenados para
analizar por qué se ha producido el problemay como se relaciona con otros problemas
existentes o potenciales) 3. La experimentacion (Los estudiantes aprenden a aceptar
la responsabilidad de su propio aprendizaje, cualidad necesaria para desempefios que
exigen la reconversion permanente) 4. La capacidad de trabajo en equipo (en lugar de
educar para la competencia individual, este tipo de desempefio exige poner el énfasis
en el aprendizaje grupal) (Tedesco, 2005).

Asi mismo también se proponen estrategias pedagdgicas que permitan trabajar desde las

emociones, 0 “despertar la conciencia” Sontag parte desde ciertos niveles en los que se debe
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trabajar el analisis de la imagen, ella a diferencia de Tedesco, propone unos niveles que se
encuentran mas enfocados a trabajar la relacion entre el conocimiento, las emociones, y la
accion, y cuyo objetivo es el de poder y permitirse, volver a conmoverse, a reflexionar y

actuar sobre esa base:

Nivel 1. El conocimiento: “entender por qué sucedi6 lo que sucedio, ponerle nombre,
identificar responsabilidades. Nivel 2. El de la emocion: “poder sentirnos conmovidos
por la imagen, sentir que hay un plano humano que universaliza ese dolor y lo hace
también propio, aunque sea de otro y nunca del todo a saber qué siente el otro” Nivel
3. Laaccion: “la posibilidad de hacer algo para repararlo. (Dussel & Gutiérrez , 2006)
Los anteriores planteamientos, aportan claramente una guia pedagdgica sobre el cémo
involucrar en el proceso de ensefianza-aprendizaje, el andlisis de la imagen en pro de una
reflexion y critica social, sin embargo podriamos inferir que Tedesco y Sontag, realizan dicha
propuesta desde una perspectiva que, relacionandola con la fotografia, implica la
intervencion y analisis de un espectador de dichas imagenes; bien sea desde la mirada del
fotografo quien al momento de observar el entorno captura la imagen, como del espectador

que se enfrenta a la imagen ya resuelta o expuesta.

Finalmente, la fotografia como herramienta mediadora entre el conocimiento y la accion
social y un lenguaje que vive y se nutre de las experiencias, tanto del sujeto que realiza la
toma, el objeto de dicha toma y los espectadores; permite generar procesos criticos y
reflexivos en torno a la imagen y los contextos en los que se desarrolla, cabe sefialar entonces
que la fotografia no es una simple accion mediatica, toda imagen produce en el ser humano
diferentes emociones en concordancia a los contextos en los que se encuentren inscritas,
dichas emociones pueden ser particularizadas dentro del aprendizaje, dando cabida a una

reflexion ética, politica y cultural, en una relacion de aprendizaje y de compartir saberes.

Las anteriores propuestas de andlisis de la imagen llevadas a cabo en un ambito educativo
desde la practica fotogréafica, serian un desafio que oriente el proceso a generar acciones de
cambio palpables, donde los estudiantes y los docentes, asuman un compromiso critico ante
lo que se esta haciendo, lo que los rodea y ante su propia intervencion, con responsabilidad

social, tomando en cuenta la dimension humana en todo lo que a ella refiere.
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3.3. Marco Legal

El presente proyecto estd enmarcado dentro de la Constitucion Politica de Colombia de 1991,
la Ley general de Educacion de 1994, las disposiciones del Ministerio de Educacion Nacional
de Colombia del afio 2009 junto con la politica publica de inclusion, fundamentada en el

marco legislativo nacional:

La Constitucion Politica de Colombia (1991) Capitulo II: De los Derechos Sociales,
Econdmicos y Culturales: Articulo 67 y 68, mediante los cuales se consagro la educacion
como derecho de la persona 'y como servicio publico con funcion social, quien busca el acceso
al conocimiento, la ciencia, a la técnica y a los demas bienes y valores de la cultura donde

también se garantiza las libertades de ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra.
La ley 115 de febrero 8 de 1994, por la cual se expide la ley general de educacion establece:

Articulo 1. Objeto de la ley. “La educacion es un proceso de formaciéon permanente,
personal, cultural y social que se fundamenta en una concepcion integral de la persona

humana, de su dignidad, de sus derechos y de sus deberes”.

La politica educativa del Distrito, en las ultimas tres administraciones, se ha sustentado en
garantizar el derecho a la educacion y la participacion. El desarrollo de la educacién es parte
fundamental de las politicas generales de la ciudad, cuyos propdsitos se han orientado a
consolidar la democracia, a reducir la pobreza 'y a mejorar la calidad de vida de sus habitantes.
Los demas objetivos estructurantes del Plan de Desarrollo Distrital, también guardan estrecha
relacién con los principios y objetivos del sector educativo, para promover desarrollo

integral, equitativo y sostenible.

La Constitucion Politica de Colombia de 1991 sefiala que el Estado debe promover las
condiciones para que la igualdad sea real y efectiva, adoptar medidas a favor de grupos
discriminados o0 marginados y proteger especialmente a las personas que, por su condicion
econdmica, fisica o mental, se encuentren en circunstancia de debilidad manifiesta. También

dispone que el Estado adelante una politica de revision, rehabilitacion e integracion social

54



para los disminuidos fisicos, sensoriales y psiquicos, a quienes se prestara la atencion
especializada que requieran. Y plantea que la educacion de personas con limitaciones fisicas

o mentales o con capacidades excepcionales es obligacion del Estado. °

La Ley General de Educacion establece que la educacion para personas con limitaciones y
con capacidades o talentos excepcionales es parte integrante del servicio publico educativo.
Sefiala que los establecimientos educativos deben organizar, directamente o mediante
convenio, acciones pedagogicas y terapéuticas que permitan el proceso de integracién
académica y social de dichos educandos. Sobre la atencion de estudiantes con capacidades
excepcionales anuncia que se definiran las formas de organizacion de proyectos educativos
institucionales (PEI) especiales para su atencion. Y deja planteada la necesidad de contar con

unos apoyos para llevar a buen término este proceso. (Buinaima, 2008)

El Ministerio de Educacion Nacional de Colombia en el Decreto No 366 del 9 de Febrero del
afio 2009 reglamenta la “organizacion del servicio de apoyo pedagdgico para la atencion de
los estudiantes con discapacidad y con capacidades o con talentos excepcionales en el marco
de la educacion inclusiva” en donde Decreta y define a los estudiantes con capacidades o con
talentos excepcionales como: Capitulo 1, Disposiciones Generales, Articulo 2. Principios
Generales. “aquel que presenta una capacidad global que le permite obtener sobresalientes
resultados en pruebas que miden la capacidad intelectual y los conocimientos generales, o un

desempefio superior y precoz en un area especifica”

De acuerdo con lo anterior, tanto la propuesta metodoldgica como los canales de intervencion
frente a la educacion transversal o no formal a los cuales se ajusta el presente proyecto, se
enmarca dentro de la normatividad Colombiana, quien en la Ley General de Educacion. Ley
115 de 1994, Capitulo 1° Articulo 36 define la educacion no formal como aquella que se
ofrece con el objeto de “complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar en aspectos
académicos o laborales sin sujecion al sistema de niveles y grados”. Asimismo en el articulo

37 y 38 se establece la finalidad y la oferta de educacién no formal, en donde se promueve

15 Citado por la Asociacién Colombiana pro Ensefianza de la Ciencia; Buinaima 2008 en relacién a la
justificacion del proyecto “Jovenes con talentos Excepcionales del Distrito”
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entre otros la capacitacion para el desempefio artistico, ocupacional, técnico y la participacion
ciudadana, en donde las instituciones de educacion no formal podran ofrecer programas de

formacion en los anteriores aspectos.

En el contexto educativo local desde la Alcaldia Mayor de Bogota y el ente rector de la
educacion media, la Secretaria de Educacion Distrital — SED y UNIMINUTO a razén del
presente proyecto; se promueven espacios y condiciones para que dichas competencias vistas
desde la educacion no formal se lleven a cabo de manera idonea, teniendo como principal
premisa y como se sefiald anteriormente, competencias relacionadas con el arte, lo
ocupacional, el proceso de ensefianza-aprendizaje visto desde la técnica o lo procedimental
y la participacion ciudadana desde la reflexion y critica social, en este caso mediados con la
formacion en fotografia a favor de estudiantes, tanto con capacidades y talentos
excepcionales como estudiantes regulares que presenten un interés especial por este medio,

acogiéndose también a los intereses y necesidades sociales y culturales de sus entornos.
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4. DISENO METODOLOGICO

La investigacion cualitativa o metodologia cualitativa es un método de investigacion usado
principalmente en las ciencias sociales que se basa en cortes metodologicos sustentados en
principios tedricos tales como la fenomenologia, la hermenéutica y/o la interaccion. Su
propoésito es el de explorar las relaciones sociales y describir la realidad tal como la
experimentan sus correspondientes protagonistas; a diferencia de la investigacion
cuantitativa, la investigacion cualitativa busca explicar las razones de los diferentes aspectos
de tal comportamiento; en otras palabras, investiga el por qué y el como se tomo una decision.
La investigacion cualitativa se basa en la toma de muestras pequefias, esto es la observacion
de grupos de poblacién reducidos, como salas de clase, una comunidad, etc. Como Taylor y

Bogan (2000), afirman que

Los investigadores cualitativos tratan de comprender a las personas dentro del marco
de referencia de ellas mismas. Para la perspectiva fenomenoldgica y por lo tanto para
la investigacion cualitativa es esencial experimentar la realidad tal como otros la
experimentan. Los investigadores cualitativos se identifican con las personas que
estudian para poder comprender cdmo ven las cosas (p. 19).
Mientras la observacion y toma de muestras sea de grupos reducidos, permitird obtener
resultados mas precisos y que realmente contribuyan al objetivo del presente proyecto; dando
respuesta también una labor didactica significativa que resuelva una necesidad de

comunicacion del estudiante como individuo y su relacion con el contexto.

Dada las caracteristicas de este estudio, la presente investigacion es de tipo cualitativo, ya
que aborda el fendmeno de la fotografia desde diferentes caracteristicas sociales y relaciones
contextuales entre los individuos. Dichas caracteristicas se justifican en la basqueda de un
por qué y un como se aborda la fenomenologia de las nuevas tecnologias y su acceso; en
contraste con su interaccién social dentro de una poblacion definida y basada en un medio de
comunicacion como lo es el de la fotografia; también bajo un propdsito de explorar las
relaciones sociales y describir la realidad tal como la experimentan sus correspondientes
protagonistas desde la didactica y la fotografia como herramienta de proyeccion social dentro

y fuera del aula.
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4.1. Tipo de Investigacion

La presente investigacion es de corte praxeoldgico bajo un enfoque cualitativo, y bajo la linea
de investigacion Transformacion Educativa y Cambio social en las que se encuentra inscrita
UNIMINUTO.

Investigacion Praxeoldgica o investigacion intervencion

La investigacion praxeoldgica vista desde la intervencion es una modalidad de investigacion
social aplicada, y que presenta un interés emancipador al abordar la realidad social, en donde
esta “es un terreno intermedio de produccion de conocimiento y practicas socio-profesionales
transformadoras de la realidad” (Juliao, C. 2011, p. 68) donde su propésito como se menciono
anteriormente es asumir la investigacion como produccién de conocimiento, alterna en una
practica social y/o profesional donde se “reconoce que el aprendizaje es un proceso de
construccion del conocimiento y que la ensefianza debe ser objeto de reflexion sistemética
desde la vinculacion entre teoria y practica, y que el docente debe estar también
comprometido en el proceso de construccion y sistematizacion del saber” ( Juliao, C. 2011,

p. 68).

Segun lo anterior el tipo de investigacion/intervencion aplicada es la praxeologia o también
llamada <<ciencia-accion>> 0 <<Practica reflexiva>>. Este modo de investigacion
comprende y compromete al practicante como investigador y como objeto de la

(13

investigacion/intervencion, en donde el objetivo de este tipo de investigacion es “el
perfeccionamiento del practicante y de su préctica profesional, de sus gestos, de sus
discursos, de sus técnicas y de sus habilidades profesionales, y, obviamente, como

consecuencia, del contexto en el que la realiza” ( Juliao, C. 2011, p. 69)

Finalmente se concreta este tipo de investigacion/intervencion praxeologica, desde la
perspectiva cualitativa, ya que observa y describe de manera analitica la fotografia en los
contextos sociales, entendiendo desde la praxeologia, que la experiencia se encuentra
amarrada a la experiencia de los estudiantes y la del (los) maestro (S), “...en donde se realiza

un razonamiento sobre la situacion, se describe e interpreta, previendo su evolucién en
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funcion de las acciones que se proyecta realizar y de los compromisos que ellas implican”

(Juliao, C. 2011, p. 75).

Los analisis de datos descriptivos, se enfocan desde el sentido y la observacién de un
fendmeno social en donde se describen los datos y caracteristicas de la poblacion o fendmeno
de estudio; este debe tener un impacto en las vidas de la gente que le rodea. El objetivo de la
investigacion descriptiva consiste en llegar a conocer las situaciones, costumbres y actitudes
predominantes a través de la descripcion exacta de las actividades, objetos, procesos y
personas. Su meta no se limita a la recoleccion de datos, sino a la prediccién e identificacion

de las relaciones que existen entre dos 0 mas variables.

“Los estudios descriptivos buscan especificar aquellas caracteristicas trascendentales de
personas, grupos, comunidades o cualquier otro fenOmeno que sea sometido a analisis”
(Dankhe, 1986)'€. Su objetivo es entonces medir y evaluar diversos aspectos, dimensiones o
componentes del fendmeno o fendmenos a investigar; para asi describir lo que se investiga
(Hernéndez, S. 1997, p. 71). Con esto se establecen y se diferencian aquellas caracteristicas
que respondan a cuestionamientos como el ¢quién, qué, dénde, por qué, cuando y como?;
permitiendo un seguimiento sobre las implicaciones y hallazgos dentro del proceso y

posterior a él.

4.2. Método y Fases de la Investigacion

4.2.1. Enfoque praxeologico

La praxeologia se entiende como un discurso (logos) construido después de una seria
reflexion, sobre una practica particular y significante (praxis); como un procedimiento de
objetivacion de la accién, como una teoria de la accion. Por el tipo de andlisis que realiza,
pretende hacer que dicha praxis sea mas consciente de su lenguaje, de su funcionamiento y

de lo que en ella esta en juego, sobre todo del proceso social en el cual el actor o practicante

16 Dankhe G.L. citado por Hernandez Sampieri en “Metodologia de la Investigacon™ (1997)
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estd implicado y del proyecto de intervencion que construye para cualificar dicho proceso;

todo esto con el fin de acrecentar su pertinencia y su eficacia liberadora.

El enfoque praxeoldgico segin Carlos German Juliao, lo componen cuatro fases que se
articulan desde un método multidiferencial y pluridisciplinario que son: Ver, Juzgar, Actuar
y Devolucién creativa; con lo anterior y desde la investigacién de la fotografia como

herramienta didactica para la reflexion y critica social aborda asi:
VER

Juliao. (2011), afirma que “Esta es una fase de exploracion y de analisis/sintesis (VER) que
responde a la pregunta: ¢qué sucede? Es una etapa fundamentalmente cognitiva, donde el
profesional/ praxedlogo recoge, analiza y sintetiza la informacion sobre su préactica

profesional y trata de comprender su problematica y de sensibilizarse frente a ella” (p. 36).

Segun lo anterior esta fase de exploracion, permite ver y captar esos momentos claves en
diferentes situaciones, abordadas en un proceso particular del docente desde su didactica y
experiencia, como también el ver el contexto en el que se desenvuelven los estudiantes frente
a un recurso como la fotografia y la busqueda y anélisis de la problematica o necesidades de
comunicacion que envuelve a la poblacion estudiantil objeto de investigacion del presente
proyecto; en donde la accidén generadora busque dar respuesta a un contexto social y la

intervencién del mismo.

Desde la investigacion, se inicia una busqueda de los principales ejes tematicos que orientan
la investigacion, donde se analizan y observan los aspectos y categorias de analisis que
pueden servir para el disefio metodolégico de la misma, buscando comprender la
problematica y sensibilizarse frente a ella, en este caso la falta de una propuesta metodoldgica
que guie la ensefianza de la fotografia para una reflexion y critica social en los estudiantes,

de manera coherente y acertada.

Desde el desarrollo de la propuesta metodologica y la intervencion, se genera entonces una

evaluacion diagnostica, inicialmente basada en la observacion del grupo poblacional
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especifico, tratando de relacionar el porqué de sus intereses particulares frente a la fotografia

e identificar los contextos sociales en los que estan inscritos.
JUZGAR

Juliao. (2011), afirma que “Esta es la fase de reaccion (JUZGAR) que responde a la pregunta
¢qué puede hacerse? Es una etapa fundamentalmente hermenéutica, en la que el profesional/
praxedlogo examina otras formas de enfocar la problematica de la practica, visualiza y juzga
diversas teorias, con el fin de comprender la practica, conformar un punto de vista propio y

desarrollar la empatia requerida para participar y comprometerse con ella”(p.38).

Teniendo que cuenta que esta fase responde a la pregunta ¢ qué puede hacerse con la practica?,
se examinan, como se menciond anteriormente, otras formas de ver y enfocar la
problematica, visualizando y juzgando, por una parte otras intervenciones educativas
relacionadas con la fotografia, como también diversas teorias que aportan una comprension
global del problema desde diferentes ejes tematicos, detectados a raiz de las categorias de
analisis identificadas en la fase del “ver”, se formaliza la propia observacion, identificando
como lo afirma Juliao (2011) “una relacion con nuestra vision del mundo, del hombre, de la

sociedad, de la educacion, etcétera” (p. 127)

Esa iniciativa permite también desde el disefio metodoldgico en el proceso de intervencion
pedagdgica, reflexionar sobre los procesos didacticos, que requieren replantearse situaciones
que permitan generar cuestionamientos a problematicas generadas dentro de determinados
contextos; la propuesta realizada desde la fotografia como herramienta didéctica y de
reflexion social, responde a una mirada critica al como el docente plantea su metodologia y

esta en la capacidad de juzgar su quehacer desde su perspectiva profesional.

El momento del juzgar implica la interpretacion del sentido de la realidad y/o vision del
mundo en este caso desde la fotografia y los procesos sociales dentro de la comunidad
estudiantil; aqui se pasa a considerar las posibles soluciones a determinadas problemaéticas
generadas dentro de la practica docente en su didactica y la relacion contextual de los

estudiantes a la solucién que plantean por medio de la fotografia y que den respuesta a una
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necesidad de comunicacion desde el punto de vista individual, grupal y/o comunitario frente

a las formas de enfocar dichas problematicas.

En proyectos anteriores realizados con la misma area, se identificé una tendencia de los
actores involucrados en el aprendizaje, por evidenciar o ser participes activos, mediadores o
actores directos del proceso, en asuntos relacionados con sus contextos, siendo estas

situaciones problémicas o acciones que quieran destacar de manera positiva.
ACTUAR

Juliao. (2011), afirma que “La tercera fase del proceso praxeologico es la fase del actuar, que
responde a la pregunta ¢;qué hacemos en concreto? Es una etapa fundamentalmente
programatica, en la que el profesional/praxedlogo construye, en el tiempo y el espacio de la
practica, la gestion finalizada y dirigida de los procedimientos y tacticas, previamente

validados por la experiencia y planteados como paradigmas operativos de la accion”(p.40).

Es aqui donde en el proceso de investigacion, se lleva a cabo y se empiezan a aplicar todos
los conocimientos y procesos en la implementacion de la misma investigacion, donde se
desarroll6 la planeacion del proyecto, se formularon los objetivos tanto generales como
especificos, los medios y las estrategias, asi como también la gestion general del proyecto,
donde lo que se pretende, como lo afirma Juliao (2011) operacionalizar el proyecto desde la
accion, y que esta sea eficiente en cuando al rendimiento y eficaz en cuanto a los resultados,
al servicio de una gestion participativa, que pueda ser facilmente replicable. Dejando de lado
el proceso disefio de la investigacion y ahondando en la intervencion con la poblacion y su
propuesta metodoldgica, se ponen en practica todos los conocimientos para que el estudiante,
mediante la fotografia relacione procesos cognitivos dentro la practica y dé respuesta a los
procedimientos tecnicos, previamente validados por la experiencia, en este caso a una

problematica de su contexto.

Por medio el taller y la implementacion inicial de la propuesta metodoldgica, se lleva a cabo
el proceso de aprendizaje, siendo los mismos actores del proceso quienes desde su

experiencia e iniciativas propongan un proyecto donde evidencian sus intereses particulares
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y colectivos frente a un tema social, reflexionan sobre este y produzcan un proyecto que

responda a dicha reflexion por medio de la fotografia como mediador de esa realidad.
DEVOLUCION CREATIVA

Juliao. (2011), afirma que “Es una etapa fundamentalmente prospectiva, que responde a la
pregunta: ¢qué aprendemos de lo que hacemos? La prospectiva es una representacion que
pretende orientar el proyecto y la préctica del profesional/praxe6logo; una representacion
donde el futuro es planteado a priori como un ideal. Tiene una funcién de suefio, de deseo,
de anticipacion, pero también de evaluacion. Ella pretende un actuar y nuevas vias de accion,
un cambio y no una simple descripcion de lo que va a pasar; en otras palabras, ella comprende

una dimensién evaluativa desde otro futuro posible” (p.43).

Para la presente investigacion, la prospectiva se da, desde las posibilidades previsibles a
mediano y largo plazo, en la continuidad del proyecto de investigacion desde otros ejes
tematicos, otras poblaciones, y quizas desde una envergadura mayor frente a la reflexion
social por medio de la fotografia, donde el impacto de la misma pueda evidenciarse en una

mayor poblacion.

Partiendo de lo anterior y confrontandolo desde un proceso visional en el campo de la
educacion en fotografia o de las artes, es en donde intervengan tanto el estudiante como el
docente, y se propician aprendizajes significativos y reflexivos de lo que aprendemos y lo
que hacemos; que generan intenciones de cambio en los contextos sociales que los envuelven

y los hacen participes activos de los mismos.

Esta devoluciodn creativa ademas de recoger y reflexionar sobre los aprendizajes adquiridos
durante el proceso de ensefianza tedrico-practico de la fotografia, pretende conducir al
docente y a la poblacion estudiantil a ir méas alla de la experiencia; dejando huella en algin
contexto socio-cultural y comunitario y generar procesos criticos y reflexivos que a futuro
corroboren una intencién de cambio; acciones sea a mediano o largo plazo como un eje

transformador de la sociedad.
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Partiendo desde la evaluacion de la préactica, eje concertado en la devolucién creativa y
relacionandolo con el proceso de intervencion pedagdgica con los estudiantes, se condujeron
los resultados del proceso, concretados en uno o varios productos concertados con los
estudiantes, refiriéndonos explicitamente al médulo de fotografia del proyecto Estudiantes
con Talentos Excepcionales II: “Comunicacion Escolar para la Innovacion Pedagdgicay la

Creatividad” del afio 2014, donde se evidencian los siguientes formatos como resultado:

1. Un blog que recoge todos los ejercicios desarrollados durante el médulo de fotografia
y que relaciona desde un ejercicio de prensa los trabajos escritos realizados por medio
de la fotografia:

e Extasis del arte y pensamiento urbano: http://extasisdelarte14.blogspot.com/

2. Dos proyectos audiovisuales que recogen el trabajo fotografico y de investigacion
fomentado desde la entrevista:

e De Mentes Sofiadoras: https://www.youtube.com/watch?v=hGdSPFf7P74

e Tejiendo historias: https://www.youtube.com/watch?v=tl1D4HaCQbo

3. Dos investigaciones particulares, la primera sobre la tradicion oral de la tercera edad
y la segunda un reportaje fotografico sobre los habitantes de la calle.

e Investigacion particular sobre la tradicion oral sobre recetas, curas, brebajes
etc... de los abuelos: “Recetario — Trucos de la abuela” realizado por el
estudiante Gilbert Gonzéalez (este se evidencia en el articulo del blog y en el
video de “Tejiendo Historias” con su respectivo registro fotografico.

http://extasisdelarte14.blogspot.com/p/historias-de-la-calle 20.html

e Un reportaje fotogréafico de la estudiante Natalia Moya “Historias de la Calle”
http://extasisdelarte14.blogspot.com/p/historias-de-la-calle 20.html

4. Galerias fotograficas con los temas de: deportes, naturaleza, mascotas de la calle,

retrato y experimental.
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4.2.2. Propuesta Metodoldgica

A continuacion se presenta la propuesta metodoldgica que se propone desde el presente
proyecto de investigacion y que acude a la practica de la fotografia desde su técnica y sentido
social como proceso de reflexion durante las sesiones propuestas y concertada desde el

enfoque praxeoldgico a que esta suscrito UNIMINUTO.

Cabe aclarar, que la siguiente propuesta metodoldgica puede ser aplicada a otras poblaciones,
no siendo necesaria la caracterizacion de “Estudiantes con Talentos Excepcionales™ para su
implementacién. Teniendo en cuenta que desde la prospectiva se pretenda trabajar con
poblacion vulnerable, en situacién de discriminacion, con bajos recursos econémicos, 0
estudiantes regulares que presenten un interés especial en la fotografia como herramienta

para la reflexion y la critica social.

4.2.2.1. Nombre del taller

TALLER DE FOTOGRAFIA DIGITAL

4.2.2.2. Descripcion

Este taller ofrece un aprendizaje tedrico practico entorno a la fotografia digital, como un
instrumento para la reflexion y la accion social. Proporciona al estudiante las herramientas
iniciales para la conceptualizacion, ejecucion y produccion de la fotografica digital, en donde
se enfatiza en parte del vocabulario, métodos y dinamicas propias de esta disciplina a través
de la practica y conceptualizacién de sus elementos. Transversal a ello y como eje principal,
se dinamiza el aprendizaje por medio del anlisis contextual, sus intereses y su mirada frente

a la realidad.

El enfoque metodoldgico estd guiado por la praxeologia, en donde el estudiante estara
involucrado en un proceso activo de reflexion, accion y participacion frente a la herramienta,
adaptando aspectos teodricos al momento de la préctica con actividades cognitivas y

procedimentales como principio de la luz en la fotografia, el manejo de planos segun la
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camara y segun el objeto de la toma, composicion, diafragma, velocidad de obturacion,

géneros fotogréaficos entre otros.

Finalmente se espera hacer una muestra expositiva tanto de las fotografias realizadas durante

el taller y una itinerante con el proyecto colectivo y/o individual.

4.2.2.3. Justificacién

Una propuesta de educacion transversal, frente a un espacio de encuentro y formacion en
fotografia, que responde a necesidades comunicativas, expresivas y creativas y estimula el
uso y apropiacion de esta herramienta como un elemento de comunicacién visual; para que
encuentren en su uso un vehiculo que optimice el conocimiento y fortalezca la capacidad de
analisis reflexivo, critico y participativo e influya directa o indirectamente en el
planteamiento de su proyecto de vida, como una iniciativa que revitalice los procesos de
aprendizaje y la construccion de la convivencia en el ambiente escolar y en sus contextos

personales y socio-culturales.

La fotografia vista desde este enfoque, requiere en el &mbito educativo un plan metodolégico
que se adapte a los contextos de los educandos, asi como de sus intereses colectivos y
particulares, articulando sus saberes de manera que potencien aprendizajes desde lo

cognitivo, lo procedimental y lo actitudinal.

La fotografia, para los jovenes de hoy en dia no pasa de ser un reflejo del consumismo
estético, se moviliza sin un sentido de analisis y/o observacion, carente de referentes que nos
acerquen a valorar lo que somos, a dar trascendencia a ese encuentro con el otro, a la
observacion detallada de la realidad que forma nuestra identidad e imprime memoria en

nuestros contextos.

Es oportuno comprender e integrar con un sentido critico y reflexivo la técnica con la practica
social; de modo que lleve a los estudiantes a caracterizarse como personas que ademas de
saber los aspectos técnicos de la fotografia, sean capaces y estén preparados para sery servir
a una sociedad con responsabilidad social, promoviendo desde la produccién de imagenes,
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acciones participativas que transformen sus contextos y realidades y finalmente comprendan
que la fotografia puede llegar mas alla del disparo de un obturador y ser un medio artistico

de representar al ser humano desde otras facetas.

4.2.2.4. Obijetivos de formacion

Objetivo General

Capturar imagenes fotogréaficas creativas e innovadoras, que evidencien un proceso critico y
reflexivo frente a un contexto o situacion social, controlando la construccion de la imagen

tanto técnica como conceptualmente.

Obijetivos Especificos

e Comprender y manejar el lenguaje basico de la fotografia, asi como su
implementacion en pro de un objetivo comunicacional.

e Orientar los conocimientos adquiridos en un proceso proyectual que dé cuenta de su
aprendizaje.

e Asumir o interesarse por el rol comunicativo que proporciona la fotografia, con el
desarrollo de piezas o imagenes que den cuenta de un proceso reflexivo y critico

social.

4.2.2.5.
Competencia

Competencias a desarrollar en el taller
Criterio de Desempefio Rdbrica de evaluacion de la

competencia

Esta

Competencia  Cognitiva | El estudiante relaciona la dirigida a la

(Saber): Conoce y aplica
las técnicas bésicas de la

técnica aplicada mediante

la obtencion y produccion

realizacion de un proyecto

en donde se evidencian los
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fotografia como un medio
de expresién en su ambito
social y especifico de su

interés.

de imagenes por medio de
la fotografia como un
proceso de accion,

reflexion y participacion.

Competencia  actitudinal
(Ser): Asume un proceso

de reflexion social

mediante la captura de
imagenes fotogréficas
como mediador y

comunicador de realidades

y contextos.

El estudiante asume el rol
como ente comunicador y
socializador de su entorno
como parte de su proyecto
de vida, actuando de
manera ética y responsable,
con un alto sentido de

proyeccion social.

conocimientos adquiridos
entre la conceptualizacion
y composicion de la
imagen, la técnica aplicada
mediante la fotografia y la
mirada del sujeto en su
entorno socio-cultural
como resultado de wun
proceso de investigacion
sesiones

durante las

propuestas.

4.2.2.6. Elementos teoricos para el desarrollo de las competencias

Tipos de camara y tecnicidad. / Principio de la luz en la fotografia. / Diafragma / Velocidad
de obturacion. / Medidor de exposicion. / Analisis semiotico de la imagen / Géneros
fotograficos / Composicion en la fotografia / Tipos de planos segun el objeto / Tipos de planos
segun la posicién de la camara / llusiones Opticas - perspectiva forzada / Reportaje grafico y

documental / Observar, planificar y capturar imagenes.

4.2.2.7. Evaluacion

Se establece un proceso de evaluacion continuo en todas las actividades propuestas desde lo
técnico y procedimental de la fotografia, asimismo la socializacién de experiencias con sus
comparieros frente a los temas expuestos, contenidos y problematicas sociales que puedan

inferir durante todo el proceso de investigacion que hace el estudiante desde su primera clase.
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Por lo tanto, el resultado del proyecto fotografico del alumno evidencia el proceso de
investigacion y su evaluacion no es cuantitativa, sino cualitativa en donde su impacto se

demuestra desde la reflexion critica frente al proceso y resultado de su fotografia.

Adicional a esto, se establece una coevaluacion y una heteroevaluacion que permita
posibilitar el constante aprendizaje desde los conocimientos teérico-practicos adquiridos

durante el taller y su reflexion social frente a la experiencia obtenida.

4.2.2.8. Recursos educativos para el desarrollo del curso

e Céamaras digitales réflex o bridge

e Céamaras compactas o de celulares

e Tripodes

e Presentaciones en formatos PDF y JPG: Géneros fotograficos, Composicion, planos
segun la posicion de la cdmara, planos segun el objeto, muestra de autores y referentes
significativos

e Presentaciones audiovisuales: Video JR — Usando el arte para poner el mundo al revés
TED , Jonathan Klein_ Las fotos que cambiaron el mundo — TEDTalks

e Acceso a internet

e Linternas led

e Grabadoras de audio

e Material de escritura como hojas y lapices

e Salidas de campo en espacios abiertos

4.2.2.9. Bibliografia Digital

e dzoom, pasion por la fotografia. (junio de 2014). Obtenido de
http://www.dzoom.org.es/

e Foto Museo, Museo Nacional de la Fotografia de Colombia. (Junio de 2014).
Obtenido de http://fotomuseo.org/

e Fotor’s Blog. (Junio de 2014). Obtenido de http://blog.fotor.com/
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e National

Geographic.

(Junio de 2015). Obtenido de National

http://nationalgeographic.es/fotografia

e Zona Zoom - Escuela de Fotografia. (Junio de 2014). Obtenido de http://www.zona-

cinco.com/

Fan page recomendados

e Z0na

Cinco

- Escuela

de Fotografia

https://www.facebook.com/escuelacineyfotografia?fref=ts

e DZOOM

Pasion

por

la fotografia

https://www.facebook.com/dZoom.PasionPorLaFotografia?fref=ts

e S.D.G Photographie https://www.facebook.com/SdgPhotographie?ref=profile

e Visual Claim — Comunicadores Graficos

e https://www.facebook.com/visualclaim

4.2.2.10. Desarrollo del Taller

Se plantean 6 sesiones de taller, cada sesion con una intensidad horaria de 4 horas semanales

presenciales y 6 horas de trabajo auténomo.

ASPECTOS TEORICOS | ACTIVIDADES ACTIVIDADES
ITEMAS A TRABAJAR POR | ACADEMICAS ACADEMICAS DE
SEMANA PRESENCIALES TRABAJO AUTONOMO.
Sesién No. 1 Preguntas orientadoras | Traer impresa una
frente a la fotografia: fotografia  del  &lbum
1. Intr ion | -
troduccion - a la familiar que le sea
fotografia — Estado de | 1.1 ;(Qué tanto conozcode | . .. ..
significativa.
grupo la fotografia? ¢Qué tan
frecuentemente hago uso | Ver el video: Jonathan
de este medio? ¢Por qué le | Klein_ Las fotos que
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2. Tipos de camaras y

elementos basicos que la

componen
3. Principio de luz:
Introduccién  bésica a

diafragma y velocidad de

obturacion.

4. Cierre y conclusiones

interesa? (Qué quiero

aprender? ;Para qué?

2. Explicacion magistral de
los tipos de camara y su

utilidad segun sus intereses

3. Actividad

Painting — Dibujando con

Lighting

la luz

3.1 ¢Qué dificultades
tuvieron respecto al manejo
de la camara? ;Qué fue lo

maés dificil de la actividad?

cambiaron el mundo -

TEDTalks

Sesiéon No. 2
1. Analisis semiotico
inicial, significacion y

contexto en la fotografia
desde la emocion y la

memoria.

2. Géneros fotograficos

mas comunes: Deportes,

Paisaje, reportaje 0
documental, publicitario,
retrato, artistico 0

experimental.

Se

expondran las fotografias y

1. Exposicion:

se asignara aleatoriamente
una a cada estudiante
Tendrdn 5 minutos para
observarla. Escribira segun
su apreciacion: ¢Cual es el
contexto de la imagen?
¢Qué

producen?

sentimientos  le
Una breve
historia de la misma.
Finalmente el duefio de la
foto explicara el por qué es

importante esa fotografia y

Subir o publicar en un
grupo o red social, una
fotografia que le Ilame la
atencion, relacionando el
género fotografico y el
autor, ademas comentar el
por qué le Illamo la
atencion. Iniciando asi un
debate en la red social
segun apreciaciones del
grupo y el
acompariamiento del

docente.
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el contexto en el que fue

tomada.

2. Saldran por grupos a

hacer cinco tomas de
acuerdo a los géneros
vistos.  Finalmente  se

expondran para realizar las
observaciones colectivas

respectivas a cada una.

Semana No. 3

1. Composicion: El
del
horizonte, ley de la mirada,

encuadre, Ley
ley de tercios. Elementos
claves en la composicion.
Planos Segun el objeto:
Plano general, americano,
medio,

primer  plano

mayor,  primer  plano,
primerisimo primer plano,
plano detalle. Planos segun
la posicion de la camara:
normal,

Cenital, Picado,

contrapicada y nadir.

3. Perspectiva forzada:

llusiones oOpticas.

1. Explicacion sobre las
leyes de composicion y
explicacion semidtica y
técnica de los planos en la

composicion.

2.Conlaayudadeun TVy
la cdmara réflex conectada
al mismo, los estudiantes
pasaran a realizar los
ejercicios de composicion
y planos segun orientacion

del docente.

3. En

estudiantes

grupos  los
tendran que
armar una historia con un
maximo de cinco
fotografias. Se expondrany

los demas tendran que

El material expositivo visto
en clase se subird a un
repositorio virtual, sea un
grupo social o un blog
(entre  otros), donde
descargaran dicho material

como insumos de la clase.

De
deberan subir al blog o red

manera  semanal,

social, una fotografia

realizada por ellos, los

deméas participantes con
del

deberadn comentar contexto

mediacién docente,

Yy sus apreciaciones.
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identificar la  historia

respectiva

4. Realizar las fotografias
con perspectiva forzada.
Composicion en planos
generales Punto de vista,
posicion de la camara y

creatividad.

Semana No. 4

1. Anaélisis y reflexion
social de la imagen. El
reportaje grafico y
documental. Continuidad
visual, tematica, temporal y

geografica.

2.1 Caracteristicas

esenciales para clasificar la

fotografia como género
periodistico: ~ Actualidad,
objetividad, narrativa,
estética 'y  ética. -

Referentes artisticos.

3. Primer acercamiento al
proyecto final. Referentes

artisticos.

4. Reportaje y retrato.

1. Video JR — “Usando el
arte para poner el mundo al
revés TED” Debate.
¢Qué fue lo que mas les
del

¢Consideran que el artey la

impacto video?

fotografia puede llegar
generar alguna reflexion y
accion social? ¢Cual es tu
objetivo con la fotografia?
Muestra de fotografias
sugerentes: Lee Jeffries
“Angeles Caidos”, Juan
Arredondo “Barrio triste”

entre otras.

2. Proyecto  final:
Colectivamente se decidira
la realizacion de un

proyecto individual y uno

Se relacionaran los temas
del proyecto grupal (en
caso de haberlo) en la red
social o blog, entre todos
empezaran a concertar la

idea para traerla de manera

concreta en la proxima
cesion.

Los  estudiantes  que
eligieron proyecto
individual deberan

relacionarlo en la red social
0 blog y plantear las

inquietudes al docente.
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grupal o dado el caso los

dos.

3. Ejercicio de reportaje:
segun tema de su interés,
redactar preguntas y sacar

los retratos respectivos.
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Semana No. 5

1. Observar, planificar y
capturar imagenes. Buscar
el detalle, observar la luz y
ausencia de la misma.
Planificar y ubicar
elementos que compondran
cada imagen para que logre
un objetivo de

comunicacion.

2. Entrega avances del

proyecto final, asesoria,
investigacion del tema,
recoleccion de

informacion, planeacion de

la exposicion.

1. Figuras geometricas en
el ambiente. Observar y
planificar. ~ Ubicar un
circulo, un cuadrado y un

Realizar la
¢Qué

fotografiando? ¢Desde qué

rectangulo.
toma. estoy
perspectiva debo hacerlo?
¢Como debo componer el
encuadre? ¢Hay algo
adicional que pueda traer a
la escena que me ayude a la
composicién? ¢Cémo
puedo  comunicar la
emocién que siento o que
quiero sentir? ;Se imagina

la fotografia ya tomada?

1.1 Por parejas, caminar en
exterior, la pareja indicara
el lugar de la toma.
Realizarla buscando un

objetivo comunicacional.

2. Revision y seleccion del

material para la entrega.

Planificacion del proyecto
final y asesoria por parte

del docente.

Primeras entregas

preliminares.

75




Semana No. 6

1. Cierre Coevaluacion vy

Heteroevaluacion.

2. Exposicion itinerante.

1. Preguntas orientadoras:
¢Como estaba y cémo me
voy? ¢Consegui lo que
queria? ¢Qué le aportd la
experiencia? ¢Como le
ayudo la fotografia? ¢Qué
les gusta y que no les gusta
registrar? ¢;Qué fotos les
han impactado? ¢Como

considera que fue su
proceso? ¢ Considera que el
taller cumplié con sus

expectativas y por qué?

2. Muestra de trabajos
realizados  durante el
proceso 'y muestra del
trabajo final colectivo y/o

personal.

4.3. Poblacion y muestra

La poblacién objeto de estudio del presente proyecto, corresponde a estudiantes del ciclo
cuarto y quinto, especificamente estudiantes de los grados noveno y décimo de diferentes
colegios publicos de la ciudad de Bogota. Dichos estudiantes y colegios fueron seleccionados
por la Secretaria de Educacion Distrital, teniendo en cuenta ciertos criterios generales
caracterizados por instituciones que llevaran procesos interdisciplinares relacionados con los
medios de comunicacion, estas instituciones eligieron entre sus estudiantes a aquellos que
mostraron un interés particular y se destacaron por la implementacion de propuestas de

cambio social haciendo uso de dichos medios, como se menciona en apartados anteriores la
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eleccion de estos estudiantes corresponde a criterios propios establecidos por agentes,
directivas y maestros de dichas instituciones; estos criterios de seleccion particulares no

fueron dados a conocer por las instituciones involucradas.

En el ano 2014 bajo el proyecto denominado “Estudiantes con Talentos Excepcionales II:
“Comunicacion Escolar para la Innovacion Pedagogica y la Creatividad” en convenio con la
Secretaria de Educacion Distrital y UNIMINUTO, ingresan 80 estudiantes, de los cuales la
presente investigacion particulariza a 20 estudiantes, quienes eligieron la fotografia como

énfasis de formacion.

Dichos estudiantes pertenecen a los colegios: Nueva Delhi, Institucion Educativa Distrital
Florentino Gonzélez, CEDID San Pablo, Institucion Educativa Distrital Sanfrancisco,
Institucion Educativa Distrital Colegio Maria Mercedes Carranza, y Colegio Sorrento, de las

localidades de San Cristdbal, Bosa, Ciudad Bolivar y Puente Aranda.

La poblacion “Estudiantes con Talentos Excepcionales” esta considerada por la SED como
estudiantes con necesidades educativas especiales, excepcionales (ENEEE) donde las
acepciones del término se encuentran ajustadas a las demandas cotidianas o en desarrollo de
cada colegio distrital, quienes en este caso, detectaron en sus estudiantes por medio de la
observacion participativa, un especial interés por los medios de comunicacion, destacandose
en sus instituciones por promover alternativas de cambio y mejora de sus contextos.
Partiendo de este hecho, se hace imprescindible potenciar los talentos de dichos estudiantes
involucrandolos en actividades académicas transversales, que les permita generar medios de
expresion colectiva e individual, y que puedan ser desarrolladas dentro de su comunidad,

siendo ellos también mediadores del conocimiento en sus comunidades e instituciones.

Con el fin de atender a los estudiantes con talento excepcional La Secretaria de Educacion
de Bogota en su programa de gobierno “Bogota sin indiferencia” en convenio con la
Asociacion pro Ensefianza de la Ciencia, Buinaima, han construido el Programa de Inclusion
y Talento en el Aula—PITA, en busca de explorar, estimular, identificar y potenciar el talento
desde los primeros ciclos de la educacion escolar. Como parte del PITA, se planted la
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necesidad de atender a los estudiantes en instituciones de educacion superior. Bajo el
programa PACE, Programas de Atencion Complementaria Extracurricular, surge como un
escenario extracurricular para poder afianzar de manera adecuada todas esas cualidades que
ni el aula, ni la institucion educativa podian suplir; es ahi donde se seleccionaron a los
estudiantes de acuerdo a su desempefio en un area especifica y haciendo hincapié en la

definicidn y caracteristicas concertadas por ellos como “talento” definido asi:

El talento estd compuesto por elementos cognitivos y afectivos que se desarrollan
sobre la base de determinadas condiciones bioldgicas y sociales. No es un rasgo
estable para toda la vida, puede manifestarse en las primeras edades y dejar de
expresarse después o viceversa. Puede mantenerse siempre 0 no expresarse nunca.
Ello depende de los recursos cognitivos, de las caracteristicas de la personalidad o de
las condiciones ambientales que rodean al sujeto. (Garcia, 2006, p. 151)

Es por esto, que los estudiantes con talentos excepcionales especificos presentan un

desempefio superior y precocidad en un area especifica del desarrollo. Segin Buinaima

concreta segun la intervencion y aporte de diferentes entidades y personas participantes

logran concertar una definicion de talento excepcional como:

Una oportunidad alegre y esperada para explorar, promover y fortalecer los suefios,
esperanzas, intereses y desempefio, movidos por la voluntad creativa e ingeniosa del
esfuerzo disciplinado en el contexto en el cual se tiene la opcién de elegir un campo
de actividad intelectual especifica con sus derivadas (Buinaima, 2008, p. 5).
Se concretan entonces, tres conceptos definiendo al sujeto desde tres caracteristicas
principales, la primera lo define como talentoso por su obra, la segunda, centrada en el
desempefio académico y la tercera que relaciona las dos anteriores asi: Talento excepcional:
1) Sujeto que aprehende con un alto grado de interés y compromiso en un campo especifico
del conocimiento y es capaz de crear, transformar y aportar con su obra. Esta implica la
identificacion de componentes cognitivos, afectivos y sociales. 2) Persona que sobrepasa los
estandares académicos y se ubica por encima del promedio. 3) Individuo que presenta un
desempefio motivacional, cognitivo y/o practico superior al promedio en un area especifica;
es cognitiva y motivacionalmente mejor en tanto que convierte los gustos en pasiones y la

informacidn en conocimiento, enriquece y optimiza las practicas de manera util y eficaz.
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4.4. Instrumentos de recoleccion de datos

Se emplea principalmente la observacion participativa como un instrumento de recoleccion
de datos, donde se llevan a cabo diferentes estrategias que durante y posterior a la practica,
permiten concretar desde la definicion del problema, hasta la visualizacion de los logros y
resultados. Ademas basandose en el enfoque cualitativo descriptivo, se observo el fendbmeno
social adscrito a la ensefianza de la fotografia como un instrumento para la reflexion y la
accion social, examinando los testimonios de los participantes y su percepcién sobre dicha

préactica.

Los instrumentos secundarios que se utilizaron para la recoleccion de datos de la presente
investigacion fueron: entrevista libre o semi-dirigida, y la observacién participante (diario de
campo). Las cuales fueron orientadas a los 20 participantes del énfasis en fotografia del
proyecto “Estudiantes con Talentos Excepcionales Il: Comunicacién Escolar para la

Innovacién Pedagogica y la Creatividad”.

Modo de recoleccion de datos: Se realizaron entrevistas libres o semi-dirigidas, y desde la
observacidn participante, a los estudiantes pertenecientes al énfasis de fotografia, con el fin
de conocer sus estados de opinion y/o hechos especificos a raiz del proceso de aprendizaje
sobre la fotografia, dichas entrevistas se realizaron de manera oral y escrita, de manera

individual como grupal.

Entre los instrumentos y fuentes que se emplearon para desarrollar la investigacion se

encuentran: la observacion, registro fotografico y audiovisual de las sesiones y grupo focal.

Entrevista libre o semi-dirigida: Este instrumento fue aplicado al finalizar el proceso de
aprendizaje del énfasis en fotografia, permitiendo un analisis del contenido sobre la
naturaleza del discurso y su realidad, apropiaciones del discurso fotografico, experiencia y
percepciones tanto del aprendizaje como del proceso, puntualizando también desde
cuestiones predeterminadas del desarrollo de las sesiones, brindando informacion sobre
aspectos precisos y la comprobacion de un problema particular . “La entrevista libre permite

obtener informacion en profundidad dejando a las personas expresarse libremente y
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haciéndolas, al mismo tiempo, hablar de algunos temas o experiencias personales. Es
adecuada para el estudio de las percepciones de las personas y para el anlisis de su discurso
y su realidad” (Juliao, C. 2011).

Durante el transcurso del taller y como parte de la propuesta metodologica, al finalizar cada
sesion se realiz6 un analisis reflexivo y critico de manera colectiva sobre el proceso del dia,

sus avances y apreciaciones de la experiencia.

El siguiente testimonio, corresponde también al instrumento “Entrevista Libre o Semi-
dirigida, que permito recoger la experiencia de una estudiante desde su propia percepcion y
sobre el significado de los acontecimientos que cambiaron su apreciacion frente a un contexto
y/o situacion social ayudada por la fotografia. Dicha experiencia la relata en su proyecto foto-
documental “Historias de la Calle” y en una ponencia realizada en la “Octava Semana
Internacional de la Comunicacién UNIMINUTO!" evento organizado por la Facultad de
Ciencias de la Comunicacion de UNIMINUTO. Y que cont6 con la participacion del Area
de Comunicacion Escolar con la conferencia “Comunicacion Escolar: Una Experiencia de

Innovacion Pedagogica y Creatividad”

Link del video: https://www.youtube.com/watch?v=rYkV030YCTq

Observacion participante: (Diario de campo), para la aplicacion de este instrumento, se
vieron involucrados tanto la tallerista, como unos agentes externos quienes observaron de
manera no participativa las sesiones, lo que permitio abordar la realidad del contexto
educativo que se llevaba en curso desde esas dos miradas, tanto en la aplicacion e
interiorizacion del proceso como comprendiendo el mismo desde el desarrollo y la dindmica

de las sesiones.

La recoleccidn de dicha informacidn se realizé por medio de registro audiovisual, fotografias

y charlas extraoficiales con los estudiantes.

17 La Semana Internacional de la Comunicacion es un evento organizado por la Facultad de Ciencias de la
Comunicacion de UNIMINUTO
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5. RESULTADOS

Los resultados obtenidos contemplan la recoleccion de datos cualitativos desde los diferentes
instrumentos y/o técnicas empleadas en la recoleccion de la informacion, en donde la
poblacion constituye una representacion de la realidad que particulariza sus aprendizajes y
experiencias durante el proceso pedagdgico y posterior a este. Aplicado desde la devolucion
creativa del enfoque praxeoldgico recoge y reflexiona sobre los aprendizajes adquiridos a lo
largo de todo el proceso, “para conducirlos mas alla de la experiencia, al adquirir conciencia

de la complejidad del actuar y de su proyeccion futura” (Juliao, C. 2011, p. 146).

5.1. Técnicas de analisis de resultados

La observacion es un método de andlisis de la realidad que se vale de la contemplacion de
los fendmenos, acciones, procesos, situaciones, etc., en el entorno natural de los
participantes; es asi como la observacion de cada sesion o clase del taller de fotografia digital,
se dio frente a la valoracion de las habilidades técnicas de los estudiantes, sus saberes previos
desde la experiencia, la manera de afrontar el nuevo aprendizaje, la resolucion de conflictos

entre otras caracteristicas propias de esta poblacion.

La técnica de registro abierto capta un segmento mas amplio del contexto, parten de unas
categorias prefijadas segun la dindmica del proceso pedagdgico, de la informacion obtenida

durante la préactica y son susceptibles de modificacion durante el proceso observacional.

También se realizaron analisis de contenidos desde las entrevistas libres formales e
informales, realizadas a los estudiantes que participaron en todo el proceso, identificando el
potencial de cada caso para la compresion del tema de estudio del presente proyecto. Se
realizan preguntas de contenido y naturaleza comparativa, de reacciones afectivas, de
informacién complementaria sobre aspectos, reacciones y sucesos e indagativas sobre el

aprendizaje y su proyeccion con la herramienta.
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5.2. Interpretacion de resultados

Los resultados obtenidos mediante las entrevistas y la observacion dan cuenta del proceso
critico y reflexivo de los estudiantes en relacion a su préctica en el taller y su proyeccion

futura.

Como lo sefiala Juan Carlos Tedesco (1985) y citado por Opitz (2007, p. 238) en Experiencias
y Propuestas en la Construccion del estilo Pedagdgico se pueden identificar ciertas
competencias en el trabajo fotografico y aplicado a la educacién en esta area, en donde

especificando en el taller de fotografia digital de la presente investigacién se observa:

1. La capacidad de abstraccion: Los estudiantes identificaron durante y posterior al
ejercicio fotografico la capacidad de descubrir algunos patrones, organizados desde
la informacidén dada durante la préactica y la teoria, dichos patrones hacen referencia
a un analisis simbdlico de la imagen, y la habilidad de reducir los elementos
“sobrantes” en la toma fotografica, identificando una nocion especifica sobre lo que
quieren comunicar con dicha imagen; esta capacidad se evidencia en los analisis de
la imagen fotogréfica realizadas por ellos, ademas en el trabajo préactico donde
cuestionaban constantemente, es decir, como desde la técnica podian lograr abstraer
los elementos importantes del entorno y que estuvieran acorde al significado que
querian transmitir.

2. EIl pensamiento sistémico: Es aqui cuando los estudiantes empezaron a realizar
analisis subjetivos y objetivos de una problematica en este caso social, identificando
las causas del problema, su impacto, y sugiriendo posibles soluciones desde la
fotografia.

3. La experimentacion: El trabajo autonomo fue especialmente revelador durante el
recorrido académico del taller y posterior a este, aceptaron la responsabilidad de su
propio aprendizaje y lo proyectaron a otros espacios, donde pedian constante asesoria
sobre la técnica, el analisis de la imagen y la aprobacion del docente en cuanto al
resultado de su trabajo autbnomo, en jornadas que no correspondian a las actividades

presenciales del taller.
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4. La capacidad de trabajo en equipo: En el diagndstico del estado de grupo los
estudiantes demostraron cierta apatia frente al trabajo en grupo, algunos plantearon
que les gustaba el oficio de la fotografia precisamente porgque no requeria mas que de
un sujeto que hiciera el retrato y una cdmara que respondiera a una intencion de dicho
sujeto, sin embargo la metodologia del taller requeria del trabajo en grupo donde otras
variables como la falta de equipos surgieron para identificar una coyuntura en
relacion a este tema.

5. La mayoria de estudiantes cambiaron su opinidn frente al trabajo en grupo y lograron
resultados 6ptimos en su proyecto académico, que sin duda requeria de esta capacidad
de manera implicita. Sin embargo en otros casos, se identificaron aspectos
relacionados con sus contextos sociales, que visibilizaron una problematica social
dentro del aula, desde la observacion del mismo trabajo en grupo se evidenciaron
discrepancias radicales por cuestiones socio-econdmicas y discriminacion por estas,
lo cual fragmento el grupo y no permitio que los estudiantes involucrados en este
suceso, evidenciaran un trabajo en equipo y por tanto el resultado experiencial no

fuera el deseado.

Dentro del anterior analisis surgen también otros aspectos relacionados al proceso de
ensefianza-aprendizaje del taller, como la individualizacion del aprendizaje visto desde la
perspectiva de cada estudiante, en donde cada uno evidencid diferentes circunstancias que
dieron valor al proceso y que partiendo de sus intereses lograron plasmar diferentes opiniones

frente al taller.

Uno de los aspectos objeto de analisis fue la parte emocional reflejada en los estudiantes
durante el proceso; donde se evidencia en primera instancia y desde la observacion
participativa de los talleres, que los estudiantes demuestran una sensibilidad especial frente
a las emociones que les producen las fotografias, tanto desde los autores expuestos durante
el taller, haciendo analisis criticos desde la realidad que exponen, como de las fotografias
resultado de su aprendizaje, lo que conlleva a reflexionar sobre la importancia de las

emociones en el proceso de ensefianza-aprendizaje y como estas, bien direccionadas, pueden
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convertirse una excusa para potenciar sus saberes y experiencias, como lo afirma Dussel &

Gutiérrez (2006) referenciando a Susan Sontag:

Un elemento importante es pensar qué se hace con las emociones que despiertan las
iméagenes; como lo sefiala Sontag (2003), “es alli donde se juega la posibilidad de la
reflexion ética y politica, y es alli donde el trabajo educativo deberia ser méas
sostenido, mas denso y mas complejo. Parece que se hubiera olvidado de que la
relacion con los otros se apoya también en sensibilidades y disposiciones éticas y
estéticas, en dejarse conmover, en poder escuchar otras historias y en ser capaces de
pensar y contar nuestras historias. También en poder juntar estas historias con otros
saberes, en cruzar lo singular con lo universal, en poder pensar reglas mas complejas
y mas interesantes para los desafios que nos presenta la vida en comun. (p. 288)
Durante la ejecucion de sus proyectos tanto individuales como colectivos, se evidencia el
interés, la curiosidad y la espontaneidad con la que los estudiantes practican la fotografia,
siempre indagando sobre sus posibilidades técnicas y conceptuales, demostrado en su trabajo
autonomo, donde la falta de cdmaras profesionales no fue la excusa que desmotivara su

aprendizaje y su practica, como Bourdieu. (2003) lo afirma:

[...] podemos perfectamente suponer que existe una aspiracion “natural” a la practica
fotogréfica que puede ser constante en diferentes medios o situaciones, puesto que,
inspirada por “motivaciones” universales, es independiente de los condicionamientos
sociales; el comportamiento — positivo 0 negativo — seria en esta hipotesis sélo el
resultado de dos fuerzas: las “motivaciones” mas 0 menos intensas que incitan a
actuar y los “frenos” que lo impiden. (p. 52)
Lo anterior también permite analizar el uso de la tecnologia como un elemento motivacional
del proceso, donde los dispositivos moviles fueron un instrumento clave en su trabajo
autonomo, y desde su reflexion asociaron un estado anterior en donde su uso era de manera
improvisada y sin ningun analisis estético frente al uso de la imagen, ejemplo de ello la
opinion de un estudiante en una entrevista informal, en donde afirma: “Antes me tomaba
selfies sin importarme los fondos ni la composicion, ahora lo pienso dos veces y busco fondos
con algo de estetica”, es asi como Bourdieu. (2003) lo afirma “Las imagenes que, usando las
posibilidades reales de la técnica, rompen, aunque sea sutilmente con el academicismo de la

vision y de la fotografia comun, provocan sorpresa” (p. 137).
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Ahora bien, al analizar el discurso en la anterior respuesta del estudiante, se pueden
identificar dos nociones que permiten visibilizar la apropiacién de dos elementos
conceptuales por parte del estudiante, donde ya identifica, la composicion y la estética
relacionadas con la fotografia, la teoria se hizo préctica bajo una experiencia personal.
Dichas apropiaciones del discurso fotografico también son muestra en donde se logr6 un
aprendizaje conceptual de este instrumento, y que quedd implicito en ellos “[...] el analisis
estético de la gran mayoria de las obras fotograficas puede legitimamente reducirse, sin caer
en el reduccionismo, a la sociologia de los grupos que las producen, de las funciones que les
asignan y de las significaciones que les confieren, explicita y sobre todo, implicitamente”

(Bourdieu. 2003, p. 166).

Aunado al anterior resultado, se encuentra un cambio de mirada respecto a la utilidad del
aprendizaje técnico relacionado con el objetivo comunicacional de la imagen, como parte del
recurso didactico y de la metodologia aplicada, se les muestra a los estudiantes las fotografias
del artista Lee Jeffries con su proyecto “Angeles perdidos” (2012). En el analisis realizado
junto con los estudiantes, ellos dan a entender, que lo que les causa impacto o inquietud en
las imagenes observadas, es la técnica empleada por el fotografo para resaltar caracteristicas
fisicas en el rostro de las personas, preguntan sobre qué instrumentos emple6 o si éstas
imagenes requirieron de algun retoque digital, mas no indagan sobre el contexto en el que se
encontraban inscritas dichas fotografias, ni el acercamiento al entorno que tuvo que hacer el

fotografo para lograrlas teniendo en cuenta que eran habitantes de calle.

Superadas estas inquietudes y después de otras sesiones de practica y ensefianza
procedimental sobre el uso de la camara, se les muestra a los estudiantes el proyecto del
Colombiano Juan Arredondo “Barrio Triste” (2009 - 2012) quien documenta una situacion
social en un barrio marginado de Medellin, y donde en sus palabras busca indagar y construir
la realidad detras de la objetividad que propone una sociedad, mostrando con sus imagenes
la realidad plasmada desde su objetividad. Imagenes que segun el diario DailyMail a pesar
de mostrar la situacion dificil que domina el lugar, logran “encontrar destellos de esperanza

entre las personas que lo habitan” (2015).
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Es entonces, en esta reflexion coyuntural de la practica, donde se evidencia ese cambio de
mirada frente a la técnica, en donde ésta pasé a ocupar un segundo plano y a diferencia del
planteamiento inicial con el ejemplo de Lee Jeffries, es aqui donde la técnica era la variable
que definia su intencion inicial del aprendizaje, se empieza entonces a construir
significaciones que van mas alla del acto fotografico y a pensarselo como una oportunidad
de acercamiento a un contexto y a la busqueda de una manera de resolver una necesidad de
comunicacion; entendido asi, como una re-significacion del proceso en la que intervienen
maltiples factores y que pueden ser enunciados desde la convergencia de miradas, que
intervienen en el acto fotografico, como lo enuncia Opitz (2007) la mirada de quien realiza
la fotografia, de lo fotografiado, de quien usa o se sirve de esa fotografia con un fin

determinado y de quien mira esa foto. Esto se puede evidenciar como lo enuncia Salgado:

La foto de la vida. La posibilidad de participar siendo ti mismo, con todo tu ser, tu
cultura, tu ideologia, tu manera de hacer las cosas, en definitiva, con coherencia, en
un momento historico determinado. Participar viviéndolo y contandolo. (No es
magnifico? (...) La técnica es una variable que tu utilizas para expresar ese punto de
vista y solo es importante hasta que la dominas completamente. Cuando la técnica
deja de ser una variable y se transforma en una constante, porque la has asimilado de
una forma personal y te sientes a gusto con ella, entonces se convierte en el papel
sobre el que tu vas a escribir. Cada uno tiene su técnica, pero eso no es lo importante,
igual que tampoco lo es la eleccion del blanco y negro o del color. Lo verdaderamente
importante es como tu, persona implicada en el momento histérico, vas a recibir
informaciones del mundo en el que estas viviendo, las vas a ecuacionar en tu cabeza
y vas a intervenir en esa realidad a través de la materializacion de todo ese proceso.
(1994)

Es oportuno ahora mencionar, los resultados de como se pasé del momento del analisis
reflexivo a la accion y critica, desde el impacto social que generaron en ellos y en su entorno
sus proyectos fotograficos, no cuantificables desde una comunidad en general pero si

cualificables desde un entorno particular y sus propias apreciaciones, como lo menciona
Sontag. (1977):

Una fotografia no es el mero resultado del encuentro entre un acontecimiento y un
fotografo; hacer imagenes es un acontecimiento en si mismo, y uno que se arroga
derechos cada vez mas perentorios para interferir, invadir o ignorar lo que esté
sucediendo. Nuestra percepcion misma de la situacion ahora se articula por las
intervenciones de la camara. La omnipresencia de las camaras insinta de modo
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persuasivo que el tiempo consiste en acontecimientos interesantes, dignos de
fotografiarse (p. 26).
A raiz de un video presentado a los estudiantes del artista semi-anénimo conocido como JR,
en una conferencia ofrecida en TED*® Talks — 2011 llamada “Usando el arte para poner el
mundo al revés” y en donde se abordaba un estudio de caso sobre el uso de la fotografia
como generador de cambios sociales, los estudiantes ya dan cuenta de procesos de analisis
reflexivos, sin embargo ahora los quieren hacer reales desde el analisis critico y la accion

participativa.

Por medio de un debate generado desde la visualizacion de dicho video, dieron a entender
cémo podian ellos, de manera proyectual transformar sus contextos por medio del arte,
especificamente sobre la fotografia, y concluyendo su interpretacién con la frase dada por el
artista en la conferencia “hacer visible lo invisible” haciendo asi un primer acercamiento

parcial a la fotografia como instrumento de critica social.

Un ejemplo de cdmo los estudiantes empezaron a pensarse la fotografia como un instrumento
que va més alla de la imagen y que puede generar cambios sociales, parte desde los
imaginarios gue ellos tienen sobre un grupo social o personas especificas, donde a raiz de
una charla colectiva en el planteamiento del proyecto final se evidenci6 un interés especial
por dar a conocer algun contexto, y donde en mediacion con la docente se concert6 al hecho

de involucrar un concepto que se saliera de las problematicas comunes.

Los componentes puestos en relacion del discurso del docente y la institucion donde
este se inscribe seran revelados por la condicion social de recepcion del que analiza,
gue encontrard mas significativos unos discursos que otros. Aun asi, no estamos frente
a un acto de pura subjetividad, sino méas bien ante la clara identificacion del caracter
relacional del trabajo del docente. (Acaso. 2012, p. 46)

Teniendo en cuenta los contextos sociales en los que estos estudiantes en particular se
encuentran inscritos y partiendo de las observaciones realizadas sobre el impacto que
generaban en ellos las imagenes con algln contenido social desde el conflicto o la violencia,

8Technology, Entertainment and Design. Es una organizacion no lucrativa dedicada a la difusion de las
ideas, por lo general en forma de cortos y charlas.
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se hizo necesario volverlos a conectar con las emociones y su capacidad de conmoverse,
como lo afirma Dussel & Gutiérrez (2006) referenciando a Susan Sontag (2003): “Sontag
dice que la saturacion de imagenes impactantes sin un curso de accién nos produce una
especie de anestesia, de apatia, pero que ese sentimiento no es nada “frio” sino que es muy

“caliente”, esta lleno de frustracion y de conmocion” (p. 290)

Es asi y como seguln la sugerencia de Sontag para abordar el impacto de la fotografia en los
contextos sociales, se trabajaron tres niveles: “el del conocimiento, el de la emocion y el de
la accion” (Dussel & Gutiérrez , 2006) en donde a raiz de la charla con los estudiantes, ellos
indagan, investigan y detectan diferentes problematicas que salen del contexto comun
establecido por la escuela y entran a ser propuestas que nacen desde sus iniciativas e intereses

reales, y que responden al planteamiento metodoldgico de ir mas alla de lo evidente.

[...] ver algo en forma de fotografia es estar ante un objeto de potencial fascinacion.
La sabiduria esencial de la imagen fotogréafica afirma: <<ésa es la superficie. Ahora
piensen —0 Mas bien sientan, intuyan- qué hay mas alla, como debe ser la realidad si
ésta es su apariencia>>. Las fotografias, que en si mismas no explican nada, son
inagotables invitaciones a la deduccion, la especulacién y la fantasia. (Sontag, 1977,
p. 42)
Abordando los tres niveles mencionados anteriormente se obtienen como resultado diferentes
proyectos fotogréaficos, que ademas de reflejar tanto el aprendizaje técnico y conceptual de
la camara fotografica, da cuenta del impacto que generé en ellos dicho proceso de
intervencion social ejemplificado en los proyectos: “historias de la calle” de la estudiante

Natalia Moya, “vida de perros” del estudiante Jefferson Gutiérrez, “Hilando historias’

trabajo colectivo del grupo de la tarde y “de mentes sofiadoras” del grupo de la mafiana.

Desde el nivel del conocimiento se identifica la manera de abordar la problemaética detectada,
las causas, los posibles responsables y responsabilidades propias frente a esa problematica,
en un principio se aborda desde la indagacion, un analisis superficial de lo que ellos
consideran pueden ser las causas y responsabilidades de la problematica elegida, después y
desde su trabajo autonomo e investigativo se concretan dichas indagaciones comprobando

superficialmente sus indicios.
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Desde el nivel de la emocion, entraron en contacto con el contexto social que infiere al acto
fotografico, donde muestran un grado de conmocion e identificacion emocional con lo que
estaban observando, poder y permitirse sentirse conmovidos por la imagen, sentir que hay un
plano humano que universaliza ese dolor o esa situacién y lo hace también propio, aunque

sea de otro y nunca del todo a saber qué siente el otro.

Finalmente el nivel de la accion, donde vieron una posibilidad de hacer algo para repararlo
por medio de la fotografia, una reflexion y critica reflejada en una accién, en el cual, el
resultado va mas alla de generar un impacto en los consumidores y/o observadores de las
fotografias, se puntualizd en la reaccion de los estudiantes en el proceso de registro
fotogréfico y en lo que ellos explicaron sintieron (dado el caso) las personas objeto de dichas

fotografias.

Uno de los resultados que cabe resaltar por si incidencia social, el cambio de mirada frente a
un estereotipo social y el empefio por parte de la estudiante en realizar su proyecto, es el de
la estudiante Natalia Moya con “Historias de la calle” un relato fotografico sobre el habitante
de calle, y quien segun sus palabras, relata que su intencién inicial era mostrar la realidad del
habitante de calle en el centro de Bogota, (proyecto que apropoésito fue inspirado por Lee
Jeffries y Juna Arredondo segun cuenta). Sin embargo al realizar el recorrido se percata que
mas alla de haber retratado a algunos habitantes, la experiencia de haberse acercado a ese
contexto le transformo el imaginario y cambid su percepcion sobre estos mismos. Donde dice
gue antes pensaba simplemente que los habitantes de calle se encontraban en esa situacion
por causas socio-econdémicas, pero que no generaban en ella mayor impacto que el evidente
y reconocido socialmente frente a una situacion de desigualdad. A diferencia de ello le
permitié identificar desde un aspecto mas humano y emocional unas circunstancias
particulares que se presentaron durante su recorrido, lo que le permitio reconocer al habitante
desde su faceta humana, desde esa conexion artistica y la sutil ayuda que pudo proporcionar

y donde la fotografia se convirtié en la excusa que propicid ese acercamiento.

Una conclusién que evidencia parte del resultado de la presente investigacion la proporciona
la estudiante Natalia Moya estudiante de 16 afios, quien particip6 en la formacion con el
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proyecto mencionado anteriormente “Historias de Calle” sobre los habitantes de calle y quien

dice sobre ellos:

No siempre me fue tan bien con estas personas, muchas veces me encontré con
personas dificiles pero creo yo, que su actitud y esa forma de comportarse es por
nuestra culpa, ellos se dan cuenta de como los tratamos y asi son ellos con nosotros,
de todas las fotografias que tome quise mas que todo enfocarme en estos dos casos
porque cada vez que veo estas fotos, me emociona ver coémo fue de maravillosa esta
experiencia a pesar de que se me presentaron obstaculos, pero gracias a Dios estoy
muy feliz con mi resultado, nunca pensé llegar a hacer algo como esto pero al final sé
que valid la pena tanto esfuerzo y que también puedo demostrarle a los demés que
estas personas no son tan malas como todos creemos, solamente no nos fijemos en
sus apariencias si no en lo que sienten y piensan (Moya, N. Comunicacion personal,
21 de junio de 2014).

6. CONCLUSIONES

Se disefio la propuesta metodoldgica evidenciando durante y posterior al proceso, que los
estudiantes denominados como “Estudiantes con Talentos Excepcionales” de los grados
noveno y décimo de diferentes colegios distritales en convenio con La Corporacion
Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO, generaron procesos reflexivos y criticos frente
a determinados contextos sociales por medio de la fotografia como un instrumento mediador

y potenciador de sus saberes desde un objetivo comunicacional.

Se identifica y reflexiona sobre el proceso metodoldgico, didactico y pedagdgico en el area
de la fotografia desde el enfoque de la praxeologia, donde sus fases se vieron identificadas
desde el ver, el juzgar, el actuar y la devolucion creativa, entendiéndola bajo el objetivo la

“elaboracion, experimentacion y validacion de modelos de accion” (Juliao. 2011, p. 35)
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La implementacion de la propuesta permitié reconocer las oportunidades, fortalezas y
debilidades del planteamiento metodologico, que sirven de guia para futuras experiencias

pedagogicas.

Los resultados obtenidos permitieron analizar los factores intervinientes en la propuesta
metodologia y su viabilidad para implementarla en otros ambitos educativos, pues se
concluyd que ésta puede ser transferida a otras areas del conocimiento o especificamente de
las artes, y donde se tenga un interés especial en los analisis criticos y reflexivos de un

contexto sociocultural.

La propuesta surgio desde la necesidad de crear una herramienta metodoldgica en la
ensefianza de la fotografia y que abordara la reflexiéon y la critica social en la educacién

transversal de los grados noveno y décimo de ciertos colegios distritales.

Consideramos que es imprescindible trabajar desde las particularidades de los estudiantes,
desde sus motivaciones e intereses reales, de ahi que la fotografia se convierta en un
instrumento mediador del conocimiento por ser una herramienta que como lo afirma
Bourdieu y lo podemos llevar a las nociones de hoy en dia, se convirtié en una aspiracion

natural del ser humano.

Cuando el rol del maestro se visibiliza desde la mediacion del conocimiento se logran
procesos de aprendizaje significativos, donde el estudiante no ve en el maestro un transmisor
de informacion y si una figura que apoyara sus iniciativas y les aportara en la construccion

de su proyecto de vida.

Si bien cada proyecto se encuentra sujeto a diferentes variables presupuestales, politicas y/o
culturales entre otras, la finalidad de cada proceso educativo tiene que estar pensada en el
estudiante como centro del aprendizaje, y como tal la gestion de proyectos debe partir de este

hecho.

Es importante tener en cuenta que todos tenemos saberes que podemos compartir en un

espacio determinado, co-creando desde diferentes areas propuestas e intervenciones en pro
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de una sociedad, con esto se hace referencia a tener en cuenta la interinstitucionalidad e
interdisciplinariedad entre entidades, que aporten como bien se dijo antes desde sus saberes

y experiencias a una educacion efectiva, mas sensible y pensada desde la parte humana.

El trabajo pedagogico resulta ser enriquecedor entre otros aspectos, cuando los estudiantes
expresan que estdn generando acciones de intervencion donde estan replicando sus
aprendizajes en otros contextos, en el caso particular de un estudiante quien generd un
espacio de formacidn sobre la fotografia en su entorno escolar, pidiendo asesoria constante

en los contenidos y técnicas didacticas que implementaria en su propuesta de aprendizaje.

Los términos presupuestales inciden notoriamente en la ejecucion de proyectos educativos
transdisciplinares, sin embargo se deben buscar los recursos para que el aprendizaje suceda
de la mejor manera, pues en la presente investigacion uno de los resultados arrojados por los

estudiantes era la falta de quipos que optimizaran los tiempos de practica.

Es importante establecer tiempos de ejecucion de los proyectos desde el objetivo de
aprendizaje de los estudiantes y no desde &mbitos politicos que requieran Unicamente un
aprendizaje procedimental visto desde una evidencia cuantitativa, estos tiempos deben

corresponder a la propuesta metodoldgica para que ésta se pueda implementar a cabalidad.
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7. PROSPECTIVA

La prospectiva orienta el presente proyecto hacia una vision y/o ideal para futuras
implementaciones; en esta se visualizan nuevas vias de accién o cambio, en donde se
relacionan procesos de evaluacion y reflexion sobre los aprendizajes adquiridos a lo largo del
todo el proceso, y que se conduce mas alla de la experiencia, cuando convergen el actuar y
su proyeccién futura, asi mismo despliega las posibilidades de la intervencion previsible a

mediano y largo plazo, como Juliao. (2011) lo afirma:

La prospectiva esta orientada a la utopia del tipo de sociedad, de hombre y de mujer,
del tipo de comunidad que la nueva intervencion pretende realizar desde ya en su
apertura al futuro. Esta utopia permanece anclada en lo real y pide una evaluacion
constante de las tareas a realizar en el tiempo y el espacio. [...] tiene una funcion de
sueno, de deseo, de anticipacion” (p. 98)
Partiendo de lo anterior se analiza a manera de prospectiva los aspectos a los cuales se refiere
la evaluacion, la practica y la reflexion durante todo el proceso, permitiendo establecer una

proyeccion que establece un horizonte de acciones futuras o ideales:

La realizacion de la presente investigacion, desde la profundizacion teorica, el analisis de los
resultados de las intervenciones realizadas con los estudiantes denominados como
“Estudiantes con Talentos Excepcionales” de los grados noveno y décimo de diferentes
colegios distritales en convenio con la Corporacion Universitaria Minuto de Dios
UNIMINUTO, son importantes para el disefio e implementacion de nuevas propuestas que
vinculen ya sea la fotografia u otras propuestas artisticas y/o areas del conocimiento con un

énfasis claro en la proyeccion y la critica social.

Se recomienda crear secuencias didacticas, proyectos u otros enfoques metodolégicos que

estimulen espacios interdisciplinarios.

Es importante que los tiempos y los recursos metodoldgicos dedicados a la educacion
transversal correspondan a las necesidades de los estudiantes, donde se les dé la misma

importancia que tienen los planes metodoldgicos formales de cada institucion educativa.
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Abrir nuevos espacios de investigacion en donde la fotografia intervenga como un vehiculo
que optimice nuevas formas de aprendizaje desde la proyeccion social, y en donde los
resultados de dicha investigacion permita implementarla en otras poblaciones en diferentes

condiciones sociales.

Si bien la intencidn de la presente investigacion no era dar cuenta de la percepcion de los
espectadores en cuanto a los resultados de las imagenes fotogréficas, se espera que para
futuras implementaciones se pueda realizar un analisis del impacto que estas generan,

claramente concebidas en pro de un cambio social quizas a mayor escala.

Posibilitarle a los jovenes de hoy en dia espacios de creacion desde el arte, donde puedan
expresarse desde sus necesidades, y por qué no proyectuar sus aprendizajes frente a su

proyecto de vida.

Esperamos que los jovenes quienes participaron en este proyecto sean replicadores de los
conocimientos adquiridos, tanto en sus instituciones y ambitos académicos, como en sus

contextos y movilizaciones locales.

Desde la perspectiva docente, permitio reflexionar y establecer la importancia del rol del
docente en la educacion, en donde la ensefianza se convierte en una excusa que da cabida a
que los estudiantes también reflexionen sobre sus oportunidades, la realidad y como ellos a

partir de sus saberes pueden incidir en ella.

Se hace necesario que los docentes estén preparados tanto intelectualmente como
experiencialmente para asumir el desafio que implica la educacion de hoy en dia y en nuestro

contexto, en donde siempre se tenga en cuenta la educacion para la vida.

Se espera darle continuidad al proceso mediante futuras implementaciones, de aprendizaje
horizontal y que esté de acuerdo a las necesidades de la poblacién inscrita, donde si bien la
fotografia sea una excusa que propicie el aprendizaje, este no se quede en la implementacion
mediatica, sino que promueva un alcance en el que intervengan los anteriores participantes y

se construya colectivamente el conocimiento.
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Bajo esta misma linea, se espera poder implementar la propuesta metodologica en otras
poblaciones que presenten otras necesidades, asumiendo el desafio que implica el proceso de
ensefianza — aprendizaje para poblacion con discapacidad, en situacién de discriminacion,

diferentes condiciones socio-culturales entre otros.

Desde el ambito institucional en UNIMINUTO en la Licenciatura en Educacion Basica con
Enfasis en Educacion Artistica — LBEA perteneciente a la Facultad de Educacion, se inicie y
promueva la ensefianza de la fotografia dentro de la malla curricular, con un énfasis claro

dentro de la reflexion social.

A manera de conclusion desde la prospectiva, este proyecto permitio visibilizar otras formas
de aprendizaje, otras formas de ver a los estudiantes desde lo humano y lo social, reivindica
la intencion sobre la eleccion de la docencia como proyecto de vida, en donde cada saber y
experiencia que se promueve desde la practica, por pequefio que sea, siembra en los
estudiantes una inquietud, un deseo de conocimiento, una nueva perspectiva y quizas una

nueva vocacion.

Cada clase implico un desafio diferente, que va mas alla de la ensefianza en la técnica, que
implica pensar que la fotografia puede llegar a generar un impacto social, tanto para el que
larealiza, como para el sujeto protagonista de la foto y para el observador de la misma. Pensar
en futuras implementaciones implica aceptar todos los desafios que implico el presente
proyecto, aunado a las nuevas necesidades que generen los posteriores, pensando en renovar

la practica docente, el plan metodologico y el impacto que se desee conseguir.
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Anexo 1 - Preguntas orientadoras durante y al finalizar el proceso.

Las entrevistas realizadas durante y posterior al proceso de formacidon, buscan establecer un
diagnostico inicial del grupo y un estado final, donde se evidencien tanto los aprendizajes
obtenidos, desde lo procedimental, el proceso de formacion en el énfasis de fotografia digital
y si efectivamente se dio un analisis critico y reflexivo desde lo social y desde su propia

practica, reflejado también en su proyeccién futura.

Categorias de desarrollo: Motivaciones y frenos, objetivos de aprendizaje, conocimientos

previos, ¢por qué, para qué, y qué quiero conseguir con el aprendizaje de la fotografia?

Evaluacion Formativa y diagnéstica:

La evaluacion formativa presta atencion al transcurso del proceso ensefianza aprendizaje,
buscando con ello mejorar en forma permanente dicho proceso. Esto implica “[...] la mejora
del aprendizaje involucrando a los estudiantes en la propia evaluacion y plateando las
responsabilidades que deben asumir en ese sentido” (Chenevet. 2015, p. 61). Segun lo
anterior y como parte de la propuesta metodologica, al finalizar cada sesion se realizd un
analisis reflexivo y critico de manera colectiva sobre el proceso del dia, sus avances y

apreciaciones de la experiencia.

Preguntas orientadoras como evaluacion diagndstica del grupo.
Datos generales sobre la entrevista:

e Fecha: Mayo 24 de 2014
e Poblacién: 20 estudiantes
e Técnica: Grupo Focal

e Modo de recoleccion: Anecdotario

a. ¢Cual es el motivo por el cual escogié el énfasis en fotografia digital? ¢ Cuéles son

sus expectativas?
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Objetivo: Reconocer las motivaciones generales de los estudiantes, en donde se
particularizan los intereses especificos de cada uno frente a la fotografia, en aspectos como
la inclinacidn en la eleccidn de un género fotografico, un objetivo proyectual para el cual le
podria servir la herramienta y finalmente permite planear desde esa particularidad e interés

las acciones de aprendizaje a seguir con dicho(s) estudiante(s).

Se espera que su respuesta esté dada por aspectos vocacionales, 0 porque tienen un interés
especial en hacer de la fotografia un instrumento que dé a conocer alguna problematica de

sus contextos o entornos particulares.
a. ¢Cuentan con camaras fotograficas?

Obijetivo: Contemplar con qué clase de recurso cuentan los estudiantes, tanto para el trabajo
auténomo, como para prever alternativas de ensefianza, en caso de que no cuenten con el
instrumento o que este no cumpla con los requisitos técnicos resueltos en los requerimientos

de la propuesta metodoldgica.

Si dado el caso el estudiante cuenta con el recurso econémico para hacerse a una camara

fotografica, también seré un indicador motivacional y proyectual del ejercicio fotogréafico.

b. ¢En caso de tener camaras fotograficas, conocen sus posibilidades técnicas? ;Qué

conocen sobre la fotografia?

Obijetivo: Indagar sobre los conocimientos previos que tienen los estudiantes en cuanto al
manejo técnico de la cdmara, como también otros aspectos generales que involucran la

fotografia.

c. ¢Realiza tomas fotogréaficas habitualmente? ;En qué ocasiones?

Obijetivo: Relacionar la frecuencia con la que recurren a esta herramienta, identificando las

ocasiones en las cuales la emplean y por qué. Esto permite proyectar el interés de los
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estudiantes reflejado en el trabajo autonomo y al finalizar el proceso, si se evidencio un

cambid de mirada frente a la intencionalidad de la toma fotografica desde su contexto.

Preguntas orientadoras al finalizar cada sesion:

a. ¢Que dificultades tuvieron tanto en el manejo técnico de la camara, como en la

conceptualizacién del ejercicio? ¢ Qué les dejo la sesion de hoy?

Objetivo: Reconocer fortalezas y debilidades en la sesién y establecer posibles
reestructuraciones de la metodologia. Ademas permite abordar desde la praxeologia,
competencias del saber, del hacer y del ser desde la observacion del docente, como también

desde la experiencia narrada por parte del estudiante.

Preguntas orientadoras al finalizar todo el proceso:

Las siguientes preguntas se realizaron con el objetivo de dar accion libre a las respuestas de
los estudiantes, de manera que se puedan también considerar, otros aspectos que pueden no
haberse tenido en cuenta en el proceso de reflexion académica y que los mismos estudiantes
percataron debian abordar, ademas evaluar el proceso del estudiante, del docente y del
proyecto en general, logrando finalmente establecer criterios de mejora para futuras

implementaciones desde la prospectiva de la misma investigacion.

Datos generales sobre la entrevista:

e Fecha: Junio 28 de 2014
e Poblacidn: 20 estudiantes (Total del grupo participante en el énfasis)

e Técnica: Entrevista libre o semi-dirigida — Transcripcion de las entrevistas

a. ¢Qué se llevan de este médulo?

Con esta pregunta se busca que el estudiante relate de manera libre, aquello que aprendio del

modulo de fotografia digital, donde pueden subyacer respuestas que van desde su
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experiencia, aspectos emocionales, vivenciales, intelectuales etc., esto permite reconocer

desde esas perspectivas que canal de impacto fue de mayor consideracion.
b. ¢Cumplid con sus expectativas?

Esta pregunta permite contrastar explicitamente las respuestas dadas por los estudiantes en

el diagndstico inicial del grupo.
c. ¢Cbémo ayud¢ la fotografia a la problematica trabajada?

Permite establecer si el objetivo concertado con los, o el, estudiante frente a la tematica

seleccionada se llevd a cabo en consideracion del mismo estudiante.
d. ¢Como considera que fue su proceso?

Permite hacer un proceso de autoevaluacion en donde el estudiante reflexiona sobre sus

fortalezas y debilidades.
e. ¢Tiene alguna sugerencia para futuras implementaciones?

Indaga sobre las fortalezas y debilidades encontradas durante el proceso, donde el estudiante

también propone alternativas de mejora.
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Anexo 2 - Respuestas a las entrevistas por parte de los estudiantes

Las siguientes respuestas fueron seleccionadas por su coherencia y pertinencia para con la
presente investigacion, se desestimaron algunas de ellas que resultaban incidentes, pero que
sin embargo proporcionaron en los resultados una clara inclinacion por un determinado

proceso y/o aprendizaje.

Teniendo en cuenta aspectos que parten del proceso como tal, desde el eje intelectual,
emocional, humano y desde la autoevaluacion, coevaluacién y prospectiva de los estudiantes
quienes respondieron dichas preguntas, se relacionan a continuacion las siguientes

respuestas:
Datos generales sobre la entrevista:

e Fecha: Junio 28 de 2014
e Poblacion: 20 estudiantes (Total del grupo participante en el énfasis)

e Técnica: Entrevista libre o semi-dirigida — Respuesta Escrita.

a. ¢Qué se llevan de este médulo?
Respuestas:

1. Me llevo mucho conocimiento sobre la fotografia. Me permitié ver que la fotografia
muestra mas que la realidad y me impulso més para estudiar esta carrera.

2. Me llevo muchos conocimientos y que puedo tener una mejor manera de aprovechar
mi tiempo libre.

3. Aprendi muchas cosas, me gusto conocer a las personas por medio de la camara, hace
rato no charlaba con mi abuelita y a ella le gusté mucho que le preguntara cosas y le
tomara fotos, ademas me preguntaba cémo se manejaba la camara, entonces le
ensefié.

4. En cada clase se aprendia algo nuevo y diferente, sé que lo aprendido en cada sabado

me servira para mi vida personal. Ademas gracias a estas clases, podemos desarrollar
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habilidades comunicativas y también nos enteramos de cual rama de la comunicacion
nos apasiona mas, en mi caso la fotografia.

Ademas de los conocimientos, la estrategia para tomar una foto con habilidad para
observar un objeto y analizar una foto.

Enriquecié mis saberes y conocimientos sobre la fotografia, que me dio a entender
mucho mas, ir a fondo mas sobre una imagen y darme cuenta que la fotografia es
mas que un arte, es una hermosa realidad. Y poder seguir estudiando fotografia pero
ya como carrera.

La sabiduria es una de las cosas que mas me aportd, el saber cbmo podemos tomar
una foto con todas las posibilidades que existen y como saber que la fotografia es una
forma de expresion maravillosa.

Este era el modulo que yo queria para mi esto es muy satisfactorio porque aprendi
mucho claro que solo hay una cosa que encarecidamente les recomiendo y es que la
universidad abra mas fondos para los materiales.

El mddulo de fotografia fue grandioso cumplié con lo que queria nuestra profesora y
nosotros. Fue un modulo espectacular. Al comienzo de escoger a que modulo
queriamos profundizar no sabia en cual hasta que me decidi por el de fotografia y
prensa no me arrepiento de haberlo escogido porque alli aprendi temas muy
interesantes al manejo operativo de la cAmara sus tipos de planos que como este boton
sirve para esto. Cosas maravillosas el aprendizaje de como tomar una foto si es
paisaje, retrato, deportes. etc — un mddulo grandioso.

Me llevo muchos amigos y una experiencia maravillosa que nunca olvidaré.

El médulo de fotografia, porque a mi me llama la atencion... captar imagenes que
infieren algo, tristeza, felicidad.

Pues fue una experiencia muy agradable, nos enfocamos en lo que nos gusta, pues
como la profesora nos dijo.. que con solo un alumno que diga que eligid la fotografia,
ella estd feliz... pues es una carrera muy chévere y pues nos ha ensefiado muchas
cosas, que ante una camara, una foto y listo pero no nos debamos cuenta que tenia
muchas mas opciones, que tipo de fotografia pueda hacer, los planos... el tipo de

géneros de fotografia, ha sido una experiencia muy agradable.
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El tercer modulo me encantd porque uno puede ser libre, con su cdmara tomarle fotos
a lo que uno quiere en cualquier... en lo que esté, porque nos ensefiaron hacer
demasiada cosas que uno no sabia que se hacia con eso. Es hacer visible lo invisible”.
También cémo salir de la realidad, mirar otros contextos, no solamente quedar
enfocado a eso... sino también para hacer una fotografia hay que saber la historia y
por qué y el sentido de la fotografia y no tomarla por tomarla.

Sabemos muchas cosas de ella pero no lo sabemos todo... como es la expresion de
cada fotografia y asi como lo dijeron en una frase “hacer visible lo invisible”, cosas
que nunca lo hemos visto, pero por medio de una foto la podemos ver que puede ser
una publicidad, pueda ser pegado en un cartel, pueda hacer de muchas maneras,
entonces queremos ser grandes fotografos y llegar a tomar grandes tomas ahi para
poderla ensefiarle al resto de la humanidad y poderles dar, dejarles una huella en ese
mundo que sea solamente por venir, sino venir a tomar un enfoque y hacerlo realidad.
Pues la verdad me ha parecido pues un proceso muy genial, ha sido mas de union y
lo que es en grupo y pues ha sido un proceso que me ha formado a mi y me ha dado

como Mas bases para tener una mejor experiencia.

b. ¢Cumplié con sus expectativas?

Cumplié con mis expectativas partiendo de que tuvimos un buena profesora que nos
supo explicar los temas de la fotografia tuvimos conocimiento nuevos para ponerlos
en préactica.

Gracias a la profesora Alejandra nos explicd muy bien todo lo que hacia referencia a
este modulo incluyendo diferentes tipos de dindmica que contribuyeron bastante a
nuestros conocimientos en la Fotografia y Prensa incluyendo un desarrollo completo
de otros temas relacionados a este.

Si porque nunca me habia puesto a pensar que una foto es mas que una simple imagen,
cuando le tomamos las fotos a los abuelos pudimos preguntarles cosas y nos contaron

cosas muy interesantes. Fue muy entretenido.
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Cumplié mis expectativas o gran Parte de ellas, sin embargo el tiempo acelero el
aprendizaje y la practica, dejando una buena tajada sin probar.

Aprendi mucho de la fotografia pude ver mas alla de una simple imagen y pude tener
conocimientos de como se utiliza la camara.

Si, por que yo solo queria aprender cosas para manejar la camara, pero me di cuenta
que uno puede hacer cosas grandes por la sociedad usando la cdmara. Igual creo que
me falta mucho por aprender.

De hecho bastante ya que en este modulo amplié mis conocimientos acerca de la
fotografia, y no solo eso, también de la prensa. Cada sbado asistia con ganas de ir a
estudiar, pues todos los dias aprendia algo nuevo y de interés personal.

Aunque me hubiera gustado que no se acabara tan rapido ya que me ha re encantado.
Aprendi cosas muy interesantes, cosas que no sabia que incluia una fotografia y lo
que da a entender esta.

Al principio no tenia muchas expectativas porque ya sabia algo de fotografia y mis
compafieros no, pero le pregunté a la profesora cosas que me causaron curiosidad y
ella me las respondio, entonces si aprendi méas de lo que esperaba.

Si porque uno entra a estos talleres esperando la clase tipica y aburrida, pero no, todo
fue muy divertido y considero gue si logre aprender mucho.

Tania muchas expectativas y se cumplieron todas.

No se cumpli6 en parte, porque teniamos que trabajar en grupo en el proyecto final y
unos comparieros se apoderaron de las camaras y no nos dejaron tomar fotos. De resto
todo bien.

Sobrepaso mis expectativas, no sabia que uno podia hacer tantas cosas con las
camaras. Me gust6 mucho salir a preguntarle a los nifios cosas, pensé que no tenian
nada interesante que decir.

La profesora nos permitié explorar muchas cosas con la fotografia, tuvo mucha
paciencia y nos motivaba cuando creiamos que no alcanzariamos a tener todo
terminado.

Si porque ahora puedo ensefiar en mi colegio lo que aprendi aca, y esa era una de mis

expectativas.
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Yo esperaba que fueran mas largos los modulos, sobretodo el del énfasis por que
quisiera haber seguido aprendiendo.

Si porgue yo no conocia nada sobre la fotografia, y de 15 le pedi a mi mama que me
diera una cdmara, una Nikon por que la profe dijo que eran sus preferidas jeje

Si cumplié con mis expectativas, en el médulo anterior vimos cosas pero muy rapido
sobre la fotografia, aqui profundizamos y ya sabemos que uno no toma fotos por
tomarlas, que deben comunicar algo.

Me gustdé mucho, ya no volveré a tomar las fotos como antes, ahora pensaré antes de

tomarlas.

c. ¢Los conocimientos y el proceso promovido por la docente encargada del

énfasis en fotografia, cumpli6 sus expectativas?

La paciencia y la forma en que nuestra docente nos ensefiaba la informacién del
mddulo fueron factores muy importantes en los que ella los supo resolver muy bien
por lo cual estoy muy agradecido con ella GRACIAS PROFE !,

La profesora tiene muy claro a lo que va a trabajar y sus conocimientos son muy
adecuadas para laborar en este modulo. Ademas tiene una actitud positiva y activa
para realizar el proyecto.

Si por que fue una profesora muy entregada y paciente, pero creo que no repartio las
camaras de manera justa.

Nos exigié mucho pero creo que valio la pena.

Si, fueron conocimientos interesantes que nos brindd ella para nosotros alguna
pregunta en duda ella no la aclaraba. Nuestras clases fueron muy dindmicas todos los
sébado eran actividades muy interesantes salidas que hicimos con al museo esas
actividades grandiosas que realizdbamos. Alejandra no ha sido una profesora sino una
maestra ya que nos ha explicado con paciencia a las actividades que asisti fueron muy
interesantes nada aburridas, la profe es muy amable y eso me motiva para seguir con
los trabajos.

Ojala diera clase en mi colegio. Hizo que aprendiéramos de una manera divertida y

nos mostré ejemplos de fotdégrafos muy interesantes.
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Aprendi muchas cosas sobre el uso de la cAmara, porque tuve una excelente profesora
que nos ayudd y apoyo en todo el proceso de aprendizaje.

Si, cumplio todas mis expectativas, pues la profesora Alejandra nos explicé muy bien
el manejo de la camara, los enfoques, los &ngulos y los planos, nos ensefi¢ a tener
paciencia para conseguir una buena foto, no ensefio a trabajar en grupo para conseguir
nuestros objetivo.

Lo suficiente, la profesora de profundizacion de fotografia condenso los
conocimiento méas importantes del médulo para el tiempo que teniamos haciéndolo
mas compacto e interesante.

Si, Alejandra, no ha sido una profesora sino una maestra ya que nos ha explicado con
paciencia.

Si porque era muy buena y muy clara a la hora de darnos algo a conocer y también a
las explicaciones o inquietudes que nosotros teniamos respecto a algun tema sobre el
modulo.

Me hubiera gustado que fuera mas especifica en algunas explicaciones, de resto fue

muy coherente y respondia a todas nuestras preguntas.

d. ¢Como considera que fue su proceso?

Mi progreso fue aprender a manejar las camaras aprender a ubicarme aprenderme los
planos a tomar fotos en contraluz esto y muchas cosas mas aprendi”

Observar, comprender y analizar lo que hay mas alla de la realidad y saber que atras
de las cosas maravillosas como lo es una imagen bella se encuentra un resultado
perfecto de un trabajo arduo y duro que da sus frutos sin mencionar ninguna palabra
ni sonido.

Falte a una clase, pero cumpli con todos los deberes que nos pidio para la casa.

El como manejar un cdmara, y para qué sirve cada uno de sus elementos y la paciencia
que hay que tener al realizar una foto.

Varios fueron los logros que adquiri en el médulo de fotografia, por ejemplo el buen

manejo de la camara, que el trabajo en grupo es importante, los diferentes modos de
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hacer una fotografia, pero para mi el mayor logro que pude tener, es el darme cuenta
de que la fotografia y la prensa seran parte de mi futuro.

Varios progresos ya que si me preguntas como es el manejo de la camara ya lose
porque lo aprendi, tal vez en clase con los compafieros esto me ayuda a explicarle a
ellos cosas interesantes que yo sé y que le puede servir a ellos. Esto es un progreso
porque tengo una habilidad que tal vez ellos no la han descubierto

Saber como tomar una buena foto, como expresarme mejor, dejar un lado mi timidez
con el ejercicio de entrevistar a los nifios y sus madres. Este curso me ha servido
mucho ya que he aprendido cosas nuevas y he dejado a un lado algunos de mis
temores.

Para mi fue lo mejor que pudo haber pasado, el conocer tantas cosas, el usar una
camara profesional y el saber coémo usarla ha sido lo mejor.

Enriquecedor para nuestros conocimientos, nos divertimos y todos aportamos a la
clase.

Mi proceso fue bueno aungue no fue el énfasis que yo queria en un principio, ya que
me gustaba mas radio pero se llend.

Considero que he aportado, no mucho, pero si algo para el equipo. También me ha
ayudado mucho a superar cosas.

Fue bueno, puse todo de mi en este proceso, di muchos aportes y se mostr6 en el
proyecto final.

Corto, fugaz, efimero y hermoso.

Mi proceso fue principalmente de experimentar nuevas formas de tomar fotos, no
como la de siempre.

Fue muy bueno ya que todo lo que aprendia trataba de ponerlo en préctica.
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e. ¢Cdmo ayudd la fotografia a la problematica trabajada?

En que nos permite mandar un mensaje por medio de una imagen.

Ayudo a ver las cosas de otro modo y reflexionar sobre el tema, en mi caso a pensar
en los perros de la calle. En el principio yo queria mostrar a los perros abandonados
y maltratados, pero la profesora me propuso que con mis fotos, mostrara lo bonitos
que son y que de pronto alguien que las vea quiera adoptar uno. No sé si alguien los
adoptaria pero yo si me quede con uno que se llama fénix.

Nos ayudd a concientizar a la gente para que respeten a las demas personas ya que
todos somos iguales.

La fotografia nos ayuda mucho porque cada fotografia cuenta una historia diferente.
Que por medio de esta podemos mostrar la importancia que tienen los nifios y los
abuelos, para que no se olviden de ellos.

Podemos decir muchas cosas mas, puesto que es algo muy real.

Ayuda en mostrarnos la realidad que esta pasando y a comprender la problematica
tratada en nuestro pais. (Estudiante que queria como proyecto tratar el tema del
LGBTI)

Ayuda en el sentido en que nos permite expresar graficamente una situacion o una
historia.

A demostrar la realidad de los abuelos, la vida de ellos y lo que ellos nos brindan y
que muchos de la comunidad han olvidado o dejado de lado.

Se pudo demostrar de una forma moderada pero espectadora y que describe una forma
nueva de conocer a las personas.

Me ayudo a mostrar al habitante de calle de una forma mas bonita, a cambiar el

imaginario gue se tiene sobre ellos, o eso fue lo que me hizo a mi.
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f. ¢Tiene alguna sugerencia para futuras implementaciones?

Pues yo pienso que lo que se deberia de mejorar seria la duracion respecto al médulo
escogido, seria muy bueno que hubiera méas tiempo para conocer méas afondo todo lo
del tema

Para mi lo material 6sea las camaras que hallan asi sea una cAmara para dos personas
Ninguna, me parecié muy completo el desarrollo de los diferentes médulos, en
especial en el de Fotografia y Prensa sin embargo me gustaria que fuera el tiempo de
aprendizaje en los diferentes mddulos para disfrutar méas de esta gran oportunidad
No me parece que deberian mejorar nada, el mecanismo que tienen me parece genial.
Por el momento yo opinaria que solo tiempo, ya que eso impidid la cantidad de
ensefianza que nos podrian dar.

mas tiempo porque fue muy poco tiempo para todo lo que se debe aprender

Creo que tanto en general y el médulo de fotografia todo estuvo muy bueno, no
mejoraria nada, tal vez de nuevo el tiempo tiene un papel importante en el momento
de tomar el mddulo final, pues no se alcanza a ver de manera muy detallada lo que se
debe hacer.

Creeria que lo deberia de mejorar es que nos dieran mas tiempo para aprender muchas
mas tematicas nuestros profesores saben para ensefiarnos que en poco tiempo no nos
alcanzan a explicar eso deberia de mejorar e tiempo.

yo diria que fuera mas extenso el modulo y que contaramos con mas camaras.

Més tiempo, el curso como tal es perfecto, las actividades que ponen, la forma en que
ensefan es diferente y eso ayuda a prender. Solo me gustaria que hubiera mas tiempo
ya que es una experiencia Unica.

Que esto se pudiera llevar a los colegios ya que muchos comparieros también quieren
aprender lo que les he contado.

Todo me gusté mucho, me gustaria que se realizaran salidas por fuera para tomar
fotos. Como al centro o a ver paisajes.

No terminen el curso, que sigan ensefiandonos ya que hay mucho interés por la

fotografia que debe ser descubierto.
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Anexo 3 - Relato: Experiencia Natalia Moya “Historias de calle”

El siguiente testimonio, corresponde también al instrumento “Entrevista Libre o Semi-
dirigida, que permitio recoger la experiencia de una estudiante desde su propia percepcion y
sobre el significado de los acontecimientos que cambiaron su apreciacion frente a un contexto

y/o situacion social ayudada por la fotografia.

Dicha experiencia la relata en su proyecto foto-documental “Historias de la Calle” y en una
ponencia realizada en la “8va Semana Internacional de la Comunicacion UNIMINUTO”
evento organizado por la Facultad de Ciencias de la Comunicacién de UNIMINUTO; y que
cont6 con la participacion del Area de Comunicacién Escolar con la conferencia

“Comunicacion Escolar: Una Experiencia de Innovacion Pedagogica y Creatividad”
Steaming ponencia Comunicacion Escolar:

Link del video: https://www.youtube.com/watch?v=rYkV030YCTqg

Historias de la Calle

“Desde un principio los escogi a ellos, los habitantes de la calle, no sé si es porque no me
gustaria estar en su situacion, o por el simple hecho de que esas personas, sin importar que
son 0 como estan salen adelante diariamente, descubri que son personas muy bellas a pesar
de su aspecto fisico o su olor y de méas cosas que la sociedad discrimina, durante el poco
tiempo que pude compartir con ellos me di cuenta no solo del mal trato que se les da, si no
la inferioridad con la que los tratan, (valido ejemplo de “Calidoso” el habitante de la calle
que muri6 quemado al lado de sus fieles mascotas por personas intolerantes e ignorantes),
también me fije en que si perdemos ese miedo hacia ellos y nos acercamos, podemos
encontrarnos con personas maravillosas, humildes y también con historias extraordinarias,
muchos de ellos son muy felices, es mas, creo que mas que nosotros mismos, a pesar de que

no tienen los recursos que muchos poseemos.
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Yo supe desde el comienzo que lo que yo tenia que hacer y lograr no iba a ser nada facil; no
lo puedo negar, si me daba un poco de miedo al principio, pero no era tanto el miedo hacia

ellos, si no el temor de no tener el resultado esperado, pero aun sabiendo lo que me esperaba

continde con mis planes.

El primer dia que fui a tomar las fotografias me encontré a un
sefior muy amigable, él se encontraba en el centro de Bogota,
exactamente por toda la séptima, me le acerque y le dije que
si me regalaria una foto, el muy amablemente me dijo que si,
pero que por favor le ayudara con una moneda, sin problema
alguno se la di y el me respondi6 con esa gran sonrisa, fue
algo muy emotivo y muy lindo porque no todos los dias nos
encontramos con personas como el , con la inquietud que me

invadia, le pregunte que por la razon de vestirse asi, él me dijo

1 Fotografia por Natalia Moya que cada botoncito era un adorno, pero que era muy

significante para él porque cada uno era un logro, me parecio
muy interesante y me llamo mucho la atencion, ademas también me dijo que él era un general
y que siempre iba a llevar esas prendas con él. Me lo volvi a encontrar en otra ocasion y le
pregunte que el que hacia todos los dias, a lo que me respondid, que aparte de salir a buscar
un sustento y algo de que comer le estaba haciendo camparia a Zuluaga fue algo que me causo
gracia, pero aun asi sigue en pie con su campafa. Este fue uno de los casos mas bonitos que

vivi desarrollando mi tarea.
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Pero eso no es todo, era un viernes en la tarde,
estdbamos mis papas y yo, nosotros ibamos por la
séptima y nos detuvimos a mirar a un hombre que estaba
dibujando en la calle, de un momento a otro llego un

hombre y se quedd al igual que nosotros y muchas otras

personas que se encontraban alli observando a ese
dibujante, el hombre se le acerco al dibujante y le pidi6 >
unas tizas porque él también queria dibujar, el que se
encontraba dibujando, bruscamente le grita y lo
empieza a empujar, le decia que se fuera de ese lugar, el

hombre seguia insistiendo; pero el dibujante no le

colocaba cuidado, practicamente lo estaba ignorando, el = e

hombre al ver que aquel dibujante no le colocaba 2 Hombre que se encontraba
dibujando cuando llegamos.

cuidado, empez0 a pedir plata porgque no tenia ni un solo Fotografia por Natalia Moya

peso, ya que ese dia no le habia ido muy bien que

digamos, nadie le queria ayudar hasta que aquel hombre llego al lugar en donde estdbamos y
le pidio plata a mi papa, este le dijo a ese hombre que no le daria nada, por que como muchos
lo hacen, piden plata para el vicio, aquel hombrecillo le dijo a mi papa que no era asi y que
si mi papa queria que lo acompafara a comprar las tizas, mi papa viendolo desde ese punto,
acepto la propuesta

Al comprar las tizas mi papa se las dio al
hombre para que empezara su supuesto
“dibujo” ¢l nos pididé una imagen para que
pudiese dibujar, no sabiamos que pasarle
hasta que mi mama saco una pequefia imagen
que nos dieron cuando pasamos frente a una

iglesia que se encuentra por la séptima ,yo

sinceramente no tenia muchas esperanzas en

3 Dibujo Logrado Fotografia por Natalia Moya . .
1009 9 P e g y me imaginaba un mamarracho, todas las
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personas que se encontraban a su alrededor se empezaron a marchar pero el hombre empieza
a dibujar sin importar lo que pasara a su alrededor, de un momento a otro empezamos a ver
que lo que él estaba haciendo era un hermoso dibujo y fue tan rapido que lo realizo, nos dejo
impactados a mas de uno por que no teniamos pensado que una persona asi tuviera ese don
y pudiera dibujar tan bien como lo hizo aquel hombre, por mi parte creia que lo hacia para
Ilamar la atencidn y que iba a ser un completo desastre, pero ya ven que las apariencias no
muestran lo que en verdad uno es, experiencias como estas son muy pocas al igual que

encontrarse a una persona como esta, con esos dotes de dibujante.

No siempre me fue tan bien con estas personas, muchas veces me encontré con personas
dificiles pero creo yo, que su actitud y esa forma de comportarse es por nuestra culpa, ellos
se dan cuenta de como los tratamos y asi son ellos con nosotros, de todas las fotografias que
tome quise méas que todo enfocarme en estos dos casos porque cada vez que veo estas fotos,
me emociona ver codmo fue de maravillosa esta experiencia a pesar de que se me presentaron
obstaculos, pero gracias a Dios estoy muy feliz con mi resultado, nunca pensé llegar a hacer
algo como esto pero al final sé que valio la pena tanto esfuerzo y que también puedo
demostrarle a los demaés que estas personas no son tan malas como todos creemos, solamente

no nos fijemos en sus apariencias si no en lo que sienten y piensan”

Por
Natalia Moya (2014)
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Anexos 4 — 14 (Formato Digital)

Los anexos del 4 al 14 se encuentran en formato digital, los cuales se adjuntan con la entrega
fisica del presente proyecto.
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