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DESCRIPCION
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CONTENIDO
Es un aporte a la practica profesional en la EaaeArtes Uniminuto, en la cual se

de musica colombiana; el pasillo y la guabina pai&arlos en la bateria.

METODOLOGIA

Por medio de siete talleres donde se abarca deadidactica la aplicacion de los
patrones ritmicos del pasillo y de la guabina eaale la bateria como instrumento
llamativo para generar en los estudiantes el inf@oé los aires culturales de la musica

colombiana.

CONCLUSIONES

implementan, talleres de forma didactica dondeesardolla la ensefianza de dos génerps

Los resultados arrojados por los talleres propsegtoeraron en los estudiantes buen
acogida hacia el pasillo y el bambuco como patrgredulas ritmicas para que fueran
aplicadas a la bateria, se cumplié con el objeteventrelazar los conocimientos
académicos con los tradicionales basandonos emiat@$eque practicamente para la
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mayoria de estudiantes son desconocidos.
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INTRODUCCION

Las artes son el medio de expresién de ideas ynsentos que pretenden dar un
mensaje, la musica cumple un papel fundamentatgoneinica no tan solo la identidad personal
sino aquella que permite identificar una raza,utalty/o pais. Es importante que la tradicion
musical no se pierda ya que enmarca un procesoestilo de ensefianza autdéctono conocido
como tradicién oral, que a lo largo de los afiosérido para mantener el conocimiento de

muchas de las tradiciones culturales conocidas ladsira.

La bateria es un instrumento musical contemporé&sté, conformado para ser usado en
cualquier formato musical; desde el bien conocidanyoso rock hasta las tradicionales de cada
pais, se podria afirmar que hasta hace treinta @stasliosos de la masica como Jorge ledn y
Rafael leal se dieron a la tarea de introducirclmsocimientos basicos para bateria orientados a

tocar ritmos tradicionales de Colombia.

La intencion de este trabajo es que a través degtamiento del pasillo y el bambuco
como géneros musicales tradicionales se realiddicticas tomando en cuenta las bases
fundamentales de como estd constituida la mi@nmbiana, y retomar la importancia de
entrelazar los rudimentos para la bateria emple#mgmca sistematizacion del bambuco y el

pasillo ya que el aprendizaje de estos géneroafms ha sido transmitido por tradicion oral.

Este trabajo de investigacion es la iniciativa ¢jgaen dos compafieros que antes de

ingresar a la Corporacion Universitaria Minuto de<Dcursaron musica en la academia Luis A
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calvo: dependencia de educacion no formal de laewsidad Distrital de Bogota, donde los
programas de esta institucion realizaron en cadaelrpertinente acercamiento de la musica

Colombia desde el instrumento nucleo de cada uaesgua bateria.

Para cada uno fue significativa la experiencialgptinto que al encontrarse de nuevo
estudiando la misma carrera en la corporacion witegia Minuto de Dios en busca de
profesionalizar sus saberes tienen la iniciatila generar espacios en sus practicas
profesionales dentro de la escuela de artes Untmipara ensefar la importancia de los ritmos
de musica colombiana como lo son el pasillo y ellliaco para la bateria empleando el enfoque

Praxeoldgico base fundamental pedagogica de nussteamater.



CONTEXTUALIZACION:

1.1 Macro Contexto. Resefa historica: mixtura cultal

En lo transcurrido entre los siglos XVI y XVlllas la llegada de los europeos la cual
marcO un acontecimiento significativo en la cuthispanoamericana, donde se veria afectado
todos los componentes sociales desde lo politeimigso, cultural y por supuesto lo musical
del continente americano. Mas especificamente dadimicio al describir cdmo son las bases
del mestizaje colombiano ya que se origina enindggenas, espafoles y africanos. Tras el
asentamiento racial en diferentes partes detddoiactual, la riqueza musical se hizo evidente
tras los aportes raciales de los indigenas quidieesn la lirica y la melancolia innata en ellos,
los africanos trajeron consigo los cantos dolientagencias sincopadas y de gran viveza con
ritmos llamativos, mientras que los espafioles apmmtla alegria de la muasica hispana, este

trinomio étnico conformé lo que hoy conocemos caonusica popular colombiana.

La region andina es donde nacen estos geéneros alassidonde sus cantos y ritmos
tienen origenes indigenas pero fuertemente perragamotradiciones hispanicas, esta es una
zona en su mayor parte escarpada, donde se sitaddaa montafiosa de los andes que va en
paralelo con la costa pacifica que se extiendeed@sdentina pasando por Bolivia, Peru,

Ecuador y Colombia; al llegar a Venezuela se fragenen tres partes(leon & leal, 2000).

En el territorio nacional actual por su aspecto ggéfico accidentado los cantos

territoriales étnicos se dividen en: cantos mordafig/ cantos de litoral o de pampa, dentro de
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los cantos montafieses de relevancia esta el bangjoreces el resultado del acople musical de

las tres razas que le dieron origen (Perdomo, 1980)

Bambuco:copla y tonada, gesto y movimiento, patrimonio Gorg comun denominador

de la raza colombiana, pedazo de patria hecho en(Rerdomo. 1980, p.214).

Al lado del bambuco y de gran relevancia quierreqeaes el pasillo, un vals con una
variacion en la velocidad por tal motivo fue comlmcpor otros nombres como: Valse del pais,
valse apresurado, valse redondo bogotano, caputzhieatrés y varsoviana, por ser de la zona
andina su trayecto lleva fuera del pais, dondeusdg@encontrar en lugares como ecuador, PerU

(valse criollo), argentina (valse encadenado).dé®an. 1980, p.220).

El pasillo colombiano se considera Unico ya queadillo ecuatoriano es lento con
acentuaciones melddicas tristes sin la viveza quacteriza al pasillo colombiano la cual su

alegria hace presencia en sus compases con imp@anenc

La bateria como un instrumento de percusion cqmbeameo es de los mas completos
gue ha estado y aun pese que sigue en constanggga@dnes a distintos géneros
musicales(le6n & leal, 2000). Para la musica colamd ha representado un gran cambio a
nivel tradicional junto con una modernizacion que germitido el acercamiento de la raiz
musical colombiana del bambuco y del pasillo a dageracion actuales, dichos cambios

trascurren a nivel instrumental lo cual hace quetréalicionalmente usado como: mates,
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maracas, cucharas, chucho, cajas de madera erusse#n reemplazados y/o adaptados junto

con los toms, Hi-Hat, redoblante, bombo y plateser, G. (2001).

1.2 Micro Contexto. Escuela de Artes Uniminuto

Dentro de la Corporacion Universitaria Minuto de$en la carrera de licenciatura en
educacion basica con énfasis en educacion artisiecared en el 2007 la escuela de artes
Uniminuto con el fin de planear, promover, divulgaejecutar procesos en el campo del arte y
la cultura como elemento de proyeccion e impactiagdormando artistas y cultura, a través
de las cuatro disciplinas artisticas que son laicafisa danza, artes plasticas y escénicas en
modalidad en educacion para el trabajo y desartallmano, (educacion no formal), para la

comunidad Universitaria Minuto de Dios y la pobéacde Engativa.

Esta busca que el ser humano se desarrolle en sadadimensiones usando el arte, con
didacticas y metodologias, dando a los estudiaxesriencias significativas, siendo reflexivos
con los procesos artisticos, desde todos los pwdo® la docencia, la investigacion y la
proyeccion social, teniendo espacios de alto réwelécnica y practica e investigacion del arte.

Libardo Lépez (2013).

Las exigencias del mundo de hoy hace que el honidoa desarrollarse en todas sus

dimensiones, por eso se brinda para todos los njdeenes, adultos y adultos mayores,

fortaleciendo sus habilidades artisticas, siendobgetivo la proyeccion social en su estrategia
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académica, con procesos de fundamentacion y mhiafagion artistica a través de la reflexion y

la accion investigativa en sus estudiantes en fodngor eso propone cuatro niveles:

Nivel I: Fundamentacion
Nivel Il: Profundizacion |
Nivel Ill: Profundizacion Il

Nivel IV: Prospectiva.

Esto se propone para las disciplinas artisticamlasica, la danza, las artes plasticas y
escénicas, organizadas por niveles de crecimienticderdo a la eleccion del estudiante, cada
nivel tiene su fundamentacién tedrica, técnica, pmtesos de ensambles y montajes, cada
nivel no solo se ofrece para los estudiantes dmilersidad minuto de Dios, sino que ademas
se ofrece para personas ajenas a la universidad,qgieran desarrollar sus habilidades

artisticas. Libardo Lépez (2013).

Esta dirigida a:

» Estudiantes externos:

Estudiantes de instituciones publicas o privadascgyales, en los grados de 8 a 11, con

horarios contrarios a los escolares, es una opdedrpara acercarse a los lenguajes artisticos, y

en el futuro se pueden vincular a la licenciatufarmandose como seres integrales.
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» Sensibilizacién y formacion artistica para nifios

Para estudiantes de preescolar y primaria de kt#uiciones publicas o privadas y
sociales, con horarios contrarios a los escolaes,cando a los nifios desarrollando en ellos
capacidades en expresion y comunicacion, con f@&s &on valores, para construir una
sociedad mejor.

Toda la informacién de la escuela de artes es tardaddocumento base de la Escuela de Artes

Uniminuto elaborado por Libardo Lopez (2013).

» Extension a la comunidad, Adultos mayores

Con el fin de crear inclusion y bienestar a la coitiad de Engativa, ofreciendo cursos

libres al adulto mayor en las diferentes discifgingisticas.

 Estudiantes UNIMINUTO, Licenciatura en educacion b&ica con énfasis en

educacion artistica

Se brinda la posibilidad de profundizar en los lexjgs artisticos para los estudiantes de
la licenciatura (LBEA), también se permite que hosjores estudiantes de Ultimos semestre de
la licenciatura realicen su practica profesionaleges desarrollan su propuestas metodolédgicas

e investigativas en busca del desarrollos artiskcta comunidad.
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Toda la informacion de la escuela de artes es tardatldocumento base de la Escuela

de Artes Uniminuto elaborado por Libardo Lopez 201

De este Ultimo grupo somos parte por lo que nuesstaategia va dirigida a los
estudiantes de la escuela de artes Uniminuto aplacactividades didacticas basadas en la

técnica de la bateria a través de los ritmos caiamals como lo son el bambuco y el pasillo.

PROBLEMATICA

El enfoque pedagégico de la Facultad de Educaciaimiduto es consideradoun
proceso dinamico reflexivo sobre la accién (Praogial) esto incluye el ejercicio desde una
practica constante que puede ser vista de manepdrieano conceptual, donde se buscan
metodologias adecuadas para mejorar el aprendiPaje.tal razén el proyecto busca dar
respuesta al siguiente planteamiento ¢ Cudles saaplortes de una estrategia didactica basada
en la técnica de la bateria para la ensefianzdadabuco y el pasillo en la clase de percusién

de la escuela de artes Uniminuto?

De acuerdo con lo anterior el modelo Praxeolégeinla en su primer momento de VER
gue es una fase de busqueda y de analisis, ee demgintetiza la mayor informacion posible,
para comprender las probleméticas, las cualeslan sa el momento, sino que se necesita de
una segunda mirada que pretende buscar el poggl#rdalidad en un contexto determinado;

se parte de la base del modelo de la praxis, mteon® se debe hacer de cualquier manera, se
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debe hacer de un forma critica, por lo que se tll®r una mirada clara tanto conceptual como

metodoldgicamente. (Juliao, C. 2011, p35).

Para dar respuesta al ¢qué sucede? De acuerda icmlagacion realizada en la escuela
de artes Uniminuto, se observa que los nifios yn@selesconocen aspectos fundamentales de la
musica folclérica colombiana, desde su riquezaicény timbrica; asi como las relaciones de
instrumentos contemporaneos dentro de los fornaatingles como lo es la bateria. Por tal razon

se realizaran algunos ejercicios de discriminadidmica a modo de prueba piloto.

2.1 Descripcion del problema.

Intentar explorar el universo del ritmo es una awenapasionante y compleja que se
asemeja a tratar de cuantificar la inmensidad of&os. La mayoria de las cosas cotidianas en
el ser humano se rigen por constantes; el cangoaer, aun las rutinas diarias en su quehacer
laboral son constantes de repeticion y llevanitamo; un claro, vivido y maravilloso ejemplo

lo es la ritmica del pequefio motor que mantiene vida al hombre; el corazén.

La ritmica musical ha estado presente en las pagnapariciones de pequefios grupos de
personas que han formado las comunidades quengddiéueron desarrollando una identidad
musical que les ha permitido generar para ellosmess una manera de transmitir esas
costumbres culturales que tanto los identifican. $dfo instrumento es el que ha podido

perdurar a tanto cambio morfoldgico y que aun eactaalidad se mantiene, a su voz se cuentan
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historias de alegrias, tristezas, desengafios,dagehistorias amorosas, sus luchas victoriosas y
sus luchas doloras y hasta la busqueda de sussdiBste instrumento se conoce como el
tambor, que con el pasar del tiempo y una seriaddgtaciones por diferentes épocas de la

historia se ha llegado a conocer hasta el dia gedmo la bateria.

Este instrumento es la resultante hibrida quardarafios ha venido evolucionando
posicionandose como el instrumento universal deusé&n, es el mas representativo a nivel
cultural que perfectamente se puede adaptar awenlgénero. En el ambito colombiano los
ritmos autdctonos conservan una estructura ricaveza y matices que los distingue tan solo
cuando se escuchan, por esta razén es de vitattanmp@ considerar el rescate de los valores
culturales y las raices autdctonas y no dejarlas kado, en la actualidad se hace notoria en la
mayoria de instituciones de educacién superior gaaejan los programas de pregrado en
musica, el desapego cultural y la falta de inicatal tratar de abordar teméticas culturales
aplicadas a la musica. Para el propio pueblo calamabe es desconocida la variedad y riqueza
musical que habita entre ellos, solo un limitadgpgrde personas conocen las cualidades de la
musica Colombiana y han sido exponentes de estesa@gque tanto llaman la atencion en el

exterior. Leon & leal, (2000).

“‘queremos que nuestros aires musicales puedan gtanye mas alla de nuestras

fronteras y logren ubicarse en el contexto musicalal” Ledn & leal, (2000, p, 11).

La ensefianza de la educacion artistica pretengerageen el estudiante una seria de

caracteristicas que le permitan obtener habilidddetesarrollo como lo es; relacionarse dentro
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de los ambientes artisticos para facilitarle ntaraccién con otros seres humanos, que forman
valores que son importantes en la sociedad, valooeso el respeto la solidaridad y la
convivencia pacifica, para que le permita un egpdeiinclusion sin ningun tipo de desventaja.

Educacion Artistica Serie Lineamientos Curricudgf2000).

La poca difusion acerca de la musica Colombiarzaloar nifios y jovenes es notoria, por
lo tanto el generar espacios para que el publieomyusica tradicional se relacionen es de vital
importancia, por medio de talleres, conciertosa divulgacion dentro de las aulas de estos
géneros tradicionales se determinaria el procesac@®o se han desarrollado. Esto permite
realizar un aporte a la comunidad de la escuelarts Uniminuto para los estudiantes de la
clase de baterialos cuales conoceranlas raicesatat musicales, los géneros y también como
este instrumento puede crear, improvisar, e indgapr ritmos musicales tradicionales
(Cristancho, 2008), acercando a la poblacion acusilis raices musicales, por medio de un

instrumento representativo de la modernidad.

En el lenguaje musical la percepcion representaumto clave en la conformacién de las
experiencias relacionadas con el aprendizaje, €&mpyila personalidad ya que se ubica como la
interpretacion de la realidad donde depende toda anganizacion y clasificacion de la

informaciéon”. (Moran, M. 2010, p. 58-60).

La iniciativa de adquirir identidad cultural pram través de la musica se hace creciente
con la falta de propuestas que busquen el direaci@nto del interés de los estudiantes. En la

investigacion realizada por la alcaldia mayor dgdé del estado del arte del area de musica en
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Bogota D.C. se encuentra que los programas degolegn mausica tienen un nivel de exigencia
muy alto y reduce a un muy limitado nimero de eatids el ingreso a estos programas ya que

el aspirante necesita conocimientos previos y dm®ide instrumentos musicales.

En los colegios la iniciacibn musical es muy eletakrmpor otro lado las universidades
elaboran programas fuera de sus propias sedes leobwiversidad Distrital Francisco José de
Caldas creando una dependencia de educacionmalfoomo Academia Luis A. Calvo con el
fin de establecer espacios de ensefianza de loocemes musicales tradicionales junto con los

modernos para nifios y jovenes creando preparatooimjados como educacion no formal.

Loque en la mayoria de los casos dentro de lagg@muas ofertados en las universidades
dejan de lado o no toman en cuenta la musica cadorapdonde la responsabilidad esta tomada
por la educacion no formal, en la cual recae etgso de acercamiento de lo cultural en lo
musical, ya que sus programas dan inmersion adotegidos de la musica colombiana, sus

componentes y ejes mas centrales.

Las instituciones de educacion no formalcumplerpapel fundamental por lo que son
ahora las encargadasde reforzar la iniciacion raljgeniendo poco apoyo del estado en cuanto
a infraestructura y proyectos de desarrollo. Lgaria son privadas y de altos costos, estas
instituciones desarrollan programas que abarcamaleera directa la ensefianza de musica
Colombiana, ya que no se encuentrandentro de fogwies en lamayoria de las universidades
en la ciudad, por lo que educacion no formal est&cho mas cerca de los parAmetros musicales

tradicionales que los programas de educacion sapgeducacion basicay media, en funcion
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tal que la educacién no formal permite con sus narmgs elaborados por semestres tener un

acercamiento con la musica colombiana.

Cabe anotar queLa denominacion Eiicacion no formdlie reemplazada por:

Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humamwo,gbart. 1 de la Le§064 de 2006

Por lo que en la Escuela de Artes Uniminuto, pstgectada haciala Educacion para el
Trabajo y el Desarrollo Humano, que permite Igpa&tde iniciacion musical dentro de sus
clases, clasificados en instrumentos facilitand® Herramientas musicales necesarias, se
abordan temas puntuales en cuanto a géneros, fpae a los estudiantes, por lo que ellos
escogen de acuerdo a sus gustos musicales, nodoreancuenta la musica Colombiana por

desconocimiento o falta de interés.

A partir de esto se plantea como ensefiar musicanbihna a través de la bateria
respondiendo a la falta de interés y desconocimidatlos estudiantes de la clase de bateria de
la escuela de Artes Uniminuto proponiendo: ¢ Cusdesos aportes de una estrategia didactica
basada en la técnica de la bateria para la ensefidal bambuco y el pasillo en la clase de

percusion de la escuela de artes Uniminuto?
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2.2. Formulacién del problema:

¢, Cuales son los aportes de una estrategia didabisada en la técnica de la bateria para la

ensefianza del bambuco y el pasillo en la claged®rision de la escuela de artes Uniminuto?

2.3. Justificacion.

Como se mencioné anteriormente, algunos nifios en@s desconocen aspectos
fundamentales de la musica folclorica colombiamsdeé su riqueza ritmica y timbrica; asi como
las relaciones de instrumentos contemporaneosaddetios formatos actuales como lo es la
bateria. Es importante ligar la ensefianza musmaicional a los aspectos modernos, para que
en el proceso de formacion los estudiantes destaeda de artes experimenten,adquieran

conocimientos musicales tradicionales y modernos.

Son muchas las ventajas a nivel cognitivo-muscaédades tempranas, como lo creia
kodaly: “el folklore musical es la lengua matedw® nifio” (A, Zuleta 2004). Por eso es de vital
importancia abarcar la iniciacion musical tomandaeenta no solo las bases tradicionales, sino
tomando aquellas bases que permiten tener ur@itgacion fisica y cognitiva haciendo uso

de las didacticas para la aplicacion a las estrastmusicales colombianas a la bateria

“El aspecto mas caracteristico de la metodologidal§oes que los conceptos musicales se
ensefian a partir de la musica viva. Una sencilteiéa infantil es muchas veces una pequefa joya a
partir de la cual se llegan a aprender los elemsemtelddicos, ritmicos y formales de la musica. La

musica folcldrica y tradicional era considerada lgodaly como la “lengua materna” a partir de lalcua
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el nifio aprende a leer y escribir su propio idiolaa melodia sencilla cantada al unisono o enriqaec
mediante ostinatos, contramelodias, canciones &inads, etc., hace que la vivencia de la musida y e
aprendizaje de sus elementos se integren en umasotriencia”. (Zuleta, A. 2004. el método kodaly

su adaptacion en Colombia).

La educacion es un derecho fundamental para cealgei humano, es la oportunidad de
ampliar sus opciones y mejorar su calidad de @#gun la declaracion de los derechos del

nino:

Articulo 26

“La educacién tendra por objeto el pleno desarral® la personalidad humana y el

fortalecimiento del respeto a los derechos humanas las libertades fundamentales; favorecera la

comprension, la tolerancia y la amistad entre téakmsaciones y todos los grupos étnicos o religiog

promovera el desarrollo de las actividades de Eddies Unidas para el mantenimiento de la paz".

Articulo 29

“La educacion del nifio deberé estar encaminadaa). D€sarrollar la personalidad, las

aptitudes y la capacidad mental y fisica del niésté el maximo de sus posibilidades (...)".
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Articulo 31

“Los Estados Partes respetaran y promoveran ethieel nifio a participar plenamente
en la vida cultural y artistica y propiciaran opaoitiades apropiadas, en condiciones de

igualdad, de participar en la vida cultural, aitéstrecreativa y de esparcimiento”.

La educacion artistica juega un papel fundamemtall eesarrollo del estudiante ya que
garantiza la libre expresion de sus ideas, semimsey emociones que asegura la inclusién de
todo tipo de poblacion. Es necesario tomar la ex@naartistica como eje fundamental del
desarrollo para cualquier ser humano; un derecivergsal en donde la mayoria de sistemas

educativos a nivel mundial se ha implementado.

Segun la declaracion universal de los derechos hosna

Articulo 22

“Toda persona, como miembro de la sociedad (...et@arecho a la satisfaccion de los derechos

econdmicos, sociales y culturales, indispensabesdignidad y al libre desarrollo de su persomalid

Articulo 27

“Toda persona tiene derecho a tomar parte libreenemia vida cultural de la comunidad, a gozar

de las artes y a participar en el progreso cientifien los beneficios que de él resulten”.
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Esto no quiere decir que la enseflanza musicalste la la infancia, si no que por el
contrario, es un conocimiento que se puede adarnricualquier etapa de la vida, quiere decir
gue su aporte va mas alla de un mero conocimiesdoico enmarcado en una catedra

institucional.

Los seres humanos nacen con la capacidad de sativese El entorno artistico
proporciona ambientes donde la persona a travésl @xperiencia genera para si procesos y
desarrollos que fortalecen su creatividad; estaililath innata se fortalece mediante el
acercamiento del individuo con lo cultural. La & al entrar en contacto con los procesos
artisticos; la iniciativa del individuo se incrennla imaginacion se activa y le permite ejercer

un proceso de reflexion critica.

En términos y componentes musicales actuales dablesen pautas béasicas dentro de
cualquier tipo de género, se encuentran paramestablecidos con complejidades de distinta
indole siendo de mayor o menor exigencia; esfmaes los géneros musicales actuales donde se
podria afirmar que la mayoria estan apreciadosstaados e interpretados para una forma

binaria estandar de 4/4 y 2/4 que no son muyil@icle distinguir al escuchar.

Mientras que en la musica colombiana la apreciagi@onstruccion de esta se basa
también empleando métricas binarias de 4/4 ygh en este caso en los ritmos propuestos; el
pasillo y bambuco trabajan a métricas totalmenséirdas; ¥ y 6/8 que son de indole ternario
donde sus componentes arménicos, melddicos y derson totalmente diferentes al de los

actuales, por lo cual al aplicarlo a este instrumee vuelve un reto para el intérprete ya que el
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baterista es un musico que busca lapractica desitjue le sean un desafio, al tiempo que desea

conocerlos todos.

Muchos artistas realizan musica colombiana empkeamstrumentos modernos, siendo
uno de los méas importantes exponentes como Mamee@&ale Jazz Trio, la Mojarra Eléctrica,
Ensamble Triptico entre otros, por lo que los ursgntos modernos han sido utilizados para
estos formatos, uno de estos es la bateria laesual instrumento de percusion universal, que
logré adaptarse a las formas sonoras e interprasatie varios instrumentos autéctonos, ofrece
diversas posibilidades de identificacion con lagueturas ritmicas mas variadas del planeta
(ledbn & leal, 2000), la aplicacion de la bateria elngénerocolombiano ha enriquecido y

fortalecido la musica, dando otras sonoridades.

Como bateristas e impulsores de esta investigagsode vital importancia rescatar y
apropiar las raices culturales en la musica yestddo en la bateria que es el instrumento
ndcleo de vocacion. Aparte de generar nuevas pstgmienusicales que incluyan a la bateria
como instrumento contemporaneo dentro de un canteaticional es que a través de este
instrumento se genere una dinamica de iniciaciosicalidesde la bateria pero con contenidos

de musica colombiana, siendo aplicable a cualdiperde poblacion y contexto.

Dada la importancia de la bateria como instrumeatdemporaneo adaptable a cualquier

género, se planteansiete estrategias didacticaslleres para articular su sonoridad a los

géneroscolombianos provocando un acercamiento tradaional con lo contemporaneo, ya
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gue todos lo relacionan con la modernidad musgiahdo un instrumento llamativo por sus

caracteristicas y por las exigencias que estegegjpara su interpretacion.

2.4. Objetivos

2.4.1. Objetivo general

Diseflar una estrategia didactica basada enrnictéde la bateria para la ensefianza del

bambuco y el pasillo en la clase de percusidénadsdtuela de artes Uniminuto.

2.4.2. Objetivos especificos.

e Recopilar informacién sobre la importancia de easefipasillo y el bambuco a través de
la bateria.

e Elaborar 7 talleres para el afianzamiento de lasi@sras musicales del pasillo y el
bambuco

e Describir una reflexion a partir de la aplicaciém lds siete talleres propuestos para la

bateria.
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MARCO REFERENCIAL

Dentro del contexto es necesario abordar desdebsereacion como se ubica la
problemética para poder evaluar de manera empineadeterminada situacion, lo que hace
referenciaal ver del enfoquePraxeoldgico. Luegtiese la fase del juzgar la que responde al
¢, Qué puede hacerse?, posteriormente pasa a pashetmenéutica, donde como educadoresse
visualiza, se examina y se juzga a partir de elifids puntos de vista, enfoques o teorias, para
reflexionar y comprender las problematicasqueesuien la practica profesional, estableciendo
puntos de vista propios con miras a proponer @togede investigacion que den solucion a las

probleméaticas planteadas.

3.1. Marco de antecedentes.

En este apartado se relacionan las referencias uamtac ainvestigaciones,tesis
ylibrospertinentes con esta investigacion, se ipaain tres tesis de pregrado y cuatros libros
gue sirvieron como soporte y permitieron dar alkéicidn al proyecto.

Investigacion: El Estado del Arte del Area de Musica en Bogota.[i2009).

Investigadores: Beatriz Goubert Burgos, Gloria Patricia Zapata,égr Arenas Monsalve,

Santiago Nifio Murcia.
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En esta investigacion se hara uso de tres ejesapatizar las dimensiones de formacion,
creacion y circulacion, a sabenstituciones impactosy procesos de organizacipgue en su
interrelacion permiten una visién global del campo términos de las tensiones que los

dinamizan.

Tal acercamiento obliga a comprender la musica camo campo que no es
autosuficiente, cuyo funcionamiento pueda expleaessde una logica cerrada; mas aun, implica
gue deben examinarse todos los factores a la viez)uz de dindmicas institucionales y con
relacién a otras formas de regulaciéon social. Etasecultural musical de Bogota esta integrado
por el conjunto de actividades de produccion y atea de mausica, las actividades de
intermediacion, las industrias productoras de irsim los agentes participantes del mercado
cultural musical. Un abordaje que tenga en cuestaseaspectos en detalle garantizaria la

comprension del fendmeno en toda su complejidad.

Sin embargo, dicho empefio sélo puede realizarseefagras, una de las cuales la
constituye el presente trabajo. Limitaciones depie y el alcance de esta investigacién impiden
un abordaje mas exhaustivo; empero, debe entendstsesfuerzo como un gran paso en esa

direccion.

Es importante resaltar que esta investigacion es denlas bases fundamentales del

proyecto ya que nos permitié evidenciar el punavelde la problemética y dar un panorama

mas amplio a nuestro andlisis que se concentra dalth de propuestas de indole musico-
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cultural autéctono dentro de las aulas de clast® @ocumento nos permitid identificar que

instituciones de la ciudad desarrollan trabajosulieira y cuales no.

Tesis: Composicion y produccidén de bambucos y pasillosdes en estilo musical bogotano de

la primera mitad del siglo xx (2009).

Autor: Camilo Eduardo Martinez Ossa

En la universidad pontificia javeriana se reaksfa investigacion (2009) donde se abarca
un trabajo exploratorio acerca del bambuco vy sillpague son géneros musicales colombianos
provenientes delinterior del pais y al pareceradgbr de la tesis, no se les ha dado el lugar de
privilegio que les corresponde. Se olvida o sea®sme que muchas de las gestas historicas de
nuestros préceres eran precedidas por el sonamdeambuco o que las celebraciones de
independencia y los cantos de victoria estaban pabados por bambucos. Algunos de los
primeros conciertos que se realizaron en el extedmo el de Guatemala en el afio 1837, eran
de grupos de colombianos que iban a interpretarbbeos y a ensefiar los bailes que los

acompafiaban

El trabajo anteriormente resumido relaciona direetate los génerosque este proyecto

pretendera abarcar desde la bateria, nos identidicacon este trabajo ya que como muchos

tienen la intencidn de rescatar la riqueza de ifeseshtes géneros musicales colombianos.
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Tesis: La danza y el pasillo chocoanos, conceptos de mgaoion en el conjunto “chirimia”

aplicables al piano-jazz (2008).

Autor: Nicolas Cristancho Quintero.

Dentro de la universidad pontificia javeriana peeaia otra investigacion de la muasica
colombiana aplicada a instrumentos contemporareosgste caso para el piano en estilo y
estructuras musicales actuales para generar nusgaglos relacionando instrumentos
contemporaneos fuera de esto uno de los objetw@st proyecto es mostrar la relevancia que
ha tomado la musica del litoral pacifico colombi@moBogota y como sus estructuras musicales
han generado “un boom” en la ciudad, resaltardaciira sonora y su viveza ritmica que se

generan por sus elementos de improvisacion.

En esta tesis resaltamos la estrategia de impméisdentro de la chirimia como musica

autoctona del litoral pacifico colombiano su impadia y viveza ritmica dado que la muasica de

este litoral es llamativa en su sonoridad, mencianeelacién entre las tradiciones artisticas

culturales y sus aplicaciones a propuestas musieateales.

Tesis: Juegos musicales de percusion.

Autores: Beatriz Mufoz, Julian Martin Martin, Carlos Muioalfha, Alba Muiioz Mufoz.
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Este trabajo trata sobre los juegos musicalescitadiles y su uso e importancia en la
educacion. Se centra sobre todo en los juegosrdagi@ corporal, explicando cuéles son sus

objetivos y contenidos en la educacion.

Este trabajo nos permite entrelazar la importardéa las actividades musicales;
especificamente dentro de todo lo relacionadol@gercusion corporal que permite hacer un
trabajo de interiorizacion. En nuestro caso comofgsores de bateria vemos este trabajo
musical-corporal de vital importancia ya que a disistes con problemas de aprendizaje les

permite facilitar en gran manera su momento depréacion.

Libro: Como tocar en bateria ritmos internacionales yciobds (2000).

Autor: Jorge E. Ledn Pineda, Rafael Leal Ramirez.

Explorar el universo del ritmo es tan apasionat®mplejo como escudrifiar el cosmos
en su infinidad estelar. Todo en la naturaleza egj#@o por ciclos, por ritmos. El simple acto
de caminar se constituye en un ejercicio primagioitno. El latido del corazon es otro ejemplo
maravilloso de ritmo.Los ritmos musicales estamadms a la identidad de los pueblos, a su
idiosincrasia y su sentir. A través de un instrutbetodas las culturas del planeta han podido
expresar su alegria, su tristeza, sus desengai®osistoria amorosas, sus leyendas, su lucha

cotidiana y hasta la busqueda de si mimos.
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Nada mas oportuno para hacer un recorrido por akjule las diferentes culturas de
Colombia y el mundo, que este estudio de las pusdes interpretativas de unos de los
instrumentos de percusidon mas modernos e integssdatbateria, como instrumento universal
de percusion que pudo adaptarse a las formas soadrderpretativas de varios instrumentos
autoctonos ofrece diversas posibilidades de ideation con las estructuras ritmicas mas

variadas del planeta.

Este libro es muy importante para nuestra investigapor que nos aporta las bases
metodoldgicas musicales y culturales al tempo aquegepnoporciona de manera mas acertada la
estructura gramatical de los ritmos tradicionale®rmbianos estableciendo un aprendizaje

sistematico basado en investigaciones anteriores este material.

Libro: Historia de la musica en Colombia (1980).

Autor: Jorge Ignacio Perdomo Escobar. Quinta ediciordds.

El libro hace un claro analisis desde los iniciaggsrbasicos de la musica colombiana,
mencionando las raices autdctonas antes de laizatadn, reconstruyendo un negro episodio
donde en medio toda aquella problematica, losnod junto con sus esclavos terminan

permeando los habitos culturales de los habitadeeks nuevas tierras.

Este libro nos permite tener un panorama detakdagoca de los origenes de los géneros

musicales a los que hacemos referencia en esteqiopyel bambuco y el pasillo. El como fue
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gue a través de la combinacion racial de tres m@dtgsurgen diferentes géneros musicales de

gran importancia, viveza y de variaciones que tosponen.

Libro: la percusion y sus bases ritmicas en la musical@op

Autor: Gabriel ledn.

En este libro recopila esquemas ritmicos de geate e las bases de la musica popular
teniendo como punto de partida la masica colombgsmnsus diferentes regiones y siguiendo por

las bases ritmicas latinas mas utilizadas univeesate.

En este caso, los protagonistas son instrumergogeccusion. Esta elaborado de una

forma pedagodgica en donde cada base ritmica senpaesn una version muy elemental.

1. La base ritmica escrita instrumento por instrumeato su correspondiente grafia y

como sonaria en el ambiente musical comercialmente.

2. Una reduccion de estas bases para bateria, eseldeaque no haya el numero de
instrumentistas requerido o que no estén todosirefumentos necesarios o

cualquier otro inconveniente, pudiendo asi serpnétado por una sola persona.

3. Una adaptacién para instrumentos sustitutos edelonalquiera de los instrumentos

pude ser reemplazado por uno similar, lo que permitmontaje de estas bases
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ritmicas en los diferentes grupos de instrumentatgso orquesta, pre orquesta o

grupo de camara.

En este libro tenemos una amplia explicacion decédslas ritmicas de cada género
musical con los instrumentos autdctonos caradassly adaptaciones a la bateria lo que nos
proporciona los recursos necesarios y una vistaamggia pedagogica y metodoldégicamente

para el proyecto.

3.2 Marco tedrico.

3.2.1Breve historia acerca de la bateria y sus compentes.

La bateria nace como resultado de la conjuncionvalés instrumentos de
percusion de distinto origen, principalmente euospeitiizados en marchas militares y

orquestas sinfdnicas.

En estados unidos, a principios del siglo XX se ieoza a utilizar estos
instrumentos de percusion de distintos tamafossupperes del jazz. COmo esta
situaciones se daban en bares, no podian habes tagsicos, por lo cual la cantidad de

percusionistas se redujo significativamente (etyet).

En 1910, William F. Ludwig invento el primer pedd bombo, lo que permitio
gue casi toda la percusion pueda ser ejecutadarpsolo musico. Esto dio origen a la
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bateria, diferenciandolos de los percusionistasutdizar en conjunto las cuatro

extremidades del cuerpo.

Durante las primeras décadas del siglo XX aparagielistintos conjuntos en
donde se reconocia la jerarquia de solo dos instritow: el bombo y el tambor. El
bombo era el encargado de llevar el pulso miemfuascon el tambor se hacia otro tipo
de acompafiamiento y aplicaban las técnicas y to®si provenientes de las marchas.
Esto quiere decir que los dos instrumentos seguiapliendo la misma funcion que se

les reconocia en otros ambitos.

El resto de los instrumentos de percusién eransados con funciones
esporadicas. Estos podrian ser cencerros, cajasadera, tamborines platillos de

pequefio diametro, triangulos, tambor chino, etc.

La bateria como sistema es comprendida como talepatonjunto de sus

componentes los cuales cumplen con relevancia rsidiu por la relacion entre ellos

mas que como un todo a la hora de su construcitiaica.

3.2.2 Componentes.

Bombo (Kick):
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El bombo es de los componentes mas importantea tatéria, ocupa un roll
predominante por su forma cilindrica, tamafio y dorgaracteristico profundo, hecho
de varias capas de madera este cumple con un pnigagp al ser ejecutado
musicalmente ya que aporta una base ritmica qfiendamental para cualquier tipo de
intervencion percutiva. Existen varias medidas mhraombo estas son de 18" a 24"
donde 22" es la medida estandar y su profundidae éd” a 22", dependiendo de estas
dimensiones también cambia su timbre caracteisjue puede ir desde un sonido

profundo a uno ligeramente seco pero sin perdpraagonismo ni relevancia.

Tambor (Snare o Redoblante).

El tambor o redoblante es el otro componente paicdel sistema. Se le
considera como la “voz” del baterista al serl@inento que mas caracteriza su sonido.
Por eso es que presenta una mayor variedad end#rueccion y utilizacion de materias
primas, ya que no solo se fabrican en madera &mintambién se hacen en acero,
aluminio, cobre entre otros. Otro aspecto determiende este instrumento es que sobre
este se sentd las bases de la técnica aplicadaatelda ya que el agarre de las baquetas

y las teorias de estudio provienen de su desapodao

El redoblante también cumple una cualidad que #a ba toda la bateria; de
forma cilindrica pero de menor profundidad en rélacon su didmetro. A diferencia

de sus deméas componentes tiene un accesorio llab@ddén mas conocido como
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entorchado que esta conformado por hilos de metldrena de resorte que se encuentra
en contacto con el parche sensible (inferior);aethe superior es de mayor espesor.

Debido a su protagonismo el redoblante viene ubiceeduna manera en la cual puedan
acceder los dos brazos para una mayor comodidasu earticipacion, para esto debe

estar ubicado entre las piernas del interprete.

Las medidas para el redoblante varian desde 12" deldiametro siendo 14” la
medida estandar. Su profundidad afecta directamehsonido ya que entre menor
distancia del parche superior al parche inferi@rgbrchado produce una respuesta mas
rapida con un sonido mas seco y agudo, mientrasaqueayor distancia su sonido es

mas grave y mayor profundidad que oscila de 3" a 8

Tom de aire:

Los tom de aire o toms son la adaptacion en mepopcion del redoblante y el
bombo. Por su tamafio su afinacion viene de unaafalescendente donde el tom
izquierdo es el uno y el derecho es el dos, saecifin de manera general viene a gusto
del intérprete. Formado por un casco cilindricovdelera laminada se unen a éste dos
parches uno superior y el otro inferior. Su ubiéacdentro del set depende de la
ubicacion del bombo, donde en la mayoria de losscastaria sujeto por un brazo
metélico en sistema de suspension donde no seetadbd el cuerpo del tom.

Sus medidas en un principio fueron de 13" y 14talgue en esa época era el estandar

(clasico), en las ultimas décadas se han venidptaido nuevas medidas en cuanto a
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los toms ya que se ha experimentado con sonidosapre mas acogedores donde sus
medidas oscilan entre 12, 13 y 10 X 8”. Por wipojapor otra parte para obtener

sonidos mas contundentes sus medidas son de 10XARQ12.

Tom de piso:

Se considera tom de piso aquel complementario gudepende dentro de la
estructura del bombo como lo son los toms de gitegra el set de manera estética e
interpretativa al no definir un sonido contunderieno el del bombo pero si de brindar
apoyo sonoro ya que aporta un matiz de sonido ritasteamativo; donde por sus
medidas la profundidad del sonido se hace distirdivigual que el volumen y sustain,
cualidades que difieren de los toms de aire ydapiparches no vibran libremente.

En su estructura fisica en lo Unico que difiereeessu tamafio, igual que sus demas
integrados éste vienen de forma cilindrica domademiembranas (parches) vienen en la
parte superior e inferior. Las medidas que son us#las en la actualidad son de

14x14” o 16x16".

Ya que para los toms no hay una afinacion tongnasia ésta se puede definir

para tener una armonia de vibracion entre todostiumento, por lo general se puede

designar su afinacion en intervalos de terceraaotau

Platillos:
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Aunque la descripcion se centra en la union deunmstntos de membrana no se
puede dejar de lado el papel caracteristico dpl&iglos dado que han estado desde la
primera vez que este instrumento se interpretd a@eema conjunta evolucionando de
manera continua hasta hoy en dia. Los platillos disnos metélicos fabricados de
bronce principalmente. El bronce es una aleaciém epntiene cobre y estafio, los
platillos con mejor cuerpo de sonido son los quéresonstituidos por 80% de cobre y

20% de estario.

Al principio por sus primeros acercamientos comsifrumento y por cuestiones
de demanda estos se fabricaban de manera maonakl pasar de las décadas se
genero la industrializacion y estandarizacion dersdluccion, actualmente se conserva

las dos maneras de fabricacion con capacidadesodaqeion distintas.

Los primero platos usados en la bateria fueroniéfidt y el Ride donde sus
medidas estdn de 12 a 14” y 20 a 22" respectivanddon el tiempo se fueron
buscando sonidos caracteristicos que fueran capmiresportar cualidades sonoras
llamativas tras afios de pruebas e investigacioadsieson agregando de manera de
accesorio donde fueron apareciendo los splashh grashina, de estos mismos se
desprenden variantes en sonidos y medidas. Laglagedasicas son: de 8 a 10” 13 a

18" y de 14 a 16” respectivamente.Torres, L. (2048yo0).
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Por sus amplias caracteristica auditivas y suumsgntacion se puede aplicar cualquier ritmo o
género, dentro de cualquier contexto, lo que hddecdispensable la bateria dentro de la
musica moderna con la musica Colombiana suced&dmo, se reemplazan los instrumentos
usados en los distintos géneros lo que permitadaptacion a como lo llamaLeodn, G. (2001),

reduccion a bateria.

3.2.3 Bambuco.

Esta constituido por una alternancia tanto ternasiao binaria ya que se puede escribir
en métricas de ¥ o 6/8 donde la relevancia na esdritura sino la acentuacion para no perder
los cambios arménicos, donde la velocidad del terap allegro. La escritura de 34 fue
empleada por arreglistas y compositores por maandsiglo. Los acentos se desplazan un
tiempo proporcionando un caracter mas cadenciosambuco, “incluye al Sanjuanero bailable
por excelencia. Propio de bandas de chirimiasalgaflde carrizo, emplea tambora, redoblante,
chuchos. En instrumentacién de salon emplea adoestomo caja china o mates” Ledn, G.
(2001).

El bambuco a 6/8, los instrumentos de percusi@meti unas células ritmicas, de ahi

salen las reducciones para la bateria como se rawsta imagen 1.1
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El bambuco fiestero
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3.2.4 Pasillo

Este construido en un compéas binario de %, dergtopdsillo encontramos el lento

cantado, y el instrumental rapido, y el pasillstigo que es el mismo bambuco que es para las

fiestas populares, “suele usarse un accesorioezlg ser cambiado frecuentemente, caja china,

mates (...), chirimias y conjuntos tipicos el bomplatillo y redoblante,” de acuerdo a la

estructura de estas agrupaciones, Leon, G. (2001).

El pasillo, los instrumentos de percusion, tienaeasucélulas ritmicas, de ahi salen las

reducciones para la bateria como se muestra.
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Reduccion a bateria, con sus variaciones
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3.3. Marco Legal.

La falta de concesion para dar la orientacion pente a la educacion

La base legal para este proyecto esta expuesia @mstitucion politica de Colombia,
donde se destaca la Ley 115 de 1994, de febrerpoB,la cual el CONGRESO DE
COLOMBIA, expide la ley general de educacion, lalcdecreta en el titulo Il, capitulo |

(educaciéon formal), seccion tercera:

ARTICULO 23. Areas obligatorias y fundamentales. Para el lagréos objetivos de la
educacion basica se establecen areas obligatoriasdgamentales del conocimiento y de la
formacién que necesariamente se tendran que ofdecacuerdo con el curriculo y el Proyecto
Educativo Institucional. Los grupos de areas obdigas y fundamentales que comprenderan un

minimo del 80% del plan de estudios, son los sigage

1. Ciencias naturales y educacion ambiental.

2. Ciencias sociales, historia, geografia, congtitupolitica y democracia.
3. Educacioén artistica.

4. Educacion ética y en valores humanos.

5. Educacion fisica, recreacion y deportes.

6. Educacion religiosa.

7. Humanidades, lengua castellana e idiomas egt@j

8. Matematicas.
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9. Tecnologia e informética.

Dentro de los pardmetros establecidos para la kesdeeartes Uniminuto, su funcion de
educacion no formal se reemplazé por la educacara pl trabajo y el desarrollo humano

establecido por el congreso de la Republica derGlulm

CONGRESO DE LA REPUBLICA LEY 1064 (Julio 26 de 20@).

Por la cual se dictan normas para el apoyo y &otaliento de la educacion para el
trabajo y eldesarrollo humano establecida como agde no formal en la Ley General de

Educacion.

EL CONGRESO DE COLOMBIA DECRETA:

Articulo 1°. Reemplacese la denominacion de Educacion no faroméénida en la Ley
General de Educacion y en el Decreto Reglamentddade 1996 por Educacion para el

Trabajo y el Desarrollo Humano.

Articulo 2°. El Estado reconoce la Educacion para el Trabagl gesarrollo Humano
como factor esencial del proceso educativo de Isopa y componente dinamizador en
laformacioén de técnicos laborales y expertoslasnartes y oficios. En consecuencia las
instituciones y programas debidamente acreditagbasbirdn apoyo y estimulo del Estado,

para lo cual gozaran de la proteccion que estéekegtorga. Paragrafo. Para todos los efectos,
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la Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humbaoe parte integral del servicio publico
educativo y no podra ser discriminada.

Articulo 3°. El proceso de certificacion de calidades de lastituciones y programas
de
Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humaueda comprendida en lo establecido
Actualmente dentro del Sistema Nacional de Fornmapara el Trabajo. EI Gobierno Nacional
reglamentara los requisitos y procedimientos queberhn cumplir las Instituciones
y programas de Educacion para el Trabajo y el Bagar Humano con el fin de obtener la

Acreditacion.

Paragrafo. A los programas de educacion no formal @ momento de entrar en vigencia
lapresente ley se hallen en reconocidos por lasridatles de educacion departamentales, se
les aplicaran los beneficios que el a establecerentras el Gobierno expide la
reglamentaciénsobre acreditacién de programas dead€wbn para el Trabajo y el Desarrollo

Humano de quetrata este articulo.

Articulo 4°. Los empleados Yy trabajadores del sector publicoprivado podran
solicitar el retiro parcial de sus cesantias detdaslades administradoras de fondos de cesantias
para el pago de matriculas en instituciones y rarags técnicos conducentes a certificados de
aptitud ocupacional, debidamente acreditados, qumrtan educacion para el Trabajo y el
Desarrollo Humano del empleado, trabajador, su wgaycomparfiera o compafiero permanente

o sus descendientes, conforme a los procedimiestablecidos en la ley.
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Articulo 5°. Los certificados de aptitud ocupacional, expedigos las instituciones
acreditadas como de “Educacion para el Trabajo ly Desarrollo Humano”, seran
reconocidosrequisitos idoneos de formacién paradmrca un empleo publico en el nivel
técnico que sesefala en el Decreto 785 del 3 deontle 2005 y las disposiciones que lo

modifiquen o adicionen.

Articulo 6°. Incorpérese al texto del articulo 387 literal €) dstatuto Tributario el
siguiente texto “los programas técnicos y de eddogpara el Trabajo y el Desarrollo Humano

debidamente acreditadas”.

Articulo 7°. Los programas conducentes a certificado de Ap@adpacional impartidos
por las instituciones de Educacion para el Trabajel desarrollo Humano debidamente
certificadas, podran ser objeto de reconocimierata pa formacion de ciclos propedéuticos
por las Instituciones de Educacion Superior y t@ndigual tratamiento que los programas

técnicos y tecnolégicos.

Articulo 8°. EIl Instituto Colombiano para la Educaciéon Técniea el Exterior
(Icetex) y demas instituciones del Estado que ofrezcréditos educativpy las instituciones
del Estado que ofrezcan incentivos para proyeatodugtivos o creacion de empresas, daran
igual tratamiento en la asignacion de recursoqgii@os a los Estudiantes de las instituciones

de Educacioén para el Trabajo y el desarrollo Hwrdebidamente acreditadas.
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Articulo 9°. La presente ley rige a partir de su promulgaci@denpga las disposiciones

gue lesean contrarias.

TITULO |

NOTA: La denominacion de Educacién no formal fuemplazada por: Educacién para el

Trabajo y el Desarrollo Humano, por el art. 1 dedg 1064 de 2006

Articulo 1°.- Objeto de la Ley. La educacién es un proceso dedcidn permanente,
personal, cultural y social que se fundamenta encamcepcion integral de la persona humana,

de su dignidad, de sus derechos y de sus deberes.

La presente Ley sefiala las normas generales pguareel Servicio Publico de la
Educacion que cumple una funcion social acordda®necesidades e intereses de las personas,
de la familia y de la sociedad. Se fundamenta srptmcipios de la Constitucién Politica sobre
el derecho a la educacion que tiene toda persenkselibertades de ensefianza, aprendizaje,

investigacion y catedra y en su caracter de serpigblico.

De conformidad con el articulo 67 de la ConstitacRolitica, define y desarrolla la
organizacion y la prestacion de la educacion fonasus niveles preescolar, basica (primaria y
secundaria) y media, no formal e informal, dirigadaifios y jovenes en edad escolar, a adultos,
a campesinos, a grupos étnicos, a personas cdadiames fisicas, sensoriales y psiquicas, con

capacidades excepcionales, y a personas que raguéTrabilitacion social.

La Educacion Superior es regulada por la ley eapepicepto lo dispuesto en la presente

Ley.
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Articulo 2°.- Servicio Educativo. El servicio educativo commte el conjunto de normas
juridicas, los programas curriculares, la educapidnniveles y grados, laeducacién no formal,
la educacion informal, los establecimientos edwuoati las instituciones sociales (estatales o
privadas) con funciones educativas, culturalescyegdivas, los recursos humanos, tecnoldgicos,
metodoldgicos, materiales, administrativos y finaras, articulados en procesos y estructuras

para alcanzar los objetivos de la educacion.

Articulo 3°.- Prestacion del Servicio Educatiwodificado por el art.1, Ley 1650 de
2013. El servicio educativo sera prestado en Istituiciones educativas del Estado. Igualmente
los particulares podran fundar establecimientoscailtos en las condiciones que para su
creacion y gestion establezcan las normas perégegt la reglamentacion del Gobierno

Nacional.

De la misma manera el servicio educativo podrat@res en instituciones educativas de
caracter comunitario, solidarios, cooperativo o&immo de lucro. Ver Decreto Nacional 1203 de
1996 Decreto Nacional 2253 de 1995 Regulan tarifiemtriculas, pensiones y cobros
periodicos, Ver la Sentencia de la Corte Constiai SU-624 de 1999, Ver el Decreto

Nacional 2216 de 2003

Articulo 4°.- Calidad y cubrimiento del servicio. Correspond&sthdo, a la sociedad y a
la familia velar por la calidad de la educacion prpover el acceso al servicio publico
educativo, y es responsabilidad de la Nacion y ade dntidades territoriales, garantizar su

cubrimiento.
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El Estado debera atender en forma permanente dowrda que favorecen la calidad y el
mejoramiento de la educacion; especialmente vedardla cualificacion y formacion de los
educadores, la promocion docente, los recursos todog educativos, la innovacion e
investigacion educativa, la orientacion educativargfesional, la inspeccién y evaluacion del

proceso educativo. Ver Decreto Nacional 907 de Hffema inspeccion y vigilancia.

Articulo 5°.- Fines de la educacion. De conformidad con elwdi67 de la Constitucion

Politica, la educacion se desarrollara atendiends siguientes fines:

1. El pleno desarrollo de la personalidad sin rimégdciones que las que le imponen los
derechos de los demés y el orden juridico, dergrardproceso de formacion integral,
fisica, psiquica, intelectual, moral, espirituabcial, afectiva, ética, civica y demas

valores humanos.

2. La formacién en el respecto a la vida y a lasa@kederechos humanos, a la paz, a los
principios democréticos, de convivencia, pluralisjousticia, solidaridad y equidad, asi

como en el ejercicio de la tolerancia y de la liber

3. La formacion para facilitar la participacion telos en las decisiones que los afectan

en la vida econdmica, politica, administrativa ftumal de la Nacion.

4. La formacion en el respeto a la autoridad legity a la ley, a la cultura nacional, a la

historia colombiana y a los simbolos patrios.
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5. La adquisicion y generacion de los conocimienttentificos y técnicos mas
avanzados, humanisticos, historicos, sociales, rgBogs y estéticos, mediante la

apropiacion de habitos intelectuales adecuadosagpaesarrollo del saber.

6. El estudio y la comprensién critica de la ca@taacional y de la diversidad étnica y

cultural del pais, como fundamento de la unidadomaty de su identidad.

7. El acceso al conocimiento, la ciencia, la téxpicdlemas bienes y valores de la cultura,
el fomento de la investigacion y el estimulo a feacion artisticas en sus diferentes

manifestaciones.

8. La creacion y fomento de una conciencia de b@ismia nacional y para la practica de

la solidaridad y la integracion con el mundo, greegl con Latinoameérica y el Caribe.

9. El desarrollo de la capacidad critica, reflexivanalitica que fortalezca el avance
cientifico y tecnoldgico nacional, orientado coiopdad al mejoramiento cultural y de la
calidad de la vida de la poblacion, a la particigacn la busqueda de alternativas de

solucion a los problemas y al progreso social ynéouco del pais.

10. La adquisicion de una conciencia para la coas@mn, proteccion y mejoramiento
del medio ambiente, de la calidad de la vida, delnacional de los recursos naturales, de
la prevencion de desastres, dentro de una cultaldgica y del riesgo y de la defensa
del patrimonio cultural de la Nacion. Ver Decretachdnal 1743 de 1994 Educacion

ambiental.
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11. La formacién en la practica del trabajo, meialos conocimientos técnicos y
habilidades, asi como en la valoracion del mismmacdundamento del desarrollo

individual y social.

12. La formacion para la promocion y preservaciéttadsalud y la higiene, la prevencion
integral de problemas socialmente relevantes, lacadn fisica, la recreacion, el

deporte y la utilizacion adecuada del tiempo ligre,

13. La promocion en la persona y en la sociedalh @apacidad para crear, investigar,
adoptar la tecnologia que se requiere en los poeaks desarrollo del pais y le permita al
educando ingresar al sector productivo. Decretaddat 114 de 1996, la Educacién no

Formal hace parte del Servicio Publico Educativo

Ver la Sentencia de la Corte Constitucional SU-624.999

Articulo 6°.- Comunidad educativa. De acuerdo con el articulad&da Constitucion

Politica, la comunidad educativa participara editaccion de los establecimientos educativos,

en los términos de la presente Ley. Ver: Articl8dEcreto Nacional 1860 de 1994

La comunidad educativa estd conformada por estigdian educandos, educadores,

padres de familia o acudientes de los estudiangggesados, directivos docentes y

administradores escolares. Todos ellos, segun swpetencia, participaran en el disefio,

ejecucion y evaluacion del Proyecto Educativo tusibnal y en la buena marcha del respectivo

establecimiento educativo.
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Articulo 7°.- La familia. A la familia como ndcleo fundamentid la sociedad y primer
responsable de la educacion de los hijos, hastaalgoria de edad o hasta cuando ocurra

cualquier otra clase o forma de emancipacion, ieesponde:

a) Matricular a sus hijos en instituciones edueeatique respondan a sus expectativas,
para que reciban una educacion conforme a los finebjetivos establecidos en la
Constitucion, la ley y el proyecto educativo ingstibnal Ver Decreto Nacional 1860 de

1994

b) Participar en las asociaciones de padres ddidami

¢) Informarse sobre el rendimiento académico yoetgortamiento de sus hijos, y sobre
la marcha de la institucion educativa, y en amlasosg, participar en las acciones de

mejoramiento;

d) Buscar y recibir orientacion sobre la educadénos hijos;

e) Participar en el Consejo Directivo, asociaciom&®mités, para velar por la adecuada

prestacion del servicio educativo;

f) Contribuir solidariamente con la institucion edtiva para la formacion de sus hijos, y

g) Educar a sus hijos y proporcionarles en el hajaambiente adecuado para su
desarrollo integral. Ver: Articul@ Decreto Nacional 1860 de 1994 Obligaciones de la

familia.

Ver la Ley 1404 de 2010
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Articulo 8°.- La sociedad. La sociedad es responsable de la&dunccon la familia y el
Estado. Colaborarad con éste en la vigilancia dpréstacion del servicio educativo y en el

cumplimiento de su funcion social.

La sociedad patrticipara con el fin de:

a) Fomentar, proteger y defender la educacion quetdmonio social y cultural de toda

la Nacién;

b) Exigir a las autoridades el cumplimiento de rmsponsabilidades con la educacion;

c) Verificar la buena marcha de la educacion, eajmeente con las autoridades e

instituciones responsables de su prestacion;

d) Apoyar y contribuir al fortalecimiento de lasiituciones educativas;

e) Fomentar instituciones de apoyo a la educagion,

f) Hacer efectivo el principio constitucional segéhcual los derechos de los nifios

prevalecen sobre los derechos de los demas.

Articulo 9°.- El Derecho a la Educacion. El desarrollo deledko a la educacién se

regira por ley especial de caracter estatutario.
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DISENO METODOLOGICO

En el enfoque Praxeoldgicose observaen la ter@sa flue el ACTUAR, donde el
docente Praxeolégico guia al estudiante en la @ragisando de la investigacion experimental a
la aplicacion practica, pero la aplicacion practima es el mejoramiento del problema
visto,donde se busca llevar a cabo los objetieste es la fase donde nos preguntamos ¢ Qué
hacemos en concreto? (Juliao, C. 2011), en la kesdee artes Uniminuto, donde se hizo
previamente unas preguntas, recolecto datos deoldematica, para aportar talleres con los
estudiantes de la clase de bateria, donde pero@teaanos a la musica Colombiana por medio
de un instrumento moderno como lo es la bateria&aplolos a 2 ritmos o géneros como lo son

el bambuco y el pasillo.

4.1. Tipo de investigacion.

El tipo de investigacion es cualitativa ya que edrfa entender como una categoria de
disefios de investigacion que extraen descripcianeartir de observaciones que adoptan la
forma de entrevistas, narraciones, notas de cagnpbaciones, transcripciones de audio y video
casetes, registros escritos de todo tipo, fotoagadipeliculas.

Pérez Serrano, G. (2002)

Por ser de indole cualitativo es de caractecrgdso, porque muestra las dimensiones
de algun fenbmeno dentro de un contexto o sitnagadque trata de construir un panorama de

visualizacion de que conceptos, variables y commtesey sobre qué tipo de poblacion o hechos
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se adquieren los datos, para determinar a modoreldicpion sea deductiva o exacta la

informacion. Hernandez, Fernandez, Baptista. (2p@®).

Lo anterior se desarrolla dentro del enfoque Prhégsm propuesto en la Corporacion
Universitaria Minuto de Dios, donde por medio ds fases (ver, juzgar, actuar y devolucion

creativa) se establecieron las pautas para procedezl desarrollo de los talleres propuestos.

4.2. Poblacién y muestra

La poblacién consta alrededor de 120 sujetos edaadles entre los 5 hasta los 75 afios
de edad, entre los cuales se encuentran; estusliahtiversitarios, estudiantes de primaria,
bachillerato y adultos mayoreslos cuales pertenackss estratos 1, 2, y 3, de donde el objeto de
estudio fueron 12 estudiantes de la clase de bajad equivalen al 10% de los estudiantes de la

Escuela de Artes Uniminuto.

4 3. Instrumentos de recoleccién de datos

Se usaron los siguientes instrumentos para lagecoh de datos.

* Entrevista Informal

Esta permite que el entrevistado se extienda emelgsuestas, esta es muy recomendada

para etapas iniciales de la investigacion, McKerdar{2001), permitié identificar la falta de
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interés en la musica Colombiana, identificar coraoehfalta reforzar las etapas iniciales de la

musica desde el colegio.

* Encuesta semiestructurada

Estase realizo con preguntas cerradas y abiertasuéd permiti6 ampliar mas la
problematica, y darle peso a la entrevista antefd@ntificando puntos claves dentro de la
investigacion, y se analizaron elementos de corienims previos esta se aplicé a los dos

grupos. McKernan, J. (2001)

* Talleres

El taller permite estructurar las estrategias didaspara el desarrollo de la investigacion
donde se aplican los conceptos de la bateria, c@mmica, interpretacion musical y su
aplicacion a la musicas Colombiana, desarrollaridandlisis, reconociendo y aplicando, se
realizé 7 talleres en con ayuda de algunas TICO®)ocvideos y las partituras en medios

electrénicos, como también audio de musica modgowombiana.

» Diarios de campo
Se implementé un diario de campo, el cual guio eefexion, del que hacer, siendo una
herramienta de la investigacion accion. Donde ggstra acontecimientos, pensamientos y

sentimientos, como también el avance o retrocesosdestudiantes. McKernan, J. (2001)
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* Registros audiovisuales

Dado el avance de la tecnologia, fue necesariaigaede los investigadores tomara el roll
como observador no participante, en algunas amasjo la camara capto un solo angulo,
documentando el proceso y avance de los estudipatasconsignarlo en los diarios de campo,
como lo menciona McKernan, J. (2001), la grabacddiovisual nos lleva a decidir qué aspecto
del aula se va a observar, se graba la lecciomrgolse pregunte ¢ que se estd examinando?, se

observa el desarrollo del progreso de los estteBaan la investigacion.

e [otos

Las fotografias se consideran artefactos y prudbasonducta humana, son hechas por los

propios investigadores, para recolectar datos sienentario cultural, por los que se usaron en

la investigacion para capturar el momento donaes elstan trabajando McKernan, J. (2001).

4.4. Fases de la investigacion.

4.4.1 Primera fase: Diagnostico (Ver)

En la Escuela de Artes Uniminuto ubicada en bdosocerezos de la localidad namero

10Engativa se abrio la clase de bateria en el slegsemestre del afio 2014, y se ofertd para los
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estudiantes de la carrera LBEA como también seadfer medio de volantes alrededor de la

sede Calle 90 donde esté ubicada la escuela ppobl@cion ubicada en la localidad.

La investigacion en la escuela de artes Unimidoitode se desarrollan diferentes clases
dentro del ndcleo musical (la bateria) que abar@htemporaneidad en cuanto a interpretacion
de géneros como el rock, hip hop, funk, entre otois estudiados de manera directa, sin
contemplar la posibilidad de tomar en cuenta laiasion musical con la bateria desde los
géneros de musica colombiana como el pasillo yelduco, por lo que se evidencio mediante la
recoleccion de informacibn como encuestas y ersi@vi con los estudiantes el
desconocimiento de estos géneros y su aplicaciatradde los ritmos de mdusica tradicional

colombiana en la bateria.

4.4.2 Segunda fase: Elaborar estrategias (Juzgar)

De acuerdo al andlisis hecho en la primera fasee@gpilo informacién a través de
libros, videos, material de audiopara el disefelaboracion de las estrategias didacticasque
permito realizarsiete talleres que implementartdanicas de la bateria, aplicadas a los géneros
del bambuco y el pasillo, entendiendo sus célulidsicas, y su implementaciéon he
interpretacion en un contexto determinado, sinrdajaas los conceptos musicales que se
ensefian a través del mismo instrumento, con ef tedl genero reflexiones y la implementacion
del enfoque Praxeologico consideradoun procesardagareflexivo sobre la accion, teniendo

para los estudiantes y docentes aprendizajes isgbs. Usando las Tic's, para motivar como
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distribuir la informacién, enseflando sobre la pecactel instrumento, donde lo perciban, lo

escuchen llegando a interpretar y entender la r@qsic

4.4.3 Tercera fase: Aplicar(Actuar)

Una vez estructurados y establecidos los tallerepkcaronen la clase de bateria de la
Escuela de Artes Uniminuto, en los siguientes lhmsael dia martes de 5 a 7 pm asisten cuatro
estudiantes de la Corporaciéon Universitario MirdgadDios, (LBEA), de 21 a 28 afios, y el
jueves dos estudiantes del mismo programa de ina 8e 19 a 23 afos, el dias sabados asiste
una estudiante de la LBEA, con 5 estudiantes esotie 5 a 18 afios, en la aplicacion se
tomaron registros fotograficos y de video, y ahfide cada taller se hizo un diario de campo en

el cual se recopilo informacidn esencial para @liais y conclusiones.

4.4.4 Cuarta Fase: Reflexion de resultados (Devoiba creativa)

A partir de la informacion y resultados arrojadoslas fases de la investigacion se hizo
una reflexidon con sus respectivas conclusioneealtnentando para enriquecer o modificar los
talleres con el fin de que la investigacion se pusgdlicar a una metodologia, he implementar en
la ensefianza de la bateria y las musicas Colonthipaea que cada vezmas sujetos se apropien

de los géneros del pasillo y bambuco.
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ESTRATEGIAS

5.1 Titulo

La bateria y su inclusion en las masicas colomlsiana

5.2Talleres

Durante este proceso se realiza la investigaciam foentes bibliografias, visuales y
empiricas sobre la técnica de bateria, aplicad@saggEneros del bambuco y el pasillo,

adicionalmente el género rock

5.3Aplicacion de talleres

La estructura de los talleres se realizé de matadrgue los estudiantes se prepararan
para abordar el instrumento de manera teoricajcggnpractica con ejercicios de adaptacion
corporal iniciando con un calentamiento y ejerdaile figuras musicales, para su desarrollo se
la técnica y futura interpretacion en cada ses&nsh el metronomo, para la siguiente parte del
taller se usan ayudas didacticas con la explicagignia del maestro usando videos, audios y
libros, realizando una parte tedrica, para termamalia aplicacion y adaptacion a la bateria de los

géneros Vvistos sobre contextos musicales.

5.4Justificacion
Es importante el taller porque comienza desarrdbados conceptos musicales,

comprendiéndolos, y aplicandolos para que este comiento sea significativo, ya que la
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mayoria de los estudiantes no han tenido un acéntora la muasica, por lo que es necesario
gue logren relacionarlo y que mejor que con unrumsénto como lo es la bateria, este es un
instrumento ritmico lo que nos ayuda a entendeceqmos de ritmo, pulso acento, y como las
figuras musicales se pueden aplicar a la batarfdp jcon la técnica propia del instrumento,
dandoles herramientas para acompanar he intergrethuier cancion en 4/4, %1y 6/8, subiendo
progresivamente la velocidad, de una cancién g pae que logre comprender el conceptos

musicales y los cambios de estructura dentro dealasiones.

Por lo que en el taller no solo se esta aprendidedmusica sino que se esta apropiando
géneros autdctonos colombianos como lo son el beonpel pasillo, afianzando nuestra raices
culturales dentro de un instrumento como lo esakerfa, la que acerca a las juventudes a su
cultura e identidad, desarrollando en ellos coraephusicales, sobre los acentos y métricas,
notando la diferencia auditiva que tiene tocar #h # y 6/8, aplicando méas a profundidad

nuevos patrones dentro de la bateria, sin dejas &trtécnica del instrumento.

5.5 Objetivos

» Entender la musica por medio de la bateria

» Desarrollar técnicas de la bateria

» Interpreta cualquier cancion en compas de 4/46¥8 gon las herramientas dadas

» Entender las figuras musicales y compases de 4M,638 su aplicacion a cualquier
género musical.

» Entender la célula ritmica del pasillo y el bambpoomedio de otros instrumentos

» Identificar la musica Colombiana como algo propio
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5.6 Talleres

TALLER 1

Corporacion Universitaria Minuto de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

LﬁLi-g A FFSNNEEAVAENSNE LR

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA S
TALLER No. 1

Tema: técnica de la bateria.

Objetivo:
» Adecuacion y acondicionamiento corporal para |anbat
» reconocer y aplicar la técnica de la bateria.
» acercarnos a la musica por medio del instrumento.
Descripcion:

Se realizara un ejercicio para entender conceg@uldo y acento.
Reconocimiento de la bateria.

Explicacién de técnica.

Introduccién a la misica colombiana

Reconocimiento de compases de 4/4 y 3/4

Metodologia:

Por medio de una cancion se explicara los concelg@silso y acento.

Se reconocera los elementos de la bateria, y sitfudentro de la misma.

Explicaré las técnicas de la bateria, como lo s&cfim, agarre sus tipo, dinamicas, todo sobre el
redoblante.

Se trabajara sobre el metrénomo ejercicios prepématde semicorchea para soltar mufieca y aplicar,
corregir el agarre con dinamicas.

Para reconocer las partes de la bateria se realinegjercicio donde se toque cada instrumento.

Apreciacion de musica colombiana.

Recursos:

Baquetas, bateria, amplificador, computador, meltde audio

Evaluacion:

Se observara la percepcion del estudiante, \elecain al taller
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TALLER 2

L{L\—j eSS EAVESE L P OO

— Corporacion Universitaria Minute de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA S
TALLER No. 2

Tema: ritmo, metronomo y pasillo

Obijetivo:
« Entender el concepto de ritmo, sobre un contexdn bea cancién o metrénomo
» Comprender la célula ritmica del pasillo sobre ®irstrumentos de percusion como congas, tambora y

chucho para aplicarlo sobre la bateria.

Descripcion:
e Trabajo de material audio visual

Reconocer el ritmo dentro de la bateria

Reconocer y adaptacion a las velocidades del m@trén

Aplicar un ritmo o patrén dentro de la bateria

Bases y componentes béasicos del pasillo

Metodologia:

e Se hara un calentamiento usando el metrénomo espfdps ejercicios vistos en la clase anterior,
semicorcheas con las manos cambiando el orders aeaaos.

» Se colocara una patrén donde 1 seré hihat y boadaalos al mismo tiempo, y 2 hihat y redoblante
también al mismo tiempo esto sobre el metrbnomo

e Cuando se interiorice un poco mas se colocara sobeentexto, cualquier cancién con velocidad lenta

» Se hara la primera aproximacion en la bateria pasdlo, entendiendo sus célula ritmica, y como se
aplica a los demés instrumentos de percusion (teanbtaracas, chuchos)para luego si aplicarlo a la
bateria

» Seles enviara por correo electrénico videos skabbateria, para motivar buscando que sean mejacks

ves

Recursos

Baquetas, bateria, amplificador, computador, naltde audio, tambora, maracas, chuchos.

Evaluacion: tocar sobre un contexto determinado
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TALLER 3

h{ﬁ—j eSS EAVESE L P OO

— Corporacion Universitaria Minute de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA

TALLER No. 3

S

Tema: Fill's, enlace de ritmos

Objetivo:
e Reconocer las partes de cada seccion aplicandolmluceptos vistos.

»  Afianzar ritmo de pasillo

Descripcion:
» Reconocer el metrénomo.
* Aplicar un ritmo o patron dentro de la bateria
* Se le agregara mas elementos al patrén asignado
« Trabajo de fills sobre metrénomo

e Variaciones del pasillo en bombo y redoblante

Metodologia:

* Se hard un calentamiento usando el metronomo erpfidps ejercicios vistos en la clase anterior,

semicorcheas con las manos cambiando el orders dedaos.

e Se hard un repaso del patrén ya visto, pero sgrégara un compdas de semicorcheas sobre cada tan
(redoblante, tom 1, tom2, tom de piso), se regeealkpatron o ritmo, varias veces sobre el metré@npm

se aplicaraluego sobre cualquier cancién con \adakcienta.
* Profundizacién del pasillo, con variaciones y catuie
« Ver como se aplica por medio me material audioalisu

hbor

Recursos:

Baquetas, bateria, amplificador, computador, neltde audio y video

Evaluacion:

Aplicacioén de conceptos
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TALLER 4

— Corporacion Universitaria Minute de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

L{Li—a eSS EAVESE L P OO

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA S

TALLER No. 4

Tema: cancion, aplicacion he interpretacion

Objetivo:
* Reconocer las partes de cada seccion hacienda@aatdso correctamente

» Entender conceptos y contexto del bambuco

Descripcion:
» Reconocer el metrénomo
e Aplicar un ritmo o patrén en la bateria
» Agregar variaciones al patréon.
« Reconocer secciones de la cancion (intro, estcofa, final.)

« Bases y componentes del bambuco

Metodologia:

* Se hard un calentamiento usando el metronomo erpf0ps ejercicios vistos en la clase anterior,
semicorcheas con las manos cambiando el orders dedaos.

« Se hard un repaso del patrén ya visto, con el cemp&emicorcheas sobre cada tambor (redoblante
1, tom2, tom de piso), sobre el metrénomo.

» Se explicara la funcién de platillo llamado Craslhzual funciona para las entradas y las salidasada
seccién de la cancion. Remplazando el 1 del corygpas tocado en hihat sino en el platillo, cada vez
gue alld cambio de estructura o se realice un fill.

« ldentificar cada seccion dentro de una cancidngcgrta con lo visto en clase, siendo guiados ynasig
el cambio por el docente.

* Se hard la primera aproximacién al bambuco

Recursos:

Baquetas, bateria, amplificador, computador, meltde audio y video

Evaluacion: tocar cada parte de una cancién haciendo cada@aorectamente
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TALLER 5

L{/ —3 eSS EAVESE L P OO

Corporacién Universitaria Minute de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA
TALLER No. 5

Tema: figuras musicales

Objetivo:

» Entender y enlazar lo hecho en clase con las figuasicales

Descripcion:
* Reconocer el metrénomo.
e Aplicar un ritmo o patron dentro de la bateria
» Conocer las figuras musicales y cémo funcionan
» Se reconocerd las secciones dentro de la cancion.

* Variaciones del bambuco en bombo y reddblate

Metodologia:

« Se hard un calentamiento usando el metrénomo expf0ps ejercicios vistos en la clase anterior,

semicorcheas con las manos cambiando el orders dedaos.

« Se repasara cada seccion dentro de una canciétascbarramientas ya dadas luego sin ayuda del

docente para evaluacion.

» Se explicara las figuras musicales, su valor abs@uelativo, que es compas y su organizacion,

relacionandolo con los conocimientos previos quéie®n las clases anteriores.

*  Profundizacién del bambuco

Recursos

Baquetas, bateria, amplificador, computador, meltde audio

Evaluacion:leer figuras musicales en compases binarios, afdeabuco sobre un contexto.
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TALLER 6

h{ﬁ—j eSS EAVESE L P OO

— Corporacion Universitaria Minute de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA S

TALLER No. 6

Tema: pasillo sobre contexto

Objetivo:
e Tocar el ritmo de pasillo dentro de una cancién

* Relacionar las figuras musicales con los vistoramaente

Descripcion:
» Reconocer el metrénomo.
» Aplicacién de figuras musicales con nuevos patrgngsrcicios.

* Interpretacién del pasillo con pista.

Metodologia:
« Se hard un calentamiento usando el metronomo expfdps ejercicios vistos en la clase anterior,
Semicorcheas con las manos cambiando el orders aednos.
» Se aplicaran y se reforzara las figuras apropi&@sdeh nuevos ritmos y patrones, para lo cual sa usa
libros de ejercicios como lo es el libro de introdidn al rock, entre otros. Todo sobre metrénomo.

» Se ejecutara un pasillo con la bateria sobre utegtmdeterminado.

Recursos

Baquetas, bateria, amplificador, computador, neltde audio y video

Evaluacion:tocar patrones de pasillo sobre una cancion
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TALLER 7

— Corporacion Universitaria Minute de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

L{Li—a eSS EAVESE L P OO

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA S
TALLER No. 7

Tema: Bambuco y pasillo aplicados

Objetivo:
» Con las herramientas dadas en clase que interpgrdiambuco sobre la bateria

* Manejo de figuras musicales

Descripcion:
* Reconocimiento del metrénomo
» Figuras musicales aplicadas a nuevos patrones

e Interpretacién del bambuco con pista.

Metodologia:
e Se hara un calentamiento usando el metrénomo espf0ps ejercicios vistos en la clase anterior,
semicorcheas con las manos cambiando el orders aeaaos.
» Aplicacién de manera autébnoma de parte del estted@ara que el aplique basandose en variaciones
vistas anteriormente pero ejecutadas a su creativid

*  Se ejecutara el bambuco con la bateria.

Recursos

Baquetas, bateria, amplificador, computador, meltde audio

Evaluacion:interpretar un bambuco con lo visto en clase
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RESULTADOS

La devolucion creativa responde al momento reflexque trata de responder a la
incégnita: ¢Qué aprendemos de lo que hacemos?t&etapa el investigador/Praxedlogohace
una introspectiva donde trata de conducir se ihésl@ la experiencia; para pasar al umbral de
la conciencia y ver reflejado los componentes qtieudan la complejidad de su presente y

futuro accionar

6.1 Interpretacion de Resultados

En la escuela de artes Uniminuto donde los diaasdedbde 8 a 12 am llegan estudiantes
gue estan entre 3° y 11° grado, con edades erdr@8afos, también el martes de 5a 7, y el
jueves de 6 a 8 pm llegan estudiantes de la liaanai en educacion basica con énfasis en

educacion artistica (LBEA) con edades entre 19 &8, para la clase de Bateria,

En la primera clase se realiz0 una entrevista nimébracerca de conocimientos previos.

Al preguntarles acerca definiciones basicas decaylk respuesta que todos dieron fue:

“si tengo conocimiento pero es muy basico”

Al preguntar acerca de que géneros querian aprdadespuesta de todos fue:

“Rock, pop y metal”
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Ninguno menciono musica colombiana, se observarapteto desconocimiento y falta

de interés acerca de la musica colombiana.

Con los estudiantes de la licenciatura en educal#&sica con énfasis en educacion
artistica (LBEA), donde se hicieron las mismas pnégs de conocimientos previos Yy se
encontr0 que su acercamiento con la musica ngofaindo para generar conocimientos

significativos, afirman:

“si tuve clase de musica pero no entendi nada”

Mencionan que en el colegio vieron flauta dulce ue gn la universidad no se

profundizo lo suficiente para entender y manejarcianceptos musicales.

Cuando se les menciond que genero querian ta@ondieron:

“Rock, pop, hip hop”

Es muy claro la falta de identidad cultural enedéhtes poblaciones ya que en el primer
grupo de los sadbados en el grupo de entre senfanaara haber tenido un acercamiento
musical minimo, evidenciando lo encontrado erinvastigacion realizada del estado del arte
del &rea de musica en Bogot4, donde en los colegitsin enfatizado en la educacion musical,
ni ensefiar a la generacion que viene la raiz allwolombiana. Esto nos permite ver las

falencias que estan en los parametros basicos aestales como:
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* Lectura musical:
o Manejo de figuras.
o Division y subdivision.

0 Meétrica ritmica.

e Audicion:
o Discriminacion tonal.
o Afinacion.

» Disociacién

0o Motricidad

Por lo que generamos una encuesta semiestructw@agreguntas cerradas y abiertas
las cual nos permiti6 ampliar mas la probleméatigadarle peso a la entrevista anterior,
identificando puntos claves dentro de la investigacy se analizaron elementos de

conocimientos previos.

Para la interpretacion de resultados tuvimos enteudos categorias:

Musica colombiana con las siguientes variables:

* Reconocimiento.

* Apreciacion.

* Interpretacion.
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Aplicacion de la musica colombiana en la baterfalas siguientes variables:
* Técnica.
* Lectura musical.
* Reconocimiento seccional de una pieza musicalo@oizcion, estrofa, coro, puente,

final).

Entrevista semiestructurada:

Andlisis de las preguntas

ENTREVISTA
Lugar: Escuela de artes Uniminuto Fecha: Septiembre 2014
Entrevistadores: Daniel Flérez y Jorge Andrés Entrevistados: Estudiantes de la clase de bateria de la
Rodriguez escuela de artes Uniminuto

La entrevista tuvo como objetivo tener un diagmbstnas acertado acerca de que conocimientos messicasicos
tienen los estudiantes tanto de los dias marteswes como los de los sabados y que acercamienttehido

relacionando sus conocimientos obtenidos en algategto de muisica colombiana. Se realizaron lasesiges

preguntas:
Preguntas Respuestas
1. Tienes conocimientos de Mdusica: Sujeto 1: Si, En el colegio nos ensefian las cossisds
Donde los adquiriste: de la musica.

Sujeto 2: Si, En mi anterior academia
Sujeto 3: si, pero es muy elemental

Sujeto 4: Si, Un poquito de ellos en el colegiotsoq
poquito en la universidad.

Sujeto 5: no

Sujeto 6: no

Sujeto 7: en realidad es muy bésico lo que he dpten
Sujeto 8: no

Sujeto 9:no

Sujeto 10:no

Sujeto 11:no

Sujeto 12:no
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2.

Que aprendiste en la clase de Musica:

Sujeto 1: El ritmo y cosas como m que todo basicas
Sujeto 2: Solfeo solo
Sujeto 3: tocar flauta

Sujeto 4: Melodia, ritmo, los tiempos

Sujeto 5: partitura y escalas

Sujeto 6: cosas que en realidad no entendi
Sujeto 7: nada

Sujeto 8:nada

Sujeto 9:nada

Sujeto 10:nada

Sujeto 11:nada

Sujeto 12:nada

3.

Que géneros te gustaria aprender a
interpretar en la bateria:

Sujeto 1: Me gustaria aprender un poco de meld
suaves y también un poco de musica ya mas rd
como el rock

Sujeto 2: Electronica y Hip Hop

Sujeto 3: pop y rock

Sujeto 4: Me gustaria aprender a interpretar rock

Sujeto 5: rock
Sujeto 6: pop
Sujeto 7: reggae
Sujeto 8:disco
Sujeto 9:rock
Sujeto 10:baladda
Sujeto 11:rock
Sujeto 12:rock

4.

¢, Qué conocimiento tienes sobre musica
Colombiana?

Sujeto 1: Poco
Sujeto 2: Nada
Sujeto 3: Nada

Sujeto 4: Poco

Sujeto 5: nada

Sujeto 6: la he escuchado en bailes nada mas
Sujeto 7:nada

Sujeto 8:nada

Sujeto 9:nada

Sujeto 10: es nuestra musica autéctona
Sujeto 11:nada

Sujeto 12:nada

5.

¢, Qué conocimiento tienes sobre el
bambuco?

Sujeto 1: Nada
Sujeto 2: Nada

Sujeto 3:ninguno

dias
\pida

Sujeto 4. Poco
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Sujeto 5:mucho
Sujeto 6: ninguno
Sujeto 7: ninguno
Sujeto 8: ninguno
Sujeto 9: ninguno
Sujeto 10: ninguno
Sujeto 11: ninguno
Sujeto 12: ninguno

6. ¢Qué conocimiento tienes sobre el pasillo? | Sujeto 1: Poco
Sujeto 2: Nada
Sujeto 3: ninguno

Sujeto 4. Poco
Sujeto 5: mucho
Sujeto 6: ninguno
Sujeto 7: ninguno
Sujeto 8: ninguno
Sujeto 9: ninguno
Sujeto 10: ninguno
Sujeto 11: ninguno
Sujeto 12: ninguno

7. Te gusta la musica Colombiana Sujeto 1: si Porque es la musica de nuestra tiereg,
¢ Por qué? parese muy movida y divertida en algunas ocasiones.

Sujeto 2: No me llama La Atencion
Sujeto 3: si, me recuerda a mis abuelos y suerlast

Sujeto 4: Si, Porque son nuestras raices, hacenger
lo que somos nosotros y nos identifica, ademasae €
me recuerda mucho a mis padres y abuelos

Sujeto 5: si, por que sus letras son bellas

Sujeto 6: tal vez si la escuchara mas

Sujeto 7: no

Sujeto 8:no

Sujeto 9:no

Sujeto 10:no

Sujeto 11:no

Sujeto 12:no

En el siguiente analisis general acerca de quecomientos manejan los estudiantes

sobre musica y su apreciacién en la musica colambia
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¢ Tienes conocimientos de musica?

Se observa que el 8 % de los estudiantes de
bateria de la escuela de artes Uniminuto
conocen medianamente nociones basjcas

mientras que el 58% admite reconocer|no

(0]

St
g saber nada.
W MUY POCO
. . Ei El 50% de los estudiantes admite que|
¢ Que aprendiste en la clase de musica?
s visto en musica en los espacios fuera de la
escuela de artes no les ha sido de utilidad.
M Nada
W Lo Basico
i Medio
o Alto
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¢éQue géneros te gustaria aprender a
interpretar en la bateria?

o Rock

H Balada

i Disco

H pop

i Regoae
@ Hip Hop

58% de los estudiantes se inclina haciz
aprendizaje del rock, seguido del pop.
se menciona el interés por algin gén

autéctono.

1 el

No

ero

éQueé conocimiento tienes sobre miusica
Colombiana?

HNada
EPoco
ki Medio
i Mucho

Con el 67% los estudiantes reconocen

tener conocimientos acerca de la mus

colombiana.

no

ica
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i Qué conocimiento tienes sobre el
bambuco?

H Nada
g i i Mucho
W & Ninguno

El bambuco es practicamente un térmjno
desconocido para la mayor parte de |los

estudiantes con un 67%

¢ Qué conocimiento tienes sobre el pasillo?

El pasillo es practicamente un térmipo
desconocido para la mayor parte de |los

estudiantes con un 67%

H Poco
@ Nada
I Ninguno
& Mucho
Te gusta la musica Colombiana
El 67% de los estudiantes no les gusta la
musica colombiana por desconocimientd o
falta de acercamiento a la misma,
HS5
HNO
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Los resultados arrojados demuestran falencias ant@wa lo que se les ha ensefiado a los
estudiantes en sus respectivas instituciones tieefa escuela de artes Uniminuto; instrumentos
gue no les genera interés como la flauta, en ates®s sienten que no les ensefaron lo

suficiente y que quedaron con vacios en cuantmatieas.
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CONCLUSIONES

* Mediante la recopilacion de la informacion obtenldaensefianza del pasillo y el
bambuco a través de la bateria resulto ser unjtralonde los estudiantes reconocieron

mediante la apreciacion las cualidades de estarggtipicos colombianos.

e Durante la implementacién de los talleres y lasadidas planteadas se facilitdé el

proceso de adaptacion apreciativa e interpretatigamusica colombiana.

» La experiencia con el primer taller nos permstédir de los parametros tradicionales de
como ensefiar musica, propiciando una clase mamia&ntre la relacion estudiante y

profesor facilitando el aprendizaje significativara el estudiante.

* Las tics fueron parte fundamental en el ejerciced atear en los estudiantes la

apreciacion de la musica colombiana.

» Es de vital importancia abrir espacios de apremelizenusical orientado al
reconocimiento de la mausica colombiana y su rescatgliante la ensefianza de

instrumentos contemporaneos en este caso ladateri

» Mostraron gran disposicion al momento de ser esfpuda estructura gramatical del

pasillo y el bambuco.

* No hicieron discriminacion alguna referente a Iésayos actuales con los tradicionales

* Los estudiantes de bateria de la escuela de aniesirilito demostraron tener interés a

pesar del desconocimiento de interpretar el pagidbbambuco en la bateria.

» Reconocieron la importancia y la apreciacion dentarpretacion instrumental del

pasillo y el bambuco.
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ANEXQOS:

Instrumentos disefiados.

FORMATO ENCUESTA SEMIESTRUCTURADA

TALLER DE BATERIA — MUSICAS Colombianas

Nombre: Edad:

Ocupacion:

Institucion a la que perteneces:

1. Tienes conocimientos de Mdusica: si no
Donde los adquiriste:

2. Que aprendiste en la clase de Mdsica:

3. Que géneros te gustaria aprender a interpretar leatéria:

4. ¢ Qué conocimiento tienes sobre musica Colombiana?

Mucho
Poco
Nada

5. ¢ Qué conocimiento tienes sobre el bambuco?

Mucho
Poco
Nada

6. ¢Qué conocimiento tienes sobre el pasillo?

Mucho
Poco
Nada

7. Te gusta la musica Colombiana: si no péP q
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FORMATO ESTRATEGIA DE TALLER

E& [ e FEEAAIE LS T <>
— Corporacion Universitaria Minute de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

LA BATERIA Y SU INCLUSION EN LAS MUSICAS COLOMBIANA S
TALLER

Tema:

Obijetivo:

Descripcioén:

Metodologia:

Recursos:

Evaluacion:
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FORMATO DIARIO DE CAMPO

{ Taller No:
= S LI RNNIEAALNN LT O
SR e e T s e L R
Curso:
Nombres:
Institucion / Organizacion:
Fecha:
1. NARRATIVA:
2. REFLEXION
DIARIO 1
Taller No: 1

t{"‘ S L AN IAMEINSELET
— Corporaciéon Universitaria Minuto de Dios
i Educacion de calidad al alcance de todos

Curso: Bateria

Nombres: Daniel Flérez, Jorge Andrés Rodriguez.

Institucién / Organizacién: Escuela de Artes Unimimito. Fecha: 15 al 20 Septiembre

1. NARRATIVA:
A los estudiantes se les dio una pequefa explicat@dcual fue la historia de la bateria y comoosgarmé hastd
el dia de hoy tal y como la conocemos, posteriotenea le indico que posturas son las mas corrpet@stocar
(posicion de la espalda, hombros, antebrazos, drazdiecas y manos, se les indicaron una serieedg2cips en
la bateria para crear memoria corporal y reconkacebicacion espacial de cada componente como, tdivisat,
redoblante.
El tratar de ensefiar los método basico para toai@rib a un nifio no es sencillo y tampoco lo es @ mas

grandes , la primera clase fue de analisis y dgndistico, se hizo un trabajo auditivo donde seieamin los
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conceptos de pulso, acento y compas, por medioadeianes, asi también relacionamos componente® com
silabas, palabras cortas y movimientos corporgbesa asociarlas a las figuras musicales que coimpdos
patrones basicos y fue mas efectiva esa relacigugadas asimilaron e interiorizaron casi de maimerediata, as
que la realizacién de cada ejercicio se le agregocamponente didactico como el movimiento y aséérade

palabras cortas como: rapidito y musica.

2. REFLEXION:

Es diferente ensefiar a un nifio que a un grande
* buscar relacién para que relacionen es de vitabitapcia

» el acercamiento al instrumento es importante poegue que hara que regresen a los talleres

DIARIO 2

Taller No: 2
L~
€l ) TSN EAMMENI LI T <>

—— Corporacién Universitaria Minuto de Dios
i Educacion de calidad al alcance de todos

Curso: Bateria

Nombres: Daniel Flérez, Jorge Andrés Rodriguez.

Institucién / Organizacion: Escuela de Artes Unimimito. Fecha: 22 al 27 Septiembre

1. NARRATIVA:
En este taller se realizé con un calentamientoeakzé el ejercicio de ritmo con una pequefia thiozion, dadg
a la estructura del ejercicio los estudiantes essgticando un ritmo con figuras de negras sobbateria, lo que

las motivo muchisimo, se colocé sobre el metréndmqgue les ayudo a estabilizarse en el tiempo gdue

=}

aplicarlo sobre una cancion, se quiere que elleda explorar y en medio de su aprendizaje lo dare
ejecutando su instrumento, sobre diferentes cargaxiusicales en este caso se utilizé, cancionésslein la
siguiente seccion de la clase se realiz6 un recomento auditivo del pasillo y sus caracteristicimde tambiér

se aplicd sobre otros instrumentos de percusioredaltambora, unas congas y la base de redohfandenbo
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sobre la bateria, lo que les permitid llevarlo gtactica méas facil la bateria en usando todoslementos,
Aunque fue dificil el cambio de acento de estdraj@ndo compases binarios en 4/4 y luego pasddaladas lag

caracteristicas del pasillo

1. REFLEXION
» Tener un referente ritmico como el metrénomo ayadgue los estudiantes tengan continuig
realizando los ejercicios mas rapido.

» Es dificil los cambios de métricas, lo que deskrrebbre ellos mas habilidades auditivas comag

experimentacion.

DIARIO 3

Taller No: 3

— Corporacion Universitaria Minuto de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

L\j “a P~ IAMEIESELRT OO

Curso: Bateria

Nombres: Daniel Flérez, Jorge Andrés Rodriguez.

Institucién / Organizacién: Escuela de Artes Unimimito. Fecha: 29 Sept al 4 Oct

1. NARRATIVA:

Se hizo un breve repaso de lo visto en las clasesiares pero esta vez se colocd un grado masfideltad,
enlazando el ejercicio de calentamiento con losa#t distribuyendo las semicorcheas sobre el redtbhalos
toms, y regresar al ritmo que estamos viendo calimaobre un contexto, luego se hizo el repasasiiq@ pero
se vio algunas variaciones sobre el hihat y sobnedoblante, lo que permitié que ellos intericdramas el
ritmo de pasillo. se observé la ganas de seguiafaado el pasillo, ya que saliendo del aula qoestguir

ensayandolo

2. REFLEXION
« La manera como se ensefia es vital para lograregusignificativo.

« El ensefiarles musica Colombia es un buen puntefdeente para aplicar la iniciacién musical.
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DIARIO 4

Taller No: 4
I-, LI EAAINELS T <

< .
h —— Corporaciéon Universitaria Minuto de Dios
i Educacion de calidad al alcance de todos

Curso: Bateria

Nombres: Daniel Flérez, Jorge Andrés Rodriguez.

Institucién / Organizacion: Escuela de Artes Unimimito. Fecha: 6 al 11 Octubre

1. NARRATIVA:
El colocarles cada vez un grado de dificultad,assubiendo el nivel por medio de la funcién de lemento de Ig
bateria de explico las secciones que tiene cadadcarcomo lo es la introduccién estrofas, corod.ceeonocerlo
auditivamente, se pueden hacer cambios para mejpraulir las técnicas, lo que han desarrollado
satisfactoriamente, aplicando todas las herransetddas lo que permite que el bambuco sea masi&digerir
por decirlo asi por sus cambio de acento, se mz@conocimiento auditivo por medio de audios,ld@hbuco |

sus caracteristicas,

2. REFLEXION
* A nivel auditivo son bueno que se produzcan camp@sa entender la musica, dentro de estog los

cambios de acentos y compases

DIARIO 5

Taller No: 5
—, (B NEF VIR I -

< ?
L — Corporaciéon Universitaria Minuto de Dios
i Educacion de calidad al alcance de todos

Curso: Bateria

Nombres: Daniel Flérez, Jorge Andrés Rodriguez.

Institucién / Organizacién: Escuela de Artes Unimimito. Fecha: 13 al 18 Octubre
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1. NARRATIVA:
Se reforz6 todas las temas, con sus herramientasypaluego de afianzar los conocimientos con igsrds
musicales y que relacionen ya no solo por mediordenatopeyas sino, con las figuras musicales,Uakes se
explicaron con su valor absoluto y relativo, lestéaun poco a los jévenes que a los nifios, haaetdaion de lo
gue ya habian toca pero ya en el lenguaje musicabn mas figuras que fueron explicadas primeragusda

division.

2. REFLEXION

» Paratodos no es sencillo el lenguaje musicalgpque debemos irlo involucrando poco a poco

DIARIO 6

Taller No: 6
[
KO S NNIEMENI LT <>

— Corporaciéon Universitaria Minuto de Dios
i Educacion de calidad al alcance de todos

Curso: Bateria

Nombres: Daniel Flérez, Jorge Andrés Rodriguez.

Institucién / Organizacion: Escuela de Artes Unimimito. Fecha: 13 al 18 Octubre

1. NARRATIVA:
Se reforz6 todas las temas, con sus herramientasypaluego de afianzar los conocimientos con igsrds
musicales y que relacionen ya no solo por mediordenatopeyas sino, con las figuras musicales,Uakes se
explicaron con su valor absoluto y relativo, lestéaun poco a los jévenes que a los nifios, haaetdaion de lo
gue ya habian toca pero ya en el lenguaje musicabn mas figuras que fueron explicadas primeragusda
division. También se explicaron variaciones del baco y apropiacién del ritmo base, desarrolladeréormente

y ahora afianzado.

2. REFLEXION

» Paratodos no es sencillo el lenguaje musicalgpgque debemos irlo involucrando poco a poco
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DIARIO 7

Taller No: 7

fl~
E,{""-] PN EANINELFT OO
—— Corporaciéon Universitaria Minuto de Dios
i Educacion de calidad al alcance de todos

Curso: Bateria

Nombres: Daniel Flérez, Jorge Andrés Rodriguez.

Institucién / Organizacién: Escuela de Artes Unimimito. Fecha: 20 al 25 Octubre

1. NARRATIVA:
Con todo lo visto en clase y como evaluacién fggle coloca un pasillo o bambuco para que interglentro de
un contexto musical, lo cual fue muy interesanteype a pesar de la dificultad de la interpretadi@excelente
aplicando, con miras a reforzar mucho mas la g#eteécnica musical ya que a pesar de que se tradmas las

clases, pero se adaptan facilmente y entienderalobios de cada seccién

2. REFLEXION

» Es gratificante ver el trabajo y avance de estsecéiones

REGISTRO FOTOGRAFICO.

Imagen 1

93



Imagen 3.
Reconociendo estructuras gramaticales binariamgatias

Imagen 3.

Apreciacion del pasillo
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Imagen 4.
Reconocimiento del bambuco en tambora antes deadplia la bateria.

Imagen 5.

Aplicacion de las variaciones para el bambucopaslllo en bombo.
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Imagen 6.

Primer acercamiento gramatical del pasillo ejecqutzmlla bateria.

Imagen 7

Reconocimiento espacial de la bateria.
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MuUsica
DANZA

ARTES ESCENICAS
ARTES PLASTICA

Imagen 8

Imagen 8

Rudimentos basicos y adecuacién corporal
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Imagen 10
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Imagen 11

Imagen 12
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CRONOGRAMA DE TODO EL PROYECTO .

Investigacion teorica

4. Investigacion
antecedentes

5. Visitas a diversos
campos estudio

6. Elaboracion
propuesta,
instrumentos.

7. Implementacion

8. Procesamiento
dedatos

9. Analisis de datos

10. Interpretacion

dedatos o resultados

Cronograma 2014
Denominacion Mar | abr [ May | Jun|Jul | Ago| Sep | Oct| Nov
1. Formulacion
1€ >
del problema
Coordinacion 1€ >
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