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1. INTRODUCCION

Este documento es resultado de un proceso de igaeshn llevado a cabo durante un
afo. El primer semestre, estuvo centrado en efididel proyecto de investigacién y en
el acercamiento a distintos movimientos que maailipolitica cultural en Bogoté. El
segundo semestre, se realizo el proceso de reieoategorizacion y andlisis de la

informacidn a partir del acompafiamiento al colecte teatro Kirama del barrio Claret.

El recorrido por el texto consta de varias pattagorimera, establece la relacioén entre el
problema de investigacion, los objetivos, el maretodoldgico y tedrico del proceso.
La segunda parte, en conexion con la anterior, trauks resultados por capitulos, y por

ualtimo, algunas reflexiones.

En el disefio de la investigacion, se opt6 por pregusobre las formas en qué el
colectivo de teatro kirama moviliza politica culiliy los procesos de re significacion
llevados a cabo. Para responder los interrogarges/levd a cabo un ejercicio
etnografico, a partir del acompafamiento a estpayen los ensayos y las puestas en
escena, en esos momentos y espacios, se realizeocicios de observacion
participante y en algunos momentos, se realizéeeistas a profundidad, tratando de
encontrar la conexion entre lo observado y lo w©axrarodo ello, articulado a las
categorias de andlisis (politica, politico, pcditcultural y movimientos sociales), todo

ello, se analiz6 desde la base epistemoldgicaaselgpructuralismo.

Los resultados estan divididos en dos momentos:réfiexiones del proceso de

investigacion y los capitulos resultados del epgoc{cuerpo como ruptura de poder y
5
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cultura politica en pugna con la politica cultur@h este contexto, es necesario indicar,
que las reflexiones narran el recorrido de las dosestigadoras, sus miedos,
equivocaciones, lagrimas, risas y aprendizajes. & lado, el primer capitulo
evidencia el uso del cuerpo como elemento polifielocolectivo de teatro kirama que
desde esta investigacion es definido como, movilirade politica cultural del cuerpo,
como instrumento de investigacion e intervenciéniasnprocesos de emancipacion y
construccion de sujetos. El segundo capitulo, kEstalda relacion del uso del cuerpo
como elemento politico dentro del teatro, consudi@raomo elemento cultural que

permite resinificar, confrontar y reflexionar coptt®s como mujer, trabajo y nifez.

Y por dltimo, algunas reflexiones sobre el trabajeestigativo tanto a nivel teérico
como metodologico. Aqui se llegan a algunas coraries producto del dialogo practica

y teoria realizado con el colectivo de teatro keiam
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Este trabajo de investigacion inicia con el acorap@&nto a colectivos y
organizaciones juveniles que tienen como recurstulira para movilizar elementos
politicos. Al inicio se realizé acompafiamiento & doupos culturales, uno en el barrio
Arbolizadora alta, y el otro, se realiz6 con vargrupos en el barrio Juan Pablo I,
ubicados ambos en la localidad de Ciudad BolivarABbolizadora alta, se realizaron
actividades culturales como: una olla comunitayian evento con la presentacion de
grupos musicales de rap y break dance, como bluagleeteconocimiento y apoyo, para
la casa cultural que los jovenes estaban constdoyekigunas actividades propuestas
por ellos, giraban alrededor de la recuperaciorsetmillas, jornadas icfes para los
muchachos que querian ingresar a la universidatbmac el uso de la ludoteca y
talleres artesanales. Todas estas acciones estu\agentadas a la concientizacion del
medio ambiente, de las relaciones solidarias, tieéecy en busca de un bien comun.
Por otro lado, se desarrollaron procesos de mentustrica donde tuvo lugar
participacion de distintos grupos culturales (maisi, teatrales, galeria de la memoria,
talleres y olla comunitaria) cuya finalidad eradauperacion de la memoria y no olvido
de la masacre de los jovenes del barrio Juan Plabioel afio 1992. Todo lo anterior,
nos llevé a indagar en libros, articulos y baseslates, sobre algunas investigaciones
propuestas alrededor de las movilizaciones juvenilel papel de la cultura en relacion
a la politica. En la consulta realizada encontradit@sentes experiencias publicadas por
autores latinoamericanos que se fundamentan emelacypacion por las luchas de

sectores comunitarios y sociales, una de ellatg es/estigacion realizada por La red
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Juvenil de Medellin, Colombia en el afio 2009, m#bluna revista “Alternativas,

organizaciones y resistencias ante una sociedatnzéida” donde expresan diferentes
saberes y posiciones conjuntas entre organizaciredectivos sociales, culturales y
artisticos donde defienden que su principal olpegs visibilizar y reconocer procesos
diversos de organizacion social que conllevegamino de una vivencia comunitaria
donde existan y se construyan mecanismos de agutaogon, distintos a la obediencia
ciega, la disciplina, los ejercicios y las matangagre unos y otros. En uno de los
capitulos, “Arte para resistir a toda forma de s[n® se expresa que el arte es un
medio pedagdgico que no solo confronta, cuestitarabién, moviliza el saber cémo

parte de transformacion y cambio social.

El arte como parte fundamental para la transforndaciy para el
encuentro desde el color, la risa, la musica, gttey el teatro, hemos
tenido la posibilidad de juntar saberes, suefios tppias para
acercarnos y realizar acciones directas que llegeta reflexion, las
cuales nos permitan llegar a las personas de unatra forma para
poder salir a la calle, ir al barrio y decirle a Ilgente que hay otras
formas y que el arte es una de ellas, que no sakiem que nos venden
el capitalismo para alejarnos de la realidad, quéiege seres sumisos,
qgue no piensen, que no suefien y que nos e untanspéar y para
construir alternativas” (2009,26)

De la misma manera, el texto visualiza una redl@gernativa que evidencia caminos
distintos de accion de los movimientos y colexilatinoamericanos, los cuales se
movilizan como un medio alternativo de comunicacidifundiendo saberes vividos e
interpretados de otra realidad con otro tipo getss, otro tipo de victimas, otro tipo de
intereses y otro tipo de significados que comunmerd son reconocidos por los

medios dominantes y las formas individualistaside.v
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2.1 Jbvenes y espacios publicos
Del estigma a la indignacién
Autores: Jaume Trilla (Coord.) y Anna Planas, Gaffeixa, Jaume Trilla, Joan Saura,

Joaquim Casal,

En este texto se reflexiona acerca de la impoiamngcie tiene los jovenes en la
participacion de los espacios publicos y en quéiagaedlos jovenes pueden desarrollar
Sus propios intereses a partir de los movimiendosakes, para los jovenes los espacios
publicos representan la subjetividad en la medigalgs escenarios permiten expresar
lo que ellos quieren, ya que los espacios publmosolo se utilizan para el comercio
sino también para una transformacion social, p@r arte vemos como la participacion
de los jovenes en los espacios publicos tiene gueon el aqui y el ahora de cada
joven, que busca respuesta inmediata a sus nedesidainquietudes, al igual que
constituyen identidad en la participacion de lgsaegs publicos y se comprometen a
tener acciones colectivas para incitar a las citades que también participen porque
la inclusién no es tan asegurada se necesitabysE mas participacion politica por
parte de las comunidades, ya que la participad®rios jovenes en los espacios
publicos u organizaciones sociales es un aspeate ade su vida publica para una

transformacion social.

2.2 PODER Y PROTESTA POLPULAR,

Movimientos sociales latinoamericanos. CapituloeSistencia cultural y conciencia de

clase en las comunidades mineras de estafio deaB@wsan Eckstein (coord.), Siglo

veintiuno editores 2001, México.

El texto nos muestra a partir de una experienciaerai en Bolivia el proceso de

conformacion de un movimiento social que surge coesgstencia al control por parte

del estado, puesto que, se han visto afectadostpmpellos sufridos a manos de este

altimo. Las inconformidades hacia el sistema ddrobque nos rige, las situaciones que

9
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afectan las comunidades y las necesidades deetasnas a pensarse de una manera
diferente a la que se imponen, son algunas dazases que fundamentan el nacimiento
de los movimientos sociales, queriendo obtener eneficio realmente para la
comunidad. Ademas vemos que la lucha también vanenada a la defensa de su
cultura y por la resistencia para que ésta perncaneamo una historia. En el caso
especifico de los mineros de Bolivia podemos ver sjis manifestaciones son de tipo
cultural, ya que, mediante sus ritos y celebracgamn ofrendas a la naturaleza y seres
mitoldgicos se resisten al cristianismo implantadda época de la conquista.

2.3Jovenes, demandas y movimientos sociales, Lourdegiéz, afio, 30 de julio

de 2009 13: 59 Rio de janeiro.

Es un texto escrito por Lourdes Nufiez en dondeammm¥0 jovenes de diferentes paises
de américa latina para dialogar de cdmo integesaluiehas de los jovenes en américa del
sur, y que estrategias deben utilizar, para gaanios derechos de las personas.
Lourdes Nuiez, plantea que en cuanto a estrateggasital poder construir espacios
donde integrantes de organizaciones juveniles niwgrshs (de las mas tradicionales:
sindicatos, centros de estudiantes a grupos dédppteatro, colectivos que fomentan
procesos de transformacion mediante el video cdmmim) intercambien saberes,
experiencias entre si. Sabemos como bien dijo Bras{l) no "bastan las salidas

individuales la transformacion tiene que ser colatt

Teniendo en cuenta, el acompafiamiento a algun@®gula revision documental, las
autoras de este trabajo deciden acompafar a uctieolde teatro llamado Kirama, para
indagar algunas preguntas que surgieron a lo ldegm semestre de acompafiamiento a

grupos juveniles, a las busquedas de investigagjone al disefio de la propuesta,

10
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llegando a preguntarnos sobre ¢Cuales son lasasogdmo el colectivo Kirama,
moviliza politica cultural en los barrios InglésCjaret en Bogotad?, ¢cudles son las

significaciones y re significaciones que este doleanoviliza? ¢Coémo hace uso de la

politica a través de la cultura?

11
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3. JUSTIFICACION

Nosotras como grupo de investigacion decidimosgadaobre esta tematica, puesto
que, como futuras trabajadoras sociales nos emdxartros con muchos vacios en
cuanto a la relacion entre teoria y practica. Hs @re como investigadoras quisimos
buscar y entender una nueva realidad social, a phatt acompafiamiento a algunos
grupos juveniles de Bogota que se inquietan enrtmceilizaciones a través del arte, la
musica, el teatro; por eso, a partir de nuestreemqcia investigativa buscamos
visibilizar distintas formas de movilizaciones. Ruira parte, consideramos que esta
investigacion para el trabajo social puede perraititontrar vias y miradas que buscan
transformaciones sociales relacionadas con la vcioladiana de las comunidades,

mostrando que hay multiples formas de hablar deaftesformacion social.

12
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4. OBJETIVOS

4.10BJETIVO GENERAL :

Comprender las formas como los jovenes del coledfirama moviliza politica
cultural en Bogota, asi como, las re significacéonenceptuales y practicas que se

derivan de éstas.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:
» Identificar las distintas formas en las que el citl® Kyrama moviliza politica

cultural
» Indagar los conceptos que se resinifican en lalimagion de la politica cultural

» Identificar las significaciones y re significaciengque inciden en las practicas
cotidianas de los procesos de movilizacion de I&ig cultural del colectivo

kirama.

13
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5. METODOLOGIA

El proceso de investigacion sobre “movilizacion pi#iticas culturales del colectivo
kirama” se realiz6 teniendo en cuenta el enfoquendestigacion cualitativa. Es decir,
se optd por una metodologia cualitativa, que indpdcompafar a los jovenes en cada
uno de sus escenarios barriales, universitariosay®s, movilizaciones, entro otros
espacios donde los jévenes nos permitieron acompai&qui es importante aclarar,
que no solo se particip0 para observar, sino gaieintencionalidad misma de la
investigacion implicé una continua confrontacionmieestras vidas y la de los jovenes.
Ello, nos permitid un dialogo permanente entrejdo®nes y las investigadoras, este
espacio se acompafid de una reflexion y analigi® do vivido, buscando que el

ejercicio se convierta en un trabajo colectivo.

En todo momento este intercambio de fuera a dgntiel observador
al campo de observacion adquiere una estructuraagjgeante en la
gue se impone una flexibilidad completa para camtga cualquier
momento, la hipotesis orientada de trabajo, la feete informacion
la linea de interpretacion. Metodologia de la invgscion
cualitativa José I. Ruiz; 2009 Péag. 24).

En este sentido, la investigacion que se propusie €drte cualitativo y estd enmarcada
en lo que algunos autores llaman teoria critica gmeocasiones se asocia a la
hermenéutica y a enfoques interpretativos. (JoB&ik, 2009,58) Esta investigacion de
corte cualitativo opté como linea metodologicagtaografia. Algunos planteamientos

propuestos desde la investigacion cualitativa &stah que,

14
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El principio guia del procedimiento en la recogidde datos
cualitativos es el de la inspeccion de primera maue obliga al
investigador a buscar la proximidad a la situacidn,la involucién
analitica de su persona con el estudio, a buscdo® descriptivo y a
estudiar la conducta rutinaria de cada dia sin nfeeencias ni
aislamientos artificiales. Los datos cualitativoensrecogidos en
aquellas situaciones en el que el observador dispae una
accesibilidad facil para su adquisicion, sin tengue recurrir a
“CREAR” 0 “FINGIR” situaciones inexistentes en faalidad, y sin
tener que recurrir a intermediarios (José I. RA@09, P4g.73).

Teniendo en cuenta que la etnografia implica dosdés fundamentales: la observacion
participante y la entrevista a profundidad. El pqude investigacion se dedico a
acompafar al colectivo Kirama en todo el processagos, preparaciones y realizacion
de obras de teatro. EI acompafiamiento e interacitvs jovenes permitio detectar
situaciones en las que se expresan y generan rsméveulturales y sociales en su
compleja articulacion y variedad, (la Etnograftle Rosana Guber, 2001). La
observacion participante se establecid de acuertioralacion con los jévenes, de
acuerdo a sus dinamicas y a las de los investigad&n cuanto a la entrevista a
profundidad se utiliz6 como técnica que nos persétieer l0 que la gente piensa. (La
etnografia de Rosana Guber, 2001) nos dice qumneglje, es el principal vehiculo por
donde circulan las ideas, las formas en que |lapas piensan el mundo. Sin embargo,
aqui es necesario plantear, que como investigadeeanecesité la confrontacion como
condicién que permiti6 no sélo reconocer los sigados que se vehiculizan, sino lo
mas importante, aportar a procesos de transformagdéconstruccion y construccion de
otras formas de ver el mundo. Lo anterior, nos f&¥in constituyendo algunas miradas
frente a la Intervencion no como instrumento denadizacion, sino como intervencion

politica, intencionada, de interrupcién y disenso.

15



b%j

UNIJIVIII‘*I”I..JTIQ

6. MARCO TEORICO

La investigacion tiene como eje central el posesiralismo, entendido, como giro
discursivo, que concibe la realidad discursivameotsstituida. Por ello, es importante
retomar el planteamiento de Eduardo Restrepot@mocimiento de la importancia de
las dindmicas del discurso y del poder en la cosade la realidad social y en todo
estudio de la cultura” (1999: 13-14). En ese sentekta mirada nos acercara a las
formas como los jovenes movilizan politica cultuedpecificamente al colectivo
Kirama, para entender los sentidos y poderes @eidre de las realidades en las que se

encuentran.

Por lo tanto, es pertinente entender que el leeguaaj s6lo es sindbnimo Unico de
palabras y lengua, sino que es un medio de egpresbmunicacion y posicion de los
sujetos que liga practicas y simbolos cotidiar@kdealidad, donde aparecen discursos
compuestos de intensiones e intereses que, poadm |estan pensados bajo fines
homogéneamente dominantes, pero por el otro, sesaien un discurso alternativo
involucrando diferentes interpretaciones y sentid@da realidad, intereses y apuestas.
Teniendo como base lo anterior, se definen comocemins fundamentales y

articuladores del proceso: politica cultural y nmo@intos sociales.

En la cotidianidad algunos movimientos estan cagsttrdo unos significados que en
algunas ocasiones cuestionan construcciones hegeEmomle politica, sociedad,
participacion, entre otros, aqui es importantearaclque, el discurso, no implica solo

palabras, sino que esta involucrando practicas;egios y posiciones de los sujetos.

16
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De esta manera, son sujetos los que encarnan deraneolectiva significaciones y

otorgan sentidos a las practicas.

En un primer lugar, es necesario contextualizae lqupolitica cultural segun Arturo
Escobar, Sonia Alvarez y Evelina Dagnino (2001)rewsilizan a partir de grupos y
movimientos sociales que se fundamentan en loatekelsobre politicas estatales y que
otorgan nuevos significados que desafian y deskzsmblas interpretaciones y las
practicas de las culturales politicas dominantescéndo ejercer el derecho a participar
en la definicién del sistema politico, el derechaefinir aquello de lo que quieren llegar
a formar parte e incluso re definir sus objetivomo demostrar que son personas que
luchan por recobrar el sentido del ser ciudadahserecon derechos e incluso el ser

humano.

Siguiendo este planteamiento y de acuerdo a logtempade los autores, esta
investigacion se propuso sumergirse en la tensifme éo textual y sus sustentos, entre
los significados y practicas, desde dos lugare$y deorico, y fundamentalmente, de lo
practico. A partir de los procesos cotidianos dedojetos se pretenden evidenciar los

significados y re significaciones que tienen lae@s de los procesos de movilizacion.

En segundo lugar, esta Raul Zibechi, (2003), quabarca algunas caracteristicas

comunes de los movimientos sociales independiel@ieiempo y espacio en el que se

desarrollan. En el texto “Los movimientos socialaBnoamericanos, tendencias y
desafios” el autor plantea, que los movimientasades responden a probleméticas del
continente dando respuestas estratégicas a la capitalista y presentan caracteristicas

comunes tales como la busqueda de autonomia destados y partidos politicos, la

17
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afirmaciéon de la identidad, la capacidad de forsws propios intelectuales a partir de
procesos de educacion popular, el rol de la muganoc presencia decisiva en la
sociedad, ademas nos acerca a la concepcion deyrtercomo el espacio donde se
construye colectivamente la organizacion sociale&msentido, la tierra no se considera
s6lo como un medio de produccién, superando unacepmn estrechamente
economicista, sino que, se concibe el territorima@el espacio en el que se construye
colectivamente una nueva organizacion social, déoslenuevos sujetos instituyen, su
espacio, apropiandose lo material y simbOli@@tomamos los anteriores autores,
conceptos y experiencias evidenciando tres ejes principales que hacen parte de la linea
tematica transversal de este proyecto. En primer lugar, entender la politica cultural como un
llamado y un medio de movilizacion artistica, cultural y primordialmente politica, que en
consecuencia abrird las brechas para comprender las tendencias, similitudes y formas de vida

de los sujetos que la movilizan, recuperando por medio de una experiencia practica los
fundamentos planteados por Zibechi. Lo anterior, posibilita el segundo aspecto, el defender los
movimientos sociales como luchas de resistencia ante la construccion de otros y nuevos
mundos, lo que finalmente, como un tercer aspecto, dara paso para evidenciar los procesos
emancipa torios de saberes y experiencias a través de las publicaciones, plataformas y medios

de comunicacion alternativos tal y como lo expresa la red juvenil de Medellin; publicacion que
reconocemos como un insumo vital, ya que visibiliza las voces de esos otros que viven

interpretan y construyen otra realidad.
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7. PROCESO INVESTIGATIVO

7.1 RELATO DE MI EXPERIENCIA EN EL CAMPO DE LA
INVESTIGACION

ANA YENCY
En el afio 2012 a principios del mes de junio meetnaba en la universidad con las
expectativas de donde iba a hacer mi préactica gimfal, a sabiendas que en ese
entonces me postule, a tres practicas, dos deukssceran institucionales (ICBF y
secretaria de integracion social), y la Gltimacampo nuevo en investigacion, practica
en la que me encuentro ahora con la profesora MaR@as. Ese dia fue algo curioso
porque en ninguna de las dos practicas instituldsnaude entrar, la primera por el
promedio. Puesto que debia tener promedio de 40adetante, por lo cual no me
aceptaron. En la segunda opcién de préactica, wenée con la noticia de que no habia
Cupo, 0 sea en la secretaria de integracion sdfiahnces, pase a la siguiente practica,
que fue la tercera, y ultima, fue el campo en itigasion, la profe me dio la
oportunidad de entrar a esta practica, que inghasa mi era algo nuevo porque tenia
que empezar a trabajar, con, para y desde las idadas, eso fue lo que habiamos

acordado ese dia.

Ya tenia mi practica profesional casi que seghraespedirnos la profe pidié que por
favor fuéramos a la fotocopiadora el hueco y emaezds a leer el libro de Arturo
Escobar, Sonia E Alvarez y Evelina Dagnino dontintpaban dos categorias de
andlisis, la cultura politica y la politica cultyrdebiamos discutir ese tema a los ocho

dias. Asi fue, tomé las copias y me dirigi hacizasia, en el transcurso del camino me
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entraron muchas dudas, ¢ qué es la investigaciédMoila vamos a hacer?, ¢ para qué le
va a servir a mi profesion?, inclusive, pensé garlde porque creia que eso no iba a
hacer importante para mi vida profesional, ya areel proceso académico poco se
habla de la investigacion, y cuando escuchaba haaalgunas ocasiones a los

profesores de la investigacion, no la entendiazaguiporqué los docentes poco

profundizaban ese tema. Pienso que es una faleuaatiene la universidad para

nosotros los profesionales.

Bueno, para no salirme del contexto seguiré coolésdni experiencia. A los ocho dias
de haber leido el documento, la profesora Marcilana, Laura, Mirian y yo, nos
reunimos en el Programa de Trabajo Social paralszan el documento, después de
haberlo socializado, salia con mas dudas, ¢pordigetitian de como los jévenes
movilizaban politica cultural en Bogota?, y debdanempezar a buscar grupos que
hicieran esa clase de movilizaciones, aun asi nwasgue ibamos a hacer,
definitivamente estaba a punto de salirme de eastetipa. Regrese a mi casa un poco
confundida, inclusive hablé con mi esposo y enamo tde voz casi llorando le decia,
que no queria seguir con esta practica porque guano me iba a servir ni para
Trabajo Social ni para nada, no le veo importaaceso, el me contesto: ya entraste
quédate hay que algo bueno saldra de eso a der@ésdcogiste 0 no? Mi respuesta fue
ipues sera, por qué ya que puedo hacer! jahhhh VRdeo sorpresa con la que me
encontré en este proceso de investigacion!, atigraeslo decir en estos momentos que
no me arrepiento de haber tomado la decision déncam con esta investigacion ya van

a ver que me paso.
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A los ocho dias, volvimos a encontrarnos con gbgme investigacion para acordar las
salidas que teniamos que realizar con algunos grgpe movilizan politica cultural en
Bogota. El dia 30 de junio del 2012 la profesoraddia, pidid que nos encontraramos
todos en el portal Tunal, para ir a visitar el gingrupo, ubicado en el barrio
Arbolizadora Alta en la localidad de Ciudad BolivAt llegar a este sitio, la profe hizo
una llamada para encontrarnos con tata una jauense encontraba vestida con una
falda larga y una pafoleta en su cabeza, nos satod@resentamos y luego pidié que
siguiéramos a su casa, nos comentdé un poco todoquéo querian hacer con la
comunidad. A partir de ahi, se realizaron activedacculturales, como la olla
comunitaria, grupos musicales de rap y break dgaogadas icfes para los muchachos
que querian ingresar a la universidad nacional deska ludoteca y talleres artesanales.
Todas estas acciones estuvieron orientadas a téeotimacion del medio ambiente, de

las relaciones solidarias, colectivas y en busaanda@en comun.

Al observar y vivir estas experiencias aun asi ne@etraba un poco confundida, seguia
sin entender, necesitaba saber mas mucho mas,niterdaba y me preguntaba a donde
queriamos llegar con esto, y para empeorar deloi ba ejercicio, de como podria dar
nuevas alternativas para seguir con esos procesasta comunidad. En el ejercicio no
me fue tan bien, porque mis expectativas eranmetate diferentes, mi alternativa era,
buscar redes de apoyo, para colectar fondos, y reomnfjisuteria y ensefarles a los
jovenes a realizar esta clase de arte para quierspd libre lo mantenga ocupado, y
evitar asi que entren al consumismo y a la delimoiae Valla sorpresa cuando entregue
el trabajo, la profesora me dice: jeso no es lanmibnalidad de los grupos que
movilizan politica cultural, tampoco eso es lo dpeenos discutido con las lecturas, asi
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no era el ejercicio aterrice por favor! Pues ladaey me confronte nuevamente, me
decia jqué hago aqui, no quiero seguir con estentiendo, pues la verdad era mi

primer encuentro con la comunidad, y en la academizabia tenido contacto con la

Comunidad, y menos con esos procesos que realizdlbapara mi era no solamente
nuevo si no algo raro y diferente, no conocia egi@Eesos juveniles. Luego me
surgieron preguntas como: para que estos jovemes lesto, porque lo hacen, cudl es su
intencionalidad de dar conocer estos procesoscarfainidad. Pero a medida que iba
conociendo estos procesos de movimientos juveill@sabriendo un conocimiento

nuevo por que la investigacion es eso, crear canentos nuevos.

Después de terminar de conocer los procesos glizabeael grupo de Arbolizadora
alta, acompafiamos a otro grupo, que movilizanipalitultural a través de la memoria
histdrica, era un grupo que queria volverle a deomocimiento a una historia que habia
sido real, pero que estaba en el olvido, su interadidad era volver a recordar la
masacre de los jovenes del barrio Juan Pablo Blefio 1992. Los jovenes fueron
asesinados por la mal llamada, la limpieza soeidionces la intencionalidad que ellos
tienen con los ejercicios de memoria, esta reladorcon volver a dar significado a la
historia, ya que, a pesar de que paso hace aftasaetualidad sigue esta problematica,
y no se quiere que esto quede en la impunidad. Todaterior nos llevé a hacer y a
participar, en eventos culturales como: (musicatroe galeria de la memoria, talleres y
olla comunitaria) todo esto se realiz6 con unanicithalidad, reunir a la comunidad
para que se hiciera participe, de las nuevas atieas, que este grupo habia realizado,
¢cudles alternativas?, a través de estos evertom®s se pretendia mostrar y mandar

un mensaje simbodlico a este grupo que hace limpsez&l, mostrarles que con la
22



< i\_ﬂ

UNIJIVIII‘*I”I..JTID

muerte no se resuelve las problematicas de unadsatisi no que pueden haber otras

alternativas diferentes.

Comenzaré hablando de esta experiencia, aqui mstigacion, tomo un nuevo rumbo,
por fin se me estaba empezando alumbrar el bomélda inteligencia, empecé a
entender por qué y como, los grupos hacian mowitmade politica cultural y cual era
su intencionalidad, ahora si tenia sentido el pmade mi investigacion, empecé un
compromiso total para seguir buscando grupos queilimam politica cultural. El
siguiente grupo que pude contactar, fue un grugongoviliza politica cultural a través
de la musica, este grupo se llama Balde boys, giRobalde boys?, porque a través de
la musica reciclada (Stomp) -utilizan como instratos canecas, baldes, botellas, latas
entre otros- busca mostrar en espacios urbanospartancia de un ejercicio constante
de memoria y denuncia; con letras directas y atildo el entorno en si mismo como un
instrumento musical, este colectivo decide inclirsar posicion politica hacia el
reconocimiento de sujetos de derechos, desde inea tlara de la reconstruccion de
memoria como un derecho inviolable. El ‘Re-desculanto’ de lo que para muchos es
basura como una forma de hacer arte, genera désdeleetivo una critica a los
consumos culturales. La critica, la sétira y enhlmsaoocasiones la burla argumentada,
crean en este grupo un sello particular que lostiitsa, los define y finalmente de-
construye una realidad para ellos totalmente dioémPor ultimo la creacion de

narrativas de lo cotidiano, hace que en cancioag®c'el tubo” “dominame que yo te

M ” o

legitimo” o “Mi perro se galea” “desaparecido” “dado cuidado en la calle ten cuidado
si tu piensas diferente en la patrulla va montaotre otras, muestren fuertemente el
caracter espontaneo y directo del grupo y, enrastiida su lucha contra la censura de
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muchisimos temas. Estas canciones tienen un mexdsajondo, un mensaje de
concientizacion ciudadana y un mensaje para agupliiticos que se creen tener el

poder.

El siguiente y ultimo grupo que contacte en mi giigacion, fue un grupo que moviliza

politica cultural a través del teatro, este grupdenomina Kirama quien es liderado por
tres Trabajadores Sociales de la Universidad Natialli comencé un proceso con

ellos bastante largo porque no solo entre de oadera si no como participante. Este
grupo nace en el 2006 en el barrio Claret de lalied de Tunjuelito. Ellos utilizan el

teatro como una herramienta de transformacion Isdoiade se apuesta y construyen,
sentido critico y abren posibilidades hacia laepain. En este sentido se ha pretendido
establecer un puente entre las artes y la socigaadhistoricamente ha sido distanciada
por falta de espacios, ideologias u otros motittam desarrollado obras que nos han
acercado a tematicas politico-econdmicas, sociedéigiosas e ideologicas contenidas
en la historia humana, enriqueciendo su procestomeacion artistica, desde donde

esperan fundir su arte en espacios locales, maéspnacionales e internacionales.

A pesar de todos estos esfuerzos que realice @stde/ la investigacion, en este ultimo
grupo de investigacion, yo entro a ser participestes eventos culturales, y es a partir
de ahi, que se apuesta a un cambio y transformpar@, con y desde una comunidad, y
que de hecho estoy en estos momentos apoyandogegie. Debido al proceso
investigativo he ido entendiendo que la sociedadlaemjue estamos, produce una
dominacion, una domesticacion y un moldeamientoscuerpos, para y por unos
intereses politicos, econdmicos, y culturales. Bu€uando entro por primer vez al

grupo de teatro, el lider nos ensefia la importaseiauerpo en el teatro, porque si yo
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reconozco mi cuerpo reconozco al otro, y puedoaemtras facil a una comunidad a
hacer lider. En el teatro se pretende dejar queuelrpo hable por si solo; que exprese
sentimientos, exprese elementos politicos, por esalli la importancia de hacer
ejercicios al cuerpo, como saber respirar, de lpomancia de pararse frente a una
comunidad, despojandose de la pena del que dirdn Bt alli que empiezo a
cuestionarme, y reflexionar del por qué nosot@®os permitido que nuestro cuerpo
sea dominado por unos lenguajes de conocimiendenws que por que el otro tiene
mMAas conocimiento que uno, tenemos que dejarnosdonpior eso cuando los docentes,
compaferos de clase , esposo y amigos, le dicested que no puede pararse frente a
un publico a presentar una tesis, que no puedizaealn trabajo solo o sola, o que usted
no puede pararse ante una comunidad a presentantosvculturales, eso es lo que
pretende el teatro romper con ese moldeamientonyediica miento del cuerpo, que

venimos ya enraizados quizas por una cultura.

Por eso creo que esta investigacion tiene un ggdib, tiene un valor, porque alli hubo
una transformacion de pensamientos y de componéosie Ahora pienso diferente
ahora pienso que nosotros no debemos permitir gestmo cuerpo sea dominado y
domesticado por el que diran, por la pena a pdraste a un publico. Gracias a todo
este conocimiento que adquiri en esta investigapi@e enfrentarme a presentar mi
tesis, sin miedo al publico, sin miedo del que mirdin miedo a que alguien tenga
mejores conocimientos que yo. Por eso agradezgouglo que me hayan permitido
entrar a participar de estos eventos, aprendi tamdconocer como los jovenes por sus
propios medios quieren salir de sus problematicascgsidades de una comunidad ya

que el Estado ha dado la espalda y ha excluide @olaunidades.
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En el teatro no solo se hablé del cuerpo si notguién encontramos como el teatro a
partir de las presentaciones quieren mostrar atevas miradas a las comunidades;
mostrandoles por medio de las presentaciones cusnaes volverle a dar vida a una

historia que ha sido real pero que se ha olvidgdgue se le quiere dar vida a esa
historia, Como por ejemplo: que el dia de la mngese celebra se conmemora, porque
se quiere mostrar a la comunidad eso, por la mdertauchas mujeres hace afios en la
fabrica de camisas, por eso la gente del comureglesl dia de la mujer, y el teatro

quiere mostrar por medio de los eventos otras s aehles.

También el teatro muestra el significado que tielngia del trabajo, el dia del nifio, del
menor trabajador etc. Con todo esto, el teatreeptet mostrar que las comunidades se
concienticen y reflexionen, que los medios dewtoasen no es lo que nos muestra,
eso es lo que quiere el teatro mostrar otra reglidara que en las comunidades puedan
haber transformaciones sociales por medio de ted#éss alternativas. Es alli que
queremos visibilizar que si existen otros mediosdgilizacion de politica cultural que

se hacen en espacios pequefios, en espacios camsnita
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8. Segundo proceso investigativo

8.1 Ml PRIMERA EXPERIENCIA VIVIDA EN EL PROCESO DE
INVESTIGACION

MIRYAM

Quisiera contarles el proceso de mi experienciean@a comencé mi practica, la
primera que escogi fue para ir a hacer la praetichoco, tenia muchas expectativas
muy bonitas de dar todo lo mejor de mi, pero desafadamente, la profesora Olga me
dice que no puedo hacer esta practica, porque pandido dos materias con el profe
Ardila. O sea que se me fueron las esperanzas alechioco, ese semestre quede sin
hacer la préactica profesional, me toco esperaigalente semestre, escribi nuevamente
la practica, para una fundacion, debia realizar entrevista, para entrar a dicha
fundacion, desafortunadamente me toco otra vezodga, y ella nuevamente me cierra
las puertas, porque consideraba que no era capazsgender con esa practica, me
consideraba inutil, 6sea que otro semestre sirdietipa, me fui tan desilusionada de mi
vida, que pensé en no seguir mas con esto, elesigusemestre. Gracias a Dios me
encontré en la facultad a la profesora Marcela ®Rog@nocié mi situacion, y mi
preocupacion, porque creia que nuevamente ibadago&o semestre sin practica, me
dijo: ¢ Miryan quieres hacer la practica de investign con migo?, ella consideraba que
las profesoras no creian en mis capacidades, sdndeuna luz de esperanza, le dije: si
claro de una, y ella me contesto que iriamos aadblivar, y yo le conteste que si que
me inscribiera, pero no sabia que era lo que ib&aosr alld, o que queria era entrar en
una practica y ya, porque en las dos ocasionesdeabian cerrado las puertas. De esa

manera comenzo mi practica profesional de invesitigacon la profe Marcela Rojas.
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Después la profe nos informa que debemos encoosrahsabado, en la universidad
distrital, cerca del barrio candelaria nueva, ya desde alli nos dirigimos al barrio
Arbolizadora alta, al conocer un grupo que movilpitica cultural a través de la
concientizacion del medio ambiente, igual seguigestender a qué subiamos por haya,
pero queria ser participe del proceso de este gupera liderado por Tata, el grupo se
llama, semillas de amor, ella tenia buenas int@esiocon la comunidad, querer
ensefarle a las personas que visitaran su fundaadenarles el valor y el significado
del trueque, o sea la reciprocidad, y la ayuda enufata se encargaba de ensefiar hacer
jabones caseros, con plantas medicinales, y qeadipran en las casas la germinacion
de semillas, y lo mas importante reciclar para wetado del medio ambiente. Me
parecié importante que una persona como ellaesa van interesada en estos temas,
cuando llegamos a la casa de ella, ella muy formalensefié su casa, era de tres pisos,
en el primer piso se encontraba un mueble con limas, hacia el fondo se encontraba
la cocina, y el patio. En el segundo piso se emabatun salén donde asistian varios
jovenes de los alrededores de la casa, y otroa tierbarrio, y alli el esposo de Tata los
preparaba para la presentacion del examen icfesd,tercer piso ella tenia un cultivo de
hortalizas, y nos hacia énfasis en la proteccitladierra y del medio ambiente, y que
esto se podia hacer desde la casa en pequefiogsulthseros, cuando termino
demostrarnos la casa, nos dijo que si entre todd&mos colaborar para el almuerzo,
entonces entre todas reunimos dinero, y asi se himios los comparfieros de la
universidad nos acercamos a la cocina y unos hasiaimalmuerzo, los otros hacian el
jugo, los otros lavamos unos platos, y asi enttes@ompartimos los quehaceres de la

cocina, y fue también una experiencia maravillosaqgue cuando estaba listo el
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almuerzo, los jovenes que se encontraban recibiersdolases de preparatoria para el
icfes, bajaron a almorzar, Bajo tata y nos dijo gualmuerzo era para compartirlo, con
todos, se repartidé para todos el almuerzo, y esdaliiamos como veinte personas y
para todas hubo almuerzo, algo que me parecié rfasaves el compartir, ya que
segun comentaba Tata, muchos jovenes venianade lej

Otra experiencia maravillosa, fue el 23 de junib 212 llegué por primera vez al
barrio Juan Pablo II, se iba a discutir sobre lanoemoracion de la memoria histérica,
aun no sabia ni tenia idea de que era esto, pensenionporto, asisti algo muy bonito
que me parecié fue cuando nos reunimos en la Bbkoy habian varios jévenes y nos
presentamos, eran de diferentes universidadesjos testaban unidos por una misma
causa, que era la conmemoracion de la memoriariogstd/ que querian rescatar un
acontecimiento que se habia vivido hacia veintes afigue ellos querian rescatar esa
historia que estaba en el olvido. Y a partir de cdiaébgo, surgieron varias propuestas,
como hacer eventos culturales para la conmemordei@se dia. Se queria resaltar y dar
a conocer a los jovenes los momentos dificiles lyare tenido que pasar. Entonces
después de la presentacién cada uno exponia qriambecer, para ese evento, bueno,
nos fuimos poniendo de acuerdo para que cada urosdasistentes colabordramos,
Cada uno llegamos a un acuerdo, y la reunion spatiterminado.

Cuando salimos de la reunidén ya era casi las 7adeothe, caminamos hasta que
encontramos un bus que me llevara hasta el poetaludal, cuando cogi el bus me

sentia muy feliz, pues habia conocido algo diferentina experiencia nueva, me
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Sorprendi porque jamas habia subido a estos hameo$a otra expectativa, me
imaginaba una montafia grande pero con pocas cagesera muy poco el comercio.

El segundo encuentro fue el 7 de julio del 201lH,sa hablo otra vez de las actividades
a seguir que se iba a hacer un sancocho, pardatecdanunidad que quisiera asistir y un
encuentro cultural para todos los nifios que quisigyarticipar, pues se iban hacer
talleres de mascaras, manillas, macrameé y nos aftarpn varios grupos musicales
todo el dia.

El dia 4 de julio del 2012 regresamos nuevamerdigaa Pablo Il a las cuatro y treinta
de la tarde; me senté en el andén a esperarrauosachos, y a las cinco de la tarde
llego Jefferson y nos pusimos hablar de la vidaldeuando ya eran la seis y treinta de
la tarde, llamamos a Jennifer a preguntarle porgquiéegaban los muchachos, y ella le
contesto que no podian llegar porque se encontrabala universidad Pedagdgica
haciendo unas vueltas, y que no alcanzaban a smbances yo le dije a Jefferson que
me acompafara a coger el bus, y ese dia me ensefamino nuevo para coger el
alimentador que era cerquita al hospital. A pdsague no llegaron los muchachos para
mi era una alegria llegar a Juan Pablo II, pensalizho lo lejos que yo vivo de este
lugar pero me sentia muy bien en ese recorrido.

Julio 14 llegue a las cuatro de la tarde y me sentél andén nuevamente a esperar el
grupo, cuando de momento se me acercaron una® Ggftoras y me preguntaron qué
estaba haciendo, yo les dije que como la bibliot®eaencontraba cerrada, estaba
esperando a German y a Jennifer, para hacer utazanpentonces las seforas se fueron.
Ya siendo las cinco de la tarde llego German copsdl5 compafieros, traian la olla, la

lefia y como a las seis de la tarde se comenzéd@réa candela, para hacer el agua de
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panela y lentamente comenzaron a llegar nifiosegumtaban que estabamos haciendo,
y le contestamos que se iba a regalar un candlazgy los nifios se fueron y cuando
vimos esos nifios llegaron con mas nifios, y se juusee jugar al pie del fogon, ya eran
como las ocho de la nhoche cuando comenzamos & lseaguade panela, pude observar
con que alegria llegaban mas nifios, y gritabam @elgria, y cada uno traia un pocillo,
que nifos tan felices, luego comenzaron a llegaraltultos, y como teniamos vasos
desechables se les pudo ofrecer. Cualquier clagsetildad que se pueda lograr con la
comunidad me trae muchas satisfacciones persomelegle me acordaba cuando era
nifia, y esa alegria cuando alguien nos ofreciaga comer. Esta clase de actividades
es una satisfaccion muy grande, poder participallas y brindarles esa alegria a los
nifios.

Dia 20 de julio Llegamos a las diez y treinta, y @& momento ya todas nos
encontramos reunidos en la biblioteca, cuando Getlego y nos dijo que porque no se
hacian unas carteleras con motivos alusivos aréastd afios del barrio, y entre todos
nos distribuimos el trabajo, se hicieron las carts, se pegaron en la plazoleta
aludiendo a la masacre del barrio, German por p@riaforma a la comunidad, que por
favor se acerquen y que traigan los recuerdos sleeses queridos, que fueron victimas
de la masacre. Carlos es un profesor y imprimié das por internet y las pegamos,
fotos de recuerdos de los jovenes asesinados, noagjuedamos como hasta las cinco
de la tarde, porque muchos nifios hicieron los dibgue los dirigié un profesor, y les
decia qué forma querian ver el barrio, y los nifimseron los dibujos con varios
motivos, unos querian un barrio sin violencia, ®tdibujaban la familia unida y se

realizaron varios de los talleres que se querigerh@omo el de realizar las manillas.
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De igual manera los nifios de este lugar quierebaurnio sin violencia y una familia
unida, segun los diferentes dibujos que pudimosrubs.

El 28 de julio del 2012, fue el dia de la conmenidrade los veinte afios de la masacre.
Este dia de gran celebracion de los veinte afds oesacre, poca gente participo y no
se pudo realizar todo lo que se habia programadmito que se realizo fue la galeria,
el sancocho, el taller de pintura, llego un grupo rdusica rock, interpreto unas
canciones, luego se presentd un grupo de abuelEsda musica colombiana, en
seguida una de las abuelas participo contandoeshistra abuela conto cuentos, en el
sancocho participamos todas las compafieras deversidad y otras jovenes de otras
universidades, cuando ya eran como las nueve miectze prendieron veladoras puestas
en una bolsa de papel y les dijo a la gente quguesjuisieran se acercaran y cada uno
fuera prendiendo las velas en honor a los jovesesimados, ya siendo las nueve y
media de la noche me fui para mi casa con unarsblgile me habia acompafiado.
German con estas actividades del reconocimientdadmemoria historica, queria
resaltar esos momentos dolorosos, para que lasnaer victimas de la masacre, se
acerquen y entiendan que eso no se debe dejariddb,olya que aln se sigue matando
jovenes en este barrio, debemos movilizarnos padionde estas actividades para
enviarles un mensaje simbdlico, al grupo de la iz social y mostrandoles por medio
de estas actividades que con la muerte a estosgéve se soluciona las problematicas
de una sociedad.

German no encontrd colaboracién en la comunidada gaguir el proceso de la
memoria olvidada, como la gente fue indiferenteagarrecoleccién de datos, y fotos,

entonces no volvimos a seguir en este proceso.
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Encontramos otro grupo que moviliza politica cuta través del teatro, este grupo se
llama kirama, nos lo presento una compafiera deliestuaura, ellos se encuentra
haciendo su proceso, en el barrio Ingles. Ana Ygndo Miryam comenzamos este
semestre a participar con ellos, ya que ellos lzawi Politica Cultural a través del
teatro., llegamos el primer dia, a la junta de @ca@omunal del barrio inglés. Ana
Yency, sus dos hijos, Camilo y Alejandro y yo Mimyacomenzamos a realizar los
ejercicios, que ellos trabajaban en el teatro, btgia muy incOmoda, y no encontraba
sentido porque era importante la respiracion, porgjJureconocimiento de cuerpo era
importante, para salir a un escenario, pero a raedite se terminé los ejercicios y
comenzamos con el reconocimiento del cuerpo memendia, esto me sucedid como
dos miércoles mas, seguia confundida entoncesnigepe me dije, esto no es lo que la
profesora Marcela quiere para la practica, entopeesaba a donde tendria que ir para
conseguir un grupo con gente adulta que realic® @isa que nos sirva. Cuando la
profesora Marcela me dijo que leyera, el documetgoMichel Foucault, vigilar y
castigar fue, lo mejor que me pudo pasar, ya quessta lectura comencé a entender, y
relacionarla con los ejercicios del cuerpo que hage el teatro, la importancia del
cuerpo en un escenario de teatro, y el mensajedaban ellos de cdmo estaba
conformada la sociedad por unos cuerpos domingrages dominados, el teatro queria
a través de este reconocimiento, romper con estar&wdominante, y me senti tan
identificada, cuando Foucault planteaba de lospasedominados y dominantes, para y
por unos intereses sociales politicos y culturatessndo comencé a categorizar la
lectura cada vez mas comprendia y entendia méasseSicia de seguir participando con

mas interés.
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Ya entendiendo bien como relacionar las lectuaaseasta practica, la importancia del
cuerpo en el teatro, ahora si puedo decir que refttienejor los ejercicios y la
respiracion que Jorge nos ensefia, me siento tamificeda con todo lo nuevo que
estaba viviendo y comenzo6 a nacer en mi un amdumlo por esta practica, que ha
sido un despertar para mi vida, puedo analizarcquetodos estos conocimientos podria
entender mejor a las comunidades con las que tepd@réomunicarme y trabajar, algin
dia de mi vida.

De igual manera estas practicas dentro del tsamootra manera para ver la vida, de
como esos sometimientos, amoldamientos, han sepadbhacer seres autdbnomos que
obedecen.

Y desde aqui comienza esta nueva etapa de practifssional desde el barrio Ingles.
Nosotras no solamente fuimos observadoras sinth®importante en esta experiencia
fue la parte participativa; ya que desde el condedel semestre, comenzamos a
participar con el grupo, con los ejercicios, y @amdalizacion de las obras improvisadas.
Asi mismo Jorge el director del grupo kirama noseéa el valor y el reconocimiento
que le debemos dar a nuestro cuerpo, ya que ten@mogerpo manipulado por una
sociedad, y por una educacién, que obedece peroase reconoce.

Lo que él busca es romper con esos lineamiento® dasron formados nuestros
cuerpos, y nos dice que nos dediquemos a ese @govanto con la respiracion, que al
inhalar y exhalar se llena el estbmago de aire yemsestos momentos en que

comenzamos al reconocimiento del cuerpo y conifesetites clases de ejercicios.
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9. RESULTADOS DE INVESTIGACION

CAPITULO 1

9.1 EL CUERPO COMO DISPUTA DE PODER

“El cuerpo esta en lo social y lo social esta ecedrpo”
(Bourdieu, afio, 2002)

El cuerpo ha sido una categoria usada por disttetorecos que se han enfatizado en las
relaciones de poder, y el moldeamiento del cuerpoa pjos intereses sociales,

econodmicos, politicos, culturales y cientificos. Ese sentido, nuestro ejercicio de
investigacion ha sido poner en dialogo lo encowtraw la practica con las miradas de

algunos tedricos del cuerpo.

El cuerpo es clasificado, domesticado y someydie alguna manera, en el trabajo de
campo realizado hemos podido observar, que la &pdekteatro del colectivo Kirama,
es una lucha por un cuerpo legitimo, emancipadmiak La disputa por la lucha por el
cuerpo a partir del teatro es una forma de movi@ade politica cultural, en la medida,
en que se ejercita y se produce un cuerpo cordserdmo una forma de construccion

de tejido social dado el reconocimiento del cuengevidual-colectivo.

Este capitulo intenta conjugar elementos del cudgsale Bourdieu con las categorias
de campo y habitus, donde el cuerpo juega, sefisgnsiente y vive en la apuesta de
unos juegos simbalicos. Con Foucault, se discutdlatior de las relaciones de poder
que se establecen dadas las dinamicas de producgpdnduccion, resistencia al poder

y control. Y con Marx, se entiende el cuerpo comopuoducto social, fruto de las
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condiciones materiales de existencia y de las icelas sociales de produccidibro:
cuerpos como el cuerpo en Marx, Bourdieu y Foucaufitura de poder. (Afio 11.

Enero-Junio de 2011)

El grupo kirama es un colectivo que moviliza poétcultural a partir del teatro, desde
alli, busca romper con la manipulacién y la eduimade un cuerpo obediente y que
responde a las formas en las que se construyemligtabuyen los cuerpos en el campo
social. Ello nos remite al contexto historico deddade Foucault centra la discusion del
cuerpo, dado que en el curso de la edad clasicaiegbo es objeto y blanco de poder,
se le manipula, se le da forma, se educa y obedecajelve habil a partir de la puesta
en practica de un conjunto de reglamentos milifaessolares, hospitalarios, y por
procedimientos empiricos y reflexivos para contraacorregir las operaciones del

cuerpo.

Es en ese contexto de obediencia y disciplinamieletdos cuerpos donde el grupo
Kirama produce varias formas que dan paso al cusypm productor de subjetividades.
Una de ellas, es el proceso que se realiza antdasdebra de teatro, es decir, los
ensayos. En este espacio se realizan ejerciciodedeincuerpo es objeto y blanco de
poder, pero de un poder, que emancipa, que insteaas relaciones con el cuerpo, y
con las relaciones cotidianas que emanan de exia gste. La forma como se expresa

ese proceso, se refiere en los ejercicios deleiifragmento:

Jorge, el lider, le pide a los nifios que se sieatenn circulo, donde se
acuestan boca arriba, cierran los ojos, y dondm®lsgta que se piense en
lo importante que es el cuerpo. Adicionalmente,gdorpropone

reflexionar que si alguien tiene una cicatriz encearpo, se piense en
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donde la tienen, y por qué se la habian hecho ydamque se la hizo.
Después les dice, que se tomen de las manos deosymferos, que
sientan sus manos y que cuenten sus dedos, luelgo,que sientan sus
ufias, que se toquen sus cabellos, todo ello, cdim ele reconocer el
cabello, si es, liso, churco, mucho cabello, poabetio. Desde alli,
comienza la reflexion, pues, si yo reconozco mirmereconozco el
cuerpo del otro, nos indica, que hagamos ejercibéorespiracion; y que
la respiracién es lo mas importante para un acfog aprendamos a
inhalar, y exhalar que llenemos el estbmago de wique luego lo
arrojemos por la boca, y que debemos hacerlo aenfoara aprender a
respirar, porque al aprender a respirar aprendeneser diferentes tonos
de voz, ya que la respiracion que sale desde dbfdel estomago es una
voz fuerte y a medida que nos vamos educando aaspéiracion, nuestro
sonido de voz va mejorando con diferentes sonidas fuertes o suaves.
Se hace énfasis a que le pongamos bien cuidado esta funcionando
nuestro cuerpo, a medida de que vamos andando siéaipara el otro,
vamos observando cémo se encuentran nuestros lagegiernas, las
caderas, las manos, como sentimos nuestro coramésira espalda, el
cuello la cabeza, en general que observemosroesiro cuerpo. En el
teatro uno juega con el cuerpo y que todos losledelms podemos
representar con el propio cuerpo, por eso uno jeegael cuerpo para
moldearlo y realizar las representaciones. Desplagge decia que
dejaramos que nuestro cuerpo se relajara y queodiénamos de la
cintura para arriba como si se fuera a desgonzejorndicho como un
titere., y que lo girdramos asia delante y haci&saly luego formando

circulos, como un titeres ( Diario de campo, 18wdezo 2013)

Estos ejercicios abren paso a entender como digeakli, que la disciplina, arte del
rango y técnica para la trasformacion de las coadidmes, individualiza los cuerpos

por una localizacién que no los implanta, perods¢ribuye y los hace circular en un
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sistema de relaciones:qucault; 197%. Esto es en parte, lo que se puede evidenciar con
los ejercicios cotidianos del cuerpo. Los ejerdcmanteados por el grupo Kirama,
tienden a visibilizar como los cuerpos se encuanimaldeados y de alguna manera

cautivos impidiendo que el cuerpo pueda desplegarseda su capacidad.

En este primer momento, se ayuda hacer conscidatimoldeamiento que ha tenido el
cuerpo mediante técnicas disciplinares, para patamomento, de desplegar los

procesos de conciencia y emancipacion del cuerpo.

El cuerpo, al convertirse en blanco para nuevos anegnos del
poder, se ofrece a nuevas formas de saber. Cuezpejercicio,

mas que de la fisica especulativa; cuerpo manipuladr la

autoridad, mas que atravesado por los espiritusrahes; cuerpo
del encauzamiento Util y no de la mecanica racioilejercicio

es la técnica por la cual se imponen a los cuelposas a la vez
repetitivas y diferentes, pero siempre graduadasdisciplina no

es ya simplemente un arte de distribuir cuerposxdeaer de ellos
y de acumular tiempo, sino de componer unas fugraes obtener
un aparato eficaz. Esta exigencia se traduce dergas maneras.
El cuerpo singular se convierte en un elemento seepuede
colocar, mover, articular sobre otro¥igilar y castigar (Foucault
1975 pag.82)

Es asi que en el cuerpo sometido y disciplinadbaseinstalado distintas formas de
control, una de ellas, se ha realizado con eliejerg es en el teatro donde se reconoce
como técnica de imposicion, pero a la vez, segeifgia y se usa para romper con el
control y generar nuevas formas de movilizaciomptura y relaciébn con el cuerpo
individual, pero también, con el cuerpo colectis asi que el ejercicio, es otro

elemento que produce subjetividades a partir deripzu
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9.2 Cuerpo como técnica de investigacion e integmcion

El cuerpo ha sido pensado como blanco de poderedasdmiradas hegemonicas, sin
embargo, una de las movilizaciones mas importagéeta politica cultural del grupo
Kirama ha sido, el empleo del cuerpo como técneadestigacion, donde se conoce a
uno mismo, pero también, es usado como herramilent@nocimiento de la sociedad a
través del cuerpo. Ese conocer el cuerpo impliceamocer la historia, porque el cuerpo
es un cuerpo histérico, es decir, es un cuerpouystodde multiples historias, técnicas y
controles. Es por lo tanttg lucha por la Re-significacion del cuerpo, de laistoria, y

del colectivolos elementos centrales de la movilizacién detipalicultural del grupo

Kirama. Asi lo refiere, Jorge, lider del grupcakira:

El cuerpo, pensamos que es esencial para condegrde@mas y conocer cOmo
funciona la sociedad, es conocerse uno mismo, ynismo Se conoce a traves
del cuerpo, entonces, por eso en el taller de howiste que trabajamos
conociendo el cuerpo del otro, al reconocer el muatel otro conocemos la
historia, eso se pretende cuando una persona seearsi misma es una persona
gue potencialmente puede entra mas firme en uriadswl puede entrar en un
grupo de la sociedad, y en una comunidad facilmentede ser un lider. En la
relacion con el otro y la relacion con uno mismadamos re-significar la
manera de uno mismo la manera como los nifilosolengs, la relacion entre
ellos mismos y la manera como se relacionan enjréa smanera como se
relaciona mente cuerpo, la manera como ellos misaaonciben, eso también
es una relacion porque hoy en dia el cuerpo y latenestan totalmente
separados, es una relacion que hay que comenziatdeeer, una relacién con
yo y con yo mismo y como me relaciona con los dem#iavés y eso es lo que
tratamos de re significar (Entrevista, Jorge lidelr grupo Kirama, 17 abril de
2013).
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Conocer nuestro cuerpo nos ayuda a conocer a lndsje la sociedad, y a la historia,
esto nos permite entrar mas firme a una sociedgghgrar cambio y conciencia, ya que,
nuestro cuerpo en el contexto social esta moldeadsificado frente a una politica,
frente a una sociedad, y es necesario confrontAodiontexto, y comenzar, un proceso
de apropiacion de nuestro cuerpo y de nuestrasiggragecisiones. Una forma de
entender el cuerpo como técnica de investigaci@omnyo ejercicio de liberacion, que
permite pensar el cuerpo, el individuo y la soakd® ve ejemplificado en el siguiente

fragmento:

Jorge contaba los nimeros si era 1, tenian quaifios saltar; si era dos tenian
gue correr, si era 3 tenian que correr mucho,asétarorrer demasiado; y cuando
€l sonaba las palmas tenian que parar. Jorgejezl pidié a los nifios que se
sentaran en circulo y se acostaran boca arribarae los 0jos, y que pensaran
lo importante que era todo su cuerpo que si algtéaia una cicatriz en su
cuerpo, pensaran en donde la tenian y por quehsbian hecho y como fue que
se la hizo, luego pidié que pensaran en la pergoeaestaba a su lado, y que
abrieran los pies a los lados y tocaran el de swpa@ero, después que tomaran
las manos de sus comparieros, que sintieran susmanue contaran sus dedos,
luego que sintieran sus ufas, que se tocaran defiasa como era el cabello,
liso, churco, mucho cabello, poco cabello, si y@r®zco mi cuerpo, reconozco
el cuerpo del otro y el de mi familia, y reconozambién la historia del barrio, y
valoro mucho més lo que tengo a mi alrededor. gilirsgo ejercicio se realizo de
la siguiente manera, el lider cogia en sus mandsaion verde muy pequefio
para lo siguiente: el que tuviera el balon en sasas deberia decir el rey manda
gue hagan como sapos, todos los nifios hacian capus,sluego el pasaba la
pelota a cualquier nifio, el nifio que tenia la peloaba la orden el rey manda
gue hagan como perros, todos hacian como perrda,mesaba a al compafiero
gue él quisiera y el que la tomara debia decirikm pero con diferente animal
el rey ordena que hagamos como caballos los nifedezian y hacian como
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caballos, luego se la paso a otro compairieritojoyalirey manda que hagamos
como gallinas todos los nifios obedecian y hacianocgallinas. (Diario de

campo, 13 de marzo, 2013).

Los ejercicios y los usos del cuerpo se utilizamedalisciplina no para el sometimiento,
sino, para la emancipacion. En la realizacién desatjercicios propuestos por el grupo
kirama nos dimos cuenta que los nifios respondersgauerpo a la imitacion de los
diferentes animales con facilidad y espontaneidad, importar los gestos ni los
movimientos con que ellos quieren demostrar lagsgtacion. Entonces, esos cuerpos
se despojan, se desprenden de los miedos, la paneesgiienza que estan instalados en
las representaciones sociales y culturales del maddlto, esto sin querer decir, que el
cuerpo de los nifios es completamente libre, logyuegemos decir, es que el cuerpo de
los adultos ha pasado por un proceso de domesticate diversas instituciones
(educativas, familiares, religiosas, laborales m@&) que inciden en la poca movilidad y

destreza de sus cuerpos a diferencia de los nifios.

Jorge se encontraba haciendo ejercicios de calertarcon todos los
nifios, les dijo que movieran la cabeza y el cueepola misma

direccion. Primero fuerte y luego despacio, luege gorrieramos en
diferente direccion y que la carrera maxima emaaly la minima uno,

de igual manera que se habia realizado la semaadaay que cuando
diera un golpe con las manos pararamos y nos pusiéra saltar en el
mismo sitio, dio la orden de parar cuando ya hpb&ado unos quince
minutos de hacer estos ejercicios, nos explicéhigiéramos ejercicios
de respiracion; y que la respiracion es lo masapte para un actor,
gue aprendiéramos a inhalar, y exhalar que llesesh@stomago de
aire y que luego lo arrojamos por la boca, y queed®s hacerlo

continuo para aprender a respirar, porque al aprerd respirar
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aprendemos a tener diferentes tonos de vos, ydaquspiracion que
sale desde el fondo del estbmago es una voz fyertmedida que nos
vamos educando con la respiracion, nuestro sonidovaz va
mejorando con diferentes sonidos sean fuertes wesugDiario de
campo 20 de Marzo, 2013)

En estos ejercicios que realizamos en el teat®damos cuenta como Jorge, ensefia, la
importancia que es para él, el cuerpo el calentamida respiracion, y coordinacion
antes de salir a un escenario. Puesto que, podaotas que el cuerpo cobra una
importancia en la representacion de una histodegque es el cuerpo quien va a expresar
y hablar a una comunidad, logrando dejar un mensaje la reflexion. En la siguiente

semana en el salon comunal, Jorge, comienza daziend

Jorge nos pide que nos paremos, Yy que inclinemcableza hacia el lado
izquierdo, y que pongamos la mano izquierda cogiBos la oreja

derecha y asi mismo con la mano derecha movanmana de un lado
para el otro como si estuviéramos abriendo una datagaseosa, y
contaba hasta diez nos mando parar y que cerraanmeano en forma
de pufio y que levantaramos la cabeza, de iguaémraaros hizo repetir
el ejercicio inclinando la cabeza al lado derechgug trabajaramos lo
mismo con la mano derecha y nos indicaba cadai@®gque debiamos
realizar, luego nos indica que agachemos la capéza@ojamos con las
dos manos y empujemos hacia abajo, nos ordena relespg que

lentamente suspiremos suavemente, luego nos infquaanos paremos
bien derecho y que nos imaginemos que existe on duie va desde la
corona de la cabeza en direccién recta sobre larca@ y que va hasta el
fondo de la tierra, y asi nos quedamos por unosnsleg, después nos
dice que nos cojamos la rodilla izquierda con las dhanos y la

levantemos, y que pongamos un punto de referende gared y que lo

miremos fijamente que eso nos ayuda a sostenerestaaen un solo
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pie, luego nos indica que separemos la rodilldahaa lado y nos
cojamos la punta del pie sin dejar de mirar el pulg referencia, cuenta
hasta diez y nos dice que hagamos el mismo ejerciri la otra pierna,
y luego que organicemos un circulo y que nos acase/ serremos los
0j0S, que pensemos en una situacibn o problemdgps &enen un
instrumento que se llama palo de agua, este instrtames como de
largo como unos ochenta centimetros, y de anchoo ceginte
centimetros de diametro, y tiene por dentro unegripas que al ladearlo
de un lado para el otro, da un sonido como si fuaeacascada de agua,
luego se escucha la musica de la armoOnica y a megig se va
escuchando se va sintiendo una paz interior glasgcanso interior, asi
pasaron como unos quince minutos, luego no se le&cunas sonidos.
Y la voz de Jorge nos informa que nos vallamos gguo de pie sin
abrir los ojos, y conservando esa paz y esa caloma gque nos
encontramos, nos levantaramos lo mas lentamentpagiamos; cuando
ya nos encontrabamos de pie nos dijo que abriéréoaagos y que nos
sentaramos, Yy comentaramos que experiencia habidemdo al
respecto del ejercicio, yo inicie diciendo que gseido del instrumento
gue se llama palo de agua, era para mi como la c&id agua de una
cascada, y que la musica de la arménica al uniéseros sonidos le
proporcionaban una paz interior, Sofia comenta eg@s sonidos la
comunicaban como en la era de los dinosaurios cruera como el
principio de la tierra, Ana Yency comenta que palafue un descanso
porque esa musica la desconecto de todos los prabley situaciones y
se va sintiendo mucha paz interior.( Diario de cannparzo 27 de 2013)

Asi como el cuerpo ha estado moldeado, disciplinadontrolado, el teatro propuesto
desde kirama, propende por un cuerpo moldeado negeptado desde las multiples
formas de entender el mundo. La apuesta por litdrauerpo de los disciplinas y

controles, implica el uso del poder, entendido ddsolucault, como el poder de hacer
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cosas, en ese sentido, el reconocimiento del cusmplica una ejercitacion del mismo,
un poder por producir otras formas de entenderyeate percibir e interactuar en el
mundo. En el teatro uno juega con el cuerpo, y tgdes los ideales los podemos

representar con el propio cuerpo, por eso uno juaghlea y representa.

En el proceso de acompafiamiento al grupo Kiranpusde evidenciar que los cuerpos
son productos sociales aprehendidos en la medige dace parte de una clase social,
pero también, de unas jerarquias que en este lagadecen mas a las jerarquias de
edad naturalizadas como relaciones de poder enegp@ Los cuerpos de los nifos,
como diceBourdieu (1986) se pueden considerar como cuerpos legitimosa emetida
que son sueltos, mientras que, el cuerpo de lokoades menos habil y presenta mas

dificultad para la representacion.

Entonces, segun Foucault, el cuerpo es dominadiedesmpos inmemorables, es por
ello, que segun se observo dentro del teatro kiraelacuerpo adulto es mucho mas
pesado, un poco torpe para ejercitarse, en carebimyerpo de los nifios es habil, se
desplazan con mas agilidad y su personalidad eespéasitanea en su vida cotidiana, es
por ello que en el teatro los adultos desarrollaynaeeducamos el cuerpo para tener un
cambio de vida con mas libertad de pensamientaugdas ejercicios de reconocimiento
del cuerpo, nos llevan a pensar nuestra relaciénétoPuesto que, nuestros cuerpos
adultos, han estado moldeados por categorias orergienza, el qué diran, y por el
continuo moldeamiento producto de las relaciooegkes y los distintos roles asignado

socialmente.
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Asi lo expresan, Myriam y Ana yency “ es que unosabe que eso existe, nuestras
preocupaciones como madre, productoras, trabajagaraestro profundo pensamiento
en los hijos, nos termina convirtiendo en maquotagroducir para los hijos, para uno,
para la casa, los bienes materiales, el espos@ pava cumplir y cumplir. Y en ese

contexto, es que llega el teatro, y empieza con waflexion del cuerpo como

manipulacion por mi familia, por el barrio, pordaiversidad, por los saberes”

El cuerpo humano es una fuerza productiva, porgtéeabligado a trabajar, y a trabajar,
esta obligado porque se halla rodeado por fuemaéticps, atrapado por los mecanismos
del poder (Foucault, 1999). Por lo tanto, los casrpe construyen en dindmicas de
poder que se entretejen en espacios como el brgasa, el salébn comunal, el trabajo,

la iglesia y la comunidad.

Este aspecto tiene sentido en el teatro, puestp Iqgaecuerpos que asisten a este
escenario, tanto en la actuacion, como sus espeetadon en su mayoria trabajadores,
amas de casa, dominadas y explotadas por var@samés de poder, la de la fabrica, la
de su casa, la de su barrio o comunidad. Segume MBeurdieu, el cuerpo estd pensado
o leido como un producto social y por lo tantoasado (penetrado) por la cultura, por
relaciones de poder, las relaciones de dominacyore clase, permite plantear
(brevemente) una nocién o percepcion del cuerp&uiEpo legitimo y cuerpo alienado
de Pierre Bourdieu quienes “dominan” y una noci@l duerpo de quienes son
“dominados”El Cuerpo legitimo y cuerpo alienado (Pierre Bderd Noviembre 2008, pag.

15)
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El cuerpo es blanco de varias intervenciones, esiarpo social, pero también producto
del uso de algunas técnicas de poder que se aprendas diversas instituciones por las
que transitamos y por ende, por las practicas ieo@d que se instalan por los lugares
que se ocupan en el campo social, es decir, pse,cla etnia o el género. Estas
posiciones se marcan en los cuerpos y se encasgghacegrios hablar o de silenciarlos.
Por ello, es que el cuerpo en el colectivo Kirameausiliza como una técnica de
investigacion, porque es a partir de sus lectutesssg puede entender la dinamica de
clase, que se aprende a partir del habitus y deltara. En ese sentido, el cuerpo cobra
sentido en la propuesta de indagar y develar larfasde los cuerpos del lugar, como
una historia de dominacion, que lejos de ser iddiai, se convierte en una historia
colectiva.

Es asi que, el teatro muestra y rompe con el imagirde que el cuerpo se hizo
solamente para la reproduccion social o para éataocial; si no que con el cuerpo, se
puede mostrar a la sociedad otros intereses, fanagms de ver y sentir las cosas. Sin
negar que pertenezcamos al mundo, y por ende, stiswglinados, asi como, nuestros
cuerpos son dominados por un habitus incorporade,np se pretende desligar si no
concientizar y reflexionar. Y ahi es cuando la coitad a través de estos intereses, y
estas nuevas miradas pueden iniciar una busqueaata®omia. El teatro nos muestra
otros medios de vida, dos miradas diferentes, gperttlen de cada persona tomarla o
dejarla, si se quiere o no apropiar de una nuevaagibn y del control de su propia
vida. Con el teatro también se pretende que arpaei los movimientos y
desplazamientos del cuerpo en unos espacios detatas; los nifios, jovenes y adultos

aprendan a leer el mundo, ya que, se puede dezielquuerpo habla metaféricamente,
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porque con el cuerpo en el teatro, podemos dailke aiesa historia real que ha quedado
en el olvido. El cuerpo no es un objeto de prodirceis un objeto de transformacion es

un moldeamiento desde su interior.

Desde Bourdieu, encontramos una correlacion eatdicho y lo trabajado en el teatro
con los nifios, porque a partir de las actuacigoeshemos presentado en el teatro, nos
ha mostrado y ensefiado, que podemos dejar quercwestrpo se exprese, fluya y
hable por si solo, sin importar, si tenemos un kaggecto fisico, unos gestos bonitos, si
estamos bien peinados, con buenas posturas, aquielanteresa es la comodidad de
cada actor en la representacion de su papel, agjgroplo, cuando nosotras y los nifios
debiamos presentar el papel de conejo, de tigreyic® de ledn etc. era impresionante
ver como cada nifio y cada una de nosotras actu&btancesporadicamente en cada
representacion, haciendo lo mismos gestos y monmiose de cada animal sin
importarnos ninguna critica, de los observadores,que, esto lo hemos venido
aprendiendo a través de nuestra investigacion tycypacion, porque al inicio nuestra
participacion nos encontrdbamos con un cuerpo tgapgue habia muchas cosas por
conocer, romper y aprender. Hay es cuando eneoosrg nos conectamos con el autor
cuando plantea que el cuerpo legitimo es “natunat@iesuelto, el cuerpo ilegitimo sera

“naturalmente” torpe.Rourdieu, 1986: 8y

Ningun cuerpo es ilegitimo, es solo cuerpos sinciEtia, cuerpos no

reconocidos, cuerpos que andan por el mundo silexiehar sobre ellos

mismos cuerpos alienados, MAQUINAS, pero tienenmie mientras exista
vida, la posibilidad de convertirse con humanidadceerpos cocientes por
lo tanto todo cuerpo es legitimo en cuanto tiengreeanza de cambio, el
cuerpo al igual que la mente nunca es estatica @stéonstante movimiento
es tarea de nosotros transformarlo con conciectejar que el mundo lo
moldee como méaquinas de trabajo.
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Los cuerpos son definidos social y culturalmentenyeste caso, son usados como una
forma de movilizar elementos politicos, porque @rpo, no es s6lo una condiciéon
biolégica. Es ante todo, una apuesta politica.ieaentendido por el colectivo Kirama,
quienes deciden optar por el teatro como una falenacha por la Re-significacion del
cuerpo, de la historia, y el colectivo, en dondesncipal, arma es el reconocimiento
del cuerpo como una construcciéon social y cultfmamada o deformada por técnicas
de poder disciplinar que inciden en la dominaciénas cuerpos y de las mentes, asi
que, confrontar, reflexionar y pensar en otrascietees, otros cuerpos y movilidades, es

una forma de lucha para la emancipacion.

48



< i\_ﬂ

UNIJIVIII‘*I”I..JTID

10.Capitulo 2

LA CULTURA POLITICA EN PUGNA CON LA POLITICA CULTUR AL

Algunos autores como, Garreton, nos propone, quelitica se estd centrando en los
temas culturales, el lenguaje, las formas de cemaia, comunicacion y creatividad. En
este sentido, la politica moviliza diversas sigmifiones de los procesos que buscan dar
nuevas definiciones del poder social. Al compasée planteamiento con lo vivido en el
trabajo de campo, vemos y encontramos, que enagbteel colectivo kirama, se
enmarca este tipo de politica, cuando en los asosnde entrenamiento, se reflejan las
distintas formas de lenguaje de los nifios expresagdomo, para qué y por qué
representar una historia?, en este sentido, Jtag#hién hace uso del lenguaje
expresando que las historias que él quiere repeesen el teatro, son acontecimientos
reales que se han quedado en el olvido, y lo qupiere a través del teatro, es volverle
a dar vida a esa historia, y empezarlo a difundioda una comunidad, para que se
confronten, reflexionen y tomen conciencia de wadidad que no ha sido difundida por

los medios de comunicacion.

El colectivo Kirama; hace uso de la creatividadeeencuentro de los ensayos y de las
producciones de teatro que le permitan establetaciones, entender concepciones del
mundo y demas elementos que posibilitan la creagipoesta en escenas de obras de

teatro por parte de los participantes.
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Asi afirma el lider del teatro: hacemos lo posiple no caer en el
proselitismo politico, aun asi me justifico el hea® que se reconozca la
vida animal, como elemento fundamental del mundoné de vida que
debe ser entendida para poder ser verdaderamesetada, imitar un
animal desde el teatro; permite trabajar de mameny especial, la
expresion corporal, pues para comenzar es masritaipretar un animal
gue a simple vista tiene expresiones muy basiessjiria siendo mas
sencillo que interpretar por ejemplo un policiar Bwa parte vemos que
Las formas de convivencia que se vive alli enatrée son relaciones que
intentan a menudo interconectarse los unos conotoss, para las
representaciones y el actuar dentro de la obraunss convivencia
agradable, ya que como lider deja que la creativiga, al libre albedrio,
es ahi donde los nifios comienzan por ellos mismdsuscar y a
imaginarse, la propia creatividad para las reptes@nes, trayendo
consigo, implementos como carteleras, marcadorsgades, etc. Se
comprometen y se entregan tanto en la obra, queiniercomo lider
sorprendido, de su actuar y de su entrega. (Esteelider de teatro 25
marzo 2013).

Con relacién a lo anteriormente mencionado, quisirhascar a través de nuestra
investigacion otro concepto, de politica, en anptamiento de Arturo Escobar quien
define la politica como, todas aquellas instituemgubernamentales donde se vota, se
hacen campafias se cabildean y se obtienen ldehasder, y dominacion, rescatando
gue no solo la politica es eso, sino que tambidrdelse construyen espacios, donde
algunos grupos movilizan eventos culturales genmkraalternativas para un cambio

social.

En el proceso de investigacion vimos, y escucharassposibles relaciones entre la

cultura politica y politica cultural debido a queteatro entra en la disputa de decir y
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crear una conciencia en la gente. Lo primero qugesies la diferencia de las formas
como se conciben, la politica, para el colectivarkia, ésta no es la que pensamos que
esta alla arriba en el Estado, si no que parawglogde teatro, la politica son eventos
politicos que se hacen a través de las obras tle,tel@volviendo la esperanza a las
comunidades sobre los procesos de cambio y tramaémon. A continuacién una

entrevista que se le realizo al lider del teatrad@wao ellos manejan la politica alli,

Jorge dice: lo que buscamos con la politica, esatl un proceso
comunicativo, logramos exigirle a la alcaldia, n@gsupuesto para
difundir la informacién en esta parte baja de talmlad, porque en estos
momentos en la localidad comprende una parte alts yarrios bajos
son estos, y aqui, no hay procesos comunicativadefra lo cultural,
razén por lo cual la alcaldia se ha justificadanerdar presupuesto para
difundir la informacién para esta parte, pero ta@nbes mostrarle que si
hay procesos aqui, y hay gente interesa y queesdtatalmente gratuito y
comunitario, y nosotros no buscamos enriquecernaoada por el estilo,
pero que si que nos den por lo menos los espasds, esencial, y que
nos colaboren por ejemplo con la difusion de larnm&acién, por lo
menos si la alcaldia lo hace, les queda mucho é&dk fa que ellos
cuentan con los medios, como el megéafono, conrell cel barrio, todas
esas cosas que podrian difundir la informacion @@k por ejemplo con
la nueva alcaldesa ha sido imposible. Es una sefimral arte le recorto
un 80% al 90 % al presupuesto que tenia, entorscaaa sefiora que no
se ha podido hablar en términos culturales, pueshaoquedado mucho
mas dificil, son cosas que cada vez nos complicarpaguito mas.
Cuando hablamos con la junta y le dijimos denosspacio, que yo
ayudo con la convocatoria, pero nos ayudaron ceprgocatoria pero la
idea del procesos es que las madres de estossclpasaran cartas

firmadas con las convocatorias y ya; la alcaldedarnpcondiciones, que
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la comunidad, es la que exija y no es lo mismotites o cuatro que
quieren dictar un taller y que exigen la comunidddirte para exigirle a
las alcaldias, al gobierno no hay que centrarseserporque hay no esta
la base del problema, la base del problema es@ueagste sistema se
mantiene porque la misma comunidad, ha sido olojetgp de su propia
manipulacién, hay que mandarle su mensaje allbaarpero primero hay
gue trabajar aqui abajo, para que la gente comianfmtalecer esos
procesos mas que comenzar hacer marchas y esas essgbmenzar a
educar a la gente para mirar ese proceso de edacgarque es que la
alcaldia, parece que no nos tiene en cuenta esedia, porque todo es
hacia el oriente, pero hacia este lado nada, loegidta es que cuando se
proyecta, nosotros tampoco respondemos, a noswifvitan a actos
culturales y no asistimos, en el oriente se imvdaun acto cultural y la
gente llena los espacios, entonces la alcaldesaedb para que damos a
los de abajo, pero como no les gusta eso por gemdslos tranquilos,
echemos esto para arriba que alla si les gustasisien, alla si los
reciben. Acabo de hablar con el secretario de myltgjecutivo de la
alcaldia que vamos a tener en préoximos dias unadadnde actos
culturales, que comenzaremos para este sector; cqueraustedes nos
hagan el favor de acompafarnos y demostrarle dctddea que las
personas de este sector si somos personas quenmpsey deseamos y

necesitamos la cultura. (Entrevista a Jorge lideteatro abril 18, 2013).

En este marco de entrevistas que pudimos notari@ambhente, encontramos y

analizamos, que el teatro ha tenido varias dispdéapoder, como en pelearle a la
alcaldesa por los espacios para las actividadésralds, ya que para la alcaldia prima el
alquiler del salén para los eventos, fiestas y iones, mas que para hacer procesos
comunitarios, o sea que podriamos decir que lo@umo esta por encima de los actos

culturales. Otra disputas es el presupuestos patar gifundir la informacion, por lo
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menos si la alcaldia lo hace, les queda mucho @&k fa que ellos cuentan con
herramientas como una impresora para los volaeteanegafono, el canal del barrio,
todas esas cosas que podrian difundir la informaonucho mas facil, le hemos
mostramos a la alcaldesa que no buscamos enrigoscer nada por el estilo, porque
esto es gratuito para la comunidad, no queremosigsiguiten la oportunidad de hacer

arte y cultura a través del teatro.

Otro aspecto en cuanto a la disputa de la poliesague digamos que la
politica, es la manera como yo la entiendo es césmque ejerce todo un
aparato institucional por mantenerse en el poestig es politica, porque la
junta de accién comunal de alguna otra maneradstas cosas en pro para que
digan la junta si estd haciendo cosas, la alcaléstda promoviendo o la
directora de junta de accion comunal si esta hdoiego por la comunidad,
eso es la politica, esos son ejercicios de polifiemhace una institucion como
es la junta de accion comunal del barrio Ingles ge traduce en politicas,
otras entes que lo sobrepasan para que digan qestdi haciendo cultura por
las comunidades, como el Instituto de cultura e@cddn y deporte. Entonces

nosotros dijimos la politica es, lo que nos mardkaalla arriba en el Estado.

Pregunta Miriam, ¢Jorge, usted nos comentaba enocasion, que cuando
pasan un proyecto a la alcaldia, que ellos acegsas proyectos pero que detras
de esos proyectos hay unos intereses politicosngustan de acuerdo ustedes
cuales son? Bueno, digamos que los interesedcpslituando pasamos el
proyecto a la alcaldia o a la accién comunal, dbdesgue les interesan era que
nosotros crearamos vinculos que les ensefaramogeate a tocar guitarra, que
le ensefiaramos a esa gente a actuar, si perocelzimnalidad que hay en el
fondo es un teatro critico, un teatro que le abseojos a las personas para que
se den cuenta de que la junta de accidon comunestacsirviendo para nada, es
un acercamiento musical que permita despertaséogidos y formar seres

consientes. (Entrevista realizada al lider de ae2drde abril).
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11.POLITICO :

Otra nueva mirada que encontramos en nuestra igaesin fue

lo politico. Para ello quisimos empezar por la d&fion de
Escobar. Al explorar lo politico en los movimiengixiales, es
considerar que la politica, ademas de incluir uneries de
actividades especificas,(votar, hacer campafa, |dahr,) que
tiene lugar en espacios institucionales clarametédimitados,
como parlamentos o partidos abarca luchas de pqgoleestas en
marcha y en un amplio rango de espacios definidos
culturalmente como privados, sociales, econémicodturales
etc. (Arturo Escobar; 2001, Pag. 30).

Para referirnos en el planteamiento de este awderpos decir que en el teatro, lo
politico es lo que movilizan, a través de los agbofiticos los diversos grupos o
colectivos, en la medida en que buscamos que lsopardel comun adquiera la
conciencia en que hay que organizarse y exigisestpacios, que la gente participen en
aguellos escenarios en donde se rescata una &istalique estaba en el olvido, y que se
quiere volver a dar vida. Historias que generenaittiyis en la sociedad, ya que para el
grupo de teatro, la historia es la historia decedores y no quiere que la historia sea
olvidada, si no rescatarla y que se quiera sadiateapor medio del teatro. Porque asi
como es manipulada la informacion historica, esipudada la sociedad, y eso es lo se
quiere mostrar a partir de los eventos culturgdes,ejemplo el dia de la celebracion de
la mujer; no es la celebracion de la mujer, sisnodnmemoracion porque a partir de los
regalos, las chocolatinas detras de eso hay otteseses, y eso es lo que se le quiere

mostrar a la comunidad. Eso es una forma diferdataovilizacion de lo politico.

En nuestra investigacion quisimos tener otra migadauanto a lo politico en el teatro, y

esta fue la respuesta del lider, en una entrevista.
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Lo politico, es lo que movilizamos, es hacer agiéticos en la medida en
gue buscamos en la gente o persona del comUniesaalgla conciencia en
gue hay que organizarse y exigir estos espacias,lagente le parezca
venir, que es totalmente gratuito, y lo que busse® que a través de la
conciencia, es que ellos mismos, sean los que earpee exigirle a la junta
de accién comunal, que haya un salon de acciéarallEntonces eso va en
dos vias, en la politica y en lo politico, lo gquaseotros pretendemos en
general, es buscar conciencia, conciencia polfiicgue siempre la junta de
accion comunal es la misma familia y lo que pretemos es hacer tomar
conciencia a través del cuerpo. Ahorita estamdm&faado con tres ejes en
el primer mes en marzo, es trabajar sobre la mejesegundo mes que es
abril, es con los nifios, vamos a trabajar confiazy el ultimo en mayo, es
trabajar con el trabajo, ya que es el dia del joalior eso en cada mes es
trabajar con estos temas, y mirar que mas se peedantrar con estos
temas. Otro aspecto importante que entendemo® palitico: Es todo acto
gue se hace de una persona comun, de una comunidabdarrio, una
familia méas por ostentar un poder es por haceadeipe del poder, esto es
politico, a medida de que estamos potencidndolenaacomunidad que
empiecen a exigirle cosas a ese Estado. Por ejeaqpl 1o que yo hablaba
con Ana, que una comunidad que le comience, arexigna junta de accion
comunal mas cosas esto es muy bueno, pero estogede la junta accién
comunal, nosotros nos contactamos con ellos, ys elles usan de una
manera politica, pero nosotros debemos desarratlos politicos aqui
donde queremos que la gente abra los 0jos, estzonds institucional pero
gue la gente también se dé cuenta que lo institatimo apoya lo suficiente,
0 que eso de lo institucional no esta haciendaifficisnte; entonces esto es
politico a la medida de que estamos potenciandpernuna comunidad, que
haga actos que acepten ese poder que lo ponganbéat y que se den
cuenta, si nos remitimos un poco mas a los planezdos de Foucault
estas son relaciones de poder, entonces no pod=mosbir el poder que

estan dominando los de alla, arriba del Estadopsyde aqui estamos
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sometidos, vamos hacer actos politicos que seapoagdentificarnos como
sujetos consientes, que nos queremos hacer parti@peste poder, que
demandamos las injusticias de ese poder jerarqqis® no nos tiene en
cuenta, un poder que hace lo que se da la ganaasmtros, que derrocha
los recursos que nosotros mismos le damos, paes cpge no beneficia a
una comunidad, que nos tratan como objetos, erdoesz es la idea desde
nuestros espacios para que la gente comiencerdasbajos, le comience a
exigir a esas instituciones que hacen politicasg/lo hacemos atreves de
lo politico actos que digan que comience a cuesti@se poder y que
comience a exigirle a ese poder eso es lo que thex®do politico. Nuestro
interés politico no es formar un Juanes no es fotma Shakira, o formar
un Jota Mario, nuestro interés politico. Es forraares consientes que a
travées de determinado arte comiencen hacer demasuiaales; porque
nuestra apuesta como educacion popular de esdotraasion y nuestra
apuesta es por una transformacién social, percedgsatte de sus diferentes
manifestaciones. Obviamente hacemos lo posible rporcaer en el
proselitismo politico, porque nosotros no somospartido politico, no
somos un movimiento politico, nosotros somos unimianto educativo,
mas bien entonces buscamos es eso, que la getdrd@entice a través de
la educacion, que las instituciones no estan démdalecuado, (entrevista

realizada al lider del teatro el 18 de abiril.)

Segun lo referido por Jorge, la politica que sestadravés del colectivo de teatro de
esta comunidad, se va viendo reflejada y visuadizad actos de movilizacion, lugares
desde donde se comienzan a cuestionar a lasigisties de poder, aqui, esta politica se
convierte en lo politico. Por ejemplo vemos coms jlavenes buscan abrir espacios
publicos para eventos culturales como el teatrte & mdasica, electo-escritura,

exigiéndoles a las alcaldias espacios para ejéasiteon los nifios, jovenes o adulto

mayor. Es hacerse participe de lo politico.
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12CULTURA

Es evidente que a partir de nuestra investigaamel éeatro, se le da importancia a la
cultura, y no queremos dejar por desapercibido testeitica, por eso queremos darle

importancia a la cultura porque el teatro es caltur

Encontramos que la cultura es entendida como medeidh y como
practica cultural, que es también politica, pordase significados son
elementos constitutivos de procesos que, impliziexplicitamente,
buscan dar nuevas definiciones de poder sociahdegsario recalcar
la cultura, como un proceso de produccion de femmweque
contribuyen mediante la representacion o reelabmrasimbdlica de
las estructuras materiales a comprender, reprodoctransformar el
sistema social. La cultura involucra un procesoectivo e incesante
de producciéon de significados que moldea la expei& social y
configura las relaciones sociales. Describe la axdt como “el
sistema de significacion mediante el cual, (aungurtre otros)
necesariamente se comunica, se reproduce, expaameaxplora un
orden social (Raymond Williams;(1990, pag. 19) dibr Arturo
Escobar.

De acuerdo con lo planteado por este autor seflggada la cultura en el teatro como
una forma de vida, que ellos la transmiten a traletsirte, la creatividad, el lenguaje, la
comunicacion para que las comunidades tengan otiegdas de acuerdo a su

cotidianidad.

Como lo refieren los siguientes autores, la culincduye ideas, actitudes, lenguajes,
practicas, instituciones y estructuras de podetie®e en cuenta las practicas culturales
como formas artisticas, textos, arquitecturas,dsgnproductos masivamente. (Nelson,
Treichler y Grossberg 1992,5). En este sentidoresenoce a la cultura como una

funcion de comprensiéon de conocimiento del sisteotdal, siendo considerada como el
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lugar donde se representan en los sujetos lo quesisien la sociedad, y también como
instrumento para la reproduccion social. Los ssjedotravés de la cultura, no solo
comprenden, conocen y reproducen el sistema séambién elaboran alternativas; es

decir, buscan su transformacién. (Canclini 2006).

Estos conceptos ayudan a comprender las creencmsgas de las personas, por eso,
en este sentido quisimos escuchar al grupo kiramaespecto a la cultura que moviliza

y estas fueron sus definiciones:

Lo que estamos haciendo en este momento es creasearne de
eventos culturales aqui en el barrio y es a tral@steatro, que
gueremos dar otros puntos de vista frente a @sgmaticas, respecto
a la mujer, los nifios y el trabajo. Por ejemplaravés del teatro
gueremos llevar a la reflexion sobre el dia de lgem que hay detras
de eso, de las flores, la chocolatina. Que hayasledel dia de los
nifios, de los juguetes, las pelotas, los globos) peeno, que hay
detras de eso, lo que nosotros queremos trabajaobee la mision del
nifio, que es lo que busca el nifio, cuando un nianeante de las
armas, es eso, es mirar hasta qué punto se peendiéidz, y buscar
gue, ellos mismos miren el mensaje cuando sieatprekion sobre él,
y cuando sentamos esa base y tenemos que modaar mamas mas

gue las intenciones son los objetivos a cortogplaz

Unas ideas y reflexiones que quisimos extraeruedajcultura es un modo de vida que
puede mantener o subvertir las relaciones hegea®ntmn ese sentido, el teatro busca,
confrontar las miradas tradicionales o hegemoénmaso el dia de la mujer, del nifio y
del trabajo. Y para llevar a esa confrontacionfexen, utiliza la cultura, como una de
las maneras de fomentar lo politico, y a trav&@®sto, buscar nuevas alternativas, ya

que se pretende a través de la cultura generarecm y reflexion, logrando cambios
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en algunos sectores sociales. La cultura me pemaile un significado a la historia y
volverle a dar vida, a esa historia que estabd elvido, nos da nuevas definiciones de
poder social, las nuevas ideas que expresan aculegtivo a partir de las creencias y

miradas de las personas, explorando, otros ordeEmngses.

El teatro como practica cultural ha permitido repréar en los sujetos lo que sucede en
la sociedad. Es asi, como se han realizado vabias @le teatro donde se cuestiona e
indaga sobre el papel de la mujer, el nifio y déa@ Ello ha ayudado a comprender lo
que sucede en los procesos cotidianos, y ademdagone y construye alternativas

colectivas frente a procesos sociales.

Partiendo de lo anterior, queremos rescatar, etratica que encontramos en nuestra
investigacion, la memoria histérica: antes de entra consideracion con este tema

empezaremos a discutir que es la historia paea#it

La historia digamos que seria un legado, una caidéid de hechos, que repercuten en
el transcurrir de la vida, de la vida tanto pesd@omo de la vida social, por eso, hay
historias de vida, historias del pais, la histdeabarrio, pero yo no veo, la historia mas
como una serie de hechos, es mas bien, como tiradlseacontecimientos que no son
simplemente hechos, es decir, son hechos quecsoteaimientos en la medida en que
generan un impacto, por eso hay hechos en questarihi olvida; porque no se
convierten como en acontecimientos relevantes, d#arde la vida o de la sociedad, aun
asi es importante recordarlo, yo podria decir quesstran unas cosas, y ocultan otras es
mas que decir mentiras juegan con la verdad sg§ bBsohos historicos se convierten

como mas bien en relatos que dependen de quiendéo$en pueden ser 0 nNo ser ciertos.
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En cuanto la memoria histérica creo que es aquielse encuentra en una busqueda por
rescatar, esos hechos pero no los hechos que &dlen de loto diariamente en las
novelas, inclusive, hay ahorita como un movimiedida yo, cultural en donde la
cultura colombiana ha querido con el cuento deviesmas, rescatar la memoria pero
ese rescate de la memoria sea mal interpretada yramesformando. La historia desde
este punto de vista, es contar la historia quenterésa contar al gobierno, contar la
historia que le parece a RCN a luciendo a estalaaleelos tres caines, que es una cosa
totalmente absurda, ellos por su alegato por réeonga memoria histérica, al pais lo
que han hecho es coger una serie de acontecimigntoslidearlos a su manera, y
relatarlos de manera que quede un precedenteyaldg Que si se cuenta la historia”.
¢Pero la historia de quién? o la historia vista @waesde las victimas o de los
victimarios, y ahi es donde es necesario, hallaruemdadera memoria histérica, donde
esta todo el cuento aludiendo a ese caso por ejempllos hermanos Castafos, pero
bueno siempre se nos han contado la historia dpdbsecitos, la guerrilla les mato el
padre y no sé qué, pero entonces como eso trasgcientbnces la historia de los tres
castafios principalmente no fue la historia de sdrepdue la historia de miles de
colombianos, que dejaron sin familia y miles deoodianos que aun no aparecen, Si
una serie de delitos ahi es donde esta la memisti&rica y no solamente en eso como
la memoria histérica, por ejemplo, que cuentanrdbarrio no es lo que cuentan a nivel
general que el barrio se construyd, con tal yyade construyd y ya, que dinamicas
permitieron que ese barrio se construyeran, yeicao de la esquina, que tiene relatos

como ayudo!, a que se construyera la junta de @mooddnunal no sé, el sefior que

60



< i\_ﬂ

UNIJIVIII‘*I”I..JTIQ

embola los zapatos en la glorieta, que estuvicgettambién en sus procesos entonces

es la historia desde otros puntos de vista.

Hay una tradicion, pero creo que no hay que rasesa tradicion como tal, porque la
tradicion colombiana es una tradicion de menticastar la verdad desde un pueblo y
casarse con esa verdad, y esa es la cultura caloales importante hacer un analisis,
y es esa la cultura colombiana en esa medid&gjlee cultura colombiana si se da por
hecho de que es la cultura colombiana por el hdehan teatro politico tiene que ser un
teatro contra cultural si y no ya cultural es dactiguamente se entendia el teatro como
algo cultural entonces la persona que iban aldestin personas alfabetizadas personas
de clase de conocimiento, si hoy en dia el teathme éscribirse como cultural porque
debe revertirse y revivir esa cultura que en e#areues fallida, donde el teatro tiene
que mostrar una realidad diferente a cambiar esigdael de los cuerpos lo que yo
siempre he dicho es el teatro no solamente esmbioale los actores hacia afuera sino
un mensaje que actores le transmiten a una gentpigles un publico cambie, sino

también es un cambio personal.

El teatro tiene ese poder de contribuir al mejoeamai de las condiciones culturales,
tanto desde la posicion de publico, como desdeotcidn de actor, si y ambas son
totalmente importantes por eso es que un actor sdirr ser buen publico y no siempre

el publico es buen actor. (Entrevista al lidertdatro 3 de abril.).
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13 REFLEXION:

El teatro quiere rescatar por medio de eventosuraléts, una historia que ha dejado
impacto y huella en un pasado, pero que es olvidpdeque en los medios de

comunicacion muestran unas cosas Yy ocultan otsasyas que, decir mentiras, juegan
con la verdad, asi que el teatro del colectivogianuna blUsqueda por rescatar esa

realidad y es representada a partir del teatro.

Como argumenta (Raymond Williams, 1990) la cultigzae que ser entendida como el
sistema de significacion mediante el cual (aungo&eeotros) necesariamente se
comunica, reproduce, experimenta y explora un osteml. Asi la cultura no es una
esfera sino una dimension de todas las institusieeenomicas, sociales y politicas. La
cultura es un conjunto de practicas materialesapmstituyen significados, valores y

subjetividadegJordan y Weendon; 2001, pg.28) libro de Arturodisr

Es asi que en el teatro se busca a partir de targulna serie de practicas que nos
conducen a tener nuevas miradas, nuevas formaglae/ \de relacion con los demas.
Entonces tendriamos que entender a los movimiestmsales como agentes de
produccién cultural y, por consiguiente, de sabgrgmderes potencialmente contra
hegemodnicos. Como argumento, Sonia e Alvares iguditengo junto a mis colegas
EvelinaDagnino y Arturo Escobar, que la cultura es polifoegue los significados son
elementos constitutivos de procesos que impliciexmicitamente buscan dar nuevas
definiciones del poder social.es decir cuando lavimientos despliegan conceptos
alternativos de mujer, naturaleza, raza, econodeajocracia o ciudadani@rfuro

escobar;2001,pag.29).
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Los movimientos sociales no se pueden reducir soltama los
momentos visibles de manifestacion callejera. Aum les
quintaesencia movimientos de masa de hoy en distenxi
dimensiones de su accionar que forman parte fundaahde sus
intervenciones politico-culturales mas transgresjvyaero que no
siempre salen a las calles, a la luz del dia. Asina, en épocas
cuando las manifestaciones de protesta visibles smmos
frecuentes, ello tampoco significa que no hay m@vitas, como
muchos sustentan. (Sonia E Alvarez; 2009, pg.32).

En nuestra vida cotidiana vemos, conocemos y ermoos por los medios de
comunicacion y por las calles los movimientos desian masa, en donde se encuentran
las protestas y/o manifestaciones callejeras, antoua nuestra investigacion se quiere
mostrar o visibilizar que existen otras clases a@&imientos sociales, que no son en
masa ni tampoco visibles, pero que si buscapuasia por resinificar y proponer otras

alternativas de ver el mundo.

Por otra parte vemos, que los campos de movimiestogles también se articulan de
manera discursiva. Constituyen en si mismos foronasi politicas donde se construye y
ejerce la ciudadania, donde los derechos son imdgs donde las identidades y
necesidades son forjadas, y donde el poder y laxipios son contestados y
negociados. De hecho, las contestaciones polijiatiscursivas de los sentidos y del
poder son elementos constitutivos de estos campss.decir, los campos de
movimientos sociales, son por definicion conflioBvy contradictoriosRepensando la
dimensién politica y cultural desde los movimiergosiales (Sonia E Alvarez 2009

Pg32).
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La politica no es solamente una accion racionalaguemta a determinados objetivos, un
calculo de medios y fines, sino que también presena dimensiéon de significacion que
implica el reconocimiento de lo comudn, de lo calext de una identidad

individualmente constituida. Lachner, expresa gqua politica es la lucha por ordenar
los limites que estructuran la vida social, proadsalelimitacion en el que los hombres,

regulando sus divisiones, se constituyen comoasyetechner Norbert; 1981pag.40).

El cuerpo es una forma de movilizacion politicagalal que la memoria colectiva, la
investigacion y la resignficacion de las conmemiorags de mujer, trabajo y nifiez
propuestos por el colectivo kirama, como una apuegbor la construccion de
identidades y de sujetos que puedan decidir sabpagel en el mundo, en la historia,
en el barrio y en su cuerpo. De esta manera, lodres y mujeres que participan como
actores, lideres, espectadores y demas hacen gartes procesos de reflexion,
confrontacion y toma de decisiones de las multipigeificaciones que emergen de los

lenguajes y de los procesos creativos y de comeidita

La politica ha tomado fuerza e importancia en Ispaeios donde algunos grupos
juveniles movilizan eventos culturales generander@htivas para un cambio social. Es
a partir de alli, que se quiere mostrar otra cagalal politica mostrandole a las
comunidades que la politica no esta arriba enteldésla politica est4, aqui, abajo en la
medida que se construyen escenarios y espacioslgpa@rticipacion mostrando por
medio del teatro, otras miradas, concepcionesmderde entender la vida, el cuerpo, la

historia, la politica y lo politico.
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La politica cultural estd en disputa, la que se gjamnlesde las instancias formales
(estructura del Estado central o local) y la queasstruye desde lo local o lo micro,
desde los actores barriales. La primera, por e@ngancibe la politica cultural como
una forma de manifestacion cultural, que incluyarte como un espectaculo, donde el
cuerpo, sirve como instrumento de interpretacemtretencion, donde el cuerpo del
actor, también se enajena, pierde el poder solreeepo y es usado para la entrega de
mensajes. Mientras que, el colectivo kirama, degplisu politica cultural desde la
decision del actor por generar procesos reflexiaqsj, el arte, el teatro no es una forma
de ganar dinero, ni de transmitir mensajes. Lo mambe en este teatro, es la capacidad
de entrega y reflexion del actor y los espectaddkgsi, la cultura no es espectaculo

sino un acto de conciencia personal y social.

La investigacion nos lleva a un conocimiento quadguiere no sélo en la observacion
si no en la participacion con el grupo y la comadidGracias a Dios y a la profesora
Marcela Rojas, por su apoyo y dedicacion, y poméala oportunidad de entrar al
campo de la investigacion, ahora puedo decir gde &ste esfuerzo y barreras que se
me presentaron al comienzo de la investigaciorfuamn en vano, porque a partir de
ahi se empez6 una reflexién, una reflexion quelleea a una transformacién, una
transformacion de nuevos conocimientos, y actitudestoy segura que como
trabajadora social lo aprendido en la investigadddseguiré poniendo en practica con
las comunidades, ahora entiendo que esto nuncabli@ Ipodido lograr sin la ayuda de
Dios y sin la perseverancia, de alcanzar los olgstpropuestos, tedricamente sabia que
la sociedad esta llena de necesidades y problgreas, me hacia falta entender, que
esas situaciones las encarnan sujetos socialeéneguitambién participan en su
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mantenimiento o emancipaciéon, y que, como Trabag&wcial debo cuestionar mi

papel en los procesos sociales y comunitarios.

Con la experiencia que he tenido es el campo desfigacion siento que me ha servido
para un mejor reconocimiento de mi cuerpo taniodisomo espiritual, y un despertar
mas a la conciencia porque he logrado entendercdasas que he vivido en el
transcurrir de mi vida y estoy concluyendo que hdeauno es moldeado, disciplinado,
clasificado es una persona robotizada, que lo Ugioe le interesa es seguir esos

lineamientos tal como se los ensefiaron.

Conociendo hoy lo de la politica cultural y analida el porqué de los movimientos
sociales, veo que son dos disputas de poder gaacsentran en pugna, porque estos
jovenes tienen un conocimiento donde analizanrgilpen el mundo con un despertar
de conciencia sin moldeamientos, sin disciplinasper eso, que ellos se movilizan
reclamando sus derechos. Cuando la profesora Mamoe dijo que si queria hacer
investigacion con ella, en la practica profesiogalle conteste de una que si, pero no
sabia con qué me iba a encontrar, pero cuando c@mertener contacto con las
diferentes comunidades he comprendido que tengecguenzar a entender su cultura
para comenzar a tener una buena comunicacion,oynestha llevado a comprender

mejor lo de los movimientos sociales, el porquéwemovilizaciones.
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14. CONCLUSIONES

El colectivo Kirama, es considerado un Movimientacidl, porque realiza
intervenciones politico cultural desde micro-espscies decir, no solamente los
Movimientos Sociales son agrupaciones que reaBmanactuaciones en las calles y en

las marchas.

Reconocimiento de los procesos de disciplina mjemtoldeamiento, clasificacion y
control que se evidencian a partir del teatro geleerp rupturas que contribuyen a la

transformacion social.

La investigacion tiene un sentido, para ello, dphsar por el cuerpo a partir de los

procesos de reflexion a partir de la relacion gepréctica

La investigacion transformo las formas de pengareralimos a conocer, a vivenciar
formas diferentes de conocer y pensar el mundo. movilizacion de politica cultural

como una forma de intervencién en lo comunitario.

Distintas maneras de entender la realidad, y ctas,ela construccion de formas
colectivas de solucionar los problemas, viendo @ parsonas como agentes de
transformacion, asi mismo, nos lleva a buscar dsrroreativas y a entender que
tenemos un papel en los procesos sociales, no cosatadores, sino, como agentes

activos.

Cuestionar las formas tradicionales de intervengitfesional e institucional que en

ocasiones vuelven objetos de conformismo y pagividias poblaciones.

67



< i\_ﬂ

UNIJIVIII‘*I”I..JTIQ

15. BIBLIOGRAFIA

-Cultura politica y politica cultural una nueva mirada sobre los movimientos sociales

Latinoamericanos. Arturo Escobar, Sonia E Alvar&vglina Dagnino. (2001)

-La red Juvenil de Medellin Colombia en el afio (2009), publica una revista

“Alternativas, organizaciones y resistencias ante sociedad militarizada.”

-Jévenesy espacios publicadara R. Angela, Del estigma a la indignacion
(Afo; 2006 ciudad, Chile.).

-Poder y protesta popular movimientos sociales latinoamericanos.
Capitulo 5: resistencia cultural y conciencia tiese en las comunidades mineras de

estafio de Bolivia. Susan Eckstein (coord.), Sigiatiuno editores (2001), México.

-Jovenes, demandas y movimientos socialdsourdes Nufez afio, 30 de julio de
(2009) 13: 59 Rio de janeiro.
-El Cuerpo legitimo y cuerpo alienado (Pierre Bourdieu Nowieen2008

-Vigilar y castigar (Foucault 1975)

-Cuerpos como el cuerpo en Marx, Bourdieu y Foucault rugptde poder. (Afio 11.
Enero-Junio de 2011)

-El cuerpo en Marx, Bourdieu y Foucault Revista de Cienciaxi®@es de la

Universidad Iberoamericana. Aio VI, No. 11. Enanoid de 2011.

-Técnicas etnograficas Eduardo Restrepo Se puede viajatqgoar el mundo sin ver
nada, o se puede ir solamente a la tienda de lainesg descubrir todo un mundo”
Horacio Calle (1990: 10).

-Rosana Guber "La entrevista etnogréfica” o “el arte de la mectivita” (2009).

68



< i\_ﬂ

UNIJIVIII‘*I”I..JTIQ

-Repensarla politica desde América Latina, Cultura, Estgdoovimientos sociales
Repensando la dimensién politica y cultural desderhovimientos sociales algunas

aproximaciones, tedricas Sonia E. Alvarez Lima, ondg (2009).

-Los movimientossociales latinoamericanos, tendencias y desafds Abechi (enero
2003)

-Metodologiade la investigacion cualitativa José Ignacio Rbi@abuénaga (2009)
-La etnografia, método y campo de reflexividad, Rosana Guber (2001

-Teorias socialezontemporaneas Eduardo Restrepo (2009).

-Movimientos socialesy procesos de democratizacion. Un marco analtizo
Manuel Antonio Garretén, (abril 1996).

-Raymond Williamg(1990) libro Arturo Escobar: cultura politica yofitica cultural.

-Nelson, Treichler y Grossberg (1998bro Arturo Escobar: cultura politica y politica
cultural.

-Jordany Weendon; (2001) libro Arturo Escobar: culturalitica y politica cultural.

-Hibridismo cultural: ¢clave analitica para la comprension l@emodernizacion

latinoamericana? La perspectiva de Néstor Garamel®g (2006).

-Estadoy Politica en América Latina Norbert, Lechner§1p

69



