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RESUMEN

En el presente frabajo se encuentran los
elementos comunes a la musica y la animacion,
que facilitan la realizacion de productos
audiovisuales. Estos se han encontrado mediante
el desarrollo de herramientas semidticas, como
el lenguaje iconico y el signo musical, y por el
uso de conceptos propios de la teoria musical

aplicados a la imagen.

Esto serd sustentado por una cartilla de apoyo y
un video animado que explica, desde Ila
cotidianidad, la importancia del lenguagje
musical como elemento fundamental para el
desarrollo cognitivo y por ofro lado, el tiempo

como conector de lo auditivo y lo visual.
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I NTRODUCCION

La presente investigacion busca relacionar
elementos comunes de la animacién y la teoria
musical para producir un video animado que serd
implementado en talleres de ensenanza musical.
Esto permitird el desarrollo de diferentes técnicas
al momento de coordinar audio y video en una
animacion y, por otro lado, la ensenanza musical
a jovenes de una manera llamativa que permita el
desarrollo de habilidades personales y sociales.

Una de las particularidades de esta investigacion
es la exploraciéon de nuevas formas de
pedagogia, mediante la diferenciacién de
elementos comunes entre la teoria musical y la
animacion partiendo desde la cotidianidad vy
demostrando la aplicacion musical practica. Y
finalmente produciendo un video animado
acorde con las nuevas tecnologias.

Esta investigacion parte de la necesidad de crear
nuevas formas pedagdgicas para los jovenes
estudiantes, coherentes con el contexto
tecnoldgico actual.
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Ademds de desarrollar habilidades personales vy
sociales como la capacidad de abstraccion,
razonamiento légico, creatividad o integracion
social.

El interés de realizar esta investigacion estd en la
creacion de técnicas que faciliten la produccién
audiovisual. En este caso, se puede lograr una
produccion eficiente gracias a la relacion
matematica directa entre la musica y la animacion,
pero el objetivo es encontrar otros aspectos
utilizados en un campo y que sean aplicables al
otro. Por ejemplo, ritmo, armonia, forma, entre otros.
Posteriormente se realizardn un video animado que
explique teoria musical y una cartilla de apoyo en
la produccidn audiovisual en donde se relacionan

los conceptos comunes a ambos campos.
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PROBLEMATICA

Esta investigacion tiene dos objetivos, inicialmente
busca servir de apoyo académico en la realizacion
de animacion 2D y posteriormente en cursos de
musica, esto se logra mediante la creacion de
una compilacion que relacione la musica y la
animacion para la produccién audiovisual y por
otro lado, una animacidén que explique el concepto
de musica en la cotidianidad, como introducciéon a
ésta, basado en el modelo pedagdgico de Nueva
Escuela, descrito por Julin de Zubiria. En primer
lugar, al realizar una animacion, ésta se debe
ajustar a la base sonora. Purves, (2007) enfatiza en
la importancia de la musica en una animacion
como un elemento que aporta al desarrollo de la
historia: “el sonido puede ayudar a sugerir cosas
que el presupuesto de una pelicula no permite
visualizar”(p.7). Existen dos elementos sonoros
esenciales para la animacién, la musica de
ambientacién y los efectos de sonido. Sincronizarlos
con los elementos visuales en una animacion
implica un trabajo arduo de observar y escuchar
para posteriormente ajustar el sonido a los
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fotogramas correspondientes. O simplemente, esto
se puede lograr mediante la significacion de las
figuras musicales en el tiempo de reproduccion de
los fotogramas, con el uso de partitura (Purves,
2007), pero esto implicaria un conocimiento previo
de la teoria musical. Para evitar un estudio a fondo
en musica, se busca facilitar la comprension del
concepto musical de una manera sencilla,
aplicable a hdbitos comunes.

El aspecto ritmico no es lo Unico que fundamenta la
comunicacién en este medio audiovisual. Segun
Oriol (2001), la percepciodn estética de la belleza en
el ser humano ocurre a través de “las formas, los
colores, las palabras y los sonidos” (p. 14). Por ser de
cardcter audiovisual, los elementos graficos en la
animacion deben ser acordes con la muUsica o con
los efectos sonoros; afirma Purves (2007) “La
animacion es un vinculo importante y fructifero
entre movimiento, musica y diseno, donde todos
participan en la narracién y en la descripcion de los
personajes”. (p.9)
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Por ofro lado, esta investigacion busca dar apoyo
académico mediante la ensenanza musical, ya que
la musica se refleja en el sentido estético del
aprendiz. Por esto, se busca relacionar aspectos
comunes entre animacién y teoria musical, para
que el proceso comunicacional ocurra eficazmente
y con la menor cantidad de ruido posible.

PLANTEAMIENTO DEL
PROBLEMA

¢Como se relacionan la teoria musical y la
animacion cuadro a cuadro al producir un video
animado que ensene musica en jovenes de 15 a 20

anose
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JUSTIFICACION

La importancia de esta investigacion estad en
identificar aspectos comunes de la teoria musical
para facilitar la produccién de un video animado,
que en Ultima instancia ayudard a reforzar la
capacidad cognitiva de los jovenes de 15 a 20 anos,
mediante la ensenanza musical.

En el desarrollo cognitivo, la musica ayuda a
desarrollar la creatividad, (Oriol, 2001), el campo
expresivo de los jovenes, (Frega, 2001), ademds de
cumplir funciones de socializacion, (Merriam, 2001),
como la generacidn de ideas, creencias,
reconocimiento de si mismo, consfruccion de su
identidad y la aceptacion de una multiculturalidad.
La musica, actualmente, estd establecida desde un
aspecto cultural; cada cultura a través del tiempo
fue moldeando su expresion musical debido al
contexto en que permanecia. Pero antes que un
origen cultural la musica parte de un aspecto
biolégico. Al menos en su origen, antes de ser
sistematizada, la musica estuvo presente en la
humanidad desde wuna naturaleza animal; la
capacidad musical en los humanos no se aprende,

)
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significa que tiene un origen natural, no cultural, es
decir, la musica en su origen fue una manera de
adaptacion al medio para sobrevivir (Tarragona en
Leongomez, 2008) Entonces, de alguna manera se
busca rescatar la capacidad natural para la musica
en los jovenes a través de un producto audiovisual.
Existen estudios sobre los efectos de la muUsica sobre
las emociones humanas en productos audiovisuales
tales como peliculas de cine, en donde se
evidencia diferentes respuestas emocionales ante
un momento emotivo con musica y el mismo
momento sin musica, demostrando la eficiencia del
audiovisual ante el medio de un solo elemento. Asi,
si existe una relacién entre el sonido y los elementos
graficos en una animacion, resulta evidente que la
ensenanza por medios audiovisuales sea mas
eficiente que por medios convencionales. La
animacion es un apoyo tfecnolégico para el
aprendizaje musical, ya que sintetiza imagen vy
sonido, (Konigsberg, 2004).

Si bien este planteamiento ofrece un amplio rango
de estudio, en donde se podrian enumerar varios
elementos desde la historia o la fisica (Optica y la

| f
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acuUstica), con esta investigacion se abordardn
independientemente |las variables musica vy
animacion para integrarlas mediante la semidtica,
lo que facilitard su comprension.

Todo esto, integrado mediante un modelo
pedagdgico actual, Zubiria (2006), explica el
propodsito de la “Nueva Escuela”, en donde el
aprendizaje debe partir de las experiencias y no de
la recepcidn y se genere un desarrollo autdbnomo
por parte del estudiante, ubicando al docente
como acompanante. También debe seguir una
secuencia de desarrollo cognitivo de lo simple y
concreto a lo complejo y abstracto.

Todo esto, gestado desde la “primera persona”, ya
que las herramientas para este desarrollo cognitivo
se desarrollan de manera vivencial en cada
estudiante. En este caso, la generaciéon de
conocimiento musical debe partir desde la
interiorizacién de eventos cotfidianos para ser
relacionados subjetivamente con los elementos

tedricos musicales expuestos.
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ANALISIS Y FORMULACION

1. 3Que aspectos de la teoria musical pueden
utilizarse para ser aplicados en la técnica de
animacién cuadro a cuadro?

2. 3Cudles elementos comunicacionales pueden ser
usados como método de ensenanza en musica
para esta animacion?

3. 3Qué elementos técnicos son mds eficientes para
la produccién de la animaciéon cuadro a cuadro?
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL
*Realizar un video animado para ensenar

conceptos basicos de teoria musical a los jovenes
de 15 a 20 anos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

 |[dentificar los temas comunes en animacion 2D y
musica aplicables a la produccion audiovisual para
producir la animacion.

* Mostrar un método de ensenanza de musica
utilizando la técnica de animacion 2D.

e |[dentificar los aspectos técnicos de la animacion
que representen mayor eficiencia para su
produccion.
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Marco TEORICO

Dar una definicion exacta de musica es muy dificil.
Algunos tratan de teorizarla desde la matemdtica,
otros desde la etnologia, otros desde la biologia.
Etimoldgocamente proviene del griego mousike, el
arte de las musas y segun la Real Academia
Espanola, es el arte de combinar sonidos de manera
que “produzcan deleite, conmoviendo la
sensibilidad,” (buscon.rae.es, 1/11/2010). Existen otras
acepciones asociadas mdads al sentido emocional,
definiéndola como energia transmitida al cerebro a
través del oido produciendo respuestas de diferente
naturaleza (Lacdrcel, 2003, p. 215). Hay una fuerte
relaciéon entre sonidos y las emociones humanas.
Segun Lacdarcel (1995), las diferentes frecuencias del
sonido tienen en las personas diferentes respuestas
fisicas y emocionales. Storr (1997) afirma que la
musica provoca respuestas fisicas similares en
diversas personas y al mismo tiempo. También se
refiere a la ‘“estimulacion musical” como la
capacidad de la musica de agudizar el estado de
alerta, la conciencia, el interés y la excitacion. Esto
debido fisicamente a la produccién de
neurotransmisores que generan un estado de
alegria y optimismo en el cuerpo (Jauset, 1998).

| F
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Ademads se entiende la muUsica como ciencia ya que
parte de una base matemdtica (Jauset, 2008).
Segun Storr, la musica cumple funciones de
cohesion social al coordinar la emotividad de una
multitud en un evento comun, como un concierto o
una misa. Esto evidencia que la muUsica mdas que un
tipo de expresion artistica es un aspecto muy
importante para el ser humano en su desarrollo
personal y cultural. “El desarrollo de |la creatividad
debe cuidarse con esmero desde la iniciacion de los
estudios en la infancia y continuarlos hasta la
juventud.” (Oriol, 2001: p. 14). Segun Oriol (2001)
anteriormente, la pedagogia tradicional
“marcadamente intelectualista 'y de  signho
pragmatico” consideraba a las disciplinas artisticas
como ‘“distractivas [sic] y de valor puramente
ornamental” (p. 14). Ensenar musica facilita la
comprension de otras materias, ayuda al desarrollo
de la creatividad, la sensibilidad (Oriol, 2001, p. 23) y
la capacidad de abstraccion y andlisis. (Lacdrcel,
www.aufop.com, 2003).

Storr (1997) afirma que en lo que respecta a lo
emocional hay algo mdas profundo en el acto de

o
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escuchar que en el de ver, es decir, existe una
relacion mas estrecha entre la escucha y el
estimulo emocional que entre la percepcidén y ese
mismo estimulo musical. Ademds, la importancia de
la muUsica, en la pedagogia, radica en que “en el
proceso de recepcidon y emisidon ritmico-musical, el
nino tiende a activar su sensorialidad, su
efectividad y sus capacidades motrices vy
cognitivas.” (Lacarcel, 1995: p. 99).

Por lo tanto, segun Jauset (2008), la musica tiene
una base matemdtica y se construye como una
ciencia, ayudando a desarrollar el pensamiento
l6gico. Este aspecto es compartido con la
animacion ya que ésta también posee elementos
matemadticos. Y no solamente en el aspecto
matematico existen conexiones; la teoria musical se
compone de fres elementos: melodia, armonia y
ritmo. “La palabra ritmo se hallaria en la filosofia
jonica con el sentido de "“forma”. Es precisamente
la forma, junto con el orden y la posicion, uno de los
tres criterios que diferencian las cosas.” (Fraisse,
1974: p. 10).
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“Experimentador, sintético y creativo” para el
hemisferio derecho, y “analitico y formal” vy
“poractico y convergente”, controlados por el
hemisferio izquierdo. Este proceso de informacién
ocurre de manera integral por ambos hemisferios,
solo que cuando la informacidn requiere un proceso
analitico, el hemisferio izquierdo es el que presenta
mayor actividad. En el caso de la musica, la mayor
actividad cerebral estaria presente en el hemisferio
derecho, debido a la naturaleza emotiva de ésta.

Howard Gardner, en su Teoria de las Inteligencias
Multiples (1983), dice que la inteligencia es una
capacidad, es decir, no es una destreza innata, sino
que se desarrolla dependiendo de las experiencias,
y se categoriza en ocho inteligencias diferentes:
logico-matemdatica, lingUistica, musical,
corporal-cinestésica, espacial, interpersonal,
intrapersonal y naturalista. Estas infeligencias son
comunes en el ser humano pero se desarrollan de
diferente manera en cada uno. Por esto, el
aprendizaje musical implica el desarrollo conjunto
de otfros aspectos, como el l6gico-matemdtico, ya
que parte de una base matematica (Jauset, 2008).

o
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Storr (1997) afirma que en lo que respecta a lo
emocional hay algo mds profundo en el acto de
escuchar que en el de ver, es decir, existe escuchar
qgue en el de ver, es decir, existe una relacién mads
estrecha entre la escucha y el estimulo emocional
que entre la percepcidon y ese mismo estimulo
musical. Ademas, la importancia de la musica, en
la pedagogia, radica en que "en el proceso de
recepcion y emision ritmico-musical, el nino tiende
a activar su sensorialidad, su efectividad y sus
capacidades motrices y cognitivas.” (Lacdrcel,
1995: p. 99). Por lo tanto, segun Jauset (2008), la
musica tiene una base matemdtica y se construye
como una ciencia, ayudando a desarrollar el
pensamiento |0gico. Este aspecto es compartido
con la animacién ya que ésta también posee
elementos matemdticos. Y no solamente en el
aspecto matemdtico existen conexiones; la teoria
musical se compone de tres elementos: melodia,
armonia y ritmo. “La palabra ritmo se hallaria en la
filosofia jonica con el sentido de “forma”. Es
precisamente la forma, junto con el orden y la
posicidn, uno de los tres criterios que diferencian las
cosas.” (Fraisse, 1974: p. 10).

r
2

|



Musica y animacidén, una relacidén cuadro a cuadro

Es aqui donde se puede deducir que “la animacion
es un vinculo importante fructifero  entre
movimiento, musica y diseno, donde todos
participan en la narraciéon y descripcion de los
personajes.” (Barry Purves citado por Wells 2007: p. 9)

MARCO CONCEPTUAL

ANIMACION

Cualquier produccién audiovisual se basa en la
inferaccion entre musica o efectos de sonido e
imdgenes. De manera técnica se puede decir que
un fotograma es la minima unidad grafica en
cualquier pelicula cinematografica, similar a la
fotografia, el fotograma es una fraccién del evento
filmado. La sucesidon de fotogramas de cualquier
elemento, reproducidos de manera progresiva y a
intervalos regulares de tiempo da una sensacion

de movimiento del objeto fotografiado.

PERCEPCION DE MOVIMIENTO

La razdén fisica para poder percibir el efecto de

N
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04 1Sec

25¢ec

movimiento en una animacion, como lo describe
Loiseleux (2006), es el sindrome de persistencia
retiniana o remanencia definido por primera vez
por Joseph Plateau, que consiste en la
conservacion en la retina de una sensaciéon visual
luego de que lo percibido ha desaparecido. La
1/10 de

segundo (Loiseleux, 2006), es decir que si en un

duracién de esta remanencia es de
segundo vemos la reproduccion de 10 imdagenes

progresivas, no veremos la discontinuidad del

movimiento, aunque la percepcion de
discontinuidad seria mds suave en 15 fotogramas

por segundo (Figura 1).

3 Sec 4Sec ER 1 6 Sec ] Sec BSec 9Sec 1o
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Figura 1

Esquema de

reproduccidén a

15 fotogramas
por segundo.
Cada cuadro rojo
representa un

fotograma.
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Pero si en cambio, la reproduccidn en un segundo es
inferior a 10 fotogramas se puede percibir la
discontinuidad en el movimiento, es decir, se pierde
el efecto de movimiento del objeto. La velocidad de
reproduccion en el cine es de 24 fotogramas por
segundo, en la televisidn es de 29,97 fotogramas por
segundo. La velocidad de reproduccion determina
un aspecto técnico importante en una animacion,
no solo en su elaboracion, sino en la percepcion del
producto final por parte del observador.

MUSICA

En el aspecto musical se encuentran elementos
como sonidos y silencios, signos musicales que
intferactUan para construir cualquier obra musical,
caracterizados por la duracion, tono y volumen. Por
otro lado, el ritmo, la melodia y la armonia son los
tres elementos fundamentales de la musica. La
musica tiene una base matemdtica y sus
componentes fisicos, como volumen, tono vy
duracion, pueden medirse. El ritmo, segun la RAE
(buscon.rae.es) es el “orden acompasado en la
sucesion [...] de las cosas”, es decir, la repeticion

1 —
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ordenada de elementos en un flujo controlado. El
ritmo musical describe la frecuencia de golpes o
pulsaciones en determinado intervalo de tfiempo,
proporcionando forma a la obra. Estos golpes,
subdivisiones del ritmo se denominan pulsos. La
velocidad de reproduccién de los pulsos, es decir la
cantidad de pulsos que deben aparecer en un
intervalo de tiempo estd definida por el tiempo
musical, o tempo (Figura 2).

Tempo i
Figura 2
Ritmo, formado por la relacidn

entre pulso (evento) y tempo
(intervalo).
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Entonces, en una composicion musical con una
velocidad de reproduccion de 60 pulsos por minuto,
los pulsos ocurrirdn cada segundo. En una
composiciéon con un tempo de 120 pulsos por minuto,
los pulsos ocurrirdn cada 0,5 segundos, es decir, habra
2 pulsos cada segundo ocupando equitativamente el
intervalo de 1 segundo (Figura 3).

4 segundos

Segunde) / z 3 4 6 7 o 1
1 1 1 1
. 60 bpm @ ) @ @
Figura 3
Pulsos (beat) por minuto | 120 bpm @ & @ @ @ @ @ o
(bpm)

60 bpm: un pulso cada segundo.
120 bpm: 2 pulsos cada segundo.

Segun esto, cada evento en la musica tiene un
momento y una duracidn correspondiente y se
puede representar con figuras musicales (Figura 4),
codigos que dependiendo de su ubicacion en el
pentagrama producirdn tonos especificos.
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Figura 4

El numerador En la notacién de un compas, el
corresponde al numero numero divisor es la figura de
de figuras que debe referencia. Si el divisor es 4
llevar el compés, en el la figura de referencia es la
caso del 4/4, son 4 negra. Si es 8, la figura de
negras. referencia es la corchea.
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MUSICA Y ANIMACION

Ahora, si la animacion y la musica dependen del
tiempo para producirse, éste es un elemento
comun, que traducido a expresiones comunes
aplicard para facilitar  una sincronizacion
audiovisual perfecta. Si tomamos el mismo ejemplo
de una composicion musical a 60 bpm (beats por
minuto, beats per minute), es decir, un pulso cada
segundo, y una animacién con velocidad de
reproduccién de 30 fps (fotogramas por segundo,
frames per second) y se igualan las expresiones de
las unidades, se tiene que enfre pulso y pulso pasan
30 fotogramas. El tempo, o la velocidad de
reproduccion de los beats es dindmico
dependiendo del tipo de cancidén; el rango de
tempo para la canciones actuales va desde 40
bpm hasta 160bpm. Entonces teniendo esa relacion
de fotogramas, pulsos y tiempo se puede
determinar, segun la pieza musical, a qué accion
en la animacidén corresponde cierto sonido o
determinar la duracién de la animacién expresada
en fotogramas, realizada de manera tedrica en la
etapa de planeacidon para optimizar el tiempo en la

o
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produccién. Al momento de realizar la animacion
se puede determinar el tiempo de reproduccién
como parametro de lo auditivo y lo visual, en caso
de que se componga también la base sonora. En el
caso de utilizar un audio existente que fenga un
ritmo definido —los efectos sonoros pueden no estar
sujetos al ritmo, o pueden no tenerlo estructurado
debido a su estructura y duracién- y no tener
acceso a la partitura, o al tempo, basta con medir
las pulsaciones en un momento determinado para
poder relacionar la cantidad de pulsaciones por
minuto o por segundo, facilitando la relacion con
los fotogramas.

Michel Chion, tfrata un tema que, segun él, para
muchos ha pasado desapercibido, ya que integra
una de las bases de la musica occidental, el
contrapunto, con las secuencias visuales dindmicas.
Para comprender la relacion que describe Chion es
necesario explicar los conceptos musicales de
contrapunto y armonia. El contrapunto consiste en
el desarrollo individual en el fiempo de varias voces
musicales, pero con una coordinacion con las
mismas, implica una horizontalidad. La armonia

f
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infegra una nota con otras que ocurren en un
mismo momento, involucrando un punto de vista
vertical. Si se puede reemplazar lo auditivo con lo
visual, resulta posible definir un contrapunto y una
armonia audiovisual, en donde lo auditivo
corresponda a una voz y se integre con lo visual, de
diferentes formas, de igual manera como ocurre en
la musica. La armonia ocurre cuando se desarrolla
lo sonoro en el mismo momento que lo visual, en un
sentido vertical referente a la escritura musical. En
esta condicidon, no se separa lo sonoro de lo visual,
sino que se complementa y en algun momento se
hace imposible la diferenciacion, y en algunos
casos predecible la situacidén expuesta (Figura 5).

I\ Figura 5
| \ Secuencia de salto en 16
\ cuadros. La mitad de la
secuencia (Cuadro 8) es el punto

de ascenso mas alto del sujeto.
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Surgen elementos sinestésicos que reducen los
elementos polisémicos en la animacion,
dirigiéndolos hacia un solo significado (Figura 6). El
contrapunto es lo opuesto a la armonia en cuanto
los elementos visuales y sonoros no  son
dependientes entre si, y cada uno de estos se
desarrolla de una manera independiente en la
animacion, lo que permite expresar multiples
herramientas retéricas como la ironia (musica lenta
y tranquila con imdgenes rdapidas, violentas o
frenéticas, o viceversa), la metdfora (sonido de
jadeo con imdagenes de esfuerzo mental), o la
metonimia (sonido de varias monedas con la
imagen de un billete). Acd, se evidencia mas la
polisemia de los elementos sinestésicos, generando
mds posibilidades de significacidon que en la

armonia.

La musica estimula las emociones humanas,
expresa sentimientos, representa una situacion vy
crea lazos sociales, por esto se le conoce como el
“lenguaje universal”, y es precisamente ese atributo
el que genera hasta hoy debates entre tedricos de
la musica para determinar si se puede considerar

f
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Figura 6

El sonido (campana)
asociado al evento
visual ocurre al
mismo momento que
éste, provocando en
el espectador un
efecto sinestésico. {
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Fotogramas

como ftal y si tiene significado (Roman, 2008).
Existen estructuras en la lingUistica que de igual

o -
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manera se encuentran en la musica: fonemas,
palabras y frases, pero esta estructuracion no
garantiza la comunicacion de la musica; como
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explica Roman, (2008), la musica es multisémica y el
signo lingUistico (palabra) también multisémico es
mas concreto que el signo musical (motivo). Si bien
existe la interaccion entre el emisor y el receptor del
mensaje musical, “no hay un significado absoluto
en la musica, es siempre relativo a la cultura o
historia de una época o regidén determinada”, ya
que los elementos conceptuales del mensaje
musical, es decir, el contexto, determinan esta
intferpretacion.

Es por esto, por la naturaleza polisémica del signo
musical que se debe contextualizar mediante
motivos, frases, géneros o estilos, que junto con el
material audiovisual permite dar un significado
completo a la musica.

La naturaleza temporal de la musica le da cardcter
narrativo, y junto con el lenguaje audiovisual crea
un discurso que contextualiza las caracteristicas de
un personaje o situacion.
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MEeTODOLOGIA

El aspecto principal para mostrar la teoria musical
serd la cotidianidad, en donde cada persona
encontrard las relaciones de su comuUn actuar y la
musica. Inicialmente se mostraran situaciones
comunes de la vida diaria como caminar, correr,
parpadear o respirar, entre otras, para luego
descubrir su analogia musical explicada desde la
teoria. La eleccidén para realizar un video y no
otra técnica interactiva estd en la facilidad para
explicar el concepto de musica, diferente si fuera
un curso para ensenar la ejecucion de un
instrumento, en donde se necesitaria un
acompanamiento continuo de un futor y en
donde la interactividad es fundamental.

La secuencia de imdgenes se realizd de manera
que coincidiera exactamente con una secuencia
musical de 60 bpm, esto quiere decir, que los
eventos en la animacidn ocurren cada segundo,
al igual que cada beat de la cancién y cada
escena tiene una duracion par en segundos, (4, 6,
8, 12 segundos). La parte visual se hizo con base
en la conceptualizacion subjetiva de escenas
cotidianas
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El video animado se mostré al grupo focal,
compuesto por estudiantes de Comunicacién
Grdafica de UNIMINUTO, de 19 a 20 anos, sin ninguna
explicaciéon inicial, ya que era necesaria una
apreciacion empirica del conocimiento audiovisual
que ellos podian sustraer al analizar el video. Luego
de la demostracion al grupo focal se ha entregado
un formato con unas preguntas de analisis que al
ser resueltas, evidencian que |la importancia del
sonido en una animacion estd en reforzar el
mensaje que da la imagen, la claridad en los
efectos sonoros dan un apropiado efecto
sinestésico. Con respecto al lenguaje iconico, asi
éste parta desde la subjetividad, se complementa
con la narracién y los efectos sonoros.

HirdTESTS

Existen elementos comunes entre la animacién y la
teoria musical, desde el aspecto matemdtico,
psicologico y semioldgico, que permite realizar la
producciéon  audiovisual de cualquier pieza
animada para ser aplicada en metodologias
pedagdgicas.

f
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TIPO DE INVESTIGACION

El enfoque de esta investigacion es
Empirico—analitico, ya que se diferenciardn
elementos de teoria musical y animacion y se
relacionardn en un aspecto técnico y tedrico
para producir una animacién. Su paradigma es
cualitativo 'y es propositiva ya que aunque
relaciona dos variables, busca aportar una

solucion académica a una necesidad técnica.

LLINEA DE INVESTIGACION

Este proyecto corresponde a la linea de
investigacion Gestion grdfica y desarrollo
tecnoldégico. Surge a partir de una necesidad
académica y técnica: disenar métodos tedricos
para la facilitaciéon de la produccion audiovisual
en una animacioén, que posteriormente permita la
implementacion de una herramienta de
ejecucion instrumental. Esto producido por una
aplicacion integral prdctica entre musica vy
animacion, mediante elementos matemadticos vy
semidticos  comunes, para producir  una
animacion que ensene musica. En este sentido, se

/| !
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OPERACIONALIZACION
DE LAS VARIABLES

Variable independiente: Elementos tedricos de la
musica aplicables a la ejecucidon técnica de la
animacion.

Dimension: Entrevista a musicos y Animadores.
Tendencia: Relacién de elementos comunes a
ambos campos

Variable dependiente: Facilitacion de la
produccién audiovisual.

Dimension: Estado actual de la produccién
audiovisual en animacién. Técnicas de
animacion.

Tendencia: Andlisis de tiempos de produccion
audiovisual.

Variable interviniente: Aspecto matematico,
aspecto semioldgico.

Dimension: Estudios matematicos y semidticos
aplicados a la musica.

Tendencia: Aplicacion de elementos
matematicos y semioldgicos a la mUsica en una
animacion.
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RECoOLECCION DE DATOS

La recoleccion de informacién se hard mediante
sintesis bibliografica y realizacion de entrevistas,
asi como la participacién de un grupo focal.

A ILCANCES

Los logros de este proyecto son de ftipo
académico, como estudio comparativo de
elementos prdcticos de la musica y la animacién
y las interacciones existentes entre ellos para
generar un conocimiento sistematizado de tipo
técnico/comercial, por las aplicaciones prdcticas
que podrian aportar a este tipo de producciéon y
de arte grdfico, por el uso de ilustraciones
creadas mediante técnicas mixtas y su
infegracion con la musica en el producto
audiovisual. Ademds de la integracion de esta
metodologia en nuevos modelos pedagdgicos en
el drea de la comunicacidon y la musica.
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ANALISIS DE RESULTADOS

La enftrevista realizada al grupo focal evidencia
un vacio conceptual para la realizacion
audiovisual, mostrada como I|la deliberada
indiferencia en la eleccién de elementos sonoros
para una secuencia de imdgenes. Aunque no es
necesario tener conocimientos en musica para
lograr un adecuado proceso de produccion, si se
deben tener presentes y con claridad los
elementos comunes al campo sonoro y visual que

generan los conceptos bdsicos para alcanzarlo.

Por ofro lado, los datos recogidos en esta
entrevista, muestran un manejo visual acertado
de la animacién y un adecuado uso de lo sonoro
como apoyo narrativo, dando a entender la
importancia de la sistematizacion sonora desde la
cotidianidad, facilitando asi el primer paso para

la conceptualizaciéon de la musica.

Se debe entender la animacion como una
unidad, en donde el éxito de esta se encuentra en
la relacién entre lo sonoro vy lo visual. Hay muchas
maneras para lograr un efecto sinestésico
mediante un audiovisual desde la subjetividad,

|
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pero sin dejar a un lado la objetividad del
aspecto técnico.

El tiempo es el conector principal a ambos
conceptos debido a la naturaleza lineal de éstos,
permitiendo que la unidad grdfica y la unidad
sonora interactuen de diferentes maneras.
Comprendiendo esta relacion directa, los
alcances del producto final se limitan solamente

al criterio subjetivo del realizador.

La fase mds importante para la ejecucion de este
producto audiovisual fué la de planeacidon, ya
gue en este momento se determind la estrategia
que facilité todo el proceso. Es necesario tener en
cuenta los recursos fisicos que se tienen para
realizar una animacién, ademas del tiempo con
que se dispone. Si bien los pasos a seguir
determinados en la etapa de planeacion no
pueden ser cumplidos totalmente, es necesario
desarrollar objetivos puntuales como el guidon
literario, el guién técnico y el storyboard, para

alcanzar el objetivo de produccion.
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CONCLUSIONES

*Se lograron identificar varios elementos comunes
a la musica y a la animaciéon, adicionales a la
dependencia de éstos al tiempo.

e Conceptos propios de la musica como la
armonia y el contrapunto, resultaron también
aplicables a secuencias audiovisuales, que
dependiendo de la interaccidén sonido-imagen,
permiten el uso de figuras retéricas que ofrecen
una amplia posibilidad de tonos

comunicacionales.

*En el aspecto de producciéon audiovisual cabe la
posibilidad de realizar un producto que dirija
puntualmente el mensaje, reduciendo al maximo
el ruido comunicacional a fravés de uso
adecuado de sonidos que generen un efecto

sinestésico en el receptor.
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eLa reduccion de costos también estd presente
gracias a la descontextualizaciéon de los sonidos,
evidentemente efectiva en técnicas como el Arte
Foley.

*Si bien se puede lograr un producto audiovisual
con recursos técnicos limitados, es necesario el
uso de tecnologia mdas avanzada, acorde con la
labor @ ejecutar. Esto se evidenciard
notablemente en el resultado final, debido al
menor tiempo invertido y mayor calidad técnica.

*Se debe planear detalladamente el desarrollo
de cada paso especifico en la realizacion
audiovisual. Asi no se cumplan en su totalidad, la
ejecucion debe seguir unos referentes de accion
previamente establecidos.
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e Existirdn elementos de la planeacion que
aunque se desarrollen, no quedardn en el
producto final, por esto se debe comprender el
producto final como un todo, en donde una
secuencia audiovisual puede representar un ruido
en la comunicacion. Se deberdn tomar decisiones
para la eliminacion de esas escenas para lograr la
unidad de la idea.
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MARCO TERMINOLOGICO

ANIMACION: Procedimiento que consiste en
dibujar o fotografiar munecos, siluetas u objetos
inanimados fotograma a fotograma, de manera
que cada uno de esos fotogramas registre un
minimo cambio progresivo en el sujeto. Cuando
los fotogramas se proyectan sucesivamente en |la
pantalla, (...) el sujeto parece moverse o estar
animado. (Konigsberg, 2004, p. 30)

ARMONIA: Es la disciplina de la muUsica que
estudia el encadenamiento de diversas notas
superpuestas que suenan simultdneamente.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Armonia)

AUDIOVISUAL: Término que describe el uso
conjunto de sonido e imdgenes en una
modalidad cualquiera. (Konigsberg, 2004, p. 45).

CONTRAPUNTO: Se refiere a una parte de la
teoria musical que estudia la técnica que se utiliza
para componer musica polifbnica mediante el
enlace de dos o mds melodias (también voces o
lineas) independientes que se escuchan

simultdneamente. El término contrapunto deriva
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de punctum contra punctum, «nota contra notan o
«melodia contra melodia» y por si mismo describe
el pasaje musical consistente en dos o mas lineas
melddicas que suenan simultdneamente.

(http://es.wikipedia.org/wiki/Contrapunto)

DURACION: Es el tiempo que duran las vibraciones
que producen un sonido. Este pardmetro estd
relacionado con el ritmo. Dicho pardmetro viene
representado en la onda por los segundos que ésta
contenga. Se representa por medio de las figuras
de las notas musicales.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Duracién_(musica))

FOTOGRAMA: Cada una de las fotografias
individuales de una pelicula cinematografica.
(Konigsberg, 2004, p. 2395)

MELODIA: Es una sucesién de sonidos que se
desenvuelve en una secuencia lineal y que fiene
una identidad y significado propio dentro de un
entorno sonoro particular.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Melod%C3%Ada)

-
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MOTIVO: Un motivo musical es un conjunto de
notas que se repiten varias veces de manera
consecutiva a lo largo de una cancidn o de una
pieza musical.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Motivo_(musical))

MUSICA INCIDENTAL: mUsica que acompania una
obra teatral, un programa de television, un
programa de radio, una pelicula, un videojuego y
otras formas que no son en principio musicales.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Musica_incidental)

PARTITURA: Texto de una composicion musical
correspondiente a cada uno de los instrumentos
que la ejecutan. (buscon.rae.es, 16/11/2010)

POLISEMIA: en lingUistica se presenta cuando una
misma palabra o signo lingUistico tiene varias
acepciones.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Polisemia)

RITMO: Es la frecuencia de repeticion en una
composicion, es la organizacion en el tiempo de
pulsos y acentos que perciben los oyentes en una
estructura. (http://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo)

|
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RUIDO: En semiologia, interferencia que afecta a
un proceso de comunicacion.
(buscon.rae.es, 16/11/2010)

SINESTESIA: Sensacidén secundaria o asociada
que se produce en una parte del cuerpo a
consecuencia de un estimulo aplicado en ofra
parte de él. Imagen o sensaciéon subjetiva, propia
de un sentido, determinada por otra sensacion
que afecta a un sentido diferente.
(http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsultaeTIPO_BU
S=3&LEMA=sinestesia)

TIMING: colocacion o acontecimiento en el
tiempo. Es la velocidad de una accidon, da sentido
al movimiento, fisica y emocionalmente.
(http://www.siggraph.org/education/materials/Hy
perGraph/animation/character_animation/princi
ples/timing.htm)

TEMPO: Es la velocidad con que debe ejecutarse
una pieza de musica. Define la unidad usada
para medir las expresiones auditivas (beats o
pulsaciones) de algun segmento musical. Se

-
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representa por la expresion bpm, (beats per
minute, en inglés). Por convencion histérica se
indica con palabras italianas, p. Ej: Adagio: lento
y majestuoso (66 a 76 bpm), Andante: al paso,
tranquilo, un poco vivaz (76 a 108 bpm), Allegro:
animado y rdapido. (110 a 168 bpm), Presto: muy
rapido (168 a 200 bpm).
(http://es.wikipedia.org/wiki/Tempo)

TONO: Es la propiedad de los sonidos que los
caracteriza como mds agudos o mds graves, en
funcion de su frecuencia.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(acustical))

VELOCIDAD DE REPRODUCCION: Es la medida de
la frecuencia a la cual un reproductor de
imdgenes genera distintos fotogramas (frames).
(http://es.wikipedia.org/wiki/Imagenes_por_segun
do)

VOLUMEN: Es la percepcién subjetiva que el ser
humano tiene de la potencia de un determinado
sonido.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Volumen_(sonido))
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ANEXOS

STORYBOARD

Guién técnico - Misica y animacion
Camilo Sanchez - Mayo 2011

Secuencia | Plano Imagen Audio Tiempo
Sonido Texto
Escena 1: |Plano 1| Plano general, un ‘(,\ Ay - e Crescendo de 0:07
Mirando el hombre de espaldas | t violines
amanecer parado sobre una Ii
roca al borde de un
valle observa la
salida del sol.
Plano 2| Plano detalle, ojo Violines Es dificil saber el momento 0:11
aparece encerrando en que elegimos cudl sentido
el plano del valle. fisico determinaria nuestro
futuro. Desde tiempos
remotos la vision ha sido el
sentido mas importante para
el ser humano.
A
Escena 2: |Plano 3| Plano general, en ® 3 Hojarasca, Pero Unicamente el trabajo | 0:22
Ataque en un pastizal CULRAN ! pasos, trote de | conjunto con el oido fue el
el pastizal aparecen hominidos| /I || | \ \% ) bl cuadripedo, factor decisivo para
que son A exclamaciones, garantizar nuestra
sorprendidos gritos. supervivencia.
subitamente por un |
ledn. Plano detalle a !
la cara del
hominido, su boca,
ojos y oreja. ;
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Escena 3:
Pajaro y
ocarina

Plano 4

Primer plano a un
pajaro. Ocurre una
transicion del
pajaro a ocarina
siendo interpretada
por un indigena de
los Andes.

[®

Trino, ocarina,
viento.

Esta importante relacion
entre sentidos permitio, en el
camino al desarrollo cultural
del hombre, abstraer la
realidad para expresarla
mediante sonidos...

Escena 4:
Mdusica en
diferentes
épocas

Plano 5

Plano general.
Mujer semidesnuda
baila alrededor de
una fogata mientras
un hombre sentado
golpea un tambor
con ambas manos.

Fuego, tambor,
voces.

...y de igual manera utilizar
los sonidos de su medio para
crear su cosmogonia y
determinar su cultura,

Plano 6

Plano general.
Trancision del plano
5. Mujer baila en
una pista de baile.
al tirmo de un DJ

Fuego, musica
electrodnica,
voces.

Escena 5:
Encanta
serpientes

Plano 7

Plano medio.
Hinduista sentado
en posicion de loto

interpreta una

flauta. Una
serpiente gigante lo
rodea sobre su
cabeza.

Flauta, siseo de
serpiente.

A lo largo de la historia, la
musica como todo y parte de
la cultura se establecié en la
humanidad hasta el punto de

identificar naciones

Escena 6:
Mdsica
segun la
region

Plano 8

Plano general.
Paisaje artico con
un oso polary
desértico con un
cactus, divididos en
una transicion
vertical.

Viento,
grufido.

y asi como en la naturaleza
cada especie viva se
especializa segun el medio en
que esta,

Plano 9

Plano general.
Paisaje artico con
ruso bailando
cancion tradicional
"Kalinka" y
desértico con
mariachi
interpretando en
trompeta la misma.

"Kalinka"
interpretada en
trompeta,
zapateo,
viento.

la musica se repartié en los
diferentes grupos culturales
definiendo la idiosincrasia de
cada uno y a la vez siendo
definida por esta.
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Escena 7: |Plano | Plano medio. Perro Ladrido. Y asi, como a las palabras 1:13
Signo 10 en una habitacién. habladas se les asign6 un
escrito e Sale de él una equivalente escrito
icono vifieta que contiene
la palabra perro.
Plano Plano medio. Nifo Sonido de y a los objetos otros que 1:17
11 sentado en el piso violines. describian sus propiedades,
de una habitacion,
junto a una toma
eléctrica,
introduciendo un
tenedor en ésta.
Plano Primer plano. &> Metrénomo. la musica se tradujo en 1:23
12 Movimiento de ")'. signos, algunos escritos, para
compas de cuatro / hacerla universal.
cuartos indicado por
una mano. Se <
desvanecen figuras
musicales.
Plano | Plano detalle. Libro ® Hojas de papel. |A cada sonido se le asigno un| 1:29
13 abierto en donde Notas aisladas nombre, a cada duracion se
esta escrito el de piano. le asignd una figura
poema Ut Queant -
Laxis, que da
nombre a las notas r )
musicales actuales.
Se desvanecen
figuras musicales.
Plano Plano general. Multitud, y junto a muchos otros
14 Notas musicales disparo. signos, se ubicé en una pista
ubicadas en una con cinco carriles: el
pista con cinco s pentagrama.
carriles. @
~
1:34
Escena 8: [Plano |Plano general. Calle 2, ¢ \ , Calle, jadeo, Esencialmente todo es
Musica en |15 con un perro, una Y/ picotazos. musica, eventos perceptibles
la paloma, un o imperceptibles, todo emite
cotidianidad semaforo y un sol. un sonido con un tono, un
Se enfatizan estos volumen y una duracion.
elementos en color,
lo demas esta en
blanco y negro.
1:49
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Plano Plano detalle. Ojo Desde el parpadeo de una
16 parpadeando. persona,
1:53
Plano | Plano detalle. Grifo ® Agua. hasta la caida de una gota.
17 de agua en =
contrapicado
goteando. G_%@
1:56
Plano Primer plano. Gota ® Agua, gota, El sonido se produce por la
18 cae en el agua y b eco. vibracion del ambiente,
desplaza en ondas
concéntricas el aire.
L~1 L
< \
o /r /T\\ 3
(s AN
: 2:01
Plano |Plano detalle. Oreja 7 Feedback. se percibe a través de
19 con un micréfono 7 N sistemas sensibles
adentro sostenido (f ¥
por una mano. 7\
ff: &/ l —
|
S 2:04
Plano Onda sonora se P Gota. y se traduce a sefales que se
20 convierte en gota. o d pueden decodificar.
g\
0
2:07
Escena 9: |Plano | Primer plano. Reloj &) | Tmbre de reloj, | Cada sonido fisico tiene una
Despertado |21 despertador de 1 ~ (It ronquidos, posicion en el espacio, un
r campanillas timbra \\\ /S s trino. momento en el tiempo y una
mientras un 5 duracién
individuo duerme 1))
en una cama.
2:14
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Plano Primer plano. Pasos, calle, y esta rodeado de un
22 Individuo corre pitos. contexto que lo hace Unico.
apresuradamente
con un portafolio en
una mano mientras
bebe café con la
otra.
Plano Camara subjetiva. Z5 Pasos en piso y entre estos nuestras casas,
23 Habitacién en - de tabla. los animales, nosotros y todo
donde cada pared | o i lo que conocemos,
tiene pintados | )
animales, la g !
fachada de una F
casa y una escena
bucdlica. Se < /
observan las - /1'2?* 5 S
piernas del sujeto. ——
Escena 11: [Plano Sobre un fondo o la musica inicia desde los
Universo 24 negro aparecen i sonidos que con una
musical pequefias figuras de 2, posibilidad infinita de
colores vivos. combinaciones de posicion,
)% tiempo y duracion logra la
complejidad capaz de
satisfacer nuestros sentidos.
Plano |Pequefias figuras de 2
25 colores vivos se
transforman para
lograr formas mas
complejas.
2:54
Escena 12: |Plano Primer plano. Una 5 Herramientas. El ritmo constante de ubicar
Ladrillos 26 mano suelta un [ | un ladrillo sobre otro
ladrillo sobre una LIRS
pared en : SAFHT
construccion. VST )
™~
kY
3:00
Plano Primer plano, ) Viento. y el ritmo visual de un muro
27 contrapicado. Una que estimula la percepcion,
columna de ladrillos — ambos estan ligados al
se levanta hacia el ; tiempo, pertenecen a la
cielo. ey musica.
& N =
e \T
e 3:06

i
~




una relacidén cuadro a cuadro

Masica y animaciédn,
s

Escena 13: [Plano Sobre un fondo Violines. Pero qué ocurre con los
Luz en la 28 negro surge lenta y eventos que no emiten
oscuridad progresivamente sonidos pero que de igual
una luz blanca. manera tienen estrecha
relacién con la musica?
3:10
Escena 14: |Plano Plano general. Un B Calle, viento. La vida transcurre entre
Dias y vida |29 escenario callejero (Y ciclos, eventos que se repiten
pasan esférico gira ol S una y otra vez, al menos los
mientras un | comunes; los dias
individuo estatico lo | o representan el ritmo en el
camina. Cambia el | que estamos inmersos,
fondo ciclicamente determinan lo que somos y
a dia y noche. en algun momento, lo que
dejaremos de ser.
3:20
Plano Primer plano. Una [ b Herramientas. Las vidas que se iluminan y
30 banda sinfin - * se apagan a lo largo del
transporta v tiempo tambien representan
imagenes de las / 4 un ritmo,
etapas de la vida ‘
que se acercan y 1
desaparecen y ;
luego aparecen en |7 : X
la parte de atras de ( :
la banda. Se repite 3:25
Escena 15: |Plano Primer plano. Un & 50 Latidos, asi como los sentimientos: el
Sentimiento |31 corazén en un i : burbujas. amor,
s ambiente cerrado BRN o
palpita mientras - ) A\ s
arroja burbujas WA )
desde sus arterias y N\ 1~
una planta crece a \‘\ /
su alrededor. /
\ 3 3:29
Plano Primer plano. Un D : Rechinar de el odio,
32 individuo tira de la dientes.
piel de su cara
hacia atras
mientras muestra
sus dientes y frunce
el cefio.
3:31
Plano Primer plano. Una Suspiro. la envidia,
33 mujer da la espalda
a otra que esta
sonriente y la mira
de reojo.
3:33
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Plano
34

Plano detalle. Dos
caras de perfil se
miran frente a
frente sacan sus
lenguas y éstas
cambian su forma a
manos que se
aprietan en un
saludo.

la bondad,

Plano
35

Un fondo blanco se
agrieta y se divide
de forma irregular.
Por la grieta se
aprecia un fondo
rojo.

Vidrio roto.

la violencia,

Plano
36

El plano se divide
en secciones
verticales, cada una
contiene una
imagen delano 37 al
41.

y el respeto, todos hacen
parte de la repeticion de un
discurso eterno, constante e

interminable.

3:43

Plano
37

Las divisiones
verticales se hacen
mas pequefias y
numerosas. Se
comienza a percibir
un punto de fuga,
hasta que las
divisiones verticales
convergen en el
horizonte.

Nacer, comer, sofiar, pensar,
crecer, morir... es el mismo
destino para todos, solo que
tefiido con la esencia de cada
quien.

Plano
38

Una luz se
intensifica en el
punto de fuga,

mientras pequefas
figuras de colores
se aproximan a ella.

Escena 16:
Mirando el
amanecer 2

Plano
39

Plano detalle. Ojo
aparece encerrando
el plano de la
perspectiva.

Violines.

Entrelazados estos elementos
componen la sinfonia de lo
conocido y de lo imaginado,




Musica y animacidén, una relacidén cuadro a cuadro
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Plano Plano general, un : Violines. con distintos matices, estilos
40 hombre de espaldas | y cadencias, con nosotros
parado sobre una como intérpretes y
roca al borde de un espectadores.
valle observa la
puesta del sol.

4:04
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FENTREVISTAS AL GRUPO FOCAL

Mara Camila Moeno Cortés

14 anos
Il Semestre -

@-Asf no tenga conocimientos en misica, cual cree que es la relacién de ésta con la
animacién?

@-Realiza ud trabajos audiovisuales? Cuales?

(3.5i realiza trabajos audiovisuales? Cudles son los aspectos técnicos que utiliza para
su realizacion? '

(@)Cudl es el criterio utilizado para elegir la musica de ese producto?

(3-Que referentes utiliza para realizar este tipo de trabajos?

(®. Cual cree que cs la idea central de esta animacion?

@.Considera que esta animacién contiene elementos semidticos (lenguaje icénico,

leguaje actistico,) apropiados para comunicar esta idea?
@- Escenas que no cumplen con el objeto de la comunicacién, es decir que presenten

incoherencias en su relacién audiovisual.
@“)4 Qué elementos dificultan la recepcién del mensaje?
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®. en lo escerc el garpgrama. luego se pasa o una  escena de
. vnae via, se podfta  hacer (o cebret eon

un semadoio Y o
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's faua
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3 sewes\ <
QDU ALy

Asi no tenga conocimientos en musica, cuél cree que es la relacién de ésta con la G«d@tu\

animacion?

Realiza ud trabajos audiovisuales? Cuales?

Si realiza trabajos audiovisuales? Cuéles son los aspectos técnicos que utiliza para
su realizacion?

Cuadl es el criterio utilizado para elegir la musica de ese producto?

Que referentes utiliza para realizar este tipo de trabajos?

Cudl cree que es la idea central de esta animacién?

Considera que esta animacién contiene elementos semidticos (lenguaje icénico,
leguaje actstico,) apropiados para comunicar esta idea?

Escenas que no cumplen con el objeto de la comunicacién, es decir que presenten
incoherencias en su relacién audiovisual.

Qué elementos dificultan la recepcion del mensaje?
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Tl faan

\é : 7 Semestie . 3
eic\1 mifez Yuinlero. D: 000144 182.

1. Asi no tenga conocimientos en musica, cudl cree que es la relacién de ésta con la
animaciéon?

Z Realiza ud trabajos audiovisuales? Cuales?

4.Si realiza trabajos audiovisuales? Cudles son los aspectos técnicos que utiliza para
su realizacion?

4..Cual es el criterio utilizado para elegir la misica de ese producto?
s. Que referentes utiliza para realizar este tipo de trabajos?
& Cudl cree que es la idea central de esta animacion?

3.Considera que esta animacién contiene elementos semidticos (lenguaje iconico,
leguaje acistico,) apropiados para comunicar esta idea?

8 Escenas que no cumplen con el objeto de la comunicacion, es decir que presenten
incoherencias en su relacién audiovisual.

Q,Qué elementos dificultan la recepcion del mensaje?

1. Jo telacion exstente entre la animacién 4 la mosica es gee atavés de ella

te Petclben SDFUC‘OS que levon o 1ma Inaf Pq(-{»e dclo Ge se eaq,c“q
teniendo mas clatidad de lo g€ e esta obsenando ; estimolando
los sertides y desarmllar yn aprendizaje vn poco ma3 pido.

. 8
—li’w\‘ec'\os de videos sobre un terma especifico
* °*Terma
»\yestigacion scbre e terma
:So\OCltn. de problemas ylo hipé'feiis,
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b eQien la percepcion dele e se Qorere
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+ Desposs de la escena del elo e moro ferminas Sscona e Suave,
\pngue e ha “c\t:\do Clofq;.\l-‘-e g 5] ‘l’yqy\sa)fso c{:[ \JI&&:'. Sin eML:ar 18}
lvege de la escena wencionada €5 buewe el cambio de' tere de
ol mclar la s\gulerte escena doade se feofiria [0 gee ya 3€ ba
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T

A9

ARSS. Ana Hario R Hejio--
14+ 600146440, :
3 semeShe.
omon jcctGon éré)c‘\ca
\. Asi no tenga conocimientos en misica, cudl cree que es la relacién de ésta con la
animacién?
2. Realiza ud trabajos audiovisuales? Cuales?
2. Si realiza trabajos audiovisuales? Cudles son los aspectos técnicos que utiliza para
su realizacion?
4. Cudl es el criterio utilizado para elegir la miisica de ese producto?
5. Que referentes utiliza para realizar este tipo de trabajos?
6. Cuél cree que es la idea central de esta animacion? :
3. Considera que esta animaci6n contiene elementos semiéticos (lenguaje iconico,
leguaje actistico,) apropiados para comunicar esta idea?
3. Escenas que no cumplen con el objeto de la comunicacion, es decir que presenten
incoherencias en su relacién audiovisual.
9. Qué elementos dificultan la recepcién del mensaje?
AR Do
1. la relacén es moy qrande, on sonido oo a una imagen generu mucho
mas senhds en lo <o aquiee tansmikir. On simple sonido, en
on movimlonto, ademds do darle vealismo hace gv 15 serfidas como
la visto y el odo se unan para Lno buena \nterpre-tadidn del
mensale ‘visval. i
7. 5,00 ?roks‘nondmenk sino por evplorur Y %o\ofqos Moy senallos #
la ‘vedad me Nama Mmoo fa atenddn como qroﬂca y eson medio
bnde se puede reclizor walquler cosa, sobre walquler Jeman y 5
con un sin Ain de_ posibilldades qréHeas, gmbolicas | de comunlcadion

3 Yo vhlio aSPeebs omD : ordgnlgn;dad, Diseno, COWeM},a,ClarldcrxJ,
Respecty o disgho. a onidad en €l wlor c\ lo Gom 'Po.s(oon/qdunar
&) Ondnr da ideass, Qe Jnga on Tnido que lame L atencibn’ 4 haces

e este manera de presemar rabgjos, A cufodab\e, propia
;& {enga on cancepl: <0 dosavrolla de manem visval .
: 100 frlunsta la musica
Pienso chmoaMu@zhemwug :

4'n;?em1j:rm en vna le la hl.s‘}_;\))rici y

ermas 105 sonlddS. Sondos do Nanralea

homane
o\:‘gf‘:noed\o donde habHumos 4 donde empezamos noesh vida,

Wando. i
SQES(A);MQIQI entomo al qwe va Shr'.'ida ,mi vision el mense|e
las rlacones pocibles on o L - s
6. Dar a entender omo vn sonido ,Jmnsmlk/ma onerdic “(_:u
"se onuierke en senales aud HHVEs y es asi omo lf‘{u";“)"' )
hae parke EMFOF“TAN‘&« desde nuesta v hostu lo O
Y el medio:
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3. 6i,los woriene . Al momondo do dar a onocer omo los sonldas
“en Muesha mente creq simbolos nondondibles | la semidhee,
4 los sonldas se da o onow! desde el aqu dn/w\ ke be , has+u
el buav del pend. Lo elechidded, la rabici ... Geerfa gue en estos
wpec—b-‘-' enue? de docir exP(Jcar la ira o la vida, bn simple
&ﬂldD nos \AQQ w%dd la |dgq

3. Yo weena que (,arr;(en'za de dheqi ,Pod((q ha))a vna lebe inidQ!,
ona Pchaclq hay si qw:arc?:-kkja Yy empezar la Pﬁ%ﬁa,%
ds e plenso qe @do escenc comple ton SO olo] etho de
dividic desde [o mats inigal st el hoy en dia.

ﬁ,qu we q‘,e < hablamos de muSiCq/ Gl' Hfnal moshar q\ao del oo o
los problemas de wmunicadsn +ambien ... porque aunque Sabemos gye
V\025+Y° U)“Dvﬂo qadrhm a qwm&o los avances ... Mb‘@r bQu’ Ay
malas 4R se Pod«an mengional ..
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