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LA DANZA FOLCLORICA UN VIAJE IDENTITARIO

LA DANZA FOLCLORICA EN EL DESARROLLO DE IDENTIDAD EN LA AGRUPACION RAICES DE AFRICA

Una investigacion basada en artes

Por

PAULA ANDREA FRANCO JARAMILLO
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Resumen

El presente proyecto propone abordar el trabajo colectivo de la agrupacion raices de africa, desde su practica danzaria para que los integrantes
logren desarrollar su propia expresion e identidad; se basé en teorias como las de Elsa Punset (inteligencia emocional) y la psicologia Jungiana
(la importancia de la individuacion) que sostienen la importancia de trabajar el desarrollo de identidad en los integrantes debido a ciertas
actitudes que se presentan en la practica danzaria. La investigacion basada en artes se utilizé para orientar metodolégicamente la propuesta, ya
que sostienen la validez del trabajo investigativo en la practica danzaria y la forma como los integrantes la perciben, la reciben y la ejecutan. Se
programé 6 fases donde se trabajo diversos contenidos que se encuentran en la danza folcldrica, iniciando desde un diagndstico con una pregunta
movilizadora ¢Quién soy? Y ¢cudl es mi mision de vida? Las respuestas escritas en hojas por los nifios fueron material clave de investigacion
durante todo el proceso de la practica, en la fase siguiente se trabajo a través del mapeo el recorrido de las 5 regiones para el estudio del folclor,
arrojando hallazgos significativos que cuestionan la educacion bésica primaria en Colombia, Seguido a esto, en la tercera fase se realizaron
ejercicios de expresion corporal, el cuerpo como elemento esencial para abordar problemas de identidad y el cuerpo como instrumento principal
para danzar; en la siguiente fase abordamos el juego dramaético, el juego como método preciso y asertivo para el aprendizaje en la segunda
infancia a través de la elaboracion de mascaras; la quinta fase se abordd desde el juego escénico, la ludica en plena escena, componentes de un
escenario, y para el cierre se trabajo en un ejercicio simbélico donde ellos debian estar concentrados y atentos en su corporalidad, y la capacidad
de respuesta para poder expresar algo relacionado con su propia identidad, al cierre los nifios reflexionaron ante lo aprendido y respondieron

desde su sentir lo que les aportd esta experiencia; después de todo este proceso nace la obra danza teatro ;QUIENES SON USTEDES?
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Evidenciando a través de la practica danzaria como los nifios desarrollan una autoexploracion que los orienta a un auto-reconocimiento capaz de
reconocerse en el otro, implicando una confrontacion en cuanto a la responsabilidad que reside en cada una de sus acciones, porque experimentan
en carne propia como estas afectan a nivel individual y al colectivo.

El lenguaje, multicultural y enriquecedor que posee la danza folclorica nos permite abordar un trabajo identitario, desde el reconocimiento de

su cultura, costumbre y territorio orientado en ejercicios de expresion corporal, masica, imaginacion, creacion y ludica, componentes esenciales
para el proceso cognitivo de los integrantes en cuanto a los contenidos significativos que ofrece la danza folclérica y en especial el proceso de
reconocerse como individuos activos para la trasformacion de sus vidas y sus contextos.
Dese la préctica danzaria de RAICES DE AFRICA podemos evidenciar ciertos factores externos que influyen en el desarrollo de identidad de
cada integrante, por ejemplo: el tipo de musica que se consume “regueton” donde esta afecta de manera directa o indirecta cada una de esas
identidades en desarrollo, esta es una de varias razones por la cual se trabaja desde la masica folcldrica ya que su contenido les permite iniciar y
sensibilizarlos en un auto-reconocimiento enfocado a generar cambios significativos en el desarrollo de su propia identidad y su entorno.

Términos clave: ldentidad, danza, folclor, I.B.A

Capitulo 2. DEFINICION DEL TEMA
De donde parte el interés.

El proyecto nace después de varias intervenciones en la agrupacién RAICES DE AFRICA como tallerista de danza afro, donde se evidencia un

3
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trabajo colectivo correcto en la practica y socializacion danzaria que les permite participar en varios festivales reconocidos de la ciudad, dedican
su practica al trabajo coreografico y destreza corporal, y un minimo trabajo enfocado en el ser y el desarrollo de identidad personal.

Por ello, Se pretende desarrollar un proceso de construccion de identidad personal, para el reconocimiento y construccion del individuo, anclar
unas bases firmes en valores humanos que les permita pensarse la identidad cultural colectiva sin perder su propia identidad, asi mismo abordar
el reconocimiento y respeto de identidad del otro. Es aqui donde la danza folclorica juega un papel importante, representando el legado y
direccionamiento de lo que les pertenece a nivel de sociedad y territorio, elementos claves para descubrir su propia identidad en los integrantes de

la agrupacion raices de africa.

Este proyecto va dirigido a los jovenes de la agrupacion RAICES DE AFRICA, con el propésito de contribuir al desarrollo de identidad a través
de la danza folclérica, y por consecuencia un proceso de transformacion, mediante el autoconocimiento, que les permita abordar la vida con
mayor alegria, paz, fortaleza, confianza y sentido de trascendencia, con el fin de que los nifios y nifias se acerquen y mejoren la manera de
relacionarse consigo mismo y con los demés en el ambito familiar, laboral, sociocultural y el planeta.

Estos nifios se encuentran en la etapa de la segunda infancia (7 a 12 afios) y se llevo a cabo el ejercicio de construccion de identidad personal, a
través de un disefio denominado EXPERIENCIA TALLER que se encuentra explicado en el capitulo 6 pagina 32 con el fin de que los nifios y
nifias expresen su auténtica personalidad, su individualidad exteriorizada para que sea reconocida como parte de la sociedad, como un ser unico,

importante y diferente de los demaés.
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Por esta razén parte el interés de implementar la danza folcldrica para entender, conocer y sobre todo a valorar las sanas costumbres y desarrollar

la identidad personal de los integrantes.

Descripcion del problema

En la practica pedagogica en danza folclorica a través del programa impartido por la secretaria de cultura, monitores culturales, en el afio 2019,
cuyo objetivo era el fortalecimiento de las acciones de formacion artistica en (danza, teatro, musica y artes plasticas) en las diferentes comunas
del municipio de Santiago de Cali, en espacios como escuelas, bibliotecas y centros de desarrollo comunitario, se desarrolla un taller de danza
afro con la agrupacion RAICES DE AFRICA de la comuna 21 barrio pizamos, 3 alli se observa una vaga relacion, en cuanto al trabajo de la
identidad personal es decir, la practica danzaria en folclore se ejecuta solo como elemento de espectaculo y recreacion, desconociendo el
mensaje, simbolismo y el sincretismo que esta implicito en la danzas tradicionales llevandolos a explorar e indagar sobre estas mismas sin
pensarse en la importancia del desarrollo de identidad personal, elemento fundamental para el desarrollo humano y ruta sensata para no caer en
los extravios de la permeabilidad de los bailes y modas superficiales.

En la ciudad de Cali existe variedad de grupos que realizan montajes desde la danza de proyeccion, con el fin de llevar esta manifestacion al

escenario- espectaculo con movimientos acrobaticos, disefios modernos, grandes producciones escénicas de luz, efectos, sonido y la mezcla de
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otras corrientes que en ocasiones tienen muy poco fundamento, folclorico, identitario e investigativo, agrupaciones de danzas folcléricas como el
representativo del 1.P.C, Asociacion cultural Terpsicore y el grupo de Carmen Lopez de la Univalle, son grupos que manejan un nivel proyectivo
con fundamento, es decir, van a tarima proyectando las danzas tradicionales, obedeciendo a un proceso investigativo donde se consulta con

respeto las fuentes, implementando nuevas propuestas y valorando los aportes que a lo largo de la historia han hecho destacados folcloristas.

Gracias al trabajo de estos grupos, sus puestas en escena sirven para poner en evidencia la riqueza patrimonial inmaterial que guardan los mitos,

creencias y tradiciones, todo ello atado a la creacién de iconos identitarios.

Aun asi estos grupos al preservar y valorar la danza tradicional expresan una identidad colectiva, ligada a la tradicion, costumbres, religion,
creencias, hechos miticos, politicos y econémicos, todo el acervo popular de las comunidades, dimensionado la importancia de un trabajo
identitario personal; pese a esto existen relatos de bailarines de grupos reconocidos como lo mencionados anteriormente, que expresan una
inconformidad frente a una experiencia significativa como lo fue el salsodromo del afio 2017 en la feria de Cali, donde se articul6 con las
comparsas del carnaval Cali viejo, que en su mayoria eran grupos de danzas folcléricas, con el fin de dinamizar y enriquecer la puesta en escena
del salsodromo, previo a esto se realizaron varios ensayos para el ensamble estético de todas las agrupaciones de artistas; los artistas de las
comparsas del carnaval Cali viejo vivieron en carne propia, desatencion, y soberbia, egos maleducados, por parte de otras agrupaciones, donde
lo que prima es la perfeccion de la maniobra, el espectaculo, sin contenido sin fundamento, ejecutando una danza que los lleva a la division total

6
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y al egocentrismo de superioridad.

Por lo anterior cabe resaltar, la urgencia de emprender trabajos sobre el desarrollo de la identidad personal, para evitar que los bailarines se
pierdan en esa insensibilidad del marketin o industria de la danza.

En algunos integrantes de la agrupacion RAICES DEL AFRICA se percibe en la relacion intrapersonal actitudes altaneras, bullying y poco
dialogo, esta problematica se da, porque no hay una mision formal, que los lleve a concientizar a reconocerse y lo que quieren en su vida, se
focalizan solo en la practica danzaria con resultados que transita por procesos triviales en cuanto a lo personal.

Por esta razon la danza folcldrica, se plantea como fuente de conocimiento en el ser, para el desarrollo de identidad personal en cada integrante
de la agrupacion Raices de Africa y logren desarrollar su habilidad dancistica colectiva, primando el sentido y la sensibilidad humana de poder

pensarse en el otro.
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Ubicacion en el Marco legal historico

Lineamientos del plan nacional de danza (2010 — 2020)

Con el fin de orientar y estimular las acciones de manera planificada, articulada, coordinada y con una vision de largo plazo en la que la danza se
posicione como arte, como potencia transformadora de realidades, como forma de conocimiento y, por supuesto, como habito y espacio para el

disfrute, la creacion, la felicidad y la vida, la politica para la danza propone los siguientes principios:

La danza como una préactica que genera conocimiento, cultura, tejido social y memoria

La danza como derecho cultural.

La danza como disciplina del arte y profesion.

La danza como practica social y de construccion de comunidad viva que participa en el desarrollo social, politico y econémico del pais.

Lineamientos del plan nacional de danza para un pais que baila 2010— 2020

Dictado por el ministerio de cultura, se expone la danza como fuente de desarrollo humano, riqueza espiritual, patrimonial y creativa, y como

manifestacién Que aporta, desde su diversidad, a la permanente construccién de la nacion, al mejoramiento de la calidad de vida y a la

8
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convivencia pacifica.

Con base a lo anterior, se resalta el valor y la importancia de plantear la danza folclérica como un principio, para el reconocimiento y aceptacion
de lo que son ellos como individuos, llevarlos al campo de la diversidad cultural, implicita en su territorio, donde los integrantes exploren esa
interculturalidad como parte de ellos mismos y reconociendo su identidad como individuos, el valor y la diferencia que los hace seres Unicos e

irrepetibles y cultivar el respeto y el valor que posee cada uno de ellos y asi mismo hacia sus pares.

Conceptos de interés

Identidad
Debido a que el concepto de IDENTIDAD ha sido tan explorado por diversas disciplinas de las ciencias socio-humanistica, en este proyecto

nos centraremos en el concepto de IDENTIDAD PERSONAL,; siendo este el origen de la problemética de la agrupacion RAICES DE AFRICA.
En algunos integrantes de la agrupacién se evidencia conductas altaneras, poco dialogo, agresiones fisicas y malos tratos, Es por esto que se
aborda la identidad desde un enfoque psicoanalitico, y se plantea como identidad personal; este concepto de identidad va muy ligado con otro
concepto de interés en esta investigacion y es la danza folclérica utilizandose, como fuente de conocimiento ludico, dinamico e identitario. La
danza folclorica se utiliz6, como el medio para abordar las problematicas de IDENTIDAD PERSONAL que presentan los integrantes de la
agrupacion.

Retomando el concepto de identidad personal encontramos a un psiquiatra, terapeuta, psicélogo y alquimista Carl Gustav Jung quien realizo

estudios investigativos importantes a nivel psicoterapéutico que son base de estudios, teorias e investigaciones aplicadas en la actualidad, Jung
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nos expone una teoria llamada individuacion, que consiste en ese individuo que llega a separarse de su cultura, familia, sociedad, con el fin de

Ilegar a encontrarse y reconocerse asi mismo.

“En la individuacion, la desviacion de lo colectivo se da cuando la persona busca que la consciencia se aleje de sus habitos personales
Establecidos y de sus actitudes condicionadas por la cultura, para conducirlas hacia un horizonte impersonal mucho més amplio de comprension de
uno mismo, con lo cual se produce una ampliacion de la consciencia, que la lleva mas alla de lo personal,

” (Navarrete-Cazales, Ciudad de México abr./jun. 2015)

Los integrantes de la agrupacion empiezan a sentir esa individuacion desde la percepcion de la practica danzaria, ya que esta les obliga a
relacionarse con sus compafieros desde una postura que los invita a cuestionarse, ;porque les llama la atencion pertenecer a cierta
agrupacién?, ¢por qué a veces presentan ciertas conductas que los confronta entre sus pares y asi mismos?, o ¢porque son lo que son? Estas

preguntas orientan a estructurar la propuesta desde el concepto de identidad personal.

“El vocablo identidad, con los fil6sofos clasicos, tenia un Unico significado, el de su raiz etimoldgica —latina— identitas, es decir, "igual a uno
mismo" incluso "ser uno mismo" o lo que se conoce como principio ontolégico (o metafisico) de identidad (A=A) y era utilizado GUnicamente para
hablar de las caracteristicas, cualidades, atributos propios de un objeto o "del hombre". En la filosofia clasica esas caracteristicas o atributos del

hombre eran su esencia, lo que lo diferenciaba del resto de los objetos, la definicion de hombre era universal, definitiva, invariable, estética, fija. Por
10
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ejemplo, Parménides decia que lo existente es inamovible, por un principio l6gico: solo podemos pensar lo que realmente es, no podemos pensar en
lo que no es. Ahora bien, lo que es, necesariamente permanece, porque si no fuese asi, dejaria de ser; por lo tanto, las cosas son inmdviles, es decir,

el ser (la realidad) es Unico y permanente ”. (Navarrete-Cazales, Ciudad de México abr./jun. 2015)

El accionar, el ser y el auto-concepto de cada individuo de la agrupacion se define en esta investigacion como identidad personal.

Mas alla, de tener derecho a una identidad, un nombre, nacionalidad, filiacion como lo enmarca el articulo 25 de la Ley 1098 de 2006 cada
integrante de raices de &frica posee unas caracteristicas que los definen y los diferencia como individuos en constante cambio, la practica
danzaria a través de la danza folclérica permite ir mas alla de su identidad cultural, familiar y contexto a la que cada uno pertenece, abordando
la identidad de cada sujeto, desde un plano, fisico, emocional, y mental. Es por ello que se encontrd en la psicologia moderna la teoria de la

individuacidn=identificacion (procedente del psicoanalisis) para dar cuenta de las caracteristicas que distinguen y transforman a un sujeto.

“La individuacion representa un auténtico desarrollo de la personalidad, que busca que el in-dividuo llegue a hacerse él mismo, de una forma
indivisible, en una totalidad integrada de todos sus componentes internos, arménica entre sus dualidades opuestas y diferente de la psicologia
colectiva. Esto ultimo implica tanto despojarse a si mismo de los falsos atuendos de la persona o mascara social como diferenciarse psicol6gicamente
de lo colectivo, llegando a ser distinto de los demas seres humanos, pero sin aislarse, manteniendo una relacién con ellos” (Navarrete-Cazales, Ciudad

de México abr./jun. 2015)

11
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Desde mi rol de investigador en artes a través de la practica danzaria en danza folclorica pude observar que los integrantes esporadicamente
presentan acciones que dafian a otro compariero, es decir cuando un nifio pasa por encima de los principios de la agrupacion, se le aplica un
correctivo como: suspension a las presentaciones y/o ensayos, estas circunstancias las analizo desde un estado de separacion de su colectivo
orientandolo a reflexionar sobre lo que causo, permitiéndole ir a un estado de “individuacion” donde empiezan a recapacitar y ser conscientes de
que sus acciones afectan lo externo en especial a personas con las que comparte y estima, es aqui donde se da cuenta de como, puede afectar para
bien o mal su colectivo y asi mismo, orientarlo a una transformacién en esas conductas y ser consciente de que puede cambiar ciertos habitos o
esquemas negativos condicionados por su entorno.

Este proceso de “individuacion” que se observo en la practica danzaria a través de la experiencia taller permitio analizar a cada uno de los
integrantes desde la auto-exploracion y auto-reconocimiento que se origina cada vez que interactdan entre ellos, arrojando experiencias que los
orienta a ponerse de acuerdo con si mismos y su entorno tomando decisiones que equilibran sus acciones.

Es de suma importancia que cada uno viva esta experiencias ya que por ser nifios de segunda infancia 6 a 12 afios dependen totalmente de sus
familias, por ende no se podria dar por completo el proceso de individuacion, pero gracias a la practica danzaria se puede analizar como los
integrantes logran expresar sus emociones, sentires, ideas, recuerdos, vivencias de todo tipo, permitiéndoles ser ellos mismos y respetando esa
subjetividad que los lleva a un gozo y liberta que en ocasiones se confunde con libertinaje y caos, son estas ultima conductas que permiten
analizar y cuestionar el entorno familiar del que viene cada integrante y es aqui donde se aprovecha LA DANZA FOLCLORICA UN VIAJE

IDENTITARIO para gestionar transformaciones a ciertas conductas desde una mirada reflexiva alejada del juicio, comprendiendo porque se

12
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dan ese tipo de conductas, que desde la teoria de individuacion se explican como la sombra, el lado oscuro. Y es en ese estado que se empieza a
reconocer el individuo en su totalidad, la practica danzaria la analizamos desde esta teoria con el fin de que los nifios aprendan a gestionar las
transformaciones necesarias para su ser y el colectivo, generando una apertura mas consiente a la proxima etapa de desarrollo llamada

adolescencia, donde se presentan muchas busquedas en el campo de la identidad.

“Ser independiente y capaz de sobrevivir por si mismo adaptandose al medio, es alcanzar la propia identidad” (Sabater, 2018)

Reconocerse a si mismo como ente propio e integrado es una tarea ardua en un mundo multicultural globalizado, completar el proceso para lograr
ser uno mismo es un trabajo que se debe desarrollar desde la infancia.
Nos encontramos ante un grupo de personas que se encuentran en la etapa perfecta para sembrar la semillita sobre el valor que posee el desarrollo
identitario. El desarrollo de la identidad es un proceso implicito en el crecimiento del ser humano, cuando se trabaja en pro de esta, la persona se
convierte en un individuo integrado, alcanzando la capacidad de ser totalmente autbnomo e independiente. Se trata de un proceso que requiere
autodisciplina, con la satisfaccion que se van adquiriendo capacidades psiquicas.

“Este proceso es especialmente relevante y visible durante la adolescencia, momento en que la individuacion de la persona le hace capaz de generar

su propia identidad, diferenciandose de sus progenitores y empezando a reconocerse a si mismo como ente propio, Unico e irrepetible” (Sabater,

2018)
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Después de la segunda infancia llega una etapa compleja como lo es la adolescencia, no cabe duda que al ir trabajando con los integrantes temas
que los orienten al desarrollo de quienes son, lo valiosos que son y la importancia de ir construyendo su misién de vida, les aporta
significativamente para su posterior etapa de desarrollo en cuanto a la parte psiquica, emocional y biolégica, Para ello es necesario que exista una
vinculacion con el entorno familiar y cultural que permita tener un punto de partida en cuanto orientacion y un ambiente que facilite el proceso.
Es por esto que en la fase del diagndstico se socializé con los padres y madres de los integrantes, para que estos cuidadores sean actores activos
de apoyo y orientacidn, no solo en el proyecto, si no, también un proceso de crianza integral.

Asi mismo, es indispensable hacer un trabajo subjetivo con los nifios a través de la danza para sensibilizarlos en la importancia que tienen como
individuos y a través de su proceso de vida, forjar su propia identidad como un arma que les permita generar proyectos de futuro coherentes con
ellos mismo, la posibilidad de vincularse o desvincularse del mundo de forma sana y confrontar los conflictivo que estan implicitos en el proceso
de identidad.

“Jung, proponia que estamos ante un proceso en que aparecen conflictos entre diversos opuestos en la persona, ligados a la oposicion consciente-

inconsciente y la individualidad-colectividad (Sabater, 2018)

La base de este proceso es orientar a los nifios de trabajar en si mismos, con el fin de obtener una serie de transformaciones encaminadas a tejer

un proyecto de vida coherente con quienes son y obtener una vida plena.

14
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Danza folcldrica

Folclor logo antropélogo quien nace el 8 de mayo 1912 Bogota y muere el 21 enero 2010 Bogota. Su t

la expresion de nuestro pueblo (la cultura) partiendo desde la préactica y sustentandolo en la teoria.

sobre cultura musical, folclor e identidad y diversidad.

Investigo en la region de la selva chocoana la cultura popular y tradicion del pais, Convivio durante diez aios
indigenas colombianas, estudiando sus Formas de vida y publicande un estudio etnogréafico de la Historia de Colom

El ABC del folclore colombiano expone mucha informacion sobre el contexto folclorico de nuestro pais, describe ca
o

cuanto a la diversidad tan grande e importante desde bases y Marcos tedricos orientados en la creacion, la exploracion e

investigacion del folclore colombiano.

En esta exploracion del folclore, sus diversas etnias y culturas, los nifios y nifias indagarén en la construccion de identidad, desde
esa colectividad de la que hacen parte, el ABC del folclore oriento la estructura de la experiencia taller, invitando a los nifios a
realizar un recorrido por el pais a través del mapeo y abarcando las 4 ramas del folclore que expone Guillermo abadia en este
libro, literario, musical, coreogréafico, y el material o demosofico.

El folclore lo enfocaremos en esta investigacion para cultivar la identidad de cada integrante; un viaje subjetivo de aceptacion y
reconocimiento corporal, mental y emocional dentro de esa identidad cultual de la que hacen parte. Es en ese recorrido identitario

(de lo colectivo a lo personal) que el investigador se ocupara de dar valor y re-significancia de lo que son como individuos.
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Capitulo 3. JUSTIFICACION

El proposito es implementar el trabajo corporal desde la experiencia de la danza folclérica, para que los nifios de la agrupacion RAICES DE
AFRICA, indaguen y exploren a través de la danza un camino que los estimule a la construccion de su propia identidad, enfocado en el desarrollo
de la expresion mas pura del pensar, el sentir, el hacer, y mejorar la manera de relacionarse consigo mismo y con los demas en el &mbito familiar,
laboral, sociocultural y el planeta, generando en su crecimiento una responsabilidad ética moral, con el fin de establecer autonomia de

discernimiento, a la hora de cumplir expectativas de los canones sociales impuestos por la sociedad.

Desde la municipalidad existe un Plan de desarrollo que destaca la identidad como un conjunto de rasgos y manifestaciones materiales e
inmateriales que permiten a las Personas que conforman una comunidad o colectividad, asumirse como pertenecientes a esta, asi mismo la
capacidad de perpetuarse coma tal y de diferenciarse de otras.

Es en esta interculturalidad donde surge el estudio del desarrollo humano en los territorios para propiciar en ellos la participacion activa, el
fomento del proceso identitario en pro de la gobernanza democratica y construccion de paz, con el fin de lograr una nueva ciudadania que respete
los derechos culturales, como un nuevo estado intercultural (descolonizado); es decir: una ciudadania que respete la multiculturalidad y la
individualidad que habita en los territorios, desde las practicas artisticas con estudios basados en valores humanos que desarrollen (identidad

Personal) en cada uno de los individuos que habita el territorio.
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Ademas, existen determinantes externos como la sociedad y cultura, donde se identifica que el contexto de estos nifios, posee problematicas
como el micro trafico, drogadiccidn, pocos espacios para la sana recreacion, hogares disfuncionales; ante estos factores, los nifios estan expuestos
a estar mas tiempo en la calle que en sus hogares, siendo este, un riesgo inminente, por lo cual si no estan empoderados de si mismos, es decir, si
no tienen las bases de una identidad personal basada en valores, van a caer en situaciones y estimulos nuevos que en su defecto perjudican el

grado de encontrarse a si mismos (poniendo en riesgo el desarrollo de su identidad) y cumplir su misién de vida.
Aplicaciones en el campo de la educacion Artistica

Destacamos artistitas como Cynthia Montafio que a sus doce afios empezd a desarrollar trabajo comunitario con nifios, nifias y jovenes
adolescentes en el barrio Puertas de sol del Distrito de Aguablanca, desde la interpretacion musical, fusionando géneros como rap y folclore que
la llevaron a bordar caminos en busca de su propia identidad. A través de su madre aprendid sobre la relacion y la armonia con la naturaleza, que
en medio del materialismo, el afan por conseguir dinero y solucionar la vida, los jovenes del distrito se ven tentados a tomar caminos nocivos;
Cynthia como cantante y habitante del distrito de Aguablanca expone en sus obras musicales lo valioso de trabajar en el desarrollo de identidad

personal basada en valores.

17

w!IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIJ’IJ’IIIIJ’IJ’IJ’IJ’I.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII;



rrrrrrrrrrrrrrrrrrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFFrFrFFFrFrFrFTFTFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrrYFrFPFFFFPFPFrFrFrFrFrFrFFrFFrFFrFFFFFFFFFF PP rFPrFPrFNPFRF G

°

4
/ Ppa
Referencia Artistica 1 estas capturas son del video puro pacifico realizado en el afio 2013 Cintia, expone un trabajo social y comunitario desde la musica

enmarcada por la cultura afro y un mensaje reflexivo a esa transformacion del ser para poder transformar el exterior, ademés cabe resaltar que a través de
su musica fusion folk logra generar conciencia sobre identidad colectiva y personal.
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Cynthia ha liderado una serie de actividades pedagogicas y talleres culturales, la cual le ha Permitido experiencias que han ayudado a fortalecer
su personalidad, pensamiento, caracter y el desarrollo creativo para la muasica, ademas de compartirlo con muchos jovenes y nifios del distrito,

efectuando transformaciones significativas en las vidas de muchos de estos jovenes.

CYNTHIA MONTANO es un bello ejemplo de esos jovenes que ha cumplido su misién de vida desde un trabajo de introspeccion orientado por
su madre, en el desarrollo identitario cimentado en valores humanos y el arte, elementos que aportan hermandad a la identidad cultural a traves
de la musica y la danza folclorica.

"Quiero Sanar", cancién para proyecto "EL LLAMADO DE NUESTRA TIERRA" la cual hace referencia a ese proceso de busqueda y sanacion

de identidad que va mas alla de la cultural, para asi mismo emprender ese proceso de encuentro con nuestra propia esencia.

Obra musical de Cynthia Montafio
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Capitulo 4. CONTEXTUALIZACION
Experiencias referentes

El distrito de agua blanca en la ciudad de Cali es un sector PLURI-MULTI-CULTURAL debido a la migracion de habitantes que llegaron de la
costa pacifica colombiana a finales de los afios 80 en busca de nuevas oportunidades. Los descendientes de todos estos migrantes habitaron y
ocuparon el territorio que hoy en dia se conoce como el distrito de Aguablanca. es en este territorio donde se capacita a nifios y nifias motivados
por la danza folcldrica, donde muestran sus habilidades corporales su cultura afrodescendiente y mestiza; programas como monitores culturales
de secretaria de cultura y mi comunidad es mi escuela de la secretaria de educacion, han realizado significativos procesos artisticos y
pedagdgicos en este territorio y con esta agrupacion, dejandolos motivados y con ganas de aprender mucho mas, asi mismo la administracion del
DR Maurice Armitage 2016-2019 en Santiago de Cali, deja un proceso abierto y fértil para seguir trabajando desde el arte en pro de una
transformacion individuo-sociedad que tanto necesita esta pais.

La cartilla pedagdgica denominada arte en mi comuna (procesos artisticos de ciudad) Sistematiza procesos artisticos y culturales realizados en los
territorios, en ella encontramos la emblematica labor que tienen los lideres comunitarios entidades y colectivos que trabajan fuertemente en los
procesos artisticos enfocados en la estimulacion de la creatividad, la construccion social comunitaria y el desarrollo de identidad, encontramos
agrupaciones como ASOCUJU que trabajan desde las artes en especial la danza folclérica con el fin de prevenir el consumo de drogas y fomentar

del uso productivo del tiempo libre. También nos encontramos con la asociacion cultural Terpsicore quienes trabajan en conjunto y apoyan a la
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fundacion santa Maria, apoyando a la poblacion L.G.T.B en el penal de Villahermosa resaltando la empatia a través del arte con las personas que
se encuentra recluidas.

Por ultimo mencionaremos la importante labor que tiene la casa cultural el chontaduro ubicado en el barrio charco azul, cuyo centro se dedica a
los procesos y eventos comunitarios donde le apuestan a un proyecto artistico que perdure en el tiempo como una forma de conexion y
afirmacion con sus raices, estos procesos que se vienen dando en el distrito de Aguablanca a través del folclore son procesos que se trabajan
desde una identidad colectiva — grupal, esta identidad colectiva que se logra establecer permite que esas personas tengan una percepcion critica
de sus realidades a nivel social, cultural, familiar e individual, miradas que buscan respuestas muchas veces a esa injusta violencia y
vulnerabilidad a la que se encuentran sometidos por vivir en un barrio periférico de la ciudad; la importancia de trabajar la danza desde un
enfoque de desarrollo y rescate de identidad individual sin dejar de lado la identidad colectiva les permite comprender la causa de esas
experiencias dolorosas, con aprendizajes para, trabajar en el ser y el desarrollo pleno de identidad, asi mismo podran sanar esas experiencias

traumaticas, salir adelante y cambiar el curso de sus

- .
Referencia artistica - Asociacion cultural Terpsicore Arte en mi comuna 2019- la cual fui bailarina y enmarcamos procesos culturales y artisticos muy significativos para la ciudad.
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Antecedentes y lineas tedricas

Delia Zapata Olivella

Fue una bailarina, folclorista y reconocida profesora. Nace el 1 de abril 1926 en lorica Cordoba y muere 24 de mayo 2001 en Bogota.

Consolidé un método de ensefianza del cuerpo, que basd en el reconocimiento del yo expresivo, critico y reflexivo, por medio de una metodologia deductiva que le

permite al ser descubrir su potencial creativo a través de la expresion, donde el arte que se convierte en una accién social tiene una relacion directa con la funcion

formativa en la sociedad. (sociales, enero-julio 2021)

La maestra Delia Zapata Olivella fue la primera persona en Colombia en academizar la danza folclorica dejando un legado importante en el
ambito educativo y cultural. Una de las técnicas en la danza folclérica de la maestra Zapata Olivella es recurrir a sus raices y origenes en las
tradiciones del pueblo afrodescendiente de nuestro pais, asi mismo las contribuciones centradas en las tradiciones populares del pais, legado para

el patrimonio inmaterial y la construccién de identidad en Colombia.
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de identidad, por ende es de suma importancia trabajar con los jévenes

el tema de identidad desde la individuacion.
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OSCAR VAHOS

El maestro Oscar Alirio Vahos Jiménez realizé importantes estudios sobre la ltdica tradicional infantil, la danza, la musica y el teatro dejando un
aporte de gran importancia para el patrimonio cultural inmaterial de nuestro pais.

Vahos acude al testimonio oral y recopila, en compafia de sus estudiantes, elementos de expresiones como Los Gallinacitos, las Vueltas
Antioquerias, el Sainete y demas formas de una cultura sonora y representando la valiosa utilidad del juego, desde el campo pedagogico
dancistico.

El estudio del maestro vahos nos inspira para trabajar la danza folclérica como principio de conocimiento ludico, les brinda a los infantes un
espacio para, el canto, rondas, juegos coreogréaficos, interpretacion de animales, elaboracion de méascaras, mapeo, expresion corporal, llevandolos
a un escenario de confianza y estimulacion, avivando el interés y la emocion, despertando en el cerebro del nifio habilidades en la relacion
intrapersonal e interpersonal, elemento esencial para el desarrollo de identidad. El, quiénes son y lo que son capaces de lograr y construir, la
importancia de la lddica o los juegos radica en que su diversidad de contenidos los pone en un plano donde se desarrollan habilidades y
aprendizajes significativos, los hace fuertes, independientes, autbnomos, con alto autoestima, desarrollando inteligencia emocional, psiquica y

corporal.
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Teorias qué orientan la propuesta

Los nifios y nifias del sector de Pizamos 3 de la comuna 21 de la ciudad de Cali se encuentran en un estado de vulnerabilidad, donde muchos de
ellos viven en hogares disfuncionales, en su diario vivir se enfrentan a batallas de sobrevivencia abatidos en pequefias frustraciones, desilusiones,
dolores y hasta perdidas, es en esta vivencia que se extravia el sentido o propdsito de la vida, también por esquemas negativos que ha vivido el

linaje familiar, muchas veces alejandolo de lo valioso que son como personas.

Es de suma importancia trabajar en la capacidad de superar y/o transformar estos obstaculos, debido a que la construccion de identidad personal
se va desarrollando en funcién, de las relaciones que tenemos desde el nacimiento con nuestros familiares, copiando consiente e inconsciente,
modelos de personas que estan a nuestro alrededor con el riesgo de alejarnos de lo que realmente somos.

La capacidad de trabajar en superar los obstaculos que aparecen en el proceso de la vida, tiene que ver con la inteligencia emocional y esta, se
origina en el preciso momento en que se empieza a trabajar en la identidad personal, es por ello que este proyecto se define, en la teoria practica
de Elsa Punset licenciada en Filosofia y Letras, Master en Humanidades por la Universidad de Oxford y en Periodismo por la Universidad
Autonoma de Madrid.

Donde construye y transforma la identidad a través del trabajo de la inteligencia emocional, basado en una serie de técnicas basicas que

confrontan al joven, con el fin de llevarlo a una bdsqueda interna.
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Elsa punset

“Para que la vida tenga sentido o propdsito tienes que vivir de acuerdo a tus valores, habilidades y pasiones”. (Punset, 2016)

Por consiguiente, es valioso trabajar en el descubrimiento de quienes somos, ya que es el origen de la identidad, es donde se despierta el
proposito o mision de vida, cualidad que fortalece y alimenta el individuo, para fusionarse y transformar la diversa identidad cultural de su
territorio.

Asi mismo en la etapa de la infancia se copian inconscientemente una serie de patrones que vienen de la familia, la sociedad, la religion
definiendo al individuo y construyendo una identidad condicionada por el entorno.

De manera que se trabaja la danza folclorica para el desarrollo de identidad personal; la danza folclérica al ser un tema que les apasiona, se
utilizara desde un d&mbito pedagdgico con espacios y contenidos lidicos, ademas de su contenido identitario a nivel colectivo (cultural), aportara
una gama de experiencias magicas.

La teoria de la inteligencia emocional de Elsa Punset se explica desde el desarrollo de una identidad y su influencia que tiene en la mision de
vida, la identidad se suele construir con recuerdos del pasado, la familia la nacionalidad, la religion, las experiencias y sucesos que en gran parte
definen la identidad, en ocasiones estas experiencias y sucesos por distintas razones pueden resultar traumaticas y dolorosas, por esa razén es
esencial trabajar la identidad ligada al propdsito de realizarnos como seres humanos ya que el hecho de trabajar en desarrollar una identidad
basada en valores y principios despertaremos la habilidad y destrezas del pensamiento creativo, cientifico, l6gico, fortaleciendo la inteligencia

emocional para superar obstaculos que se presenten a lo largo de la existencia. Los nifios y nifias de RAICES DE AFRICA se encuentran en la
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etapa de la segunda infancia 6 a 12 afios, etapa perfecta para iniciar el trabajo identitario guidndolos en transformarse en individuos integrales y
con la capacidad de cambiar sus propias vidas y entorno.

Esta teoria apunta a la validez de trabajar con los integrantes desde una identidad colectiva grupal, a la busqueda de una pertenencia identitaria
personal y también integradora que logre una atmdsfera de confianza, mejorando los niveles de comunicacién, relacion, expresion y la

satisfaccion de sus necesidades.

Antecedente investigativo

Titulo La danza y su influencia en la identidad nacional de los estudiantes de la facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad Nacional de San Agustin
Autor \Vargas Ramos, Orlando Rodolfo
Fecha de publicacion |2015
Palabras claves Danzas, autoctonas, Identidad, nacional, Estudiantes
Bailes modernos, Educacion General
Descripcion Tesis presentada ORLANDO RODOLFO VARGAS RAMOS para obtener el grado Profesional de Licenciado en Educacion en la Especialidad de Bioquimica.
Resumen Las diferentes expresiones artisticas corno la muisica, teatro y la danza son parte de nuestro folklore y permiten que el estudiante desarrolle un pensamiento

divergente, su creatividad, el fortalecimiento de su sensibilidad y logre también apreciar las caracteristicas de su propia cultura y de las que lo rodean; logrando lal
afirmacion de su personalidad y una sélida identidad nacional.

En La danza folclérica un viaje identitario, la danza y la misica son parte de nuestra identidad, eso lo podemos evidenciar en la agrupacién RAICES DE AFRICA
donde los integrantes exploran desde su identidad cultural (colectiva) como un puente que los conduce a sensibilizar e ir desarrollando conscientemente la
identidad subjetiva (personal). Por ello la danza folclérica se utiliza como fuente de conocimiento por el legado y la riqueza que posee en sus contenidos
permitiendo anteponerla como un método completo y necesario en el proceso de ensefianza-aprendizaje de todos los participantes del proyecto.

Problema de |;Los alumnos tienen mayor identificacion con la musica y costumbres extranjeras?

investigacion ;El baile de los jévenes ha perdido forma, ha perdido su razén de ser?

;Los profesores y alumnos desconocen de la riqueza que nuestras culturas poseen?

;Los extranjeros conocen mas de nuestras costumbres y quedan impresionados en contraposicion a nosotros que las desconocemos?

; Las danzas influyen significativamente en el fortalecimiento de la identidad cultural en los alumnos de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad
Nacional San Agustin?

Metodologia Activa y participativa
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Principales resultados [Es posible que las danzas folkldricas influyan significativamente en el fortalecimiento de la Identidad Nacional en los alumnos de la Facultad de Ciencias de la
(hallazgos) Educacion de la Universidad nacional de San Agustin.

Segun los cuadros 1, 2, 3, 4, 5y 7 concluyo que somos una sociedad pluricultural que afio a afio vamos adoptando costumbres de las diferentes regiones debido al
la inmigracion, también el 81% de los encuestados desconocen las danzas que bailaron en etapa escolar, pues no recuerdan el nombre de la danza y tampoco su
significado, pero el 70 % esta de acuerdo que la danza ayudaria a entender, conocer y sobre todo a valorar nuestras costumbres y fortalecer de esta manera nuestra

identidad nacional.

Conclusiones
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Capitulo 5. LAS APUESTAS
Objetivo general

Desarrollar identidad personal en los integrantes de la agrupacion Raices de Africa a través de la danza folclorica.

Objetivos especificos

Identificar las concepciones de identidad personal, Mediante la expresion de los integrantes.
Fortalecer la expresion y la identidad en la practica danzaria a través del disefio diagndstico y la experiencia taller.
Generar reflexiones acerca de su identidad personal en el contexto de una sociedad multicultural. A través de la muestra artistica ¢ QUIENES

SON USTEDES?

Formulacion del problema

¢Coémo contribuir al desarrollo de identidad personal en los integrantes de la agrupacion raices de africa a través de la danza folclérica?
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Capitulo 6. RUTA METODOLOGICA

Enfoque metodoldgico

La Danza Folclérica un Viaje Identitario

Es un proyecto aplicado a una agrupacion de danza folclorica conformado por nifios y nifias de la segunda infancia del Distrito de Aguablanca
cuyo objetivo es desarrollar identidad integral personal en cada uno de los integrantes a través de la danza folclérica colombiana en un marco
metodologico que comprende la validez al operar la subjetividad en la construccion del ser o de “uno mismo” fundamentado en una expresion
artistica, en este caso, la danza folclérica.

Es por esta razon que se decide aplicar este enfoque, por su valor cualitativo en el uso de las cualidades expresivas del arte, a través de un
diagndstico y la experiencia taller utilizado como escenario de indagacion.

A continuacion se explica sobre la aplicacion de las 6 fases de la danza folclérica un viaje idenitario, en la agrupacion raices del Africa; desde el

enfoque de la investigacion basada en artes por ser eminentemente practica y participativa.

1- Diagnostico de grupo: es aplicado en el contexto como laboratorio de investigacién, permitiendo una comprension contextual de los

procesos y necesidades de los integrantes, para construir conocimiento, sobre si mismo y su entorno.

30

w!IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIJ’IJ’IIIIJ’IJ’IJ’IJ’I.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII;



rrrrrrrrrrrrrrrrrrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFFrFrFFFrFrFrFTFTFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrrYFrFPFFFFPFPFrFrFrFrFrFrFFrFFrFFrFFFFFFFFFF PP rFPrFPrFNPFRF G

“La investigacion basada en artes es pensarse quien soy... y como soy. Donde mi ser contintia participando conscientemente de mi propio espacio territorio, sin
olvidar quien soy y mi contexto, con La intencion de hacer preguntas que nos muevan del estado de confort y confrontandonos con las vivencias injustas” (Marin,

2021)

Por ello el disefio diagnostico se plantea desde una pregunta movilizadora ¢Quién soy? y ¢Cual es mi mision de vida? Donde Los resultados de
esas preguntas arrojan un primer diagnostico en cuanto a las concepciones gue tienen los integrantes sobre identidad personal para asi distinguir
las necesidades y los saberes previos de cada uno.

2- Recorrido de las 5 regiones para el estudio folclérico:

En una destacada revista de investigacion especializada en educacion artistica titulada arte individuo y sociedad por la universidad de
complutense de Madrid, se encuentra una estudio sobre Patrimonio e ldentidad en la Investigacion Educativa Basada en las Artes desde un
Enfoque Multimodal, exponen que es imprescindible tener en cuenta la identidad personal como parte del patrimonio cultural cambiante y
multiple ya que los conocimientos y el aprendizaje quedan determinados por las propias experiencias vitales de los estudiantes validadas en
relacién con su propia idiosincrasia. Es muy facil caer en una concepcién del patrimonio como identidad nacional o local por reaccién a

imposiciones culturales por mecanismos de diversas cuestiones, acondicionando al individuo en el desarrollo su identidad personal.

“El patrimonio debe constituirse como sefia de identidad de pueblos, comunidades e individuo, integradora y no exclusivista, retomar a lo particular no debe
implicar una oposicidn a otros sino la integracion de la diversidad: todo esta conectado y todo pertenece a fodos” (complutense, 2021)
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La I.B.A proporciona la comprension interpretativa de la experiencia de los integrantes, desde la contextualizacion de su ambiente y el
reconocimiento de su propio territorio orientandolos a la apropiacion y encuentro de sus practicas danzarias como legitimos herederos de esa
expresion artistica.

Esto seria darle sentido pleno al “Patrimonio de la Humanidad” que implica una identidad colectiva desde una pertenencia identitaria personal y

colectiva integradora. (Patrimonio cultural)

3- Ejercicios de expresion corporal el uso sistematico de las experiencias artisticas, donde la danza y el cuerpo se observa y se percibe, como el
medio para investigar la practica y a partir de ella obtener cambios significativos en los practicantes. Ademas se centra no solo en el estudio de
habilidades técnicas en el hacer, si no, en la forma de ver y percibir el mundo, cuestionarse y elaborar preguntas desde un “espacio desconocido”
explorando nuevos espacios, uso de la imaginacion, y creatividad, donde la corporalidad opera a partir de la singularizacion guiada a la
pluralidad, la diversidad, brindando una lectura completa y transformadora de los procesos individuales, sociales y culturales, que es lo que se

pretende alcanzar con la agrupacion.

4- Juego dramatico y juego escénico: la I.B.A, es un método esencial para llevar a cabo en este contexto, donde la danza y el cuerpo se observa

y se percibe, como el medio para investigar la practica y a partir de ella, obtener cambios significativos en los integrantes.
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“La I.B.A es un tipo de metodologia que se utiliza en disciplinas que cuentan con un componente practico o de produccion, como las artes promoviendo la vinculacion del
rol docente con el de artista e investigador, con la exigencia de que el profesorado de artes entregue herramientas para investigar, con el fin de fortalecer y enriquecer su

labor profesional estéticamente a todas las formas posibles de los sentidos, visual, audio, tacto” (Quiroga, Enero 2015)

El juego dramético y juego escénico permiten colocar a los integrantes en una pastura de expresion totalizada, los lleva a la posibilidad de

adaptacion a través de roles, reconocer la necesidad, motivaciones, ritmos de aprendizajes y necesidades de los integrantes.

6- Reflexion y socializacion

La Danza Folclorica un Viaje Identitario, se plantea como una manera de crecimiento y desarrollo de la identidad de cada integrante, frente a las

adversidades y complejidades de la idea de identidad colectiva, en el aula, en el grupo, en la familia.

Lo anterior nos lleva al propdsito de la investigacion para interpretar y comprender las practicas artisticas de la agrupacion raices de africa, con el
fin de conocer el origen de la problematica que se da en la clase; con el proposito de que cada uno vaya conociendo y obtenga orientaciones
Optimas para el desarrollo de su propia identidad, elemento esencial a la hora de relacionarse con los otros y pensar en su mision de vida. El
acercamiento interpretativo y naturalista de cada nifio y nifia, se llevaran a cabo a través de la I.B.A, facilitando el acceso al conocimiento

integral de las acciones personales de cada nifio y nifia y las dindmicas del grupo RAICES DE AFRICA.
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Origenes historicos/ autores artistas:

El maestro Ricardo Marin desarrolla un estudio catedratico acerca de los origenes de este tipo de metodologias, descubre: que en 1930 en
Londres se publica un libro Ilamado: la naturaleza de la actividad creativa, cuyo autor, viktor lowenfeld, Traducido al espafiol: desarrollo de la
capacidad creadora, explica que no se trata de aprender a dibujar, si no de desarrollar la capacidad creadora a través de un método llamado dibujo
libre, estableciendo un nuevo paradigma en su época. Este autor debido a la problematica de la segunda guerra mundial, el racismo y fascismo, se
refugia en los estados unidos y descubre como a través del dibujo libre espontaneo, los nifios logran desarrollar la capacidad creativa colocando
un paralelo con lo establecido desde el orden didactico de seguir disefios. Viktor, por la condicion social y politica del momento, y por ser de
descendencia judia, lo obligan a trabajar con afro-descendientes y personas con discapacidades diferentes. Viktor descubre que las artes visuales
no tienen que responder a la experiencia visual del mundo, si no, que el mundo lo representamos de una forma multi-sensorial.

Esa diversidad de ver y percibir el mundo esta sujeta a la identidad de cada integrante de RAICES DEL AFRICA, identidad que se encuentra en
continuo desarrollo y cambio ante un contexto multi-diverso, donde la responsabilidad del investigador radica en el compromiso de abordar la
problematica a través de metodologias dancisticas con el proposito de despertar en el nifio autoconocimiento y criticidad para que mas alla de
aprender una técnica danzaria y desarrolle una habilidad, logre despertar la capacidad creadora para su transformacion como individuo,

orientandolo en la comprensién y respeto por la diversidad de respuesta de cada uno de sus compafieros ante la forma de percibir y ver el mundo.
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Poblacién

La agrupacion RAICES DEL AFRICA se encuentra ubicada en el barrio Pizamos 3 de la comuna 21 en la ciudad de Cali. Esta agrupacion ensaya
en el polideportivo de dicho barrio. La agrupacion esta conformada por 24 infantes, 14 nifias y 10 nifios entre los 7 a 13 afios, estos nifios
conforman una agrupacion de danzas representativa de ese sector, la cual ensayan dos veces a la semana en horas de la noche, el contexto de
estos nifios es demasiado vulnerable ya que sus viviendas se encuentran ubicadas en un sector de zona roja, en cuanto a pandillas, micro trafico y

extrema pobreza.

Muchos de estos nifios vienen de familias con antecedentes de migraciones desarraigos por conflicto armado y viven en espacios muy pequefios,
pues el barrio Pizamos 3 se origind como plan de gobierno en el afio 2000 para dar a esas familias viviendas, ya que una gran cantidad de ellas
pertenecian a los asentamientos que se situaban en otros sectores del distrito de Aguablanca por las olas migratorias que llegaron en los afios 60
del Choco vy la costa pacifica sur, que construyeron sus barrios a punta de guadua y esterilla. Ademas de que son nifios cuyos padres y madres
trabajan tiempo completo y no comparten mucho con sus hijos.

Por esto es de suma importancia trabajar con ellos desde lo que mas le gusta, la danza, enfocada en el desarrollo de su propia identidad, en
procesos comunitarios a través de la vinculacion con la danza folclérica y la apertura de un mundo posible gracias al trabajo transformador del

arte enfocado en la subjetiva identidad.
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Disefio metodologico.

PROYECTO: LA DANZA FOLCLORICA UN VIAJE IDENTITARIO

ESTUDIANTE: PAULA ANDREA FRANCO

experiencia sobre todo lo
que vivieron en el
proyecto

taller en un montaje colectivo que resalte la
importancia de alimentar la identidad
personal.

-registro fotografico

Etapa de la Tiempo Qué necesitas Qué productos se obtienen de  [Coherencia con lo
experiencia Obijetivo de la etapa Descripcion de la etapa previsto de disefiar para esa esa etapa escritoy la
ejecucion de etapa. experiencia
Esa etapa
Seleccion y |Integrar la agrupacion para | En esta etapa se realizard un dialogo donde el El diario de En esta etapa lo
diagnéstico de [socializar el  proceso | investigador socializard el taller con los campo Grabaciones de las voces [planeado se realiz6
grupo pedagdgico con el cual se | integrantes acompafiados de sus cuidadores, Dispositivo participantes y dibujos hechos |en lo experiencial.
\va atrabajar. van expresar como se sienten y su rol en la ’ para grabar por los integrantes Obteniendo las
agrupacion. al final se entregara una hoja en 1 dia Hojas y colores respuestas
blanco con colores, vinilos donde los nifios necesarias de la
y nifias van a ilustrar quienes son, y cual es pregunta
su mision de vida movilizadora
Experiencia Implementar el taller a | A través de la ludica, canto, rondas, juegos -Los productos elaborados en el [En esta etapa lo
taller través de la danza | coreograficos, interpretacion de animales, Planeacion de la | taller por los integrantes planeado se realiz6
folclorica, paradesarrollar | elaboracion de mascaras, mapeo y 5 experiencia taller | -grabacion audiovisual de las en lo experiencial.
habilidades que los | expresion corporal enfocado a la 4 dias laboratorio voces participantes Sistematizado en
orienten a construccion de identidad -registro fotogréafico las bitacoras.
Descubrir  su  propia
identidad.
Socializacion Diseflar una puesta en | Etapa de creacion desde el trabajo identitario ~grabacion audiovisual de las En esta etapa lo
escena donde expresen su | que vienen desarrollando en la experiencia 1 dia Guion lvoces participantes planeado se realizd

en lo experiencial,
mostrandose en la
sustentacion del

royecto
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Disefio diagnostico

Metodologia

Espacio limpio con baldosa

Se entregaran hojas en blanco con colores, [Dentro de la investigacion  [Esta actividad es pertinente Hojas de block, borradores
\vinilos donde los nifios y nifias van a basada en artes, utilizaremos [porque a través del dibujoy la  [lapices, sacapuntas, colores
dibujar quienes son y cual es su mision en [el dibujo y la pintura como  [pintura elaborada por los \vinilos,
la vida. medio de respuesta para las [integrantes, obtendremos unos
Franco Jaramillo preguntas diagnosticas en resultados relacionados con las
Paula relacion con el problema. percepciones que tienen de
identidad.
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1. NOMBRE DEL PRACTICANTE: PAULA ANDREA FRANCO JARAMILLO

2. TITULO DE LA EXPERIENCIA TALLER: CONSTRUYENDO IDENTIDAD

3. OBJETIVO DE LA EXPERIENCIA TALLER: GENERAR IDENTIDAD PERSONAL EN LOS INTEGRANTES DE LA AGRUPACION RAICES DE AFRICA A TRAVES
DE LA DANZA FOLCLORICA

4. CONCEPTOS INVOLUCRADOS EN LA EXPERIENCIA: IDENTIDAD, DANZA FOLCLORICA

5. DURACION APROXIMADA DE LA EXPERIENCIA TALLER: 5 Semanas

6. ESCENARIO DE APLICACION DE LA EXPERIENCIA TALLER: Kiosco Polideportivo de Pizamos 3

estudio

7. LA EXPERIENCIA TALLER
MOMENTO DE LAOBJETIVO ESPECIFICOTIEMPOS [DESCRIPCION LENGUAJE |RECURSOS DISENADOSPRODUCTOS
EXPERIENCIA DEL MOMENTO ARTISTICO | USADOS POR EL GENERADOS POR
TALLER PRACTICANTE LOS

PARTICIPANTES
Fase 1. Reconocimiento de la 1 dia Pasos basicos de las danzas que mas han  |Danza. Mapa  geogréfico Mapas elaborados por
Recorrido de las 5 [division por regiones para influido en cada region dentro de la y  politico  delos participantes
regiones para el el estudio del folklore exploracion geogréfica. Colombia.

Material audiovisual

folclérico
Fase 2 Revelar ante la practica de (1 dia Revelar ante la practica de expresion corporal Expresion Arreglo de temas/Grabacion audiovisual
Ejercicios de lexpresion corporal “quien “quien soy yo” corporal. musicales planimetria de en
expresion corporal [soy yo” coreografia, planeacion de el
talleres por seccién y desarrollo de
Ensamble. las actividades

Establecer mi misién de la |1 dia Elaboracion de mascaras de animales con el [Teatro. Disefio de la actividad,Material audiovisual de|
Fase 3. Juego vida por medio de un gue se identifiquen, seguidamente se pondran cartdbn  paja, pegantejla experiencia, y las|
dramatico ejercicio de amistad. la mascara y representaran la mision de vida tijeras, vinilos. mascaras.

de su personaje,

Identificar en el que se 1 dia IActividad sobre el Danza. Planimetria, coreografia,Material audiovisual de
Fase 4. Juego realiza la practica danzaria reconocimiento movimientos y Teatro. temas musicales. la experiencia,
escénico ly su relacion con el aqui y desplazamientos

ahora. Trabajo de niveles, planos y figuras en la

danza.

Fase 5. Desarrollar un montaje 1 dia Muestra sobre el montaje: construyendo Danza. Planimetria,  coreografia,Material audiovisual de
Representacion y [colectivo que se resalte la identidad. Teatro. temas musicales. la experiencia,
socializacion importancia de la

Identidad personal.
8. REGISTROS DE LA EXPERIENCIA
Diario de campo de practica. (permite documentar de forma escrita los sucesos, avances o dificultades en el proceso investigativo)
Registro audiovisual (registro de los encuentros y actividades realizadas)
Material elaborado por los participantes. (evidencias para la investigacion)
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PRACTICA EDUCATIVAY PEDAGOGICA [s1 D

LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA - LEDA )

FACULTAD DE EDUCACION

UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD UNiMmi NUTO

SESION DE DIAGNOSTICO No. 1 -orporacion Universicaria Minuto de Dio

NOMBRE DEL PRACTICANTE: Paula Andrea Franco Jaramillo NIVEL DE PRACTICA: 3

FECHA DE EJECUCION DE LA SESION: ESCENARIO DE APLICACION: POBLACION: nifios y nifias de la | DURACION:

15 de abril-jueves 7:00 pm Quiosco del Polideportivo de pizamos 3 segunda infancia en escolaridad | 2 horas
basica primaria

OBJETIVO ESPECIFICO DEL DIAGNOSTICO: obtener resultados relacionados con las

percepciones que los integrantes tienen sobre identidad.

PREGUNTA(S) MOVILIZADORA(S): Para que necesita saberlo

¢Quién soy y cuél es mi mision de vida En esta actividad podemos darnos cuenta acerca del concepto que tienen cada uno de los

nifios de si mismos y de su proyeccion de vida, para asi mismo empezar abordarla dese la
estrategia formativa identificada, con el fin de cumplir sus necesidades y/o solucionar la
problemética.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS

30 minutos Socializacion y bienvenida a los padres de familia y sobre el proyecto que se va realizar con sus hijos e | Dialogo preparado Espacio limpio y amplio
interaccion con los padres, madres de familia para que apoyen a los nifios y nifias en es te proceso de
aprendizaje significativo.

10 minutos Explicacion y socializacion a los nifios y nifias sobre lo que van hacer a través del proyecto. Dialogo preparado bafle y memoria

70 minutos Dinamica de (Integracion) (quien soy) momento donde el cuerpo se va a disponer para resolver la pregunta | Mdsica seleccionada Espacio, bafle
en cuestion, van a haber dos filas y cada uno va a pasar por el medio de esos dos filas y sus compafieros le
van a decir al oido quienes son ellos, ¢cuando llegue al final ellos van a contestar en sus hojas a través del
lenguaje escrito o en dibujo quiénes son? En esta parte ellos se van a confrontar con la idea que ellos
tienen sobre si mismos y la idea que tienen sus compafieros acerca de ellos.

10 minutos De reflexidn acerca de los sentires en la actividad Voces participantes Espacio

OBJETOS ESTETICOS - PRODUCTOS: dibujos y percepciones en respuesta a la pregunta problema, voces participantes REGISTROS: diario de campo, Fotos, Videos
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“1,

LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA - LEDA ’ ]
FACULTAD DE EDUCACION L
UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD UNIMINUTO
SESION No. 1 e e siaks
NOMBRE DEL PRACTICANTE: Paula Andrea Franco Jaramillo NIVEL DE PRACTICA: 3
FECHA DE EJECUCION DE LA SESION: ESCENARIO DE APLICACION: pizamos 3 POBLACION: DURACION:
22 de abril jueves Segunda infancia 2 horas
MOMENTO DEL TALLER: OBJETIVO ESPECIFICO DEL MOMENTO:
Fase 1. Recorrido de las 5 regiones para el estudio folclérico - 2 horas Reconocimiento de la division por regiones para el estudio del folklore
CATEGORIA DE INTERES: PREGUNTA MOVILIZADORA:
Nuevos problemas educativos descubiertos por la metodologia danzaria. ¢ Cémo se pueden abordar los problemas de identidad?
ACTIVIDAD PARA DESARROLLAR EN ESTA SESION:
- mapeo

- Pasos basicos de las danzas que més han influido en cada region dentro de la exploracion geogréfica

SABERES: concepciones sobre identidad y danza folclérica

HABILIDADES: Describen, comentan y explican sus experiencias emocionales, sensoriales y motrices, opinan sobre las reacciones frente a las producciones artisticas propias o las de otros
sistemas simbolicos, Respeto a las diferencias culturales, convivencia ciudadana, participacion democratica, Dialogo Pluricultural.

DISPOSICIONES A DESARROLLAR EN LOS PARTICIPANTES: Manifiestan sus preferencias por los estimulos Provocados por determinados ejercicios dancisticos. Se relacionan
vivencialmente con diversas modalidades de expresion emocional y su Representacion simbdlica.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS
Cada grupo trabaja delimitando en el mapa geogréafico la region que les tocd es decir van a escribir sus | Mapa geografico y politico de | Bafle bluetooth con musica
1 hora respectivos departamentos y capitales, danzas de esa region, costumbres, y comidas tipicas, etc. desde lo | Colombia, sin los nombres, | folclérica. .
que saben. musica de cada region

Luego dos integrantes de cada grupo visitaran a otra region (grupo) con el fin de traer informacion a su
grupo de esa region.

Si algun grupo no ha completado el mapeo podrén ir a buscar informacion dentro de la instalacion en 3
minutos.

Ganara el grupo que primero delimite correctamente el mapa politico de Colombia dividido por regiones
para el estudio del folklore, Cuando ya tengan su mapa listo delimitado completamente.

Se les dara una pequefia sorpresa al grupo ganador

La siguiente hora trabajaremos pasos basicos de las principales danzas de cada una de las regiones en un
1 hora popurri. Se trabajara elementos basicos de corografia

Y al final cada grupo mostrard desde su region una pequefia muestra creativa de ellos mismos sobre una
danza en particular de su region.

OBJETOS ESTETICOS - PRODUCTOS: mapas realizados por los estudiantes REGISTROS: grabaciones del ejercicio creativo de las
coreografias basicas realizada por de los estudiantes
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PRACTICA EDUCATIVA Y PEDAGOGICA |
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA - LEDA ' \ )
FACULTAD DE EDUCACION - e
UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD

SESION No. 2 UNIMINUTO
NOMBRE DEL PRACTICANTE: Paula Andrea Franco Jaramillo NIVEL DE PRACTICA:

FECHA DE EJECUCION DE LA SESION: ESCENARIO DE APLICACION: POBLACION: DURACION:
29 de abril jueves Pizamos 3 2 infancia 2 horas
MOMENTO DEL TALLER: OBJETIVO ESPECIFICO DEL MOMENTO:

Fase 2. Ejercicios de expresion corporal Revelar ante la practica de expresion corporal “quien soy yo”

CATEGORIA DE INTERES: PREGUNTA MOVILIZADORA:

Las concepciones de identidad cultural y personal en los integrantes de la agrupacion. Mi | ¢Cuéles son las concepciones de identidad en los integrantes?
identidad; como piensas de si mismo puede convertirse en una carcel o un paraiso.

ACTIVIDAD PARA DESARROLLAR EN ESTA SESION:

Actividad espejo, posteriormente escribir las sensaciones de la experiencia.

SABERES: concepciones sobre expresion - corporal

HABILIDADES: Describen, comentan y explican sus experiencias emocionales, sensoriales y motrices, opinan sobre las reacciones frente a las producciones artisticas propias o las de
otros, sistemas simbdlicos, Respeto a las diferencias culturales, convivencia ciudadana, participacion democratica, Didlogo Pluricultural.

DISPOSICIONES A DESARROLLAR EN LOS PARTICIPANTES: Manifiestan sus preferencias por los estimulos Provocados por determinados ejercicios dancisticos, se relacionan
vivencialmente con diversas modalidades de expresién emocional y su Representacion simbolica.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y
EQUIPOS
1 hora Trabajo de expresion corporal en espejos Bafle bluetooth con musica
En parejas van a trabajar como si el otro fuera su espejo van a detallarlo bien su rostro, su color de tradicional colombiana y
piel, su nariz, su boca, todo, de alli se partira a un movimiento donde se seguirdn como si fuera un celular con audio-video

espejo y un humano.

La mita de los chicos van a observar el trabajo y la otra mitad lo realizara después se cambiaran los
roles

1 hora Seguido al ejercicio de expresion corporal cada estudiante expresara n una hoja o en audio, como se | Hojas con las preguntas
siente cuando se relaciona con sus comparfieros, se expresa abiertamente con ellos, se siente bien | escritas

cuando comparte con ellos, mantiene en esta realidad, o se va a otras “realidades” de la imaginacion,
cuando llega a casa sus padres o cuidadores estan pendientes o preguntan de como les fue en la

escuela
OBJETOS ESTETICOS - PRODUCTOS: REGISTROS:
Grabaciones del ejercicio realizados por el grupo grabaciones de las voces participativas

Hojas escritas de las sensaciones de los participantes
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PRACTICA EDUCATIVA Y PEDAGOGICA “l
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA - LEDA " Ll"
FACULTAD DE EDUCACION
UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD UNIMINUTCO
SES'ON No. 3 ~orporacion Universitaria Minuto de Dio
NOMBRE DEL PRACTICANTE: Paula Andrea Franco NIVEL DE PRACTICA:
FECHA DE EJECUCION DE LA SESION: ESCENARIO DE APLICACION: Pizamos 3 FECHA DE EJECUCION DE LA | ESCENARIO
6 de mayo SESION: DE

6 de mayo APLICACIO

N: Pizamos 3

MOMENTO DEL TALLER: OBJETIVO ESPECIFICO DEL MOMENTO:
Fase 3. Juego dramatico Establecer mi misidn de la vida por medio de un ejercicio de roles.
CATEGORIA DE INTERES: PREGUNTA MOVILIZADORA:
La importancia de la identidad para establecer una mision de vida ¢Qué relacion tiene el cuerpo y la danza?

ACTIVIDAD PARA DESARROLLAR EN ESTA SESION:

Elaboracion de méscaras de animales con el que se identifiquen. Seguidamente se pondran la méascara y representaran la mision de vida de su personaje.

SABERES: concepciones de ludica y juego dramatico.

HABILIDADES: Aplican aspectos técnicos basicos, orientados a la ejecucidn adecuada de un ejercicio dancistico y teatral

DISPOSICIONES A DESARROLLAR EN LOS PARTICIPANTES: Expresan con claridad sus preferencias por los estimulos Provocados por determinados ejercicios dancisticos. Se relacionan
vivencialmente con diversas modalidades de expresién emocional y su Representacion simbolica.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS
1 hora Elaboracion de mascaras. cada grupo elaboraréd su mascara del animal a interpretar, Material para realizar las mascaras | Bafle inalambrico con musica tradicional
0s0, pajaro, zorro, conejo. Carton cartulina, regla, lapiz, | colombiana.
vinilos
1 hora Después pasaremos al juego teatral donde interpretaran el animal, sus necesidades y la
forma de relacionarse con los otros “animales” sus compafieros. De alli pasaremos al
conversatorio sobre las sensaciones, percepciones sobre asumir un rol diferente al de uno,
mismo.
OBJETOS ESTETICOS - PRODUCTOS: REGISTROS:
Mascaras y videos de las propuestas de roles de animales Grabaciones del juego dramatico sobre roles
Animales de la selva colombiana
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PRACTICA EDUCATIVA Y PEDAGOGICA BY Y
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA - LEDA )

FACULTAD DE EDUCACION

UNIMINUTO VIRTUAL Y ADISTANCIA - UVD U ™l M INU To
SESION No. 4 ETEEVRRE SN ST . A (5 TR
NOMBRE DEL PRACTICANTE: NIVEL DE PRACTICA:

Paula Andrea Franco Jaramillo

FECHA DE EJECUCION DE LA SESION: ESCENARIO DE APLICACION: Pizamos 3 POBLACION: DURACION:
13 mayo Segunda infancia 2 horas
MOMENTO DEL TALLER: OBJETIVO ESPECIFICO DEL MOMENTO:

Fase 4. Juego escénico Identificar la relacion cuerpo-espacio con el aqui y ahora.

CATEGORIA DE INTERES: El cuerpo y la danza como vehiculo para abordar problemas de | PREGUNTA MOVILIZADORA:
identidad ¢Qué relacion tiene el cuerpo y la danza?

ACTIVIDAD PARA DESARROLLAR EN ESTA SESION:

Actividad sobre el reconocimiento, movimientos y desplazamientos. Trabajo de niveles, planos y figuras en la danza. Danza chicha

La importancia de estar atento y concentrado para obtener aprendizajes significativos, desde alli parte el indagar en el reconocimiento y aceptacion de uno mismo.
SABERES: concepciones acerca de lidica- escenario, niveles, planos, frentes, atencion y concertacion

HABILIDADES: Discriminan y efectlian valoraciones comparativas, progresiones de la accion motriz como desplazamientos, giros, suspensiones,

Equilibrios.

DISPOSICIONES A DESARROLLAR EN LOS PARTICIPANTES: Se relacionan vivencialmente con diversas modalidades de expresién emocional y su representacion simbolica.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS
1 hora Calentamiento acondicionamiento fisico trabajo de flexibilidad bases para la técnica danzaria Vasos- piedritas Bafle con memoria y celular

Calentamiento con dance monkey y cuadricula con capacidad de grabacion
Se realizara 5 grupos para hacer el trabajo de dance monkey

La meta es que lleguen a una sincronia y una igualdad en el ejercicio coreografico el equipo que se acerque
mayormente a la sincronia recibira un mini detalle. Choco boll.

Pasos basicos de la danza chicha, Ejercicio sobre Montaje coreografico

1 hora Se organizaran en los grupos y Cada grupo creard un montaje teniendo en cuenta el elemento que se
utiliza en la danza y teniendo en cuenta la participacion de cada uno de los compafieros, como expreso,
mis ideas, si soy lider, o arbitrario, si no me gusta opinar, me da pena, no me interesa

OBJETOS ESTETICOS - PRODUCTOS: REGISTROS:

montaje coreogréfico de cada grupo Grabaciones sobre los montajes
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PRACTICA EDUCATIVA Y PEDAGOGICA \

LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA - LEDA Ly D

FACULTAD DE EDUCACION - -

UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD

SESION No. 5 UNIMINUTO
~orporacion Universitaria Minuto de Dic

NOMBRE DEL PRACTICANTE: NIVEL DE PRACTICA:

Paula Andrea Franco

FECHA DE EJECUCION DE LA SESION: ESCENARIO DE APLICACION: Pizamos 3 POBLACION: DURACION:

20 mayo Segunda infancia 2 horas

MOMENTO DEL TALLER: OBJETIVO ESPECIFICO DEL MOMENTO:

Fase 5. Representacion y socializacion Desarrollar un montaje colectivo que se resalte la importancia de la identidad personal.

CATEGORIA DE INTERES: PREGUNTA MOVILIZADORA:

Nuevos problemas educativos descubiertos por la metodologia danzarian. ¢Quién soy y cual es mi mision de vida?

ACTIVIDAD PARA DESARROLLAR EN ESTA SESION:

Creacion sobre el montaje “construyendo identidad”

SABERES: concepciones de montaje escénico y creacion

HABILIDADES: Realizan ejercicios de creacion individuales o colectivos, de acuerdo a los procesos productivos de las practicas artisticas, utilizando Diversos instrumentos, materiales o técnicas,
capacidad de observacion, indagacion, analisis y comprension de fendmenos sociales, culturales e histdricos

DISPOSICIONES A DESARROLLAR EN LOS PARTICIPANTES: Se relacionan vivencialmente con diversas modalidades de expresion emocional y su representacion simbdlica.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS
1 hora En este primer momento los estudiantes prepararan su cuerpo a través de las calistenia y flexibilidad, para | Mdusica seleccionada Bafle, bluetooth, celular con
dar paso a un breve repaso de lo que se vio en las sesiones anteriores, en ese calentamiento trabajaremos | Tradicional colombiana Memoria

expresion corporal el juego dramatico
1 hora Después de la exploracion cada grupo tendra un lapso de tiempo para preparar su montaje coreografico

enfocado en la identidad teniendo en cuenta lo aprendido anteriormente, cada grupo mostrar su montaje
con sus respectivos elementos aprendidos para socializarlo a sus comparieros, es decir mientras un grupo
muestra su ejercicio los otros grupos estaran de espectadores

20 minutos Después de terminar el ejercicio habra un conversatorio.

OBJETOS ESTETICOS — PRODUCTOS: Muestras grabadas de cada grupo REGISTROS: Grabaciones audiovisual

38

w!IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIJ’IJ’IIIIJ’IJ’IJ’IJ’I.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII;



Cronograma

NOMBRE DEL PROYECTO: La Danza folcldrica un viaje identitario
’ HORARIO ; ,
N. SESION | ACTIVIDAD FECHA DURACION POBLACION LUGAR
INICIA | TERMINA
Segunda infancia
Quién soy, ¢cual es mi (6 a 12 afios) Polideportivo pizamos
1 mision de vida? 15/04/2020 7: 00pm | 9:00pm 2 horas 3 comuna 21
Recorrido de las 5 Segunda infancia
regiones para el estudio (6 a 12 afios) Polideportivo pizamos
2 folclérico 22/04/2020 7:00pm | 9:00pm 2 horas 3 comuna 21
Segunda infancia
Ejercicios de expresion (6 a 12 afios) Polideportivo pizamos
3 corporal 27/04/2020 7: 00pm | 9:00pm 2 horas 3 comuna 21
Segunda infancia
Ejercicios de expresion (6 a 12 afios) Polideportivo pizamos
4 corporal 10/06/2020 4. 00pm | 6:00pm 2 horas 3 comuna 21
Segunda infancia
(6 a 12 afios) Polideportivo pizamos
5 juego escénico 17/06/2020 4:00pm | 6:00pm 2 horas 3 comuna 21
Segunda infancia
representacion (6 a 12 afios) Polideportivo pizamos
6 y socializacion 01/07/2020 4: 00pm |6:00pm 2 horas 3 comuna 21
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Ruta de analisis

Nombre del proyecto: la danza folclérica un viaje identitario

Pregunta problema: ;Como contribuir al desarrollo de identidad personal en los integrantes de la agrupacion raices de africa a través de la danza folclérica?

Objetivo del proyecto: Generar identidad personal en los integrantes de la agrupacion Raices de Africa a través de la danza folclérica.

educativos

educativos que nos
descubre la danza?

cada grupo

de la actividad en el
momento de su
ejecucion

Medio Qué informacion -|En qué momento
Categorias de interés | Relevancia de la categoria Pregupta Sujeto S BEnEs dpl RHE t_aller A
movilizadora Objeto estético Registro va a analizar para Iaboratorlo surge
responder la pregunta | ese medio.
El cuerpo y la danza |El cuerpo es el instrumento|;Como se pueden| Integrantes, e | mapas realizados | grabaciones del ejercicio | voces de los nifios que
como vehiculo para | principal en la danza, por eso se | abordar los | investigadora | por los | creativo de las | tenga acerca de la
abordar problemas de | debe realizar constantemente un | problemas de estudiantes coreografias basicas | percepcion que tienen
identidad reconocimiento corporal cada vez | identidad? realizada por de los|en el mismo momento | Fase 4. Juego
que la ejecutamos, si no se hace no estudiantes que estan ejecutando | escénico
se tendra resultados y aprendizajes el ejercicio Fase 5.
en su ejecucion desaprovechando Representacion
su alto contenido implicito en ella. y socializacion
Las concepciones de | Mi identidad; como piensas de si | ;Cudles son las| Integrantes | Grabaciones del | grabaciones  de  las | con las respuestas del
identidad cultural y | mismo puede convertirse en una| concepciones de ejercicio voces participativas | ejercicio que se hara
personal en los | céarcel o un paraiso identidad en los realizados por el | Hojas escritas de las | en el primer dia en el | Fase 2. Ejercicios
integrantes de la integrantes? grupo sensaciones  de  los | diagnostico de expresion
agrupacion participantes corporal
La importancia de la | En el proceso de construccion de | ;Cual es mi mision | Integrantes e | Mascaras y videos | Grabaciones del juego | Evaluando la
identidad para | identidad se desarrolla inteligencia | en la vida? investigadora | de las | dramatico sobre roles | actividad del rol
establecer una mision | emocional. Para que la vida tenga propuestas de roles | animales de la selva [animal, y por qué
de vida. sentido o propdsito tienes que vivir de animales colombiana escogen ese tipo de
de acuerdo a los valores, animal.
habilidades y pasiones, por esto se
debe conocer sobre nuestras
pasiones y habilidades, para
preguntarnos realmente quienes
somos Yy ser conscientes de que la
identidad se transforma en el diario
vivir, reconociendo, valorando y
aceptar como individuo integral Fase 3. Juego
con un proposito de vida. dramético
La danza nos descubre ¢Cudles son los| Investigadora | Muestras grabadas | Grabaciones actitudes,
nuevos problemas nuevos  problemas de audiovisuales percepciones acerca | Fase 1. Recorrido

de las 5 regiones
para el estudio
folcldrico
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Medios de recoleccion.

La voz de los participantes: Percepciones, grabaciones.
Recoleccidn de las précticas de los nifios y nifias en practica danzaria:

Material audiovisual, diario de campo, material elaborado por los integrantes.

Capitulo 7. DESARROLLO RESULTADOS E INTERPRETACION:
Link de Bitacoras:

https://uniminuto0-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/pfrancojara_uniminuto_edu_co/EUAEKAsSVMMNHpNw401Zt1hkBhj1PJjZjL3gCShswWKBCWQ?e=BYyQhU

A § Kb kﬂ & & DIARIO DE CAMPO 2
: DIARIO DE CAMPO 1 | %
: e . 2 e Jlieves 22 de abril del 2021
Jueves 15 de abril del 2021 =S Experiencia taller Fase 1 =X
§ 3‘ DISENO DIAGNOSTICO 3& & 'RECORRIDO DE LAS 5 REGIONES PARA EL
\ Arifiaso de CAY \ ESTUDIO DEL FOLCLOR
Con{u}m 21 Santiago de Cal \\.:‘\
§ §  Kiosko pg‘\ideportivo d%pizamos 2 § § Comuna 21

4
R e ik o it gt o 5 Kiosko polidepgértivo de pizamos 2 ;=2

Raices del africa
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: %\ D%\RIO DE CAMPO 4 &\
: < Jueves 10 de Junio del 2021

/. Jueves 27 de abril del 2021 T - Experiencia taller Fase 3. o
w37 Experienciataller Fase 2 T & 02 po o 4} e e
JUEGO DRAMATICO

Ejercicios de expresion corporal . j
Santiago de Cali
Santiago de Cali %\ §\ A %\ §\

£ Kiosko polideportivo de pizamos2 2

Comuna 21

VA SN/ShE P 1 o & o &
4=~ Kiosko polidepertivo de pizamos 2 45~ & Raices del 4frica

Raices del africa

D'.RIODECA '.05 DIARIO DE CAMPO 6

Jueves 17 de Junio del 2021 ;
Juéves 1 de Julio del 20

1 / Experienc"i ?ﬁ?ﬂer g = / 7 P Experiencia, taller Fase 5. el
UEGO ESCENICO s g e &
4 REPRESENTACION Y SOCIALIZACION.

Santiago de Cali

Santiago de Cali
Comuna 21 B Comuna 21 .
. Kiosko polideportivo de pizamos 2 ¢ Kiosko polideportivo de pizamos 2 /

Raices del africa ; 2L
Raices del africa
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Una experiencia subjetiva.
De la frustracion a la esperanza.

¢Cémo diablos voy a

pretender solucionar los

iAsi son mis dias!

https:/Avww.youtube.com/w problemas de identidad de

otros cuando ain no tengo
atch?v=8noa4cR4la4 &feature=

clara mi propia identidad?
youtu.be

Miramos, nos quejamos,
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Capitulo 8. ANALISIS Y REFLEXIONES
Taller de artes como laboratorio de investigacion.

El llegar hasta aca ha sido todo un reto, reto de aprendizajes, cuestionamientos, aciertos y desaciertos. Pude experimentar como, través del
diverso y extenso mundo de la danza folcldrica, los nifios logran reflexionar sobre su relacion consigo mismos y sus compafieros. RAICES DE
AFRICA posee una identidad cultural fuerte y sostenible, una hermandad que se dejaba guiar por nuevos aprendizajes y contenidos, nifios de la
segunda infancia con un potencial y unas ganas de vivir inmensas, pero de oportunidades limitantes y cerradas, aungue adn no son conscientes de
ello, trabajan arduamente para fortalecer sus principios y valores ante el abrumador sonido de las balas, sienten que no les va tocar facil pero
tampoco va ser imposible, eso se puede leer en sus 0jos, y por eso, muchos de ellos se cuestionaban a la hora de preguntarse ¢quién soy yo? Y
¢cudl es mi mision de vida? algunas de estas respuestas fueron canalizadas a un perfil profesional o laboral, otras a emociones y otras
simplemente no sabian que responder o se iban por roles, y es aqui donde surge un hallazgo importante sobre la calidad educativa de nuestro
pais, ¢se supone que estos nifios deben estar en instituciones educativas donde les orienten a llevar estos temas de individuacion y ser guiados por
profesionales idoneos?

Pero esas cosas no pasan en el distrito de aguablanca, y ellos al comienzo algo ariscos pero curiosos, receptaron la informacion como una gotita
en la hoja de un arbol. Estos nifios requieren urgentes miles de gotas y no solo de 6 fases, para hacer un trabajo preciso y asertivo sobre identidad
personal; es frustrante recordar que escribi que iba a resolver el problema de identidad de varias personas en 6 talleres, cuando esto es un proceso

arduo que debe acoger seriamente las instituciones y la familia. La identidad como parte del ser donde se organizan los sentidos, para reconocer,
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aceptar y valorar la vida, estas fueron algunas de las premisas con la que se podian abordar las actividades folcléricas. Fue en estas ideas y
acciones que los integrantes expresaban tranquilidad y esperanza. En actividades como el trabajo en equipo, la comunicacion, el dialogo, la
escucha, la cooperacion, se logré sembrar esa semillita de “individuacion” el respeto y el reconocimiento hacia si mismo, para poder brindar
respeto y reconocer a los demas y sus diferentes formas de percibir el mundo.

En las actividades como mapeo, juego escénico y juego dramatico algunas veces se presentaron actitudes de intolerancia y egoismo, pero el
proceso de la actividad les exigia replantear esas actitudes, cuando no estaban satisfechos con el resultado y fue en ese preciso momento donde
entraban en un estado de reflexion, donde se preguntaban de lo que estaba sucediendo, por qué se sentian de esa forma y como podian
transformarlo. Y fue alli, en esa especie de psicomagia a través de la practica danzaria que se atrevian a dar el paso de transformacion y
reconocimiento del individuo para, enfocarlo hacia una ruta de nuevas alternativas y otros mundos posibles.

Analisis de las categorias

En el taller experiencial un viaje identitario experimentado a través de la danza folclérica en la agrupacion RAICES DE AFRICA llegamos a
compartir experiencias de aprendizaje a la hora de vivenciar los contenidos del folclore colombiano y el conocimiento del ser, un aprendizaje
mutuo que al igual que ellos me confrontd y me cuestiond en cuanto a mi rol como investigador y mi perfil profesional. Fueron momentos de
frustracion y esperanza, pero al haberme criado en el distrito de aguablanca puedo dar mi testimonio de la urgencia que se debe tener en la
educacion de los valores humanos e identidad, ya que por ser un contexto violento, excluido, relegado, donde el 80% de su poblacién es

desplazada, nos urge implementar una educacion de calidad enfocada en la identidad del ser. Por esta razon me atrevi a realizar un taller
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experiencial sobre identidad, enfocada en el individuo , y a través de esta percibir como se ve afectada por la parte social, econdmica, cultural y
Politica. Utilizamos elementos esenciales del arte en espacial la danza y la musica para generar contenidos que les hablara cerca de su identidad
colectiva e individual.

En el taller experiencial se hallaron las siguientes categorias de interés desde 4 preguntas movilizadoras:

1. ¢Cudles son los nuevos problemas educativos que nos descubre la danza?

2. ¢Cuales son las concepciones de identidad en los integrantes?

3. ¢Como se pueden abordar los problemas de identidad?

4. ;Cual es mi mision en la vida?

1. ¢Cudles son los nuevos problemas educativos que nos descubre la danza?
Esta pregunta se afirma en la primera fase a través del ejercicio de mapeo, donde los nifios en escolaridad de primaria, no saben de geografia,
solo un nifio pudo ubicar el departamento del VALLE DEL CAUCA,; de acuerdo al curriculo educativo nacional un nifio de 8 o 9 afios deberia
reconocer su territorio utilizando un material basico pedagdgico como lo es un mapa. EI mapeo se utiliz6 para realizar un recorrido geogréfico en
donde se identifica las 5 regiones de Colombia para el estudio del folclore con el fin de que los integrantes desarrollen su sentido de ubicacion,

reconocimiento y apropiacién de su propio territorio.
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2. ¢ Cuales son las concepciones de identidad en los integrantes?

A través de ejercicios de expresion corporal que se trabajaron en la fase 2 con el ejercicio de los espejos, los integrantes lograron conectar y fluir
con su compariero, no se puede negar la timidez y lo que implica el qué diran, aun asi trataron de desinhibir un poco y conectar con su
comparfiero. Se puede observar la timidez que les produce plantear otros tipos de movimientos, mas que timidez es un tipo de castracion en
cuanto a su creatividad. Es posible que esta castracion sea influenciada por falta de confianza y seguridad de sus cuidadores.

En el ejercicio de expresion corporal libre desarrollado en grupos de 5 personas, cada grupo escogio interpretar canciones del llamado genero
urbano regueton y copiaron coreografias de tiktok.

Aqui surge otro tipo de problematica que es como estos nifios se han alienado a una moda de mdsica sin contenidos que no aportan a ese

desarrollo de identidad por el consumo masivo del mismo. Y en este estado los nifios reflejan una vaga concepcion sobre su propia identidad.

3. ¢Cual es mi misioén en la vida?
Fase 3. Juego dramaético
Hallazgo: Cuando elaboramos las méscaras pude observar una quietud y baja de energia de los nifios, se sentia mucha paz, aunque hubo un
grupo que rego la pintura, pero era porque tenian una nifia de primera infancia que estaba con la hermanita (la hermanita integrante del grupo la
estaba cuidando, no podia dejarla sola y por eso se la trajo para el ensayo); VVolviendo al tema del hallazgo concerté la armonia que les producia
pintar su masca-animal, convirtiéndose el arte plastico en una especie terapéutica donde los nifios logran anclar su energia efusiva y equilibrar
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sus emociones. Este es el rico y diverso material que se puede encontrar en la danza folclorica.

Los integrantes escogieron entre 0so, zorro, ave y conejo, (animales endémicos de nuestro territorio) que habitan en las diferentes regiones de
Colombia.

Después de pintar la mascara de un animal debian representarlo en su estado natural desarrollando movimientos, sonidos, y comportamientos que
los llevara a conectarse en un ejercicio de interpretacion de la vida de este; mientras los demas grupos asumieron el rol de observadores.

iEl hallazgo!

Los nifios no han desarrollado aun la apreciacion estética sobre los ejercicios dramaticos debido a que su apreciacion al final del ejercicio se
enfocaba en el trabajo colectivo, es decir, en la historia contada por cada grupo de animales; no se fijaron en el trabajo individual subjetivo de los
participantes. Esto es importante, ya que el artista debe de formarse desde la mirada del espectador y la apreciacién estética.

En esta fase elaboramos mascaras de animales con carton paja y vinilos. Este ejercicio llevo méas tiempo del planteado en el disefio taller,
seguidamente los integrantes se pondran la méascara y representaran la mision de vida de su personaje.

Al momento de elaborar las mascaras los participantes tuvieron una concentracion plena en su elemento, algunos grupos desarrollaron trabajo en
equipo y fueron muy cuidadosos a la hora de utilizar las tijeras y la pintura. Trabajamos con colores primarios y de alli se empez0 a trabajar la
teoria del color, desde los conocimientos previos de los nifios. Ademas se explicé conceptos como motricidad fina en el momento de hacer los
cortes. Al indagar en estos conocimientos previos nos damos cuenta que la mayoria de los nifios muchos de ellos no tienen idea sobre la teoria

del color y del trabajo de la motricidad fina relevante para el trabajo plastico. Al finalizar los ejercicios, los espectadores: (sus comparieros) los
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retroalimentaban dese lo que lograron observar y entender del ejercicio

4. ;Como se pueden abordar los problemas de identidad?
Fase 4. Juego escénico
Fase 5. Representacion y socializacion
En la fase 4. En esta fase se trabajaron 3 aspectos importantes como:
Acondicionamiento fisico, trabajo de flexibilidad, bases para la técnica danzaria
Coordinacion con dance monkey y cuadricula
Pasos bésicos de la danza chicha (para trabajar la disociacion) y ejercicio sobre Montaje coreogréfico
El Juego-ejercicio de coordinacion dance monkey que consistia en realizar una cuadricula en el suelo para que los nifios pudieran saltar en ciertos
cuadros llevando la ritmica y sincronizarse con sus comparieros teniendo en cuenta el espacio, fue una actividad que los motivo mucho. Los
nifios en esta etapa de desarrollo les emociona y muestran mucho interés por cosas que los reten, aunque muchos no podian sincronizarse con sus
compafieros en un mismos tiempo y ritmo, ese nivel de complejidad los motivaba ain mas para poder lograrlo. Este ejercicio les exige estar muy
concentrados y en atencidn plena en el espacio-tiempo, herramientas esenciales para el desarrollo cognitivo.
Los integrantes de RAICES DE AFRICA, necesitan hacer mas trabajo sobre acondicionamiento dancistico, ya que esto les exige mantener una
atencion plena en el aqui y el ahora en el espacio - tiempo, ruta que los conlleva a descubrirse, aceptarse, valorarse y poder desarrollar las
habilidades para abordar problemas de su propia identidad.
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jHallazgo!

Los integrantes de RAICES DE AFRICA necesitan hacer mas trabajo sobre acondicionamiento fisico, ya que esto es el pilar de la técnica
danzaria, ellos se sentian muy agotados, flojos e incluso con mucho dolor en el momento de acondicionar el cuerpo.

Seguidamente al ejecutar los pasos basicos de la danza chicha, (pasos que aprendieron muy rapido); cuando se empezd a trabajar con el
elemento, el vaso en la cabeza lleno de chicha, pero acoplado a los nifios, lo hicimos con vasos desechables con piedritas adentro para no mojar
el piso y evitar accidentes, se les present6 un grado de dificultad por el trabajo de disociacion que implica (separar la cabeza del cuerpo).
RAICES DE AFRICA requiere de entrenamientos rigurosos sobre calistenia, disociacion, flexibilidad, elementos esenciales de la técnica

danzaria para fortalecer y perfeccionar su practica danzaria.

En los 30 minutos restantes se hizo un ejercicio basico de representacion y creacion simbdlica donde los integrantes expresaban a través de
mascaras la busqueda de su propia identidad. Después se formalizo el cierre del taller (reflexiones y opiniones de los participantes, palabras de
despedida, gratitud por su disposicion y asistencia a los talleres, y se entreg6é de nuevo las hojas que habian respondido a una pregunta en la
primera sesion llamada diagndstico y les orienté para que escribieran en el revés como se sentian en su ultimo dia de taller y que habian
aprendido del taller en general. En esta fase final, de cierre y socializacion los nifios estuvieron muy agradecidos motivados de seguir y
convencidos de que existe la posibilidad de trasformar sus propias vidas, conscientes de que si quieren cambiar su contexto (DISTRITO DE

AGUABLANCA) deben realizar un trabajo disciplinado primero individual para poder ofrecer al exterior equilibrio, amor y paz.
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Resumen fotografico de: LA DANZA UN VIAJE IDENTITARIO.
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Ante las 4 preguntas movilizadoras que arrojaron las categorias de interes.
1. ¢Cudles son los nuevos problemas educativos que nos descubre la danza?
2. ¢Cuales son las concepciones de identidad en los integrantes?
3. ¢Como se pueden abordar los problemas de identidad?
4. ;Cual es mi mision en la vida?
Se presenta un referente pedagogico, bailarin, pedagogo colombiano llamado Alvaro Restrepo, director del colegio del cuerpo que visit6 Cali

en la bienal de danza del 2019 donde hizo una ponencia en la sala Beethoven del instituto departamental de bellas artes que titulaba:

— Foto por Paula Franco al video proyector con el que proyectaba el maestro Alvaro Restrepo

S SOMUS,
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Después de la ponencia del maestro Alvaro Restrepo
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El maestro Alvaro fundo el colegio del cuerpo en Cartagena de indias como un centro artistico y pedagdgico cuya mision es generar una
comprension de la dimension corporal, como elemento integral de la condicion y la expresion humana, por esta razon trabaja con nifios
desplazados y marginados de Cartagena en la formacion en danza contemporanea, como una herramienta para la transformacion de estilos de
vida.

Alvaro Restrepo en su visita a Cali define la danza como: una metafora del amor, donde sirve para reunir las personas, estimula la mezcla de
edades, las capacidades fisicas, y nos revela la mision de nuestras vidas desde una responsabilidad individual, por el compromiso consiente que

tenemos a nivel colectivo con todos los seres vivientes de esta esfera llamada tierra.

El maestro Alvaro Restrepo tiene procesos artisticos de talla internacional donde prima la sensibilidad humana, educar desde la identidad,

desde el ¢quién soy? y desde alli abordar la expresion dancistica para auto-descubrirse y transformarse, y asi llevar puestas en escena que toquen

corazones y confronten al espectador ante una sociedad moldeable.
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CONCEPCION VISUAL DE LO QUE FUE MI PROCESO COMO ROL DOCENTE, INVSTIGADOR Y CREADOR.

Suefios paz-cificos EN BUSCA DE MI IDENTIDAD - foto por paula franco - cerro 3 cruces
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Capitulo 9 Mapa de creacion

La vivencia de las

sesiones. Desde la

CONTEXTUALIZACION . o
CONFORMACION PLASTICA

No existe una educacion basada en el ser en el o S
Danza teatro la danza folclérica un viaje identitario

barrio pizamos 3 de la ciudad de Cali, los nifios de Coreografia con mascaras que simbolizan ja

este sector urgen de una escuela para padres

identidad colectiva de la agrupacion orientada por su

¢Cémo contribuir al desarrollo de identidad personal en
losintegrantes de la agrupacion raices de éafrica a través de
la danza folclérica?
A través de la practica danzaria se desarrollan una

autoexploracion que los orienta a un auto-reconocimiento

capaz de reconocerse en el otro, implicando una
confrontacién en cuanto a la responsabilidad que reside en

cada una de sus acciones, debido a que experimentan en

carne propia como estas les afectan a nivel individual y \
colectivo.

Video pre ensayo:

La forma de accionar de los ¢QUIENES SON USTEDES?

nifios, sus gustos, sus

comportamientos, la forma

SENSACION DETONANTE
1. Mascaras

2. Aprender que el desarrollo de la nifiez es el pilar

fundamental para hacer el humano del mafiana, si no

56

w!IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIJ’IJ’IIIIJ’IJ’IJ’IJ’I.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'.l'IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII;



rrrrrrrrrrrrrrrrrrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFFrFrFFFrFrFrFTFTFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrFrrYFrFPFFFFPFPFrFrFrFrFrFrFFrFFrFFrFFFFFFFFFF PP rFPrFPrFNPFRF G

Conclusiones

La experiencia taller de la danza folcldrica un viaje identitario muestra como a través de la practica danzaria se logra descubrir necesidades y
problematicas a nivel de identidad personal y colectivo de la agrupacion RAICES DE AFRICA, mostrandolas no como un problema, si no, como

una oportunidad para la trasformacion y el crecimiento individual y colectivo en cada integrante.
La danza folcldrica un viaje identitario se sustenta en una investigacion basada en la danza y el folclore, donde se logra a través del cuerpo en la
danza obtener material investigativo para abordar cuestionamientos sobre quiénes somos y para que estamos en este planeta; es en este contenido

donde se va mas alla del desarrollo de habilidades y destrezas dancisticas para centrarse en el campo de lo humano.

LA DANZA FOLCLORICA UN VIAJE IDENTITARIO logra que los integrantes de RAICES DEL AFRICA se auto-reconozcan, auto-

redescubran y auto-confronten con el fin de desarrollar el valor para que inicien los cambios necesarios en la construccion de su propia identidad

Remitirse a bitdcoras para Evidencias y registro audiovisual fotogrdfico.
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