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“El inconsciente se manifiesta por medio de metaforas y eso es lo que el suefio descubre” (Octave Mannoi)

“Ensefiaras a volar,

pero no volaran tu vuelo.
Ensefaras a sofiar,

pero no sofiaran tu suefio.
Ensefiaras a vivir,

pero no viviran tu vida.
Sin embargo...

en cada vuelo,

en cada vida,

en cada suefio,

perdurara siempre la huella
del camino ensefiado”.

(Madre Teresa de Calcuta)

“Tejiendo mis propias alas” Fotografia tomada en las practicas artisticas, nifios y nifias del taller infantil Guaduales, Autor.
Orisney Alzate Hurtado (2021)
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CAPITULO I. IDENTIFICACION

“Ha salido oris, con una chuspa de aire, que lo baile que lo baile, y si no lo baila, le doy con la chuspa de aire salga usted que lo quiero
ver bailar” (fragmento de la ronda infantil la chuspa de aire)

“Porque no bailamos como si fuéramos princesas en un bosque encantado teacher” Martina (2021), (4 afios)

“Una princesa en un bosque encantado”. Fotografia tomada en las practicas en el
Taller Infantil Guaduales- autor (Orisney Alzate Hurtado) (2021)



a. Nombre del proyecto

ANALOGIAS Y METAFORAS PARA LA PRE-DANZA
“Aprendiendo a bailar a través del juego en la primera infancia. Un proyecto de investigacion educativa basada en artes con nifios y
nifias de 3 a 5 afos de la primera infancia del taller Infantil Guaduales de la ciudad de Cali”

Titulo visual.

“Jugar es la principal
actividad de la infancia y
responde a la necesidad
de los nifios de mirar,
tocar, curiosear,
experimentar, inventar,
imaginar, aprender,
expresar, comunicar,
crear, sonar...”

(Irmma Marin)

Figura 2. Figura 3.

SR

Figura 4. Figura 5. Figura 6.

Fig.1 Obra “Mochila de emergencia para tiempos dificiles”. Auto. Walter Anicama Zamora (85x85 cm) Tec. 6leo sobre lienzo.

Fig.2 Obra “Un cielo estrelladlo”. Auto. Joan Miro (1941). (46x38cm) Tec. Acuarela

Fig.3 Obra “Un barquito 1lamado esperanza”. Auto. Walter Anicama Zamora (90x70cm) Tec. 6leo sobre lienzo.

Fig.4,5,6 Fotografias tomadas en las practicas con los nifios y nifias del jardin Guaduales” ser nifios”. Auto. Orisney Alzate Hurtado (2021)
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b. Nombre de la autora y autorretrato.
ORISNEY ALZATE HURTADO
Las Versiones de “yo”:

“los nifios son como cementos mojados, todo lo que caiga en ellos deja una impresion” (Haim Ginott)

7

Figura 8. Figura 9.

Figura 10.

Figuras:7,8,9 y 10 serie de fotografias de la autora “las versiones de mi yo” Orisney
Alzate Hurtado (2019-2021)

SN Figura 11: “La leccion de tejidos de puntos” Ernest Bieler (1863-1948)
Figura 11.



RESUMEN

Crisalida

Este proyecto de investigacion surge en la practica educativa como docente de expresion corporal y danza, enmarcado en las experiencias
vivida con nifios y nifias, que presentaron cierto rechazo y apatia a la practica de actividades correspondientes a los lenguajes artisticos
de la pre-danza y la expresion corporal. El propdésito de este proyecto se orienta en la busqueda de una suerte de estrategias que les
permitan a los docentes trabajar enfocando su mayor atencion a las necesidades, gustos, edad, circunstancias y particularidades que
rodean a los y las estudiantes a quienes van dirigidas. EI docente como facilitador y guia en estos procesos debe recordar y priorizar en
el aprendizaje con nifias y nifios especificamente en primera infancia con actividades como el juego, la ludica, el imaginario, la
creatividad, la fantasia, lo metafdrico y lo analdégico como herramientas que permiten el acercamiento, no solo la pre-danza sino, a
cualquier proceso educativo. Aqui se debe procurar un aprendizaje integral, que involucre las emociones, la sensibilidad, la apropiacién
desde el cuerpo como discurso y vehiculo de comunicaciones e interaccion consigo mismo y con los demas, procurando espacios que
le permitan a las nifias y los nifios momentos de observacion activa, o de quietud, de interaccion con ellos mismos, de improvisacion y

creacion desde su imaginario y sus capacidades, con el unico afan de lograr, méas que el acercamiento a la pre-danza, una continuidad y

una fundamentacion de los conocimientos que los estudiantes traen cuando llegan a los taller en la escuela o jardines infantiles.

Por lo tanto, este documento presenta el resultado de la sistematizacion en investigacion de las practicas educativas del proyecto
“Analogias y metaforas para la pre-danza” Aprendiendo a bailar a través del juego en la primera infancia. Un proyecto de investigacion
educativa basado en las artes con nifios y nifias de 3 a 5 afios de la primera infancia del taller infantil Guaduales de la ciudad de Cali,
donde su enfoque metodoldgico se orienta a las practicas educativas que tienen como eje central la (IEBA), donde convergen los saberes
tanto del objeto investigado como el del investigador, dando como resultado orientaciones en términos pedagdgicos para pensar la

ensefianza de la pre-danza en la primera infancia y también algunas lineas en términos didacticos para el aprendizaje de la pre-danza a



través del juego, componente fundamental de los procesos de ensefianza y aprendizaje en nifios y nifias de primera infancia, como de las

practicas pedagogicas.

Esta investigacion se hizo en funcidn de procesos de educacién vinculados al arte, esto es, la investigacion educativa basada en las artes,
donde la experiencia artistica cobra importancia en la generacion de nuevos conocimientos, su socializacion y en la circulacién de praxis

de los sujetos involucrados en la investigacion, que permiten no sélo contrastar diferentes niveles de teorias, sino proponer nuevos

elementos de anélisis de la practica educativa.




Serie de 4 fotografias, tomadas en las diferentes practicas de las actividades realizadas en la investigacion en el Taller artistico del Jardin Guadual.

Orisney Alzate Hurtado (2021) “ser nifios”

a. Teérminos e imagenes claves

Pre-danza, primera infancia, analogias, metéforas y el juego.

El juego Img 2.

Pre-danza Img.1

Primera infancia Img3.
_— 3

£

Img. 1y 4 fotografias, nifios del (Taller Infantil Guaduales) realizando [?récticas en el taller laboratorio, Orisney Alzate Hurtado (2021)
Img 2. “Nifios Jugando”, pintura de dleo sobre lienzo, Auto. Cecilia Hewstone 90 x 70 cm
Img 3. “los futuros deportistas” Nikolai Petrovich Bogdanov (1868- 1945)



CAPITULO II. DEFINICION DEL TEMA

El puente este quebrado ¢ con qué lo curaremos? Con cascaras de huevos burritos al potrero.

Collage de fotografia con efecto artistico, practica artisticas Taller Infantil Guaduales, Orisney Alzate Hurtado (2021)
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“No haces una fotografia simplemente con una camara. Tras el acto de la fotografia estan todas las imdgenes que has visto, loS
libros que has leido, la musica que has escuchado, las personas que has amado” Ansel Adams

DELIMITACION DEL TEMA

a. De donde parte el interés.

Collage de fotografia, presentacion con nifios de jardines, Orisney Alzate Hurtado (2018-2019)
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El interés que me lleva a realizar este trabajo, parte de la experiencia como docente en danza y expresion corporal en primera infancia
con nifios y niflas de 3 a 5 afios de varios jardines infantiles de la ciudad de Cali, en los cuales he tenido la oportunidad de poder

desarrollar mi labor de docente con esta poblacion.

Es importante recordar que cuando se trabaja con nifios y nifias de primera infancia, se debe procurar establecer un ambiente cordial e
impregnado de sensibilidad, emocion, confianza, creatividad y empatia en ambas direcciones. Todo con el fin de que se pueda desarrollar
-de manera fluida y natural- el trabajo que se pretende llevar a cabo con esta poblacion, teniendo en cuenta que esta etapa es un periodo
especial y transcendental en el nifio y en el ser humano, porque es aqui donde se definen caracteristicas importantes que lo acompafiaran

por el resto de su vida.

Aunado a esto, cabe decir que en los trabajos donde la investigadora se desempefié como docente de expresion corporal y danza en los
jardines infantiles, se procurd generar una conexion de manera espontanea y natural con los nifios y las nifias con los cuales se
desarrollaron diferentes actividades de pre-danza entendiendo que en esta edad, todo su mundo gira en torno a la fantasia, la imaginacion,
la creatividad y el juego, elementos que rigen en su imaginario para reinventar cada dia una aventura nueva, que rompa los esquemas
repetitivos y quizas mondtonos que generan apatia a hacia cualquier actividad ausente del interés del nifio o la nifia. De esa experiencia
se aprendid que, para trabajar con este tipo de poblacion, se hace necesario establecer lo ludico como motor para procurar el acercamiento
a cualquier aprendizaje sin importar su naturaleza; el juego es el universo y la puerta para conocer su espacio, sus necesidades, sus
tristezas, alegrias, y su esencia. En esta etapa la experiencia de aprendizaje debe ser significativa y cargada de anécdotas que le permitan
al infante preparase para articularse al mundo que lo rodea, a través de formas y estrategias que se ajusten a sus tiempos, capacidades e

intereses.
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Por ende, al asumir el compromiso de trabajar con nifios y nifias en primera infancia, el docente debe procurar despojarse de cualquier
interés personal, que no sea el de brindarle a los nifios y las nifias la oportunidad de disfrutar, aprender y teniendo en cuenta la motivacion
que lo lleva a participar, mover su cuerpo y disfrutar de la experiencia y crear recuerdos en su memoria, cargados de significados,
fomentando el deseo de seguir conociendo, aprendiendo, y construyendo vivencias que aporten a su crecimiento como personas que
piensan y sienten, y que ven en los adultos el ejemplo a seguir y del que se adquiere la mayoria de sus conocimientos, actitudes, valores

y emociones.

En definitiva, la danza, el baile y el juego, la expresidn corporal y los lenguajes expresivos son aliados esenciales en los procesos de
aprendizaje y en la creacion de experiencias significativas y educativas en la construccién de nuevos saberes, Como lo evidencian
diferentes autores entre los que se destaca Castafier (2006) quien afirma “ la expresion corporal y la danza son agentes educativos en el
proceso de aprendizaje. Posee un alto contenido en valores pedagogicos como el favorecimiento de relaciones y la comunicacién dentro
del grupo, el desarrollo de los procesos de socializacion de los infantes, el fomento del trabajo no competitivo colectivo y, por supuesto

el desarrollo del gusto artistico y la capacidad creadora” (citado en Gutierrez;Ruiz & Salgado;Nuiiez, 2014, p.2)

Si bien es cierto que la danza debe ser sindnimo de alegria y felicidad -como se dijo anteriormente-, dentro de la experiencia docente de
la investigadora se encontrd a nifios y nifias sensibles y llenos de amor por la danza, por el juego y las artes, pero también en esa medida
se hall6 que, para algunos, el simple hecho de hablarles o escuchar la palabra danza, baile, era sinénimo de Ilanto y enfrentamientos con
las docentes. Obligar a un nifio 0 una nifia a participar en actividades, que no les genere interés, deseo de repetirla una y otra vez,
expectativa, curiosidad, emocidn, dificilmente sera una invitacion para entrar en su imaginario, lo que conllevaba el rechazo a cualquier

asunto que no tuviera como prioridad el deseo, la emocionalidad y la motivacion de quien lo vive.

En tal sentido, debido a la situacion presentada por algunos nifios y nifias en la practica docente de expresion corporal y danza (apatia a

estos leguajes artisticos y a su practica), por parte de algunos nifios y nifias, se origin6 un cuestionamiento sobre qué tipo de acercamiento
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0 de experiencias habian tenido para que su reaccion fuera de esta manera, lo que oriento a realizar esta investigacion para disipar los
interrogantes que generaron la actitudes de los nifios en las actividades correspondientes a la expresion corporal y ejercicios pre-
dancistico llevados a cabo en dicha institucion. En el ejercicio de investigacion educativa basada en las artes, que parte desde el trabajo
de la practica directa con el objeto de investigacion, el investigador y creador a la vez, se busca evidenciar cuéles son las maneras en que
los nifios y nifias se acercan a la pre-danza en la primera infancia y la sistematizacion de esta experiencia, procurando dar respuesta a
estos interrogantes a traves del trascurrir de este proyecto, el cual tiene como enfoque metodolégico la investigacion educativa basada
en las artes (IEBA).

La mayor preocupacion e interés, en el marco de este proyecto, cuando se desarrolld la practica docente con nifios y nifias en los
lenguajes expresivos (pre-danza y expresion corporal), ha sido el poder captar la atencién, el gusto, la participacion de ellos (as), y
generar una empatia en ambos sentidos, como primer paso antes de comenzar cualquier taller, ya que es clave para que se dé un ambiente
de cordialidad y amabilidad para lograr un buen trabajo y un resultado acorde al interés de los nifios y de la docente. En algunas ocasiones
el ambiente de las clases de danza se torna mondtono y aburrido, debido a la presion de sacar un producto para muestras en algin acto
del jardin, lo que conlleva a que a los nifios no se les dé tiempo para expresar, crear, disfrutar y gozar de esta actividad debido a los
montajes escénico, mas el hecho de que todos ellos deben participar en éste; en muchos casos no se tiene en cuenta el deseo del nifio y
la nifias generando que esa experiencia se convierta en un mal recuerdo y rechazo a este tipo de ejercicios y lenguajes expresivos. Es
importante recordar que todo tiene un proceso, un tiempo, un orden y con los nifios -por el afan de mostrar un producto mas que generar
con este lenguaje o un proceso- se pasa a veces por alto el proposito de aunar esfuerzos, donde los participantes junto a las docentes
generen una pedagogia y didacticas que sean resultados de la sinergia y la improvisacion de los talleres artisticos teniendo presente

siempre las edades, el contexto, las necesidades e intereses de los integrantes.

Por lo anteriormente expuesto, la apuesta de este proyecto va encaminada a una suerte de estrategias de tipo didactico y pedagogico de

aprendizaje a través del juego, las analogias y las metaforas como herramientas bases en el acercamiento de la pre-danza, que ayuden a
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conectar a los nifios y nifias con este lenguaje (la pre-danza) que sirva para evidenciar los diversos conocimientos que integra la practica
de este lenguajes artisticos en los nifios y nifias y el maestro como eje, donde su aprendizaje sea de tipo divergente y la participacion y
la creacion sea bilateral y no de tipo lineal, que a largo plazo conmine a los nifios a esperar siempre que se le muestre los pasos, figuras
y la parte de creacion: siempre a la zaga de los docentes cuando les dicen “Haga como yo”, coartdndoles la posibilidad de crear y
desarrollar iniciativas. Para Vahos (1997) “Cuando un aprendizaje se vuelve rutinario por la via del adiestramiento repetitivo genera una especie

de bloqueo que impide posteriormente vislumbrar otros tipos de formas de abordarle y ademas impide lo creativo, la practica danzaria se convierte

en convergente: no cuestionan, no rompen esquemas, no trasciende lo aprendido, son complacientes y normativos “(p. 17)

Es importante crear en los nifios la libertad de disfrutar de lo que hacen, de lo que aprenden, de como lo aprenden y como este aprendizaje
se vincula a su proceso de crecimiento y desarrollo donde, como futuros ciudadanos, adquiriran sentidos positivos a la mayoria de sus
experiencias. El aprendizaje en los nifios debe partir del sentir, del experimentar con todos sus sentidos, recordar que cada nifio es un
mundo diferente y por lo tanto sus formas y modos de aprender, no son iguales. “Al presentar una misma informacion de diversas
maneras, permite a cada alumno aprender de la manera que le resulte mas eficiente y al propio tiempo le expone diferentes formas de

aprendizaje y desarrollar diferentes formas de pensamientos” citado por Vahos (1997) (p.19)

a. Descripcién del problema

b. “El objetivo del arte no es representar la apariencia externa de las cosas, sino su significado interior”. Aristoteles
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Fig. 13

Fig. 12

Fig. 12. “Jugando con péjaros”. Alicia Coles (2009) Oleo sobre tela, 90 x 140 cm
Fig. 13 “Nostalgia de nifio” David Sebastian Ojeda (1997). Oleo sobre lienzo 50x60cm
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Dentro del proceso de ensefianza aprendizaje de la danza en los diferentes jardines comienzo con una clase de sensibilizacion, de
exploracion, de expresion corporal, juegos ritmicos y pequefias rondas infantiles todo lo anterior relacionado al trabajo de la pre-danza

que me permite un diagnostico de las fortalezas, debilidades y saberes previos con los que llegan los nifios y las nifias del Taller Infantil

En estos ejercicios encontré barreras en algunos grupos de nifios y las nifias cuando quise comenzar el proceso, ya que detecté rechazo
y apatia para las actividades y experiencias artistas, dando como resultado situaciones como: poco interés de los nifios y las nifias para
participar en la danza y las actividades propuestas, falta de empatia con la docente, llanto constante, al mencionar que era la hora de la
clase de danza, a veces solo llegaban hasta la puerta sin querer ingresar, en muchos casos la falta de normas y de respeto por la docente
y para con sus compafieros, al igual que carencias en el desarrollo de la coordinacion motriz y el sistema locomotor, el manejo del
espacio, escaso lenguaje corporal y verbal, lo cual me llevo a formularme varias preguntas entre esas ¢qué estabamos haciendo mal en
relacion al acercamiento de los nifios y las nifias a los lenguajes artisticos? y a la vez preguntarme, ;de qué manera estos nifios
comenzaron el acercamiento a las actividades relacionadas a la pre-danza?, ¢;por qué tanto llanto, desconfianza y rechazo a estas

actividades y a lo que tenga que ver con ellas, incluyendo a la docente?.

Todas estas preguntas generaron en mi el interés de realizar este proyecto de grado, y para encontrar las respuestas a estas y muchas
otras preguntas que puedan surgir en el camino, para que los nifios en sus proceso de acercamiento a la pre-danza o a cualquier lenguaje
artistico puedan hacerlo de forma arménica y sensible, reconociendo en la danza y todos sus elementos que la componen el desarrollo
integral los nifios y nifias, aportando capacidades cognitivas, corporales, sociales, emocionales, imaginativas, recreativas, creativas y
establecer con certeza que es la ltdica y todos sus componentes la forma mas libre y natural de aprender, de ensefiar y de disfrutar lo que
aprendes y como lo aprendes, y crear experiencias que les aporten en su formacion, permitiendo conocer y relacionarse con su entorno

y quienes hace parte de él. Al respeto cito lo dicho por Hugas Batlle (1996) cundo afirma: “el movimiento y la expresion corporal dentro
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de la educacion pueden ayudar a cubrir determinadas funciones, como la del conocimiento personal y del entorno, el desarrollo de las
capacidades motriz, la funcion ludica, la funcion de comunicacion y de relacion, la funcion estetica y expresiva y la funcion cultural”
(Gutierrez;Ruiz & Salgado;Nufiez, 2014, p.2)

En tal sentido, trabajar con nifios y nifias requiere diversas herramientas la cual nos permite evolucionar como docente, al igual que en
los proceso de reacomodacion de los saberes con los que Ilegan a nuestras clases, y crea a partir de las experiencias que les brindemos
nuevos saberes donde sea una prioridad analizar su contexto, sus saberes previos, sus tiempo y ritmos de aprendizajes, su emocionalidad
y su formas de aprender las cuales contribuyen en su formacidn, aceptacion o rechazo en su memoria emociona y corporal. Dentro de
este marco, Vahos (1997), en su texto de danza ensayo se refiere a que: “no es lo mismo ensefiar danza con ensefiar danzas para ensefiar
danzas, lo fundamental es conocer las danzas que se ensefiara y tener habilidades pedagdgicas para transmitirlas. Ensefiar danza requiere

otros conocimientos, otras habilidades distintas. (p.29).

Resumiendo lo planteado por Oscar VVahos, podriamos decir que las tecnicas, recuersos o estrategias a las que el docente recurre para la
ensefianza de la danza son de tipo personal, y se adecuan a cada espacio, poblacion y circunstancia, €s un error muy comdan, tratar de
implementar las mismas metodologias de ensefianza-aprendizaje en todos los grupos, sin tener en cuenta las caracteristicas que envuelven
a cada proceso, a los participantes, sus capacidades habilidades, edades, contextos y falencias es importante no ensefiar danzas que es lo
comun en algunos lugares den los cuales su programa escolar incluye la danza pero utilizandola para muestras finales y eventos, sin
hacer de este lenguaje una herramienta a través de cual se pueden movilizar nuevos aprendizajes. Para Vahos (1997) “El método como
camino para lograr con eficiencia y en el menor tiempo posible el desarrollo de los procesos dancisticos deseados, esta acondicionado a
una serien de circunstancias que rodean a los alumnos y al educador de danza, (..) deberd estar armado de multiples y variadas
posibilidades para afrontar (..)los diferentes problemas pedagogicos que se le presente” (P.29), este autor también refiere que:” Creemos
que no es posible un metodo estandar para ensefiar danzas y mucho menos para ensefiar danza, la estandarizacion metodolégica no
funciona y por tanto tampoco funciona la tan anhelada unificacion de criterios, (..) reclamada por muchos docentes cuando no han
reflexionado de esta realidad”(P.29)

18



Es importante que en los procesos de enesefianza y aprendizaje los docentes logren conectarse con los estudiantes y que a la vez, estos
se conecten de forma positiva a todas las actividades que se desarrollen para llegar a un propdésito. Podemos decir que la ludica, el juego,
la creatividad, la improvisacion, la imaginacion y la fantasia, son esenciales en todo el espacio pedagogico y el docente debe ser el
abanderado para crear en los nifios y nifias experiencias significativas de forma positiva para seguir caminando en la senda de la libertad,
el goce, el disfrute, la alegria y las risa: todas las vivencias de los nifios deben pasar por el cuerpo, la mente y el corazon para que pueda
compartiela, vivirla y utilizarla como parte de su formacion integral. Es decir, su performatividad, que es la capacidad de pensar en el

cuerpo como un discurso que emite varios mensajes y que se integra a la sociedad desde multiples formas, como la danza.

Para Torres, (citado en Posso, Sepulveda, Navarro, & Laguna, 2004), “lo lidico no se limita a la edad, tanto en su sentido recreativo
como pedagdgico. Lo importante es adaptarlo a las necesidades, intereses y propdsitos del nivel educativo. Por tanto, el docente debe
desarrollar la actividad ludica como estrategias pedagogicas respondiendo satisfactoriamente a la formacion integral del nifio y la nifia
“(p. 166)

En este sentido el docente debe hacer parte de su ambiente escolar espacios donde converge el aprender, el disfrutar, interactia y

socializar con las necesidades del contexto de los estudiantes.

Por otro lado, Vahos (1997) nos dice: “Lo ludico esta en el origen del baile y de la danza, y por naturaleza su ingrediente activo, su
componente basico” y reafirma “Lo ladico hace parte del ser humano en todas las edades” ( p. 76), con esta afirmacion podemos decir,
que el hombre en cada época ha creado objetos, he inventado actividades que le permitan disfrutar y llenar necesidades afectivas, sociales
y de relacion. En el baile por ser libre, tiene en la lidica es su componente primordial, la danza como actividad artistica y de caracter

mas formal necesita de la ludica para verse y sentirse con espontaneidad, no perder su caracter y esencia de disfrutar mientras baila.
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c. Marco Historicoy Legal

El ministerio de Educacién Nacional publico en el 2008 un documento llamado Orientaciones Pedagogicas para la Educacion
Artistica y Cultural Educacion Preescolar, Basica y Media y plantean, las que podian ser las orientaciones para el trabajo de la
educacion artistica, y en su carta de presentacion nos dan a conocer lo siguiente: “La educacion actual requiere promover aprendizajes
que posibiliten el desarrollo de competencias que permitan a los estudiantes identificar, apropiar y vincular la riqueza de significados de
un entorno multicultural y plural como el que habita el ciudadano del siglo XXI”. (MEN, 2008, pg. 3)

En el mismo documento se plantea que:

“Para el desarrollo de la Educacion Artistica y Cultural, en los niveles de Educacion Preescolar, Basica y Media, se
presentan aqui las orientaciones pedagogicas pertinentes para incluir la dimension del arte, la cultura y el patrimonio
en la escuela, a partir de métodos dial6gicos y creativos, mediados por las culturas infantiles y juveniles, a través de los
cuales se pueda construir entre el estudiante y el docente ambientes de aprendizaje propicios para la configuracion de
la identidad de nuestros niiios, nifias y jovenes en la sociedad contemporanea”. (MEN, 2008, pg. 3)

Desde el afio 2009, el Ministerio de Educacion Nacional, mediante la formulacion de la Politica Educativa para la Primera Infancia,
abrié un camino para visibilizar y trazar acciones que buscan garantizar el derecho que tienen todas las nifias y los nifios menores de seis
afios a una oferta que permita el acceso a una educacion inicial de calidad.(..) asume y desarrolla la linea técnica de la educacién inicial,
desde el marco de la atencion integral, como un derecho impostergable y como uno de los estructurantes de la atencién integral, de
acuerdo con lo previsto en el marco de la Estrategia Nacional para la Atencion Integral a la Primera Infancia “De Cero a Siempre” (MEN,
2014, pg. 11)

De este modo, se hace un énfasis, en las condiciones educativas, junto con el entorno, dandoles el estatus de sujeto de derecho, ser social,

diverso, unico, singular e irrepetible. Por otro lado, en marzo del afio 2006 en Lisboa Portugal, se promulgé ante la Cumbre Mundial de
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Educacion Artistica de la UNESCO, la Declaracion de Bogota sobre la Educacion Avrtistica, en la cual 19 paises de la region de Ameérica
Latina y el Caribe se comprometieron a dar seguimiento al llamamiento a los Estados Miembros lanzado por el Director general de la
UNESCO a favor de la promocion de la Educacion Artistica y la creatividad en la escuela, con relacion a la toma de medidas
administrativas, financieras y juridicas para que esa ensefianza se haga obligatoria en las escuelas desde la educacion inicial hasta el
Gltimo afio de secundaria. (UNESCO, 2009).

El 20 de noviembre de 2009, la comunidad mundial celebraré el vigésimo aniversario de la adopcion de la Convencidn sobre los Derechos
del Nifio por parte de la Asamblea General de las Naciones Unidas. En este documento excepcional se perfilan las normas universales
relativas a la atencion, el tratamiento y la proteccion de todas las personas menores de 18 afios. Es el tratado sobre derechos humanos

mas ampliamente reconocido de la historia, ratificado actualmente por 193 Estados parte. (UNICEF, 2009, pg. 7).

En este apartado se encuentran los fundamentos, decretos, leyes y reglamentos que apoyan, la educacion, proteccion, derecho de los
nifios(a), el deber del estado, la sociedad y la familia. El desarrollo integral de los nifios(a) de primera infancia de Colombia es un deber

que nos atafie a todos y se encuentran en la constitucion politica de 1991.

Para el desarrollo de esta propuesta se tendran en cuenta leyes, codigo y articulos de la constitucion, asi como del estado, los cuales
abalan esta propuesta, Ley 115 de febrero 8 de 1994 Por la cual se expide la ley general de educacion, la cual hace un reconocimiento
del desarrollo integral de los nifios en sus articulos 15, y en el articulo 16, donde establecen los objetivos especificos en la educacion

preescolar y su relacion con la danza el cuerpo y la lidica. A continuacion, expongo los que mayor relevancia tiene con mi proyecto:

El conocimiento del propio cuerpo y de sus posibilidades de accion, asi como la adquisicion de su identidad y autonomia, el crecimiento
armonico y equilibrado del nifio, el desarrollo de la capacidad para adquirir formas de expresion, relacion, comunicacion y para establecer
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relaciones de reciprocidad y participacion en actividades ludicas con otros nifios y adultos, el estimulo a la curiosidad para observar y

explorar el medio natural, familiar y social.

El decreto 2247 de septiembre 11 de 1997, Por el cual se establece las obligaciones de las instituciones en lo que respeta a curriculo,
pedagogia y prestacion de servicio en preescolar en sus articulos:11 la integralidad, la participacion, la ludica, el trabajo en grupo, la
familia y el juego como dinamizador de la viday por el cual adquiere conocimiento, articulo 12 y los proyectos curriculares la integracion

de las dimensiones del desarrollo humano: corporal, cognitiva, afectiva, comunicativa, ética, estética, actitudinal y valorativa..

Articulo 13. Para la organizacion y desarrollo de sus actividades y de los proyectos ludico-pedagdgicos, las instituciones educativas
deberan atender las siguientes directrices:

La identificacion y el reconocimiento de la curiosidad, las inquietudes, las motivaciones, los saberes, experiencias y talentos que el
educando posee, producto de su interaccion con sus entornos natural, familiar, social, étnico, y cultural (..), la generacién de situaciones
recreativas, vivenciales, productivas y espontaneas, que estimulen a los educandos a explorar, experimentar, conocer, aprender del
error y del acierto, la creacion de situaciones que fomenten (..), el desarrollo de actitudes de respeto, tolerancia, cooperacion, autoestima
y autonomia, la expresion de sentimientos y emociones, y la construccion y reafirmacion de valores, la creacion de ambientes ladicos de
interaccion y confianza, en la institucion y fuera de ella, que posibiliten en el educando la fantasia, la imaginacion y la creatividad en sus
diferentes expresiones, como la busqueda de significados, simbolos, nociones y relaciones, la utilizacion de materiales y tecnologias
apropiadas que les faciliten a los educandos, el juego, la exploracion del medio y la transformacién de éste, como el desarrollo de sus

proyectos y actividades.

Ley 1098 del 2006. Cdadigo de la Infancia y Adolescencia, el cual tiene como objeto garantizar a los nifios, nifias y adolescentes la

proteccién y desarrollo integral, de igual forma se les reconoce como sujeto de derechos y libertades con igualdad y equidad, como esta

22



consagrado en derechos internacionales y la constitucion en su articulo 29: derecho al desarrollo Integral en la Primera Infancia; y en su

articulo 30: los nifios , jovenes y adolescentes tienen derecho al descanso, al juego y a las actividad recreativas propias de su edad.

a. Conceptos que definen la propuesta.

“Las expresiones mas auténticas de la gente estdn en su baile y en su musica. El cuerpo nunca miente” Agnes de Mille

Fig.17 cuadro “Babel” Walter Anicama Zamora, 6leo sobre lienzo,85 x 85 cm
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Analogias:

El termino de analogias es utilizado en diversos campos como el literario, el cientifico, la ciencia, el arte y en la vida cotidiana; se utiliza
ese recurso para entender de mejor manera una explicacion, a partir de experiencias que ya se tienen para integrarlo al nuevo
conocimiento y facilitar los aprendizajes, acudiendo a un saber previo y de esa forma facilitar la compresién de lo que se quiere ensefiar.
Las analogias son correspondencias facilmente asimilables desde el sentido comin y desde los procesos de socializacion de cada

individuo, porque estan insertas en su cotidianidad e incluso en sus lenguajes, connotandose como una estrategia pedagogica disponible.

Por otro lado, aunque para explicar una situacion se recurre a las analogias, poco se encuentra sobre su definicién en si; la mayoria
concuerda en que: “analogia es la semejanza que hay, asi sea minima, entre cosas diferentes” (Rodriguez Mena Garcia , 2000, p. 15).
Asimsimo otros autores se refieren a las analogias como: “un término griego que significa proporcion, correspondencia. Desde el siglo
IV a.n.e Aristoteles, en la metafisica, fue el primero en definirla como “una igualdad de proporciones [...]” Pellegrino (1986, P.257)
citado por (Rodriguez Mena Garcia , 2000) Otras definiciones apunta a que se usan: “para referir a aquel proceso del pensamiento que
[...] permite la compresidn, representacion, explicacion... algin objeto, fendomeno o suceso. Como importante componente del
pensamiento, esta estrechamente relacionado [...] con la inteligencia, el aprendizaje, el proceso de formacion de concepto y la resolucion

de problemas” (Rodriguez Mena Garcia , 2000, p. 2)

La peopia danza, como lenguaje, es una analogia de los discursos: los cuerpos en movimiento destacan figuras que son, trasladadas a la
performatividad, un mensaje que debe ser interpretado y que, de igual manera, es emitido por un cuerpo que le carga de sentido. De

alguna manera, la danza es la analogia del sujeto politico que habla a través de su cuerpo.

Las analogias fueron utilizadas por grandes filésofos como Platén y Tomas de Aquino entre otros. Fue utilizada en Mesopotamia y

Egipto para la realizacion de sus calculos como unidad de medida. De igual forma, dentro de la educacion y las artes y lo que conlleva

todo lo relacionado con el trabajo con nifios y nifias, la utilizacion de analogias propicia un aprendizaje ludico para que los nifios
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entiendan de forma préactica y rapida. En pre-danza, las relaciones que los nifios hacen a un movimiento, desplazamiento o figuras, y se
les relaciona con algo que ellos ya conocen. Es decir, que las analogias son utilizadas por el profesorado como recurso didactico en sus
clases, asi como editores de libros de texto, ya que constituyen una ayuda para el desarrollo de destrezas de razonamiento cientifico, para
la asimilacién de conceptos tedricos abstractos. (Lawson, 1993; Wong, 1993; Aragon, 1997) también, Facilitan al alumnado ver la ciencia
como un “progreso del conocimiento” (Roberts, 1970) refuerzan su potencial imaginativo, creatividad y habilidad para hacer inferencias
y nuevas conexiones mentales. Las analogias permiten construir el nuevo conocimiento y promover, por tanto, el aprendizaje
significativo Bloom (1992) citado en (Oliva & Aragén, 2009).

Ahora bien, es necesario relacionar las analogias desde procesos artisticos. En primer lugar, Umberto Eco (1998) refiere que una analogia
es la posibilidad de materializar las metaforas, es decir, de darles formas y asimilarlas. En el arte, las analogias son esas asociaciones
que luego se hacen imagenes por parte de los artistas o los espectadores. En términos del presente trabajo, las analogias en el arte tienen
que ver con la manera en que, desde la relacion de la ensefianza y el aprendizaje, y a traves de practicas educativas pertinentes, se
estimula a los nifios y nifias para reconocer y vincular los sentidos otorgados a los componentes impartidos, con imagenes concretas. Por
ejemplo, cuando la o el docente les habla de gesticular como una mariposa, todos los cuerpos de nifios y nifias generar la performatividad
y la gestualidad de una mariposa. En ese proceso esta inmersa la experiencia de la metafora.

Metaforas:

Las asociaciones anteriormente mencionadas, en si, son la médula de la metafora, porque se activan los mecanismos de las

asociaciones.

“La metafora es la capacidad metal para establecer conexiones entre dos cosas diferentes que en cierto modo comparten un rasgo comun”
citado en danza ensayo (Vahos, 1997, p. 46) y “(...) es probablemente la més poderosa de las técnicas del hemisferio derecho, porque
explica el proceso mediante el cual se produce el aprendizaje” aprendo con todo el cerebro p.66 citado en danza ensayo (Vahos, 1997,

p. 46)
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Dentro de la ensefianza de la danza con nifios, es importante recurrir a diferentes herramientas que le permitan al docente llegar de forma
ludica y creativa, para que los temas o ideas sean asimiladas de forma organica y natura, es en ese sentido que dentro de la ensefianza
las analogias y metaforas juegan un papel importante, ya que son recuerso didacticos de los que se pueden hacer uso como un
compremento en los proceso de ensenanza. Para Oscar Vahos, en su libro” Daza Ensayo” las refiere como esenciales en los proceso
metodologicos en la ensefianza de la danza para nifio ya que le permite de manera corporal, visual y metal realizar comparaciones o
estableser similitudes entre lo que ya conoce con algo nuevo.

“Los logros de la analogia , la metafora y la fantasia, se pueden ejecutar con mayor claridad los ejercicos que se plantea el docente,

se ejercita la imaginacion, se evocan imagenes que el alumno a tenido en su vivir(los nifios tienen historias ya vividas) cuando se

solicita ciertos movimientos el alumno recore a esas hitorias en su sub consiente, permite que el estudiante fabrique sus propias

fantasias, siendo las Analogias, las metaforas y la fantasia las formas como el alumno mejora su compresion, inteligencia y
creatividad”. (Vahos, 1997, p. 48)

Valga decir, que el recurso didactico de la metafora y la analogia, en la presente experiencia, es el insumo de la comunicacion corporal,
pedagogica e integral con los nifios y las nifias. Es decir, se connota como un lenguaje por excelencia, con el cual se transmite a la
poblacion de estudiantes los pasos basicos que, potencializadas por el juego, orientaran a la apropiacion del aprendizaje de la pre-danza.

Primera Infancia:

Segun ley 1098 del 2006. EI Caodigo de la Infancia y Adolescentes, en su articulo 29 se define como primera infancia.

“La etapa del ciclo vital en la que se establecen las bases para el desarrollo cognitivo, emocional y social del ser humano.
Comprende la franja poblacional que va de los cero (0) a los seis (6) afios. Desde la primera infancia, los nifios y las nifias son

sujetos titulares de los derechos reconocidos en los tratados internacionales, en la Constitucion Politica y en este Codigo.” (de la
Nacién, P. G., 2006)

Dentro de las politicas el estado colombiano reconoce en la primera infancia como el presente y el futuro de la sociedad, es deber de la

familia, la sociedad y el estado establecer condiciones, educativas, politicas, econdémicas, sociales y culturales.
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Para Alvaro Marchesi secretario general de la OEI, la infancia es la etapa evolutiva mas importante de los seres humanos, pues en los
primeros afios de vida se establecen las bases madurativas y neuroldgicas del desarrollo. (OIE, 2014, pg. 7) De igual forma en las Metas
Educativas 2021 La educacion que queremos para la generacion de los Bicentenarios, nos refiere que: las experiencias que los nifios

vivan en estos afios son fundamentales para su desarrollo posterior. (OIE, 2014)

Para la UNESCO la primera infancia se define como “Un periodo que va del nacimiento a los ocho afos, y constituye un momento unico
del crecimiento en que el cerebro se desarrolla notablemente. Durante esta etapa, los nifios reciben una mayor influencia de sus entornos
y contextos” (UNESCO, 2009)

La primera infancia, es entonces la dimension fundamental del proceso de socializacion, especialmente de la socializacion primara,
donde los futuros ciudadanos adquieren todos los elementos de su personalidad y su caracter; es la etapa transversal en la constitucion

del carécter y de la personalidad de los sujetos, por tanto, es de mucha sensibilidad la intervencion docente y de los adultos en general.

La Iudica:

El término ludica proviene del latin ludo, que significa literalmente juego. Usualmente estos términos se emplean como sinGnimos y se
asocian directamente con la infancia. El juego ha sido valorado pedag6gicamente en las primeras etapas del aprendizaje, pero
menospreciado desde procesos intelectuales superiores; en nuestro contexto se considera como pérdida de tiempo y es poco comprendido

en el desarrollo social y cultural de los sujetos. (Monrroy, 2003, pg. 160)

En el documento N. 22 Serie de orientaciones pedagogicas para la educacion inicial en el marco de la atencion integral: sentido de la
educacion inicial define que “El juego es reflejo de la cultura, de las dinamicas sociales de una comunidad, y en €l las nifias y los nifios

representan las construcciones y desarrollos de su vida y contexto”. (MEN, 2014). Los nifios y las nifias juegan. Y que lo hagan en el

27



aula mientras aprenden, es una convocatoria a procesos exitosos de aprendizaje mediados por el uso pedagogico de la ludica como y en

el arte.
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CAPITULO I11. JUSTIFICACION.

Arroz con leche me quiero casar con una sefiorita de la capital. Que sepa coser, que sepa bordar, que sepa abrir la puerta para
ir a jugar.

i

//
i Do

|

2

Fotografia, de los nifios, nifias y maestra del Taller Infantil Guaduales en la practica del taller artistico. Autor, Orisney Alzate Hurtado (2021)
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a. Argumentacion

Figura 14. Figura 15.

Figura 16.

Fig. 14 “En la puerta de la escuela” (Nikolai Petrovich Bogdanov Belsky) (1897), técnica éleo sobre lienzo. 72 x 127.5 cm.
Fig.15 “Le tour du monde” (Adres Henri Dargeles) (1860)
Fig.16 “El circulo de los saberes” fotografia de las practica en el taller Infantil Guaduales. Orisney Alzate.
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“Los nifios son como mariposas que llenan de colores un dia de verano entre un jardin de flores, pero su fragilidad es tal, que un viento
muy fuerte podria arrancar sus alas y no volar jamés" Orisney Alzate 2021

Se considera que la danza y los lenguajes expresivos aportan al nifio y a la nifia una serie de elementos que son aliados en todas las areas,
contribuyendo a su formacion integral, y en el objetivo de adquirir nuevos saberes y experiencias con ellos mismos, con el entorno, con

sus pares Yy la sociedad. En tal sentido, Para VVahos (1997).

“Los beneficios socioafectivos, cognitivos, psicofisicos y culturales, junto a sus elementos (la teatralidad, la danza, la expresion
corporal, las artes plasticas, la literatura y la poesia, hacen de la danza un componente necesario en la vida del ser humano como
se ha visto en diferentes investigaciones sobre este lenguaje, el cual es integral y proporciona al hombre el complemento por el
medio del cual explora, se expresa, comparte, aprende, se educa y se transforma. Es asi, como la danza y el baile han acompafiado
al hombre en su historia y se ha utilizado como estrategia ltdica, implementando un sistema que anteceden a cualquier proceso de
aprension, en la danza y el baile”. (p.75)

En ese mismo contexto las palabras de Vahos (1997), con relacion a los procesos pre - dancisticos dice que: “Es un sistema que facilita
de manera gradual el acercamiento en los nifios a la tematica de la danza sin atropellar su condicién de nifio, siendo el juego el canal que
ayude a este acercamiento”. (p.76) ), las palabras de este autor rectifican la importancia de la pre-danza, del juego y las maneras como
se debe acercar a los nifios a estos lenguajes sin atropellar el ritmo de aprendizaje y reconociendo que en estas edades (primera infancia)
se va estructurando la base de las memorias, del recuerdo, de sensaciones y experiencias que seran significativas para su formacion
posterior, como se evidencia en la siguiente cita:

La infancia es la etapa evolutiva mas importante de los seres humanos, pues en los primeros afios de vida se establecen las
bases madurativas y neuroldgicas del desarrollo. Pocas dudas existen sobre la importancia del desarrollo infantil temprano en
el aprendizaje y en el desarrollo social posterior. Las experiencias de los nifios en sus primeros afios son fundamentales para su

progresién posterior. (OEl, s.f.)

Algunas estrategias como la sensibilizacion y la expresion corporal utilizadas de manera adecuada podrian facilitar el aprendizaje de la

pre - danza en la primera infancia. Y posibilitar una experiencia llena de significados y cargados de risas, movimiento y juegos,
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facilitando el acercamiento a los procesos de aprendizajes acompafiados de los lenguajes de la danza, la ludica y la expresion corporal,

en la etapa del desarrollo de la edad temprana.

Es importante que las experiencias de los nifios sean significativas y positivas, ya que hacen parte de su formacion esas vivencias
marcaran el amor o el rechazo por la practica de los diferentes lenguajes artisticos. Es asi, que dentro de las actividades que los docentes
realicen con los nifios(a), deben considerar el juego como su mayor aliado, ya que jugar moviliza emociones, recuerdos, alegrias y agrado
por esos momentos, lugares y personas. Karl Groos, nos dice: el maestro debe involucrarse y jugar mas con los nifios, reconocer en este
el aspecto educativo, el docente se debe ocupar del papel de quien dirige, sin olvidar que estos seran un ensayo que los prepara para la

vida adulta.

De igual manera, cabe resaltar que esta propuesta no tiene como intencién generar pardmetros 0 un método exacto, sino una propuesta
de orientaciones, de como los docentes, desde sus vivencias y elementos, pueden propiciar en los nifios las motivaciones necesarias para

que se motiven a adelantar su aprendizaje de los elementos constitutivos y performativos de la pre-danza.

Maureen y Monge, (2001) nos recuerdan que:

“La educacion por medio movimiento hace uso del juego ya que proporciona al nifio grandes beneficios, entre los que se puede citar
la contribucion al desarrollo del potencial cognitivo, la percepcion, la activacion de la memoria y el arte del lenguaje” (pag.14).

Es necesario valorar, en la situacion de aula, no sélo estos aspectos relacionados con las funciones motrices en lo nifios y nifias cobran
importancia, sino sus expectativas, deseos y realidades. La infancia es el escenario de la curiosidad: estimularla también hace parte de
las funciones y de los roles docentes, lo que ha de conminarles a cualificar sus practicas educativas y sus estrategias didacticas. Asimismo,
este trabajo permitira sistematizar las estrategias implementadas desde sus propias vivencias y experiencia dentro de sus contextos
escolares y de las vivencias de nifios y nifias como son: lenguajes, cddigos, juegos, historias, cuentos y elementos de su cotidianidad, las

cuales posteriormente pueda utilizar y transformarlas en aprendizaje de la pre-danza. Maureen y Monge, (2001) nos recuerdan que
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“La educacion por medio movimiento hace uso del juego ya que proporciona al nifio grandes beneficios, entre los que se puede
citar la contribucion al desarrollo del potencial cognitivo, la percepcion, la activacion de la memoria y el arte del lenguaje”

(pég.14).

Por lo expuesto anteriormente, es innegable que el movimiento, la expresion corporal, la danza y el juego son parte fundamental de la
formacion integral del ser humano y es de vital importancia, fomente de manera constante las clases de danzay pre-danza con un aspecto

novedoso que favorezca a los procesos educativos y al aprendizaje significativos.

a. Aplicacion en el campo de la educacion

Este trabajo se inscribe en el proceso de mejoramiento de las practicas educativas en la ensefianza de la pre-danza, con lo que aspira a
fortalecer los procesos de aprendizaje centrados en las variables del gran espacio pedagogico desde el sujeto, los nifios y las nifias de
primera infancia, que al evidenciar cierta desmotivacion por asumir los talleres de pre-danza, han de ser acerados por la o el docente en
sus mas profundas expectativas, entenderles, comprender su entorno, sus ritmos de aprendizaje, sus percepciones acerca del cuerpo. En
otras palabras, la aplicacion de este trabajo no s6lo incumbe a las practicas docentes, sino que acoge las realidades de las y los nifios en
la situacion de aula y en su contexto en general, propiciando una dialéctica educativa que refuerza los procesos de investigacion artistica
y ampliando su espectro de intervencion con la presencia de la lidica, la analogia y la metafora (Vahos, 1997) como recursos
transversales de trabajo, con el manejo del cuerpo en un lenguaje performativo que les permitira insertarse con asertividad a la sociedad
y, desde luego, con procesos de comunicacion fortalecidos por la autorreferencia con el espacio, el movimiento y los lenguajes.(Renobell,
2009).

En sintesis, lo anteriormente expuestos por los diferentes autores, da cuenta de la importancia que este tema adquiere en la escuela, que
es actual y que son muchos lo evidencian. Asimismo, abre las puertas para seguir ahondando en las diversas posibilidades de intervencion
pedagdgica, siendo de mayor interés que las experiencias y los acercamientos a estos lenguajes se ha dado de la mejor manera por las

personas que trabaja estos temas. La empatia, la sensibilidad, la emocionalidad y el respeto por los tiempos y las formas de aprendizaje
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de los nifios serd la mejor ruta para un encuentro de amor, de risas y de recuerdos y experiencias significativas de quien tenga el placer
de experimentar la pre-danza y todos los lenguajes que la componen, teniendo como timonel y eje centrar las actividades ludicas como
hilo conductor en estos procesos.
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Capitulo IV. CONTEXTUALIZACION

Estaba la pajara pinta sentada en un verde limon con el pico cortaba la rama con la rama cortaba la flor.

“El numero de colores y formas es infinito, asi como la combinacidn y los efectos. EI material es inagotable”. Kandinsky (“De lo
espiritual en el arte”, 1911)

“Estudio de color con cuadrados”, titulo original: Farbstudie: Quadrate mit konzentrischen Ringen Autor: Wasilli Kandinsky (1913) Acuarelay
cera (arte abstracto)
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Antecedentes
Experiencias referentes

Para la realizar esta investigacion, se hace necesario la consulta de trabajos que tengan relacion o que aborden el tema de interés, sobre
Como acercar a los nifios y nifias de la primera infancia a los procesos de aprendizaje de la pre-danza. La consulta, dio como resultados
tesis, proyectos de grados entre otros. Estos trabajos se encontraron en diferentes universidades tales como: Corporacion universitaria
minuto de Dios, Francisco José de Caldas. Universidad del Tolima, dentro de todo el trabajo seleccionado, se encuentra concordancia
relacionada con la lGdica, la danza, problemas de motricidad en los nifios, al igual que motivacional, de aprendizajes, relacional, de mala
practicas de la forma como se ensefia la danza en la primera infancia y las consecuencias de esta mala précticas. Asi mismo como la
ludica sirve de herramienta en los procesos educativos y el disfrute de las clases entre los que disfrutan de las clases. Las tesis que son
de interés para esta investigacion son:

Titulo:
Aprendo Jugando y Descubro Bailando
iQué los Nifios bailen como Nifios no como adultos!

Autor: Diana Marcela Mufioz

Fecha de publicacion: Bogota 2018

Palabras claves:
Danza infantil, ludica, infancia, exploracion, creacion, estrategias Iudico-pedagdgicas

Descripcion:

Es un proyecto que surge a partir de las problematicas detectada por los docentes de danza de la compariia Danza Kapital, y la forma como
centran sus creaciones coreograficas ensefiando a los nifios secuencias repetitivas y coreografias sin sentido, dejando a un lado la ludica y
la exploracidn, sin que los nifios y nifias tenga la posibilidad de bailar acorde a su condicion de nifios, y no imitando a los adultos.
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Problema de investigacion:

¢Qué estrategias ludicas pedagdgicas se implementan en los procesos de formacion en
danza con niflos 'y niflas de la compafila Danza Kapital de la ciudad de Bogota, que han
permitido despertar en ellos gusto y placer?

Metodologia:
Basada en la Sistematizacion de experiencias (es la interpretacion critica de una o varias experiencias).

Principales resultados:

1.El juego orientado debe ser el medio mas importante en las metodologias y didacticas empleadas por los maestros en los procesos de
formacion en danza con nifios."2. La mimesis es una estrategia de ensefianza propia en el campo de la danza, sin embargo, con nifios y
nifias no se puede repetir pasos y figuras sin sentido Dejar que los nifios sean nifios.3. Importante integrar a los nifios en el montaje y el
desarrollo de las clases (escuchar la voz del nifio).

Aspectos relevantes para la investigacion:
Los temas que tienen relacién con mi investigacion son su estructura, conceptos y antecedentes que pueden complementar mi investigacion.

Titulo:
Del juego a la técnica “metodologia para la ensefianza de la danza”

Autor: Jenny Marcela Pescador Vela

Fecha de publicacion: Bogota D.C 6 de marzo 2015

Palabras claves:
Estilo de ensefianza, método, danza en el contexto escolar, modelos de ensefianza

Descripcion:
El objetivo principal de esta investigacion es analizar las practicas pedagodgicas y los estilos de ensefianza que manejan los docentes de
danza para nifios.

Problema de investigacion:
La necesidad de establecer unos patrones basicos en la ensefianza de la danza en la primera infancia

Metodologia:
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Se basa en las practica pedagdgicas de Musca Mosston y los estilos de aprendizaje desde lo cualitativo y experimental y los “estilos para
ensefar”

Principales resultados:

1. Falta de pedagogia de maestros en la ensefianza y en la planeacion de las clases.

2. Utilizacion de recursos didacticos para dinamizar las clases.

3. El reconocimiento de las necesidades del alumno por parte del docente.

4. La existencia de variedad de métodos de ensefianza acorde al estilo, a la poblacion y al docente.

Aspectos relevantes para la investigacion:
Es un trabajo que resulta muy pertinente para mi investigacion, porque tienes elementos y particularidades que me interesan implementar
en mi investigacion y cuales considero que van enfocadas en el mio

Titulo:
Propuesta metodoldgica a traves de las danzas colombianas en el nivel de transicion del instituto educativo Galileo Galilei de Santiago de
Cali.

Autor: Agredo Rincon & Tafur

Fecha de publicacion: Santiago de Cali 2014

Palabras claves:
Ensefianza, metodologia, danza y educacion preescolar, educacion artistica.

Descripcion:
Es un trabajo donde se plantea la ensefianza de la danza en la transicion, la falta de metodologia para para el trabajo de danza en estas
edades, las consecuencias que podia desarrollar en los nifios y nifias y la falta de personal idéneo para impartir danza en estas edades.

Problema de investigacion:
¢Qué metodica a través de la lidica se debe disefiar para la ensefianza de danzas folcléricas colombianas en el nivel de transicién del
instituto Galileo Galilei de Santiago de Cali?

Metodologia: investigacion accion participativa

Principales resultados:
1.Beneficios de la danza folcloricas en la formacion integral del nifio
2. Propuestas ritmicas para los grados de transicion

Queé aspectos considera relevantes para su investigacion:
Elementos del marco teérico, marco legal y marco conceptual.
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Titulo:
La pre-danza potencia el desarrollo psicomotriz en los nifios y nifias del preescolar

Autor: Diana Marcela Lozano Farfan, Dayanna Alexandra Ruiz, Joanna Andrea Torres Fierro.

Fecha de publicacion: Bogota D.C 6 de marzo 2015

Palabras claves: Ensefianza-aprendizaje, desarrollo psicomotriz, pre-danza.

Descripcion:
Esta apuesta surge de un analisis tedrico -practico donde se exponen los origenes y conceptualizacién de la danza y la expresion corporal
y las pertinencias dentro de la pedagogia artistica infantil.

Problema de investigacion:
¢De qué manera se puede implementar la pre-danza para potencializar el desarrollo psicomotriz de los nifios y nifias del instituto
educativo Pérez Aldana sede Ospina Pérez?

Metodologia: Investigacién cualitativa de tipo de tipo accion participativa con un enfoque etnogréafico a través de un modelo de analisis.

Principales resultados:
Se evidencio que los nifios y nifias de la institucion educativa, no tenian un buen desarrollo psicomotricidad, de la lateralidad, el ritmo y
la coordinacion, debido a la falta de un adecuando proceso continuo de estimulacion y ejercicios que le estimulen esas funciones

Aspectos relevantes para la investigacion: las tentas como la pre-danza y su importancia en los proceso educativo e integralidad para el
desarrollo psicomotor y la expresion corporal en los nifios.
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CAPITULO V. OBJETIVOS, HIPOTESIS Y PREGUNTA DE INVESTIGACION

En el bosque de la china la chinita se perdié como yo andaba perdido nos encontramos los dos, ella que si y yo que no.

“La espera”, niiios y nifias del taller infantil Guaduales, taller practico de investigacion. Auto. Orisney
Alzate (2021)
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a. PREGUNTA PROBLEMA

¢Como acercar a los nifios de la primera infancia a los procesos de aprendizaje de la pre-danza?

b. OBJETIVO GENERAL

Implementar una estrategia metodoldgica que facilite y acerque a los nifios y nifias de la primera infancia al aprendizaje de la pre-

danza.

c. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Describir el comportamiento que incide en el acercamiento del aprendizaje de la pre-danza en los nifios y nifias en la primera
infancia.
e Reconocer el juego como un elemento esencial y vital en los procesos de aprendizaje de la pre-danza en la primera infancia.

e Favorecer el acercamiento al proceso del aprendizaje de la pre-danza a nifios y nifias de la primera infancia.
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CAPITULO VI. RUTA METODOLOGICA ORIENTACIONES Y DISENO DE LA
PROPUESTA

El patio de mi casa es muy particular, cuando llueve y se moja parece un arenal.

“Algo més de lo que Cres ver y saber “Rene Magrette” (1898-1967)

Figural. Figura 2.

Figura.l “Esto no es una pipa”, Rene Magritte. (1898-1967), pintura 6leo sobre lienzo, (63 x 93 cm) (cuadro surrealista) ( Lampkin, 2016)
Figura 2. Mas que el sombrero “Vueltiao” (Por Sistema de Informacion para la Artesania Siart , 2014)
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a. Enfoque Metodoldgico.

“Ya es tiempo de buscar mares que nos lleven mas alla de la seguridad de los viejos puertos”. Eisner, 2002. Citado en (Sanchez, 2017)

Tomando como referente la anterior cita, es importante destacar que, a partir de los ultimos afios del siglo XX con los nuevos paradigmas
de este mundo cambiante y &vido de transformacion, se abrieron nuevas posibilidades no solo en las artes y en todos los movimientos
sociales, también en las formas de investigacion. Dentro de los métodos cualitativos, surgieron las nuevas maneras de investigar, es asi
como las metodologias artisticas de investigacion surgen como una forma de investigacion en ciencias sociales y humanas en lo que al
campo educativo se refiere, esto hace que las artes se interesen en los problemas social y educativo siendo el camino por él cual se llega

al planteamiento: la ejecucion de las sesiones, la observacion, las experiencias y los hallazgos.

Siendo, lo literario, lo estético, lo subjetivo, junto a la afectividad y la emocionalidad, ese mestizaje que forma la metodologia artistica
de la investigacion, dénde entrelaza lo cientifico lo artistico, lo humano en una alianza donde no exista una separacion entre ellas como
sucede en otras investigaciones, sino, trabajar en conjunto reinterpretando las estructuras de la investigacion cientifica. Por esa razon, es
como un oasis esta nueva forma de investigar da a entender que las investigaciones cientificas no son las Unicas formas de entender y de
comprender el mundo que rodea las practicas artistica o los acontecimientos de la vida cotidiana, como lo aseguran autores como Eisner
(1998) y Barone (2001), cuando dicen: la investigacion cientifica es solo un tipo de investigacion, pero no es la Unica forma de
investigacion posible. Es decir, cuando hablamos de lo que tiene relacién con lo humano, lo simbdlico, los acontecimientos sociales y
lo que involucra el hacer y las relaciones, con las que se van creando los aprendizajes y reforzando lo que se sabe con anterioridad como
lo dice Bruner (1991)” lo pragmatico, la observacion empirica y lo narrativo hacen parte de la creacion humana y de donde se deriva su

conocimiento” citado en (Hernandesz, 2008,P89).
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Asi mismo, muestra la experiencia artistica como la manera investigar que teje distintas formas de construir la ruta de indagacion, donde
la técnica y la practica se conciben en estructuras articuladas para alcanzar aquello de lo que se investiga, pero teniendo como
protagonistas al sujeto, al objeto, al contexto, la emocionalidad y la sensibilidad de lo que rodea la investigacion y las posibilidades de
conocimiento que aporta cada lenguaje desde sus formas y posibilidades. Asi, para Eisner (2002) citado en (Sanchez, 2017),” 1as formas

de representacion utilizadas en las artes transmiten significados que otros campos no tienen esa impronta” (P.94)

Aunado a esto, a continuacion, se destacan hechos historicos, antecedentes, caracteristicas, autores y obras que se enmarca en este
enfoque.

En la década de los 80, en la investigacion de las ciencias sociales comenzo6 un Giro narrativo importante, se comenzaron a cuestionar
las formas hegemonicas de investigacion (procedimientos que hacen hablar) y movilizar la representacion de lo que la realidad dice por

si misma a través de otros lenguajes (narrativos - artisticos)

Y es asi como de este giro narrativo y los acontecimientos que se suscitaron en su momento fue que la investigacion basada en artes
aparecio en 1993, impulsada por Elliot Eisner (1993) como una intensificacion de las cualidades estéticas de los procesos y resultados
de la investigacion educativa, quién organiz6 un seminario en la universidad de Stanford sobre este tema (USA). En 1993 Elliot Eisner
da el primer curso de IBA a la AERA. Igualmente, segun Vidal (2005), en febrero del 2000 con la participacién de ponentes como Tom
Barone, Eliot Eisner, Patrick Diamond y Carol Mullen, se llevd a cabo en Albuquerque, nuevo México el primer congreso de
Investigacion educativa Basada en las Artes y en donde surgio y dio lugar a “la investigacion educativa basada en las artes”, siendo
Eisner su principal abanderando y quien la postula como la 3 forma de investigacion aparte de (investigacion cualitativa y la cuantitativa),
ademas plantea:
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la investigacion educativa artisticamente trabajada puede ayudar a entender la escuela en la medida en que contribuye a
potenciar diversas formas de representacion que inciden en las experiencias y, por lo tanto, pueden modificar las maneras de
entender el mundo. Eisner (1995,2002) citando en (Sanchez, 2017, p.95)

En tal sentido, segln lo expuesto por el autor anteriormente, la I.E.B.A. (investigacion Educativa Basada en la Artes) es una metodologia
de investigacion que se basa en procedimientos artisticos, literarios, visuales, y performativos, es de orientacion cualitativa y permite
observar aspectos que no se hacen visibles en otro tipo de investigacion. Siendo de este modo, que es la investigacion basada en las artes
permite dar otra mirada del que es y cdmo se puede abordar una investigacion generando con ello mas dudas e incognita en su proceso,
y a la vez que permite dejar la puerta abierta para que estos primeros hallazgos se conviertan en la base para buscar nuevas preguntas
sobre este tema permitiendo también que quienes lo lean encuentre en ellos sus propias vivencias como un reflejo de sus realidades y

que ademas tengan la posibilidad de intervenir desde sus ideas y pensamientos.

Caracteristicas:

Su caracteristica fundamental es el uso de las formas de pensamiento y las formas de representacion que proporcionan las artes para

hacer investigacion.

Concepto paraguas:

No persigue una definicion especifica para un resultado, si no que esta abierta para una gran variedad de enfoques, procesos, técnicas y

resultado, dejando abierta la posibilidad de seguir investigando.

e Utiliza elementos estéticos y artisticos no linguisticos

e Utiliza elementos relacionados con las artes visuales, lo performatico y lo literario.
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e Busca otras maneras de mirar y representar la experiencia
¢ No son metodologias que pretenden universalizar las respuestas, buscan la singularidad de cada investigacion.
e Trata de desvelar aquello que no se habla

e No da soluciones, si no alternativas.

La investigacion basada en las artes usa las formas de representacion que se dan en el arte, lo que la convierte en un mecanismo, que
nos permite a través de los diferentes lenguajes conocer de aquello que nos interesa saber o conocer mas a través del cuerpo con lo
performativo, en lo literario (formas literarias y sus relatos) y visual (imagen), lo que permitira desvelar a aquello que me propongo a
investigar en este proyecto llamado: ANALOGIA Y METAFORAS PARA LA PRE-DANZA “aprendiendo a bailar a través del

juego en la primera infancia” y de igual manera me permitira situarme en lo correspondiente a las practicas pedagdgica, es decir:

La investigacion pedagdgica estrecha y vincula la teoria y la practica como aspectos constitutivos de la misma realidad tras la
auto indagacion, observacion y cuestionamiento constante, que busca construir no solo conocimiento “cientifico” sino, sobre

todo, saber pedagdgico

Es por todo lo anterior, que, dentro de mi investigacion, la perspectiva de las (IEBA) Investigacion Educativa Basada en las Artes, es un
método con el que me identifico como artista, como docente que trabaja desde los lenguajes artistico y es, laque se ajusta a mi proyecto,
abarcando la parte de investigadora, y tomando como referente de las formas de indagacion la perspectiva performativa, busco comunicar
y extrapolar, los resultados obtenidos en este proyecto, ya que facilita desde la experiencia, lo vivencial, la participacion activa y en
primera persona 0 mediante la observacion utilizacion de cuerpo y sus lenguaje como el principal instrumento de investigacion,
expresion, comunicacion, que es lo que busco al realizar la investigacion con los nifios (a) del Taller Infantil Guaduales, como el

laboratorio de descubrimiento y nuevos aprendizajes, ya que este enfoque permite un intercambio de conocimiento y de auto reflexién

46



sobre los proceso que se suscitan en la practica artistica educativa. Partir de estas afirmaciones, a continuacion, citaremos los autores

que sustentas este enfoque entre los que se encuentran:

Cuadro autores que apoyan este enfoque

Denzin (1997)
citado en La investigacion basada en
las artes.

Propuestas para repensar la investigacién en educacién

La define como “poéticas etnogrdficas que tienen objetivos similares a los objetivos del arte: desean tocar al espectador, evocar emociones, y proporcionar perspectivas
alternativas de ver el mundo. (Hernandez, 2008).

“Es un método de investigacion que habla desde la practica artistica desde las artes y no sobre las artes” (Hernandesz, 2008), es decir, el artista o el protagonista habla
desde el resultado de la experiencia (Io que suscito la creacion y su proceso), no existe la separacion de la teoria y la practica.

Dewey (2008) citado en (Sanchez,
2017).

“La ciencia enuncia significados, el arte los expresa” (p.94)

Citado en (Sanchez, 2017).

Dewey (1949) El conocimiento puede derivar tambien de la experiencia. Y una forma genuina de la experiencia es
la artistica. Citado en (Hernandesz, 2008, p.90)
Eisner (1998) Las artes y las formas de representacion son recursos funcionalmente Gnicos, y el reconocimiento de

sus aportes a la cognicion potencializa el curriculum (modificador de la mente) (p.94)

(Hernandesz, 2008)

Brunner (1998) Las artes y la educacion artistica podran establecer como modo estético de conocer, y son distinguibles
dos grandes formas de lenguajes: paradigmatico y narrativo, el primero relacionado con el lenguaje
de las ciencias, y el segundo con las formas narrativas aproximadas y asociadas con las artes y las
humanidades, haciendo énfasis en las sensaciones. (Sanchez, 2017, p.97)

Sullivan (2004) citado en | “la practica del arte puede reconocerse como una forma legitima de investigacion y que la indagacion

puede localizarse en la experiencia del tallar” (p.91)

Leggo, Grauer, Irwin y Gouzouasis
(2004-2006)

Esta forma de investigacion incorpora los lenguajes expresivos, lo que innova en el proyecto de
investigacion; ademas permite ampliar la practica a otros campos, lo que brinda la posibilidad de ser
utilizada representada y publicada para todo tipo de audiencias, desde lo académico al publico en
general, como se expresa en (Hernandez, 2008, p.93)
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Herrara (2010),
2017)

citado (Sanchez,

“permite pensar en una praxis social [..] se encuentra en capacidad de producir conocimiento, [..] la
objetivacion de la practica por medio de la investigacion no se lleva a cabo en la separacion entre la
practica y la teoria” (p.92)

Disefio metodoldgico

PRACTICA EDUCATIVA Y PEDAGOGICA

LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA - LEDA
FACULTAD DE EDUCACION
UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD

[
L‘Lll

UNIMINUTO

Corporacion Universitaria Minuto de Dios

DISENO DEL TALLER ARTISTICO DE INDAGACION

Sede Virtual y a Distancia

1. DATOS

NOMBRE DEL ESTUDIANTE EN PRACTICA:
Orisney Alzate Hurtado

ID:

621979

DOCENTE A CARGO DEL CURSO DE
PRACTICA: Cindy Carolina Mejia Pineda

SEMESTRE: 10

NIVEL DE PRACTICA: Il

FECHA DE INICIO DEL TALLER:

FECHA DE FINALIZACION DEL

HORAS POR EJECUTAR:

20/09/21 TALLER: 48 horas
15/11/21
INSTITUCION / ENTIDAD: POBLACION: Nifios y nifias de los grados (prejardin,

Taller Infantil Guaduales de la ciudad de Cali.

Nifios y nifias de 3 a 5 de la primera
infancia

jardin 'y transicion) del taller infantil

Guaduales de la ciudad de Cali.

2. PRESENTACION DEL DISENO DIDACTICO

NOMBRE DEL PROYECTO: ANALOGIAS Y METAFORAS PARA LA PRE-DANZA “Aprendiendo a bailar a través del juego en la
primera infancia” un proyecto de investigacion Educativa basada en artes con nifos y nifias de 3 a5 afios de la primera infancia del taller

infantil Guaduales de la ciudad de Cali.

NOMBRE DEL TALLER:

El BOSQUE ENCANTADO *“un viaje maravillo de las emociones y los sentidos a través de la pre-danza”
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PREGUNTA PROBLEMA:
¢Como acercar a los nifios de la primera infancia a los procesos de
aprendizaje de la pre-danza

OBJETIVO DEL TALLER:
Implementar una estrategia metodologica que facilite y acerque a los
nifios y nifias de la primera infancia al aprendizaje de la pre-danza.

Obijetivos especificos

Describir el comportamiento que incide en el acercamiento del
aprendizaje de la pre-danza en los nifios y nifias en la primera

infancia.

Reconocer el juego como un elemento esencial y vital en los

procesos de aprendizaje de la pre-danza en la primera infancia.

Favorecer el acercamiento al proceso del aprendizaje de la pre-

danza a nifios y nifias de la primera infancia.

TEMA — PRESENTACION CONCEPTUAL:

e Primera infancia: etapa del ciclo vital en la que se
establecen las bases para el desarrollo cognitivo, emocional
y social del ser humano. Para el ministerio de educacion
nacional la primera infancia es un proceso continuo no solo
de interrelaciones y relaciones sociales si no que esas
relaciones deben ser de calidad y que favorezca 'y
potencialicé sus capacidades en todas sus dimensiones para
un desarrollo pleno e integral como sujeto con derechos.

SABERES PREVIOS DEL DOCENTE:

Caracteristicas generales de los nifios de 3 a 5 afios.
Conocimientos en pre-danza, expresion corporal y ludica
Manejo e implementacion de secuencias didacticas
Experiencia en manejo de grupos y de trabajo en lenguaje
artistico con nifios en primera infancia.

Respeto, responsabilidad, organizacion, emocionalidad y
claridad sobre el trabajo a realizar.

Gestiones del proyecto con la institucion.
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Analogias:

En la danza es una herramienta que permite

Un aprestamiento y el desarrollo de la creatividad utilizando
el cuerpo para representar estados, sonidos e imagenes del
su entorno, lo cual favorece la representacion simbolica,
siendo esta un vehiculo para trasmitir y expresar de forma
ludica. En la pre-danza, son las representaciones corporales
que se asimilar a algo conocido (como si), donde se utilizan
situaciones imaginadas para conseguir que se creen
movimientos o acciones a partir de ejemplos sencillos que el
nifio conoce. Tal como lo afirma Vahos (1997) (p.46)

Metéaforas: Es la capacidad metal para establecer
conexiones entre dos cosas diferentes que en cierto modo
comparten un rasgo comun, Permitiendo elaborar
situaciones complejas, donde lo intelectual y corporal
trabajan en conjunto para trasladar las formas. Es una
técnica, donde la expresion corporal trabaja junto a la
capacidad intelectual para crear, representar y de esta forma
los procesos de aprendizaje se asimilen desde el hacer y
representar con el cuerpo y producir conocimientos
basandose en sus propias experiencias y en sus
representaciones.

Pre-danza: Es la preparacion para despertar el desarrollo
psiquico, sensorial, perceptivo, motor y corporal a través de
ejercicios y juegos para introducir a los nifios (a) en la
danza.

Ladica: Es el adjetivo con lo que se designa todo aquello
relativo al juego. “El juego es reflejo de la cultura, de las
dinamicas sociales de una comunidad, y en él las nifias y los
nifios representan las construcciones y desarrollos de su
vida y contexto”

Tener en cuenta el principio de la individualidad, ritmos y
estilos de aprendizaje con la poblacion que se desarrollara el
trabajo.

Etica profesional y laboral en el trabajo a realizar.
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ENFOQUE: investigacion Educativa Basada En las Artes y sus lenguajes artisticos. Este enfoque se despliega en todas las especialidades
artisticas: poesia, novela, drama, danza, masica, pintura, fotografia, instalaciones, video, performances, etc. Es una forma diferente de adquirir
y proporcional conocimiento a partir de tus propias experiencias, es flexible y permite incluir las otras maneras de investigar las cuales
enriquecer tu practica pedagogia, artistica e investigativa. De igual manera, La investigacion Educativa basada en las artes nos permite
centrarnos en temas especificos y relacionados a investigaciones que involucren directamente la solucion de problemas educativos, es
distintivas y aporta cosas que no se aportan en otros ambitos y otros lenguajes.

Segun Brunner (1998), las formas narrativas valoran lo metaforico y la polisemia a la hora de transmitir significados. El lenguaje narrativo
brinda credibilidad antes que verdad en términos cientificos de universales paradigmaticos y absolutos; la narrativa es sensible al contexto,
aplicable a lo local y a lo particular, donde el discurso narrativo esta abierto a la interpretacion.

SABERES:
v Explora las capacidades de movimiento y expresion corporal

v" Comprende el movimiento de la pre-danza como medio de expresién, percepcion y representacion en su
contexto.

v Evidencia y experimenta la capacidad creadora y espontanea del juego y los lenguajes artisticos.

HABILIDADES:
COMPETENCIA e Adquiere herramientas que le permitan desenvolverse de mejor manera en las actividades cotidianas que
ARTISTICA desarrolla en su entorno.

e interpreta con su cuerpo composiciones estéticas.
o Disfruta con su proceso de creacion individual y colectivamente.
e Socializa 'y comparte sus saberes y su mundo imaginario

DISPOSICIONES:
e Muestra interés en las actividades propuestas por la docente relacionada con el taller y los lenguajes
artistico.
e Estimula su capacidad expresiva a partir de ejercicios propuestos en la clase.
e Muestra sensibilidad y receptividad en las actividades

RECEPCION: muestra interés y receptividad en todos los momentos de interaccion con la docente, con sus
comparnieros en el desarrollo del proceso, secciones del taller y del montaje del performance final.

PROCESOS CREACION:
e Plasma a partir de las experiencias en los diferentes momentos del taller sus ideas a través de dibujos,
pinturas, desde su propia vos, su cuerpo y con los elementos que interactua.
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e Crea a partir de sus saberes y pequefios ejercicios de improvisacion insumos para la creacion del
performance final.

SOCIALIZACION: participaran en el montaje y muestra final del performance proponiendo desde su motivacion y
autonomia los recursos adquiridos en el proceso de sensibilizacion.

EVIDENCIAS:

v" Representa con su cuerpo las diferentes representaciones de sonidos de la naturaleza, el medio ambiente, su cotidianidad y sus
narrativas.

Expresa sus emociones e ideas en los ejercicios colectivos de improvisacion.

Plasma pensamientos, sentimiento, sensaciones, emociones y vivencia de lo que experimenta en las diferentes secciones del taller.
Expresa en la creacion y puesta en escena del performance, las herramientas, saberes, emociones y elementos adquiridos en el
proceso del taller de manera natural y auténoma.

AN

3. SECUENCIA
MOMENT CATEGORIA(S)
SESION N. OS DEL DE INDAGACION OLB,iE;—é\s/%BE kIFE{"\ll'IGSL'JI"IAgg ACTIVIDAD DURACION | PRODUCTOS ARGUMENTACION
TALLER (PREGUNTA)
Es hora de | ¢De qué manera los | Indagar sobre | Expresion Juegos preliminares de Esta actividad permitira
1 explorar nifios y las nifias en | saberes previos | corporal observacion, exploracion y la socializacion del taller,
la primera infancia | que los nifios y participacion  (comenzo reconocimiento del
(Motivacion | se  acercan al | las nifias tengan nuestra aventura (todos a grupo, presentacion de la
y  saberes | aprendizaje de la | acerca de la pre- | -Artes bordo) 3horas Dibujos (nifios | docente ante los nifios y
previos) pre-danza? danza u otros | plésticas -Instalacion sensorial de prejardin | un mapeo global sobre
lenguajes llamada cuerpo, transicion y | sus fortalezas,
artisticos que la | -Musica movimiento e jardin) individualidades,
componen imaginacion. fotografias  y | elementos por reforzar y
-Danza videos de los y | el contexto en general del
las participantes | jardin y de quienes hacen
de la actividad. | parte de este.
2 Es hora de profundizar Expresion La metamorfosis de una Grabaciones de | identificar los procesos de
explorar sobre las formas | corporal mariposa relatos de la | sensibilizacion en la pre-
COMO se acercan (Juegos danzado) 2 horas experiencia de | danzay laformacomo las
(Moativacion a la pre-danza | n algunos  nifios | nifias y los nifios llegan a
y  saberes los nifios (a) en | musica Expresion corporal de los grados | este lenguaje y como
previos) la primera (posturas y actitudes participante de | expresan  sobre  esta
infancia. danza corporales esta seccion. experiencia.
Coadificacién no verbal.
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(situaciones vividas
imaginadas)

3 El laberinto | ;De qué forma el | Sensibilizar a La improvisacién como Dejar que las ideas, la
delosjuegos | juego permite el | través de las proceso creativo y de 2 horas Creacion creacion y las forma
y lafantasia | aprendizaje de la | herramientas -Danza saberes colectiva fluyan de manera natural
(Adquisici6 | pre-danza? que proporciona (Cancién de los esqueletos (juegos para identificar  los
n de saberes) la ludicas como | -Expresion rumberos) 2 horas danzados) saberes y procesos de

insumo o bases | corporal Juegos de aprestamiento (video) sensibilizacion que se van
para el Para la pre-danza. (nucleos desarrollando.
aprendizaje y la pre-dancistico en la ludica

creaciones infantil)

individuales 'y

colectivas.

4 Que puedes | (Qué aspectos | Fortalecer las | Artes Juego dramético y de roles Fotos de la | En esta actividad los
ser: un | potenciay desarrolla | capacidades pléasticas, (Las jirafas no pueden postura nifios, Experimenta y
hada, un | un acercamiento | expresivas, teatro, musica | bailar) expresiva de los | aplica elementos
duende, un | acertado con la pre- | motoras y de | danza 4 horas nifios. de la pre-danza en los
nomo, un | danza en la primera | comunicacion Un cuento con mucho diferentes lenguajes
gigante, infancia? individual y ritmo artisticos creando a partir
unicornio, colectiva de los de la observacion de su
una participantes. Videos entorno 'y combinando
mariposa, Mascaras  de | diferentes recursos
un conejo o animales expresivos a partir de lo
un dragon. pintada por los | vivido en el taller y sus
(practica de nifios saberes.
saberes
Que puedes | (Qué aspectos | Fortalecer las | Teatro, En esta actividad, se vera
ser: un | potenciay desarrolla | capacidades expresion (Fotos y | reflejado el interés por
hada, un | un acercamiento | expresivas, corporal y | Creacion colectiva de la escritos) de los | ensayary
duende, un | acertado con la pre- | motoras y de | literario muestra del performance relatos para | reproducir algunos
nomo, un | danza en la primera | comunicacion iniciar el | gestos, posturas,
gigante, infancia? individual y Elementos de la pre-danza montaje del | desplazamientos,
unicornio, colectiva de los (coordinacion y ritmo, 4 horas performance movimientos 'y juegos
una participantes manejo de espacio, manejo coreograficos. Asi como,

5 mariposa, de elementos, la participacion en la
un conejo o creacion del guion del
un dragon. performance.

Creacion de
producto

6,7,8,9 Promover Todos los 10 horas (instalacion las | ldentificar cuales fueron
Mi  mundo | ;De qué manera la | deforma lenguajes Tejiendo alas soltando emociones y los | los procesos y las
magico conexion que se | asertivas las | artisticos suefios sentidos de las | herramientas que se
(susurros del | genera entre los | experiencias, la | (mdsica, Analogias y las | alcanzaron en el taller
viento) nifios y la docente | emocionalidad y | danza, teatro | Creacion colectiva metéforas de los | respectos a los saberes

que desarrolla los
procesos  artisticos

la conexién que
se debe generar

artes plasticas)

(performances)

cuerpos de la
pre-danza en la

adquiridos  por  los
participantes en el
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Practica de | influye en los | entre los nifios y Tejido de las alas por primera mismos. A si como,
saberes procesos de la pre- | la docente que nifios, docentes y algun infancia) Promover el
creacion de | danza y los | realiza los padre de familia. Bosquejo de la | acercamiento a  los
productos lenguajes artisticos? | procesos construccion de | lenguajes artisticos de
artisticos las alas forma asertiva y cargada
de experiencias
Trabajo significativas.
colectivo
resultado de los
juegos e
improvisaciones
colectivos
(videos,
fotografias.
Dialogos en la
creacion
(Entrevista semi
estructuradas a
profesores y
directivos  del
jardin).
(grabacion  de
las voces
10, 11y 12 Terminacion de las alas videos,
Cuando el | ;De qué manera los | Desarrollar la | Todos los | por parte del conjunto de fotografias En esta parte del taller, se
cielo se | procesos imaginaciony la | lenguajes nifios, maestro y algin | 10 horas vera reflejado en las
pintd  con | sensibilizan y | creatividad  a | (danza, padre de familia actividades, didlogos y
alas 'y de | establecen nuevas | través de los | musica, artes Dialogos en la | circulo de saberes con
colores formas de aprender? | lenguajes plastica y | Creacion colectiva de la creacion docentes y directivos los
Valoracion artistico teatro. muestra final para la (entrevista libre | logros, aprendizaje vy
y evaluacion presentacion de navidad. a profesores y | ensefianzasy que se veran

Recursos expresivos
(expresion ligustica,
expresion ritmica vy

expresion corporal)

Muestra performances
(creacidn colectiva)

directivos  del
jardin).
(grabacion  de
las voces

reflejado en los resultados
de la muestra y puesta en
escena del trabajo, al
igual que la socializacién
de los hallazgos del taller
laboratorio desarrollando
en el jardin. Y la entrega
de las alas elaboradas en
colectivo
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Disefio de la experiencia taller

PRACTICA EDUCATIVA Y PEDAGOGICA

LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA — LEDA 1 I 4
FACULTAD DE EDUCACION 4 'r
UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD

g..l NIMIN UTDO
~ 3 z orporacion Universitaria Minuto de Dios
DISENO DE SESIONES DEL TALLER ARTISTICO DE INDAGACION Sads Viriely.a Distancle
1. DATOS
NOMBRE DEL ESTUDIANTE EN PRACTICA: Orisney Alzate ID: 621979 SEMESTRE: 10 NIVEL DE PRACTICA: 1lI

Hurtado

NOMBRE DEL TALLER: El BOSQUE ENCANTADO “un viaje maravillo de las emociones y los sentidos a través de la pre-danza”

INSTITUCION / ENTIDAD: Taller Infantil Guaduales de la ciudad | POBLACION:

de Cali Nifios y nifias de los grados (prejardin de 3 a 4 afios)

Nifios (a) de los grados jardin y transicion de 4 a 5 afios) del taller infantil Guaduales de la
ciudad de Cali. primera infancia

SESION N: 1 FECHA DE LA SESION: 28/09/2021 | DURACION: 1 hora por grupo
2. DESCRIPCION DEL MARCO DIDACTICO DE LA SESION.
MOMENTO DEL TALER: Es hora de explorar CATEGORIA(S) DE INDAGACION (PREGUNTA): N/A
(Motivacién y saberes previos) ¢De qué manera los nifios y las nifias en la primera infancia se acercan al aprendizaje
de la pre-danza?
OBJETIVO DE LA SESION: LENGUAJE ARTISTICO:

Indagar sobre saberes previos que los nifios y las nifias tengan acerca de la
pre-danza u otros lenguajes artisticos que la componen.

Expresion corporal
Acrtes plasticas
Mdsica

Danza

ACTIVIDAD:
Juegos preliminares de observacion, exploracion y participacion (comenz6 nuestra aventura (todos a bordo)
Instalacion sensorial llamada cuerpo, movimiento e imaginacion.

COMPETENCIA: SABERES POR DESARROLLAR EN ESTA SESION

SABER: Explora las capacidades de movimiento y expresion corporal.

HABILIDAD: Socializa y comparte sus saberes y su mundo imaginario

DISPOSICION: Muestra interés en las actividades propuestas por la docente relacionada con el taller y los lenguajes artistico

3. DISENO DE LA SESION.

TIEMPO | DESCRIPCION | RECURSOS | MATERIALES Y EQUIPOS
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1 hora por
grupo

15 min

35 min

10 min

INICIO: Los nifios y las nifias de los respectivos,
grupo seran conducidos al salén donde se desarrollara
la actividad pidiendo a las docentes que los nifios
asistan sin zapatos o en medias. sin dar mas
informacion, porque me interesa que los nifios lleguen
y actlien de manera natural explorando el espacio e
interactlen con los elementos se invitaran a que los
nifios ingresen al espacio.

DESARROLLO

Al ingresar al salén, este estara dispuesto con
diferentes elementos que le permitiran al nifio
experimentar desde la sonoridad, la masica, lenguaje
corporal, incentivar su imaginacion y evocar momentos
de creacion.

- pasado este tiempo, la docente pondré una serie de
canciones para observar la reaccion de los participantes
en todos los sentidos (corporal, gestual, emocional, de
participacién y motivacion), esto tendra una duracion
de 20 minutos

CIERRE:

-se invitara a los nifios que hable sobre su experiencia
y que la plasmen en un dibujo. (para el grupo de
prejardin se utiliza caritas de las emociones y se pedird
que escoja en cual de esas caritas esta su participacion
y motivacién en el taller.

-les preguntare sobre quien creen que soy yo
(presentacidon docente)

-se les contara de que se trataen el taller

Relajacidn y despedida: musicas suaves

e Humano: nifios (a) de
los grupos.
e  Espacio de trabajo
(salén amplio, limpio
adecuado para que los
nifios puedan trabajar.
e Econdmico
(transporte, compra de materiales y
refrigerio)

Papel Kraft

Hojas de block acorde al
nimero de estudiantes.

Hojas secas, flores naturales y
artificiales

Cortinas

Pléstico colores: verde, azul
amarillo negro

Cartones

Cinta para pegar

Cuerdas para colgar
Mariposas artificiales

Telas de diferentes colores y
texturas

Tecnoldgicos (celular,
camara, computador, internet,
bafles para ampliar sonido,
plan de celular(recarga),
memoria USB.

Extensidn para conectar el
computador

PRODUCTOS (OBJETOS ESTETICOS): dibujos

REGISTROS: fotografias y videos

SESION N.: 2

FECHA DE LA SESION:
30/09/2021

DURACION: 2 horas (una hora por grupo)

2. DESCRIPCION DEL MARCO DIDACTICO DE LA SESION.

MOMENTO DEL TALER: Es hora de explorar

(Motivacion y saberes previos)

de la pre-danza?

CATEGORIA(S) DE INDAGACION (PREGUNTA):
¢De qué manera los nifios y las nifias en la primera infancia se acercan al aprendizaje

OBJETIVO DE LA SESION:

LENGUAJE ARTISTICO:

e  Expresion corporal y danza
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Profundizar sobre las formas como se acercan a la pre-danza los nifios (a) en e  Expresion ritmica
la primera infancia como van construyendo nuevas formas de comunicacion
e interaccion consigo mismos, la docente y sus compafieros.

ACTIVIDAD:
e  (Juegos danzados)
e  Expresion corporal (posturas y actitudes corporales
e Codificacion no verbal. (situaciones vividas imaginadas)

COMPETENCIA: SABERES POR DESARROLLAR EN ESTA SESION

SABERES: Explora las capacidades de movimiento y expresion corporal
HABILIDAD: interpreta con su cuerpo compaosiciones estéticas.
DISPOSICION: Estimular su capacidad expresiva a partir de ejercicios propuestos en la clase

3. DISENO DE LA SESION.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS

15 min INICIO ¢ Humano (nifio(a), docentes de e Telas de colores
Los nifios llegan al salén forman un circulo se dialoga los grupos e Canciones infantiles
sobre lo que vamos a hacer, recordando las normas y e  Espacio de trabajo (salon (cantadas y musical)
reglas que tendran las clases, ;recordamos el nombre amplio, limpio adecuado para e Tecnoldgicos (celular,
de la profesora? Preguntamos a los nifios(a) sobre que los nifios puedan trabajar. computador, internet,
quien soy yo y cémo se llama el taller. Extension para conectar el
DESARROLLO: e Econdmico (transporte, compra computador

de materiales y refrigerio) o Bafles para ampliar sonido,

35 min Reunidos los nifios y la docente cantara una cancion de e Elcuerpoy lavoz memoria USB

saludo que sirve de calentamiento llamada para los e Plan de celular(recarga),

grupos de jardin y transicion y la cancién de los
conejos y la sefiora mariposa para (prejardin), se
realizan unas consignas y cada nifio la sigue,
posteriormente se pide que participen dando ideas en la
cancion.

- Sepondra dos canciones y se dejara que los
nifios exploren el ritmo y la capacidad de
movimiento corporal, para los grupos jardin y
transicién un remix de canciones infantiles,
para prejardin la cancién de oruga a mariposa
que representaran (expresion corporal)

- Algunos nifios(a)de jardin y transicion me
relatara acerca de la experiencia vivida en esta

10 min actividad y en la actividad pasada.
CIERRE: se hace una clase de relajacién para volver a
la calma y seguir con las actividades del jardin.
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PRODUCTOS (OBJETOS ESTETICOS): grabacion de relato de REGISTROS: Fotografias, videos y escritura en el diario y posteriormente en la bitacora.
algunos nifos sobre las experiencias vividas en el taller.

SESION N. 3 FECHA DE LA SESION: DURACION:
05/10/2021 5 horas asi:

07/10/2021 2 horas el dia marte
3 una hora el dia jueves

2. DESCRIPCION DEL MARCO DIDACTICO DE LA SESION.

MOMENTO DEL TALER: CATEGORIA(S) DE INDAGACION (PREGUNTA):

El laberinto de los juegos y la fantasia ¢De qué forma el juego permite el aprendizaje de la pre-danza?
(Adquisicién de saberes)

OBJETIVO DE LA SESION: LENGUAJE ARTISTICO:

Sensibilizar a través de las herramientas que proporciona la ladicas como e Danza

insumo o bases para el aprendizaje y las creaciones individuales colectivas. e Expresion corporal

ACTIVIDAD:

e Laimprovisacion como proceso creativo y de saberes
e (Canciodn de los esqueletos rumberos)
e Juegos de aprestamiento Para la pre-danza. (ndcleos pre-dancistico en la ludica infantil)

COMPETENCIA: SABERES POR DESARROLLAR EN ESTA SESION (SABER-DISPOSICION-HABILIDAD):
SABERES:
* Hace uso de la expresion corporal como mediacion artistica para comunicar sus sentimientos.
» Comprende y utilizar el movimiento de la pre-danza como medio de expresion, percepcion y representacion en su contexto.
HABILIDADES:
e Adquiere herramientas que le permitan desenvolverse de mejor manera en las actividades cotidianas que desarrolla en su entorno
e Socializa 'y comparte sus saberes y su mundo imaginario
DISPOSICIONES:
e Estimula su capacidad expresiva a partir de ejercicios propuestos en la clase.
e Muestra sensibilidad y receptividad en las actividades

3. DISENO DE LA SESION.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS

INICIO: los nifios(a) se sientan en circulo, después de e Humano (estudiante y

15 min saludarnos escucharan las recomendaciones de la docente de grupo) e Canciones infantiles (los
profesora, y sobre cudl es el tema que vamos a esqueletos y el baile de los
desarrollar. Posteriormente nos desplazaremos por el esqueletos (cantadas y
espacio realizando algunos movimientos que sirven de e  Espacio de trabajo (salon musical)
calentamiento teniendo como referente que hago antes de amplio, limpio adecuado para e Tecnoldgicos (celular,
llegar a mi jardin (los nifios (a)representaran que los nifios puedan computador, internet,
corporalmente que actividades realiza antes de llegar al trabajar. Extension para conectar el
jardin). computador

30 min e bafles para ampliar sonido.
DESARROLLO ° tambora
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15min

Se les cuenta a los nifios (Jardin y transicion )sobre la
dinamica de la cancion, y se les pide si conocen las
caracteristicas de un esqueleto pidiendo que emitan
algunos movimientos, de esa forma se le va llevando a
que trabaje la imaginacion y que realicen algunos
movimientos de lateralidad, manejo de espacio,
coordinacion, ritmo, manejo de niveles y alguna figura
basica como (circulos sencillos, dobles, trabajo de pareja,
trabajo individual, trabajo grupal, filas, la escucha, la
observacion y la atencion. Se les hace una version
original de la cancion, posteriormente la version de la
docente para ir logrando que los nifios a través del juego
realicen esquemas que serian un jugo danzado y
finalmente se pide a los nifios que realicen su propia
version la cual quedara escrita en una hoja. En la
actividad del prejardin solo cambiaremos la cancién que
es la de la sefiora mariposa y posteriormente se hace un
relato donde los nifios jugaran a imitarlo para realizar un
pequefio esquema de juego danzado.

CIERRE

Se hace la version de la cancidn de los nifios, hablaremos
un poco de la actividad, se acostaran para relajarse para
volver a la calma y despedirnos.

e Econdmico (transporte,
compra de materiales y
refrigerio)

e Elcuerpoy lavoz

e plan de celular(recarga)

PRODUCTOS (OBJETOS ESTETICOS): Creacion colectiva (juegos
danzados) (video)

REGISTROS: Fotografias, videos, diario de campo y grabaciones de voz de la
practicante.

SESION N. 4

FECHA DE LA SESION: DURACION:

12/10/2021 5 horas asi:
14/10/2021 2 horas el dia marte

3 una hora el jueves

2. DESCRIPCION DEL MARCO DIDACTICO DE LA SESION.

MOMENTO DEL TALER:
Que puedes ser: un hada, un duende, un nomo, un gigante, unicornio, una
mariposa, un conejo o un dragdn. (practica de saberes

CATEGORIA(S) DE INDAGACION (PREGUNTA):
¢ Qué aspectos potencia y desarrolla un acercamiento acertado con la pre-danza en la
primera infancia?

OBJETIVO DE LA SESION:
Fortalecer las capacidades expresivas, motoras y de comunicacion individual y | Artes plasticas, teatro, musica danza
colectiva de los participantes.

LENGUAJE ARTISTICO:

ACTIVIDAD:
Juego dramatico y de roles
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e (Las jirafas no pueden bailar)
e Un cuento con mucho ritmo

COMPETENCIA: SABERES POR DESARROLLAR EN ESTA SESION (SABER-DISPOSICION-HABILIDAD):
SABERES:

* Evidencia y experimenta la capacidad creadora y espontanea del juego y los lenguajes artisticos.

« Comprende y utilizar el movimiento de la pre-danza como medio de expresion, percepcion y representacion en su contexto.
HABILIDADES:

e interpreta con su cuerpo composiciones estéticas.

e Disfruta con su proceso de creacion individual y colectivamente

e Socializa y comparte sus saberes y su mundo imaginario
DISPOSICIONES:

e Estimula su capacidad expresiva a partir de ejercicios propuestos en la clase.

e Muestra sensibilidad y receptividad en las actividades.

3. DISENO DE LA SESION.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS

15 min INICIO ¢ Humano: nifios (a) de e Cuentoy canciones
Los nifios ingresan al salén, se toman de la mano en los grupos. infantiles (la jirafa que no
circulo para el saludo, posterior menta realiza unos e Espacio de trabajo podia bailar y un cuento
gjercicios de calentamiento, teniendo en cuenta la tematica (salon amplio, limpio con mucho ritmo)
de la actividad (juegos dramaticos, las formasy adecuado para que los e Tecnolégicos (celular,
caracteristicas de los animales de la selva). nifos puedan trabajar. computador, internet,
DESARROLLO e Econdmico Extensién para conectar el
Salimos a la zona verde del jardin y les decimos que vamos (transporte, compra de materiales y computador
a explorar la selva, preguntamos que se necesita para | refrigerios) e  Dbafles para ampliar sonido.
explorar la selva (como debemos vestirnos, que zapatos, si e Pinturas, trapos para

40 min debemos llevar comida y de que tipo), les pregunta a los limpiar, cartulina, material

nifios si conocen la caracteristica de una selva, que
animales habitan, que sonidos se encuentran en la selva, a
medida que nombre los animales, se les pedird que lo
represente corporalmente y reproduzcan el sonido de esos
animales. Seguidamente se les contara que vamos a leer un
cuento llamado “las jirafas no pueden bailar” antes de
comenzar a leer se pedird que los nifios hagan hipétesis de
“porque creen que la jirafa no puede bailar, después que
plantean sus hipotesis y se habla un poco sobre ellas la
docente pone la el audio del cuento, se realizan una
preguntas para la comprension del cuento y se les pide a los
participantes que escojan a uno de los animales en parejas
para representar el bailen que hicieron, que cambiaran o
que les gustaria bailar seles ponen canciones y se les pide

para amarrar (cuerda,
cintas)

Material del entorno
Colores, marcadores, lapiz,
cintas de enmascarar,
pegante
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5 min

que congelen en posturas corporales hasta que arranque de
nuevo la musica.

Para el grupo de prejardin se realizara la misma mecénica,
pero el nombre de la actividad es “un cuento con mucho
ritmo”

OBSERVACIONES

Esta actividad se realizar en dos sesiones, en donde se
retoma este mismo ejercicio y se realizaran las mascaras.
CIERRA

Los nifios (a) regresaran a la calma con unas posturas de
yoga para relajarse, se hace una pequefia reflexion de la
actividad y nos despedimos.

PRODUCTOS (OBJETOS ESTETICOS) fotografias de la expresion
facial y corporal en la primera sesion de esta clase y mascaras realizada
por los nifios acorde a la temética en la segunda parte.

REGISTROS: Fotografias, videos, grabadora de voz, notas de cuaderno de campo y

bitacora.

SESION N.: 5

FECHA DE LA SESION:
19/10/2021
21/10/2021

DURACION:

5 horas asi:

2 horas el dia marte
3 una hora el jueves

2. DESCRIPCION DEL MARCO DIDACTICO DE LA SESION.

MOMENTO DEL TALLER:
Que puedes ser: un hada, un duende, un nomo, un gigante, unicornio, una
mariposa, un conejo o un dragdn. Creacion de producto

primera infancia?

CATEGORIA(S) DE INDAGACION (PREGUNTA):
¢ Qué aspectos potencia y desarrolla un acercamiento acertado con la pre-danza en la

OBJETIVO DE LA SESION:

Fortalecer las capacidades expresivas, motoras y de comunicacién individual y

colectiva de los participantes.

LENGUAJE ARTISTICO: (danza, expresion corporal v literario)

ACTIVIDAD:

Creacion colectiva de la muestra del performance

Elementos de la pre-danza (coordinacidn y ritmo, manejo de espacio, manejo de elementos.
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COMPETENCIA: SABERES POR DESARROLLAR EN ESTA SESION (SABER-DISPOSICION-HABILIDAD):
SABERES:
e Hace uso de la expresion corporal como mediacion artistica para comunicar sus sentimientos, ideas y emociones
e Evidencia y experimenta la capacidad creadora y espontanea del juego y los lenguajes artisticos.
HABILIDADES:
e hace uso de la fantasia y de la imaginacidn para crear historias que aportan a la creacion individual y colectiva.
e Disfruta con su proceso de creacion individual y colectivamente.
e Socializa y comparte sus saberes y su mundo imaginario
DISPOSICIONES:
e Muestra interés por dar a conocer sus ideas y participar de la actividad del taller.
e Estimula su capacidad expresiva a partir de ejercicios propuestos en la clase.
e  Muestra sensibilidad y receptividad en las actividades

3. DISENO DE LA SESION.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS
INICIO e Humano: nifios (a) de e Aros
Saludo con la cancion hola hola ; Cémo estan? los grupos. e  cinta de enmascara
Se hacen algunos desplazamientos para calentar y e Espacio de trabajo e papel Kraft
sentados espalda a la pare se socializa la actividad. (salén amplio, limpio e lapices de colores
DESARROLLO adecuado para que los o crayones de colores
Los nifios realizan ejercicio de motricidad gruesa, fina'y nifios puedan trabajar. e  Tecnolégicos (celular
de expresidn ritmica, estos ejercicios permiten desarrollar e Econémico computador, internet,’
esas capacidades corporales, cognitivas y expresiva (transporte, compra de materiales y Extensi6n para
necesarias como base para el trabajo individual y refrigerios) conectar el
colectivo en la preparacion del montaje y muestra del computador
taller (performances) o bafles para ampliar
De la tematica que el profesor proponga los nifios partiran sbhido.

para la creacién colectiva dando sus aportes para
desarrollar la historias donde ellos seran los protagonistas.
CIERRE

Se hace una reflexidon sobre la actividad y se hace el
estiramiento con una sesion de yoga para nifios
Observacion

Para el jueves 21 de octubre, se realiza la misma sesién
repitiendo, pero sé suma una actividad llamada un paseo
por el escenario que serd la estructura de un escenario para
que los nifios se familiaricen en poco con el espacio y para
gue entienda que se debe delimitar.

PRODUCTOS (OBJETOS ESTETICOS): Fotos y escritos) de los relatos REGISTROS: grabaciones de voz, videos, fotografias y escritos en el cuaderno de
para iniciar el montaje del performance. anotaciones.

SESION N.: 6-7-8-9 | FECHA DE LA SESION: [ DURACION:
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26/10/21 2 horas
28/10/21 3 horas
02/10/21 2 horas
04/10/21 3 horas
2. DESCRIPCION DEL MARCO DIDACTICO DE LA SESION.
MOMENTO DEL TALER: CATEGORIA(S) DE INDAGACION (PREGUNTA):
Mi mundo magico (susurros del viento) ¢De qué manera la conexion que se genera entre los nifios y la docente que

desarrolla los procesos artisticos influye en los procesos de la pre-danza y los
lenguajes artisticos?
Practica de saberes creacién de productos

OBJETIVO DE LA SESION: LENGUAJE ARTISTICO:

Promover deforma asertivas las experiencias, la emocionalidad y la conexién Todos los lenguajes artisticos (musica, danza, teatro artes plasticas)
que se debe generar entre los nifios y la docente que realiza los procesos
artisticos

ACTIVIDAD:
(instalacion las emaciones y los sentidos de las Analogias y las metéaforas de los cuerpos de la pre-danza en la primera infancia)

Bosquejo de la construccion de las alas
Trabajo
colectivo resultado de los juegos e improvisaciones colectivos

(videos, fotografias.

Dialogos en la creacion
(Entrevista semi estructuradas a profesores y directivos del jardin). (grabacidn de las voces
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COMPETENCIA: SABERES POR DESARROLLAR EN ESTA SESION

SABERES:
o Explora las capacidades de movimiento y expresion corporal
e  Comprende el movimiento de la pre-danza como medio de expresion, percepcion y representacion en su contexto.
e Evidenciay experimenta la capacidad creadora y espontanea del juego y los lenguajes artisticos.
HABILIDADES:
e Adquiere herramientas que le permitan desenvolverse de mejor manera en las actividades cotidianas que desarrolla en su entorno.
e interpreta con su cuerpo composiciones estéticas.
e Disfruta con su proceso de creacion individual y colectivamente.
DISPOSICION:
e Muestra interés en las actividades propuestas por la docente relacionada con el taller y los lenguajes artistico.
e Estimula su capacidad expresiva a partir de ejercicios propuestos en la clase.
e Muestra sensibilidad y receptividad en las actividades

3. DISENO DE LA SESION.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS
15min . Humano: nifios (a)
Todas las sesiones contaran con el saludo inicial, el de los grupos. e cinta de enmascara
Inicio calentamiento, un dialogo sobre el tema de la actividad, e  Espacio de trabajo e papel Kraft
la reflexion sobre la mismay el cierre. (salén amplio, limpio e lapices de colores
adecuado para que los e crayones de colores
nifios puedan trabajar. e Tecnolégicos (celular,
En esta etapa del taller, todo se concentrara en la e Econdmico computador, internet,
40 min organizacion y preparacion de las actividades enfocada (transporte, compra de materiales y Extension para
en la actividad del performance final y la muestra refrigerios) conectar el
Desarrollo artistica que se presentara en diciembre en la cual soy computador

una de las asesoras, junto a la docente titular de los
talleres artisticos, el profesor de musica, los nifios(a) del
jardin y las docentes titulares de cada grupo. Esta

e bafles para ampliar
sonido.

colaboracidn es una contraprestacién por las practicas : g:iigizrciifagolores
15 min en el taller, que ademas sirve de escenario para seguir .
Entre analizando las practicas artistica desde la creacion, la ¢ p|n<_:eles
reflexion, investigacion, la labor y el compromiso docente, donde - Tar_Jeta de ap_untes
cierre y el objeto de observacion y analisis siguen siendo lo que ¢ Hojas de revistas
despedida. dicen los cuerpos, gestos, actitudes y reacciones que se * Nailon

suscitan en cada uno de los nifios(a) que participan en
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este montaje para dar respuesta a las preguntas e Fotografias de algunas
movilizadoras y a las inquietudes y mas respuestas que sesiones.
susciten cada una de las sesiones. e Aros
o telas
PRODUCTOS (OBJETOS ESTETICO) REGISTROS: videos, fotografias Dialogos en la creacion
videos, fotografias (entrevista libre a profesores, algunos nifios de los grupos directivos del jardin).
Dialogos en la creacién (grabacién de las voces
(entrevista libre a profesores y directivos del jardin). (grabacion de las
voces
SESION N.: 9-10-11-12 FECHA DE LA SESION: DURACION: 10 horas
09/11/21
11/11/21
16/11/21
2. DESCRIPCION DEL MARCO DIDACTICO DE LA SESION.
MOMENTO DEL TALER: CATEGORIA(S) DE INDAGACION (PREGUNTA):
Cuando el cielo se pint6 con alas y de colores ¢De qué manera los procesos sensibilizan y establecen nuevas formas de
Valoracion y evaluacion aprender?

OBJETIVO DE LA SESION: Desarrollar la imaginacion y la creatividad a LENGUAJE ARTISTICO: Todos los lenguajes (danza, mdsica, artes plastica y
través de los lenguajes artistico teatro.

ACTIVIDAD:
Terminacion de las alas por parte del conjunto de nifios, maestro y algin padre de familia

Creacidn colectiva de la muestra final para la presentacion de navidad.

Recursos expresivos (expresion ligustica, expresion ritmica y expresion corporal)

COMPETENCIA: SABERES POR DESARROLLAR EN ESTA SESION

SABERES:
e Explora las capacidades de movimiento y expresion corporal
e Comprende el movimiento de la pre-danza como medio de expresion, percepcion y representacion en su contexto.
e Evidenciay experimenta la capacidad creadora y espontanea del juego y los lenguajes artisticos.
HABILIDADES:

e Adquiere herramientas que le permitan desenvolverse de mejor manera en las actividades cotidianas que desarrolla en su entorno.
e interpreta con su cuerpo composiciones estéticas.
¢ Disfruta con su proceso de creacion individual y colectivamente.
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DISPOSICION:
e Muestra interés en las actividades propuestas por la docente relacionada con el taller y los lenguajes artistico.

e Estimula su capacidad expresiva a partir de ejercicios propuestos en la clase.
e Muestra sensibilidad y receptividad en las actividades

3. DISENO DE LA SESION.

TIEMPO DESCRIPCION RECURSOS MATERIALES Y EQUIPOS
15min Todas las sesiones contaran con el saludo inicial, el . Humano: nifios (a) e cinta de enmascara
calentamiento, un dialogo sobre el tema de la actividad, de los grupos. e papel Kraft
Inicio la reflexion sobre la misma y el cierre. e Espacio de trabajo o lapices de colores
salon amplio, e crayones de colores
En esta etapa del taller, todo se concentrara en la I(impio adscuado , Teg/nolégicos (celular,
organizacion y preparacion de las actividades enfocada para que los nifios computador, internet,
en la actividad del performance final y la muestra puedan trabajar. Extension para conectar
40 min artistica que se presentara en diciembre en la cual soy e Econdmico el computador
una de las asesoras, junto a la docente titular de 10s | (transporte, compra de materiales y o bafles para ampliar
Desarrollo talleres artisticos, el profesor de musica, los nifios(a) del | refrigerios) sonido.
jardin y las docentes titulares de cada grupo. Esta e Plastico de colores
colaboracion es una contraprestacion por las practicas e  Tela quirdrgica de
en el taller, que ademas sirve de escenario para seguir R s
analizando las practicas artistica desde la creacion, la : Bl
15 min investigacion, la labor y el compromiso docente, donde X P!nto caritgs
Entre el objeto de observacion y analisis siguen siendo lo que * Pinceles
reflexion, dicen los cuerpos, gestos, actitudes y reacciones que se o Aros
cierre y suscitan en cada uno de los nifios(a) que participan en o ftelas
despedida este montaje para dar respuesta a las preguntas

movilizadoras y a las inquietudes y mas respuestas que
susciten cada una de las sesiones.

PRODUCTOS (OBJETOS ESTETICOS):
videos, fotografias

Didlogos en la creacion
(entrevista libre a profesores, nifios y directivos del jardin). (grabacién

de las voces

REGISTROS: videos, fotografias, grabaciones de voz, anotaciones y bitacora
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Cronograma Taller Laboratorio

ESTUDIANTE: Orisney Alzate Hurtado

| SEMESTRE: 10

[ NIVEL DE PRACTICA: IlI

OBJETIVO DE LA PRACTICA:

INSTITUCION / ENTIDAD: Taller infantil

Guaduales de la ciudad de Cali

POBLACION: Nifios y nifias de 3 a 5 afios de los grados: prejardin, jardin y transicion del taller infantil Guaduales
de la ciudad de Cali

INTERLOCUTOR EN LA ENTIDAD:

Angela Juliana Caldas Nieto

DOCENTE TUTOR DE PRACTICA: Cindy Carolina Mejia Pineda

HORARIO
N. SESION | ACTIVIDAD FECHA INICIA TERMINA DURACION | POBLACION LUGAR
Reunidn de docentes Oficina
para planeacion de la coordinacion
muestra final académica del
(performance muestra Coordinadora acadeémica, | taller Infantil
Diagnostico | diciembre) 20 /09/21 10:30 Am 11:30 Am 1:20 docente de artisticay yo | Guaduales de Cali
Salon de clases de
los grupos.
Salones
interactivos del
Observacion de las jardin (ambientes
clases de artistica a de aprendizaje)
cargo de la docente de Docente del taller Patios de recreo.
planta del taller infantil artistico, (Vanessa Salon de artes
y la forma como aborda Castellanos) nifios nifias | plésticas.
la clase de este de: prejardin, jardin y Saldn de talleres
lenguaje transicion, docente de artistico.
planta (directoras de (todos
(danza), de los grupos, coordinadora correspondiente a
nifios(a), docente de académica (Amanda las instalaciones
planta y el jardin en Imbachi) directora del Taller Infantil
Diagnostico | general. 21/09/21 8:00 Am 12:00 Pm 4 horas (Angela Juliana Caldas) Guaduales de Cali)
Observacion del taller Profesora del taller de
de pre-ballet y baile, pre-ballet (Josefina),
que se dicta en las nifias del taller de pre-
horas de la tarde para ballet grupos (1) de 4% Salon taller
Diagnostico | los(a) nifias(o)que estdn | 21/09/21 2:00 Pm 3:30 Pm 1:30 afios, grupo (2) de 223 artistico del taller
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en jornada continua en
el jardin.

En este punto, me
interesa observar (de
gué manera la docente
y los nifios interactdan
y se relaciona entre si,
y en la danza), y como
llegan a ella.

afios y nifios del taller de

baile nifios en 2 a 6 afios.

Infantil guaduales
de Cali.

Esta actividad se trato
de observar la forma
como el docente acerca
a los nifios(a) a este
lenguaje artistico y
como responde los
estudiantes a las clases,
que me dice su
expresion corporal,
gestual y las voces que
se dan dentro de la

Nifios (a) de los grupos
prejardin, jardin'y
transicién, docentes
titulares de cada grupo y

Sal6n de musica
del taller Infantil

Diagnéstico | clase. 23/09/21 8:00 Am 12:30 Pm 4:30 profesor de musica. Guaduales
-Intervencién del
espacio de trabajo
De 92 10 am grupo de | Gimnasio de
-Juegos  preliminares jardin y transicién. psicomotricidad
de observacion,
exploracién y De 102 11am prejardin
participacién (comenzo Gimnasio de
nuestra aventura (todos psicomotricidad
a bordo) De 12 a 1:40 Pm
Instalacion  sensorial Reuni6 de docentes
llamada cuerpo, profesor de  mdsica | Atelier (taller de
N. 1 movimiento e profesora de artistica del | arte)
SESION imaginacion. jardin (Vanessa
DEL Castellanos),
TALLER coordinadora académica | Oficina de la
LABORAT | -Reunidn de docentes (Amanda Imbachi) vy | coordinadora
ORIO para planeacion de la 8:00 Am 11:00 Am 3:00 Orisney general
PRACTICO | muestra final 28/09/21 12:00 Pm 1: 40 Pm 1:40 Alzate(practicante)
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(performance muestra

Del taller Infantil

diciembre) Guaduales.

(Juegos danzados)

Expresion corporal

(posturas 'y actitudes Gimnasio de
Sesién 2 corporales Nifios (a) de los grupos psicomotricidad
taller Codificacion no verbal. prejardin, jardiny del taller infantil
laboratorio (situaciones vividas transicién, docentes Guaduales.
practico imaginadas 30/09/21 9:00 Am 11:00 Am 2 horas titulares de cada grupo.

La improvisacién

COmOo proceso creativo

y de saberes

(Cancion de los

esqueletos rumberos)

Juegos de
Sesién 3 aprestamiento Para la Nifios (a) de los grupos Gimnasio de
taller pre-danza. (nucleos prejardin, jardiny psicomotricidad
laboratorio pre-dancistico en la transicién, docentes del taller infantil
practico ludica infantil 05/10/21 9:00 Am 11:00 Am 2 horas titulares de cada grupo. Guaduales.

La improvisacién

COMO proceso creativo

y de saberes Nifios (a) de los grupos

(Cancion de los prejardin,  jardin y

esqueletos rumberos) transicién, docentes

Juegos de titulares de cada grupo.
Sesién 3 aprestamiento Para la Gimnasio de
taller pre-danza. (ndcleos psicomotricidad
laboratorio pre-dancistico en la Nifios(a) de parvulos 1y | del taller infantil
practico ludica infantil 07/10/21 8:00 Am 11:00 Am 3 horas 2 Guaduales.

Juego dramatico y de

roles Zona verde del

(Las jirafas no pueden jardin

bailar)
Sesion 4 Nifios (a) de los grupos Gimnasio de
taller Un cuento con mucho prejardin, jardiny psicomotricidad
laboratorio ritmo transicién, docentes del taller infantil
practico 12/10/21 9:00 Am 11:00 Am 2 horas titulares de cada grupo. Guaduales.
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Juego dramético y de
roles

(Las jirafas no pueden
bailar)

Nifios (a) de los grupos
prejardin,  jardin vy
transicion, docentes
titulares de cada grupo.

Gimnasio de
psicomotricidad
del taller infantil
Guaduales.

Sesion 4 Atelier (taller de
taller Un cuento con mucho arte)
laboratorio ritmo Nifios(a) de parvulos 1y | O salon de clases
practico 14/10/21 8:00 Am 11:00 Am 3 horas del grupo.

Creacion colectiva de la

muestra del

performance

Elementos de la pre- Nifios (a) de los grupos | Gimnasio de
Sesién 5 danza (coordinacion y prejardin,  jardin y | psicomotricidad
taller ritmo, manejo de transicién, docentes | del taller infantil
laboratorio | espacio, manejo de titulares de cada grupo. Guaduales.
practico elementos. 19/10/21 9:00 Am 11:00Am 2 horas

Creacion colectiva de la Nifios (a) de los grupos

muestra del prejardin,  jardin y

performance transicion, docentes

Elementos de la pre- titulares de cada grupo. Gimnasio de
Sesién 5 danza (coordinacion y psicomotricidad
taller ritmo, manejo de del taller infantil
laboratorio espacio, manejo de Nifios(a) de parvulos 1y | Guaduales.
practico elementos. 21/10/21 8:00 Am 11:00 Am 3 horas

(instalacién las

emociones Yy los

sentidos de las

Analogias y las Nifios (a) de los grupos

metaforas de  los prejardin,  jardin y

cuerpos de la pre-danza transicién, docentes

en la primera infancia) titulares de cada grupo

Nifios(a) de parvulos 1y

Bosquejo de la 2

construccion de las alas
Sesion 26/10/21 9:00 Am 11:00 Am 2 horas Gimnasio de
6,7,8,9 taller | Trabajo 28/10/21 8:00 Am 11:00Am 3 horas Algunos padres de psicomotricidad
laboratorio | colectivo resultado de | 02/11/21 9:00Am 11:00 Am 2 horas familia, coordinadora y del taller infantil
practico los juegos e | 04/11/21 8:00 Am 11:00 Am 3 horas directora general Guaduales
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improvisaciones
colectivos
(videos, fotografias

Dialogos en la creacion

(Entrevista semi
estructuradas a
profesores y directivos
del jardin).

(Grabacion de voces)

Terminacion de las alas
por parte del conjunto
de nifios, maestro y
algan padre de familia

Creacion colectiva de la
muestra final para la

presentacion de
navidad.

Recursos  expresivos
(expresion  ligustica,

expresion ritmica 'y
expresion corporal

Nifios (a) de los grupos
prejardin,  jardin vy
transicion, docentes
titulares de cada grupo

Nifios(a) de parvulos 1y

Gimnasio de
psicomotricidad

Sesion del taller infantil
10,11,12 09/11/21 9:00 Am 11:00 Am 2 horas Guaduales

taller Muestra performances | 11/11/21 8:00 Am 11:00 Am 3 horas Algunos padres de

laboratorio (creacién colectiva) 16/11/21 9:00 Am 11:00 Am 2 horas familia, coordinadora y Zona verde del
practico cierre del taller directora general jardin.
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Categorias de interés.

Nombre del proyecto: ANALOGIA Y METAFORAS PARA LA PRE-DANZA

proyecto:

¢COmo acercar
a los nifios de

Identificar de qué forma los
nifos en la primera infancia

proyecto
(redactar en forma de
pregunta)

¢De qué manera los nifios

respuesta a la pregunta del

(Argumente porqué necesita
analizar este aspecto)

Me permite identificar cuales son

“Aprendiendo a bailar a través del juego en la primera infancia”
Objetivo del proyecto: Implementar una estrategia metodoldgica que facilite y acerque a los nifios y nifias de la primera infancia al aprendizaje de la pre-danza.
Pregunta Identifique los aspectos Qué necesita analizar de Relevancia de la categoria Categorias de su
problema del claves de esa pregunta ese aspecto clave para dar

interés

pregunta)

(el tema central de la

Revisar objetivos especificos
(Concordar con los tres aspectos)

la primera
infancia a los
procesos de
aprendizaje de
la pre-danza?

se acercan a los procesos
aprendizaje de la pre-danza

Comprender la incidencia del

y las nifias en la primera
infancia se acercan al
aprendizaje de la pre-

danza?

¢De qué forma el juego

los procesos mediante el cual los

nifios y las nifias se acerca al
aprendizaje de la pre-danza en la
primera infancia.

las nifias con el
aprendizaje de la
pre-danza

Relaciones de los y

Describir el comportamiento que
incide en el acercamiento del
aprendizaje de la pre-danza en los
nifios y nifias en la primera infancia

juego en los procesos de

aprendizaje en nifios y nifias

en primera infancia como
elemento esencial.

Conocer qué aspectos del

permite el aprendizaje de
la pre-danza?

¢ Qué aspectos potencia y

Para Identificar de qué manera el

juego aporta en los procesos de

aprendizaje como elemento
esencial

El juego como
proceso de
aprendizaje

Reconocer el juego como un
elemento esencial y vital en los
procesos de aprendizaje de la pre-
danza en la primera infancia

acercamiento a la pre-danza.

desarrollo de las y los nifios
se transforman en el

desarrolla un
acercamiento acertado
con la pre-danzaen la
primera infancia?

Me permitira entender la forma

mas acertada de enamorar a los

nifios en la primera infancia de la
pre-danza y del arte como tal.

La importancia de la
pre-danza en los
nifios y las nifias en
la Primera infancia.

Favorecer el acercamiento al proceso
del aprendizaje de la pre-danza a
nifios y nifias de la primera infancia
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Poblacion

Fig.18 Collage fotografico poblacién del Taller Guaduales, auto. Orisney Alzate Hurtado, Cali (2021)
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Contexto

“A la rueda rueda de pan y canela dame un besito y vete a la escuela si no quieres ir acuéstate a dormir”

Fig.18 Collage fotografico contexto Taller Infantil Guaduales. Auto. Orisney Alzate Hurtado Cali, (2021)
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El taller infantil guaduales, esta ubicado en la zona urbana del sur de la ciudad de Cali, en la Calle 19 # 125 a 31 callejon alambra
Institucion 2 (Pance), esta institucion es de caracter privada es de un estrato socio econémico 4/5, los padres de familia en su mayoria
tienen empleo en altos cargos y de un nivel econdmico satisfactorio. El jardin infantil atiende una poblacion de 50 nifios, los cuales esta

caracterizado de la siguiente forma:

Grupo sala cuna (bebes de 4 meses a 1 afio), Caminantes (1 afio), Parvulos (2 afios), Prejardin (constructores) 3 afios, Jardin

(exploradores) 4 afios, Transicion (cientificos) 5,6 afios

Atiende nifios en media jornada y jornada completa, su calendario escolar es (B), en esta institucion se trabaja con: Pedagogia activa —
Inteligencias Multiples y por proyectos, de esa forma brindar a sus estudiantes, una educacion integral; es por ello, que las ludicas, el
deporte, el arte y los idiomas hacen parte de su programa de formacién al igual que talleres complementarios (natacion. Pre-ballet, baile,

equitacion, pintura, karate).

Descripcion de poblacion:

“Cada nifio es un artista. El problema es como seguir siendo artista una vez que crezca” (Pablo Picasso)
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CUADRO DESCRIPTIVO DE LA POBLACION

Nombre de la institucién: Taller Infantil Guaduales de la ciudad de Cali

Ubicacién: zona urbana del sur de la ciudad de Cali Colombia, en la calle 19 # 125 a 31 callejon alambra Institucién 2 (Pance)

Comuna 22 Barrio: La Alambra Estrato 45,6
socioecondémico
Barrios que impacta el | Barrios comuna 22,17,10 entre otras
jardin
POBLACION Nifios y nifias de primera infancia | Identificados dentro del jardin como: como conejos, 0so0s y leones
de 3 a5 afios.
GRUPOS Edades Cantidad Numero de integrantes
Nifos Nifas
PREJARDIN 3 afios 7 6 13
(conejos)
JARDIN (0s0s) 4 afos 6 4 10
TRANSICION 5 a 6 afios 1 2 3
(leones) Total: 26 entre nifios y nifias

ZONAS DEL PAIS A LA QUE PERTENECE SUS PADRES

ETNIAS QUE COMPONEN ESTA POBLACION

La mayoria de los padres de estos menores, son del Valle del
Cauca, pero algunos han llegado de otras regiones como (Cauca,

Narifio, Choco entre otros)

En esta institucion se ve una mezcla de colores y fisionomia lo que hace diversa
su poblacion logrando una interculturalidad nifios y nifias perteneciente a
comunidades (Afrodescendientes, Indigenas, Blancos, Mestizos entre otros).
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“Los colores de las mariposas”, Collage de foros nifios y nifias
Taller infantil Guaduales. Autor Orisney Alzate. (2021)
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MUESTRA FINAL

La muestra final, es un performance, resultado de los ejercicios que se llevo a cabo con los nifios y nifias que hicieron parte del taller
laboratorio de investigacion en el Taller infantil Guaduales de la ciudad de Cali, los cuales estaban integrados por un total de 26
estudiantes entre nifios y nifias perteneciente a los grupos de prejardin, Jardin y transicion y sus respectivas docentes, Luz Deisy Romero
Cardona (jardin y transicion), Dolly Vannesa Castellanos (prejardin) y Fay Yileth Guzman auxiliar practicante en este jardin. La muestra
consistio en el montaje de un juego coreografico, que tuvo como tema centrar (las mariposas y su proceso de transformacion, la
metamorfosis), dentro de este juego coreograficos se utilizaron cintas de diferentes colores, tiras de tela quirargicas, telas quirargicas y
la estructura de una gran mariposa que tiene como medidas 135 x 135cm la cual fue intervenida por los nifios y las nifias con las cintas,
mientras realizaban movimientos y desplazamientos basicos, junto a los diferentes elementos trabajados en el proceso del taller
laboratorio practico. Cabe decir, que el tema elegido surgié en un consenso con los nifios y en un iteres de la docente, ya que en estas
alas se resumen el proceso que se llevd con los nifios y nifias y la analogia con la que la docente relaciona esta poblacion y el tema central
de esta investigacion. De igual manera, las docentes, directivas y una madre de familia intervinieron en el tejido de la mariposa como
fue llamado este proceso, el cual tuvo como nombre “TEJIENDO ALAS SOLTANDO SUENOS.

Descripcion de la técnicas e instrumentos de recoleccion y analisis

TECNICA INSTRUMENTOS TIPOS DE DATOS
<

e Videos e Diario de campo e Escritos i
e Fotografias e Bitacoras )
o Dibujos e Camara de video fija e Fotograficos ﬁ;
e Grabaciones de voz en tripode

de los participantes (celular) @
e Relatos participantes e Camara fotografica e
e Relatos corporales y (celular) * Audiovisual

gestuales e Grabadora de voz gg
e Entrevista semi (celular)

estructurada abierta e Ordenador portatil 78 SORajos «()D)



Acercamiento diagnostico

Fig. 20 collage imagenes (fotografia) “percepcion de la poblacion” Orisney Alzate Hurtado (2021)

=5

Grabacdon 3 (1).m4a
Grabacién en voz de la autora la percepcion de la poblacién, Orisney Alzate Hurtado. (2020)
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Malla Ruta de analisis

NOMBRE DEL PROYECTO: “ANALOGIAS Y METAFORAS PARA LA PRE-DANZA “Aprendiendo a bailar a través del juego en la primera infancia” un proyecto
de investigacién Educativa basada en artes con nifios y nifias de 3 a5 afios de la primera infancia del taller infantil Guaduales de la ciudad de Cali.

PREGUNTA PROBLEMA: ;Como acercar a los nifios de la primera infancia a los procesos de aprendizaje de la pre-danza?

OBJETIVO DEL PROYECTO: Implementar una estrategia metodoldgica que facilite y acerque a los nifios y nifias de la primera infancia al aprendizaje de la pre-danza.

Categoria de su interés Relevancia categorias Que Medios de recoleccion En qué momento de la
informacion va experiencia surge esa
a utilizar experiencia
Tipo Instrumentos
¢De qué manera los nifios y | Indagar sobre saberes previos | Observacion de | Voces de los participantes Relatos,  fotos, | Todas las sesiones

las nifias en la primera
infancia se acercan al
aprendizaje de la pre-danza?

de los nifios y nifias sobre
este lenguaje

los participantes
y su percepcion

videos, bitacoras.

¢De qué forma el juego
permite el aprendizaje de la
pre-danza?

Destacar la ludica junto al
juego es una herramienta que
proporciona insumo o bases

de las
actividades

analisis y
observacion del

lenguaje

Relatos y voces de los participantes

Bitacora, diario
de campo, fotos y
videos

Durante el proceso del taller
laboratorio

para el aprendizaje y la|corporal y las
creaciones individuales v | respuestas de las
colectivas. preguntas
durante la
actividad
¢Qué aspectos potencia Yy |Fortalecer las capacidades | Conversaciones, | Voces de los participantes, maestrasy | Observaciones | A lo largo del desarrollo de las
desarrolla un acercamiento | expresivas, motoras, de | preguntas y | directivos directas, sesiones del taller (durante el

acertado con la pre-danza en
la primera infancia?

comunicacion, saberes
previos y nuevos, individual
y colectivamente de los
participantes al taller.

relatos de los
participantes vy
docentes

fotografias,
entrevistas,
videos

proceso

¢De qué manera la conexion
que se genera entre los nifios y
la docente que desarrolla los
procesos artisticos influye en
los procesos de la pre-danza 'y
los lenguajes artisticos?

Identificar deforma asertivas
las experiencias, la
emocionalidad y la conexién
que se debe generar entre los
nifios y la docente que realiza
los procesos artisticos.

La forma como
acttan los
participantes en
las actividades y
con la docente,
observando  su
comportamiento,
gestos

Entrevistas no estructuradas a las
docentes y directivas y observacion
directa de lo que sucede en clases con

las docentes y los participantes

Observaciones
directas,
entrevistas,
fotografias y
videos

En todas las sesiones del taller
laboratorio
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CAPITULO VII. DESARROLLO, RESULTADO E INTERPRETACION

Bitacora

Enlace: https://tejiendoalassoltandosue.blogspot.com

Relato de la experiencia

La seda, tan famosa como sus gusanos que, con su baba, son la base para la creacion de grandes telares que, a su vez, se convierten en
hermosos vestidos. Es paraddjico pensar que un gusanillo también se puede volver al final de su vida en una espléndida mariposa. Alguna
vez fui a la Reserva Natural Nirvana, pasando por Palmira, ya que una amiga en pleno ensayo de danza dijo que ella podria imitar el
baile de las Morpho cuando se cortejan. Ese nombre, Morpho, se quedé dando vueltas en mi cabeza, por lo cual indagué sobre dicha
especie de mariposas y me encontré con que Nirvana, era uno de los pocos lugares en esta regién donde no sélo uno las podia ver, sino
que las podia captar en movimiento, lo cual es mas complicado adn. Llegué un domingo y en lo mas alto de la reserva natural, vi una
Morpho, enorme con sus alas azules como el mar. Ella estaba en reposo, ni siquiera quise tomarle una foto por miedo a espantarla y de
un momento a otro salié volando, ejecutando una danza majestuosa que me dejé muy conmovida. Registré en mi memoria cada paso de
su vuelo, cada movimiento de sus alas: era la danza y yo, como docente y descubri que, podria ensefiar a danzar haciendo analogias con

las mariposas.

Cuando comencé mi practica al llegar al jardin, imagine ese espacio como un bosque con mariposas, con espacios verdes atravesados
por un riachuelo y aire puro; entonces entendi que, recordando a la experiencia en Nirvana, llegue a conectar el jardin, las mariposas y

mi vocacion docente. Alli habia una oportunidad de conocer, de ensefiar, de investigar y de aprender; no solo a traves de la
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performatividad inscrita en la danza — (el vuelo de las mariposas, coloridas, ataviadas, vestidas de una gama de tonos que semejan a los

vestidos de gala y de luces nocturnas para ocasiones especiales).

Como profesora, al enfrentarme a un grupo de nifias y nifios de la primera infancia, lo primero que hice fue realizar un diagnostico,
observando las dindamicas de estos pequefios seres. Queria reconocer en las primeras sesiones lo qué hacian, qué decian con sus actitudes,
con sus movimientos, sus expectativas y sus movimientos, los docentes también debemos mantener el espiritu de la curiosidad y de la
investigacion, debemos saber “leer” a los nifios, pequenas mariposas que apenas estan saliendo de los huevecillos y estan en proceso de
crecimiento esperando el momento indicado para abrirse al mundo, de sorprenderse entre la vigilia y el suefio, pero siempre llenos de

fantasia.

También hice observacion al desempefio de tres docentes en las areas de: danza, musica y pre-ballet. En términos generales, ellos
establecian mucha empatia con los nifios y nifias, se notaba que disfrutaban las clases, pero habia algo que se podria hacer para optimizar
las préacticas educativas cuando llegado el momento, las y los nifios evidenciaban algo de apatia. Y es que, aunque los procesos de
comunicacion de los docentes se desplegaban en un espacio pedagdgico amable y de codigos accesibles para las y los estudiantes, se
notaban ciertos aspectos técnicos prevalentes en la ensefianza, con poco margen de innovacion e improvisacion. La mariposa para poder
salir de la crisalida necesita de un espacio de libertad y autonomia que le permita liberarse de su capullo y reconocer el entorno para

poder volar — danzar.

También debo dar mi opinién en torno a los espacios de interaccién: por ejemplo, el area donde se les ensefia danza es en realidad una
sala de musica, sostengo que en la relacion ensefianza y aprendizaje, los espacios deben corresponder y satisfacer las necesidades a lo
que estan destinadas las actividades, senti que habia una oportunidad enorme para acopiar practicas educativas con espacios pedagogicos
pertinentes para la ensefianza de la pre-danza y de un trabajo docente preciso, que se alimente de iniciativas, deseos, emociones y

expectativas de los nifios. Entonces, con el paso del tiempo, fui conociendo mejor a los nifios y reafirmé dos cosas: una es que, en su
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diversidad se pueden asemejar a las mariposas en su infinidad de especies, colores y comportamientos, y por otro lado, en su desarrollo,
también eran como esos hermosos lepidopteros, que nacen y duermen en sus capullos y luego, se abren al vuelo (en el aprendizaje) que

se connota en libertad, nunca en la pesada obligacion de la rutina siendo el aprender, el agregado fundamental de mi taller.

De este modo, decidi acudir no solo a las analogias y a las metaforas, sino también a las inscritas en estas como lo son: el juego, la
fantasia, la imaginacion, la improvisacion y la creatividad; manifesté que todo proceso empieza desde lo basico: no podemos correr sin
haber aprendido antes a caminar, no podemos hablar sin antes elegir lo que queremos con diferentes gestos; siempre tuve en cuenta sus
presaberes, los conocimientos de su entorno, porque esto alimentaria tanto a mis practicas como a mi planificacion. A partir de juegos
de analogias y mimesis, empecé a preguntarles, por ejemplo: como hacen los pajaros, como mueven las alas, como, por las hormigas se
mueven una vez que reconocen y dominan ese entorno, se apropian a de éste y se convierte en un punto de referencia basico: esto lo hice
pensando en la préctica de la pre-danza y la danza, las y los nifios deberian tener una idea previa de como moverse en el escenario y
Ccomo mover su propio cuerpo con toda la libertad posible. De alguna manera, cuando los nifios empiezan a apropiarse de su interaccion

con el escenario despliegan inicialmente sus alas, como una mariposa timida que empezara a volar.

Teniendo en cuenta los objetos estéticos creados por los nifios y nifias, como lo son: los dibujos, las mascaras que nos propusimos crear
entre otros, era factible la observacion de algunas incidencias de vida en ellas y ellos, por ejemplo, una nifia dibujé una mariposa con
una ala, que daba la impresion de estar rota; en la mascara que hizo un nifio, inicialmente dijo que iba a representar a un cocodrilo, pero
luego hizo una especie de monstruo deforme, después de un inconveniente que tuvo con una compafierita, como expresando no soélo ese
momento de desagrado, sino que ese monstruo es de alguna manera, la acumulacion de todas sus emociones que no pueden ser expresadas
con palabras, senti que las mariposas presentaban algunos problemas para volar y yo no queria que se desplomaran y quedaran a merced
de tantos riesgos. Mi labor se confrontaba con mis roles de docente, de creadora y de artista, todos en union para ayudarles a volar
libremente. Es decir, a que adquirieran los elementos basicos de la pre-danza desde sus intereses, sus emociones, expresando en sus

movimientos la libertad de sus expresiones y de su corporalidad como discurso, con el fin de que adquirieran elementos Utiles para sus
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cotidianidades, para su formacion integral en todos los ambitos de sus vidas. Esto me parecidé que evidenciaba con toda claridad la
curiosidad de las nifias y los nifios (tal como la de las mariposas), con la orientacion paulatina, era una entrada a nuevos y hermosos

descubrimientos.

Este taller — laboratorio se realizé con la consiga de que cada etapa tuviera un sentido y un prop6sito y no seria posible bajo ningun punto
de vista, si se llegara a prescindir de la participacion de los nifios y las nifias. Para ello, era mas que necesario un componente de empatia,
de conocimiento mutuo que permitiera superar las dificultades de los momentos de desinterés, hasta cuajar sistematicamente y por etapas,
el encontrar las claves de su emocionalidad vinculadas con el aprendizaje. Se gan6 implicitamente en el desarrollo de procesos de
interaccion, respeto, comunicacion y entendimiento del otro (a). Apelé a mi pensamiento artistico para aprovechar los materiales
disponibles y hacer de ciertos espacios que encontré, los escenarios propicios para las actividades de fortalecimiento del aprendizaje. En
cada fase fue muy importante observar la reaccion de las y los nifios y el reconocimiento de los espacios con el atributo de tener en
cuenta sus opiniones. A los nifios se les permitia ser en el aula, tenian libertad, pero las docentes que me acompafiaban esperaran recibir
mis indicaciones para empezar, coartando las iniciativas de los y las nifias, un componente fundamental en el talleres, ya que en la
mayoria de los procesos no se deja un espacio para que los nifios se tomen el tiempo de interactuar, observar, preguntar, experimentar,
crear, intervenir el espacio, explorar su cuerpo y las posibilidades que este tenga, como se relacionan con su pares, que tanto necesitan

de la ayuda y la intervencién del docente y que logran crear y contar atreves de las acciones que realizan.

La actividad final consistié en un performance colectivo de pre-danza, surgido de las experiencias, los deseos, la emocionalidad, los
gustos, el conocimiento previo del tema, la motivacion por el mismo, las posibilidades corpéreas de los nifios y las nifias, el tiempo del
taller y los elementos que se les brindaron a lo largo de esta experiencia: las mariposas estaba a punto de desplegar las alas; siento que
las y los nifios quedaron con la sensacion de haber disfrutado de un taller en el que aprendieron a manejar su libertad, a auto — referenciar
SUS CUerpos en un espacio concreto, como lo hacen las mariposas a traves de sus movimientos, que en el escenario fue una coreografia

en la que se pusieron en juego todos los componentes del taller. Las y los nifios reian, disfrutaron de esta actividad, los noté tranquilos
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al relacionarse con el objeto estético (una mariposa de la que se liberan largas cintas de colores), en un espacio final de encuentro entre

sus vivencias, sus expectativas, sus aprendizajes y la analogia y metaforas que siempre quise materializar desde que fui a Nirvana.

Desde luego, quedaron cosas por hacer. Nada es perfecto, pero al término de esta experiencia se lograron procesos cognitivos en las y
los nifios, en su toma de decisiones de la forma més préactica posible, en su capacidad de concentracion, en el trabajo colectivo, en la
vigencia e importancia de la memoria para llevar a cabo procesos comunes, asi como de escuchar a las y los otros. Hoy levantaron el
vuelo, su propio vuelo. Yo simplemente los orienté: ellos lo hicieron. Por su parte, los docentes me refirieron su satisfaccion al manifestar
que les proporcionaba a las y los nifios las herramientas, libertades y posibilidades, para que ellos gestionaran y se hicieran responsables
de sus aprendizajes mas all& de los resultados a mostrar. Es decir, que tuve en cuenta sus emociones y sus deseos, sabiendo la importancia
de reconocer quién esta al frente de estas actividades, de la necesidad de empatia y motivacion al aprendizaje que se debe inculcar a
nifias y nifios. Esto es el inicio de lo que espero sean futuras propuestas para ensefianza y aprendizaje de la pre-danza, pero con una
consigna que es una invitacion para mi y para los demas docentes: siempre, siempre tengamos en cuenta las emociones y los saberes de
las y los nifios. Alli esta el hermoso germen de la seda, que, con el paso del tiempo, vestira al mundo y sera observado a través del aleteo

de las alas de mariposa.
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Capitulo VIII. Conclusiones

La primavera tajo
mariposas con
lunares que baila'y
hacen rondas entre
los tulipanes

La primavera trajo
mariposas con rayitas
rosadas y celeste y
ison mas bonitas!

L.a primavera trajo
mariposas multicolores

tardecitas soleadas, ’
péjaros y flores
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La primavera trajo
mariposas amarillas
que llevan en sus
antenas mofiitos
con puntillas

Serie de fotografias, nifios y nifias del Taller Infantil Guaduales. Autor, Orisney Alzate (2021)



ENSAYO

Este es mi relato, el cual es el resultado de una experiencia de ensefianza y aprendizajes, en donde las incognitas, los descubrimientos,

las sorpresas, las preguntas...

...Se inicia evocando un hermoso poema de Nilda Zamataro, llamado ‘La primavera trajo’.

El 28 de octubre del presente 2021, un extraordinario dia, en el cual tuve la gran fortuna de llegar al Jardin Infantil Guaduales con una
maleta llena de ilusiones, fantasia, imaginacion y nuevos retos, la cual llegaba acompafiada de amor, compromiso y respeto hacia los
nifios y nifias con quienes viviria esta travesia cargada de aventuras y experiencias significativas para estos infantes. Esta fecha, resulta
ser muy especial para mi, pues estos dos nimeros; 2 y 8, son muy significativos, ya que corresponden al mes (2) y dia (8) en que uni mi
vida para siempre junto a mi amado. EI nimero 8, de forma horizontal se convierte en el simbolo del infinito, con muchas connotaciones
de tipo religioso, cosmico y matematico y transmite esa continuidad del movimiento, los ciclos que se repiten y sus curvaturas muestran
ademas la libertad de sus formas, como las alas de una mariposa. Simbd6licamente el 8 convertido en infinito Ilegando a ser mi punto de
partida para hacer una analogia en la que el aprendizaje llega a ser significativo para los nifios y nifias, cuando este es transmitido a través
de lenguajes artisticos como la pre-danza, en la que se abren un sinnimero de posibilidades para expresarse, para crear, aprender y
asimilar sus experiencias y la incidencia de nosotros los docentes para las mismas. El infinito, del latin infinitas, que significa ‘sin
limites’, deberia ser transmitido a los nifios, con emociones, vivencias y conocimiento, promovidos por la labor docente y los lenguajes
artisticos como la danza, puedan ayudar a alcanzar que nifios y nifias asimilen estos lenguajes en sus vidas, asi como lo he propuesto en
una de las categorias de interés donde busco respuesta a la pregunta, ¢De qué manera los nifios y las nifias en la primera infancia se
acercan al aprendizaje de la pre-danza? Esta pregunta se convirtié en el propulsor de las dos primeras sesiones del taller practico realizado
en el jardin, asi como de las actividades planteadas en busqueda de la respuesta a este interrogante; por lo cual, después de dedicar

momentos de observacion a los nifios, llegué a la conclusion de que la forma como éstos se acercan a los lenguajes de la pre danza, es
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desde cuando comienzan a recibir estimulos en el calido vientre de sus madres, sintiendo las palpitaciones y el ritmo de su corazon, asi
también sus formas y movimientos le transmiten el lenguaje del cuerpo. Se estimulan ademas por el ambiente, las melodias, la mdsica
que se cuela alrededor; los incesantes sonidos en las fiestas familiares, la TV y la radio, y todas las posibles tecnologias que emiten

vibraciones sonoras, hacen que, evidentemente, se conviertan en un acercamiento al mundo de los sonidos, de manera natural.

Mi proyecto, encaminado a reconocer el ejercicio de la pre-danza como parte esencial en la primera infancia, esté representado en el
performance de la funcidn discursiva del cuerpo, pues, a través de este, los nifios son capaces de transmitir mensajes sin necesidad de

hablar, y esto favorece su integracion social, ya que les permite interactuar, socializar y formarse como personas.

El dia 28 de septiembre, preparé una intervencion llamada ‘El bosque encantado’ donde deseé ver la libertad creativa de los nifios y el
alcance de su imaginacion, las analogias y metaforas que utilizan mientras juegan y se divierten. La idea era crear un juego de simulacion.
Como lo expresa (Papalia, Feldman, & Mantorell, 2012, p. 228-229) “juego que implican personas y situaciones imaginarias; que se
conoce como juego de fantasia, juego de representaciones o juego imaginativo”’. De diversas maneras, los nifios tuvieron oportunidad
de interactuar con todos los elementos que les fueron suministrados y también ser participes de un momento intimo a través de la masica,
lo que ocasiond que poco a poco empezaran a sentir el ritmo y manifestarlo por medio de sus movimientos corporales. Esto dej6 en
evidencia que los nifios no son ajenos a la danza y que, dentro de sus capacidades fisicas, etarias y corporales, tienen sus propias formas
de manifestar su sentir al escuchar la masica. En general, se evidencié una conexion con el arte en distintas manifestaciones que los
chicos y chicas tuvieron a lo largo de las sesiones, y cada uno tiene su propio camino y forma de vivirlo y expresarlo. Pero también es
importante la intervencion y guia de los maestros, para ser capaces de determinar esos momentos en que los infantes necesitan ser

direccionados para explorar alin mas su capacidad creativa.

Los nifios tienden mucho a usar su imaginacion a la hora de crear historias y mundos de fantasia resignificando cualquier elemento que

esté a su alcance. Y esto es lo que Piaget denomina funcidn simbolica, y es el poder usar representaciones mentales y darles un nuevo
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significado. “Los nifios viven en un mundo de imaginario y sentimientos. Confieren al objeto mas insignificante cualquier forma que le

agrade, y ven en la cualquiera cosa que desean ver. Adam G. Oeshlenschlager, 1857 (Papalia, Feldman, & Mantorell, 2012, p. 212).

Hoy 5 de octubre del 2021, inicio la tercera sesion en el Jardin Guaduales, y cada dia me siento mas a gusto con el ambiente, pues hemos
creado una conexién mas intima junto a los nifios. Empiezo a identificar mucho mas las personalidades Unicas y especiales de cada
pequefio del Jardin. Inicio este nuevo dia de aventuras y experiencias, teniendo siempre en mente los objetivos a lograr en esta sesion, y
buscando dar respuesta a la pregunta: ¢De qué manera la conexion que se genera entre los nifios y la docente que desarrolla los procesos
artisticos influye en los procesos de la pre-danza y los lenguajes artisticos? Es aqui donde debo recalcar la importancia de los docentes
y facilitadores en los procesos de ensefianza de los lenguajes artisticos, como la pre-danza; pues son sus actitudes, tono de voz, su mirada,
su dedicacion, su lenguaje corporal, sus métodos, sus formas de educar y corregir, y otras manifestaciones y actuares propias del docente;
las que serdn decisivas a la hora de acercarse a los estudiantes, o por el contrario, alejarlos. Bien lo menciona Hebert Read: “Dar
coherencia y direccion al juego es convertirlo en arte” Vahos (1997) (p. 73). Se debe dejar espacio para la imaginacion, para la libertad

y la creatividad, donde el estudiante pueda disfrutar de su entorno y de si mismo.

Desarrollando esta sesion, los nifios tuvieron autonomia para disfrutar, explorar y compartir junto a sus comparieritos, de experiencias
divertidas y enriquecedoras que favorecieron sus relaciones consigo mismos y con los otros. Estas actividades, involucraron las
expresiones corporales, el movimiento, la quietud, los cuales se desarrollaron a través de cantos, juegos y rondas que les permitian un
rango de libertad creativa donde podian ser ellos mismos, los cuales se realizaron a través de diversas analogias de movimientos de
elementos que los nifios podian reconocer con facilidad. Asi, podian realizar desplazamientos, formas circulares, lineas, actividades en
el suelo; involucrando su cuerpo para expresar conceptos como filas, hileras, giros individuales o grupales, entre otros, siempre siendo

guiados a través de analogias y metaforas para dar sentido al aprendizaje artistico por medio de estos elementos.

Partiendo de la préactica de las anteriores actividades ludicas realizadas, podemos empezar a dilucidar la respuesta a la pregunta: ¢De qué

forma el juego permite el aprendizaje de la pre-danza? En la exploracidn y observacién percibida a través de los diversos juegos y
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actividades realizadas por los nifios, podemos destacar la importancia de los métodos ludicos para favorecer el aprendizaje y a produccion
de nuevos conocimientos. El juego favorece, ademas, la libertad de expresar diversas emociones que se manifiestan a medida que el
estudiante se sumerge en las didacticas, relacionandose con sus pares, pues a través de su lenguaje corporal se pueden evidenciar sus
dudas, miedos o alegrias. Aprender la pre-danza a través del juego, favorece la motricidad, la coordinacién, mejora la capacidad del nifio
para expresarse y comunicarse. Bien lo expres6 Vahos Jiménez, 1997 “Quitesele a la danza lo jugado y tendremos solo un remedo de

pre-danza”.

Avanzando en este viaje de conocimientos y aprendizajes, introdujimos a los nifios a un nuevo mundo de exploracion creativa, donde
empiezan a surgir elementos artisticos a traves de los cuales comienzan a manifestar diversas emociones, sentimientos, frustraciones,
conflictos o sus propias experiencias de vida. En esta etapa, los nifios pudieron crear libremente, unas mascaras que disefiaron con los
elementos que mas les gustaban. A través de estas mascaras, tuvieron la oportunidad de comunicarse por medio de la expresién corporal,
gestual y vocal; emitiendo diversos sonidos. Ademas, aprendieron las formas en que los animales se relacionan, asi como también sobre
los colores primarios, secundarios y los resultados obtenidos al ser mezclados entre si. Todos estos elementos estéticos, mas las
fotografias resultantes de esta fantastica actividad, fueron evidencia para conocer aun mas las personalidades de cada nifio, sus
necesidades y pensamientos; para entender lo que a veces pueden callar, esas historias muchas veces ajenas que son exteriorizadas a
través de la expresion corporal y gestual, y que hacen parte de sus pequefios mundos mégicos llenos de fantasia. Es aqui donde, a través
del juego, la pre-danza se convierte en una nueva forma de comunicar y expresar lo que muchas veces no dicen con su voz, y es una

herramienta valiosa para que los maestros entiendan mejor las necesidades y emociones de sus estudiantes.

De estas experiencias, surgen las respuestas a nuestra pregunta generadora, ¢, Qué aspectos potencia y desarrolla un acercamiento acertado
con la pre-danza en la primera infancia? Acercar a los nifios de manera certera, permite que éste se exprese de manera mas espontanea,
desarrolle interacciones més asertivas con sus comparieros, permite la exploracion de su imaginacion y creatividad, y generar en ellos

nuevos conocimientos, los cuales pueden ser afianzados junto a sus aprendizajes previos. La pre-danza tiene la facultad de poder ser
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trabajado de manera transversal junto a otro tipo de tematicas, brindando el dinamismo necesario para que los pequefios puedan tener la
libertad de explorar a través de su cuerpo a la vez que aprenden los saberes necesarios para su desarrollo a nivel académico. El desarrollo
motriz que proporciona la pre-danza, también les ayuda a potenciar el esquema corporal, lo que les permite mejorar su coordinacion,
manejar las proporciones, distribucion espacial y la direccionalidad en diferentes escenas, lo que mas adelante contribuird con su

desarrollo psicomotor, como por ejemplo a la hora de usar cuadernos y de practicar la escritura.

Es trascendental que el docente genere confianza en los nifios y pueda involucrarse en su aprendizaje, apropiarse de los procesos e
indicarles de manera apropiada los cambios que pueden surgir, por ejemplo, a la hora de realizar una presentacion. Resulta fundamental
que los estudiantes sepan manejar el espacio y que sean conscientes de que éste puede cambiar. Un lugar desconocido para ellos puede
generarle angustia, ya que no estan familiarizados con éste. Entonces llega la frustracion en los pequefios y lo planeado puede des
coordinarse lo que puede conllevar al fracaso. Bien lo cité VVahos (1997): "No es una comparacion muy precisa, pero podria decirse que
el escenario es como el teclado de un piano: el dedo debe tocar las notas justas o todo esta perdido™” Doris Humphey. Para los nifios, el
escenario debe ser un espacio que les genere seguridad y confianza. Las cosas desconocidas pueden resultarles perturbadoras e
incomodas, por eso, como docente, recomiendo que los nifios sean previamente familiarizados con la atmdsfera, las escenografias y
demas elementos que haran parte de las presentaciones, utilizar marcas en el suelo, como guias, para que asi ellos se sientan cémodos y
a gusto y puedan disfrutar de la magia que la puesta en escena les brindard. Aqui puedo destacar esta gran frase expresada por Rut St.

Denis "Nunca puse los pies sobre un escenario sin pensar en su magia y en mi destino™.

Continuando con mi grata experiencia en el Taller Infantil Guaduales, con la intencion de ver reflejadas nuevas emociones en los nifios
y nifas, disefié una instalacion llamada ‘Las emociones y los sentidos de las Analogias y las metaforas de los cuerpos de la pre-danza en
la primera infancia’, en la cual expuse todos los productos estéticos, fotografias de expresiones faciales de los nifos, las mascaras y otros

elementos estéticos que habian creado a lo largo de estas sesiones. Cuando vieron todos sus trabajos expuestos, 10s nifios se emocionaron
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al ver sus creaciones y las de sus compafieritos, pero sintieron algo de tristeza y decepcion, pues al otro dia, la exposicion debid ser

retirada.

En la segunda etapa de la sesion, nos involucramos en blsqueda de la tematica con la cual ibamos a desarrollar el performance de fin de
afio del Taller Infantil Guaduales. Nos reunimos para decidir el tema a trabajar en la nueva actividad, acorde a algo que a los nifios les
gustara y emocionara. Recordé en experiencias y observaciones anteriores, que los nifios se emocionaban mucho viendo las mariposas
de las zonas verdes de la escuela. Entonces, empecé a indagar, preguntandoles qué opinaban sobre estos insectos, qué sabian sobre ellas,
evaluando sus conocimientos previos. Luego de disfrutar de esta charla, proyecté un video llamado ‘Todo sobre las mariposas’ donde
explicaban mas a fondo el proceso de nacimiento y transformacion de estos seres y, a continuacion, procedieron a realizar dibujos de
mariposas como actividad central de la sesién. Mientras tanto, indagué mas sobre los gustos de los nifios por las mariposas. Manifestaron
que les gustan su vuelo y sus colores, y asi, a través de los dibujos que hicieron, pude conocer qué tonalidades le agradaba més a cada
uno de ellos. Esta informacién me sirvié como referencia para conseguir el material necesario para hacer el proyecto lo que tenia en
mente. Asi, con las preferencias de cada nifio, adquiri diversas cintas del color preferido de cada uno, las cuales posteriormente serian

parte del tejido que realizarian para crear las alas de una mariposa a gran escala, que es el eje central de la presentacion final.

Un vuelo a punto de despegar. Asi podria empezar a describir esta hermosa etapa que empieza esta vez. Es el momento de potenciar las
personalidades y emociones de los nifios y nifias que intentan a abrir sus alas ante las maravillosas experiencias a punto de iniciar.
Empieza la vida de la gran mariposa. En esta ocasion, los pequefios, en medio de juegos coreograficos y diversos movimientos corporales,
y utilizando elementos artisticos como telas quirdrgicas y cintas de colores, de forma colectiva, pudieron realizar un performance libre.
Ellos danzaron alrededor de una gran estructura con forma de mariposa que les proporcioné, mientras que, poco a poco, iban tejiendo
las alas de ésta con las cintas, y finalmente, la decoraron con los dibujos que previamente habian realizado. La analogia que pretendo
representar con este performance es la vida de cada nifio y cada nifia del Taller: esa vida delicada, pero a la vez poderosa, llena de
inquietudes, de ganas de descubrir el mundo. Esas maripositas que, en medio de su crisalida, poco a poco se van transformando a través
de las experiencias, vivencias y conocimientos integrales que van adquiriendo dia con dia. Esa metamorfosis que va moldeandolos y

permitiéndoles ser lo que desean ser, expresar lo que anhelan y sentir de acuerdo con sus corazones sinceros. Mientras danzan y se
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mueven alrededor de la mariposa, le van dando una nueva personalidad a esta: a través de sus cintas de colores construyen sus alas
perdidas; alas que nuevamente le otorgan la fuerza necesaria para poder despegar y salir a explorar el mundo. Esta actividad no solo sera
una sesion mas, sino que seré el propulsor de una puesta en escena que se convertira en la muestra final de fin de afio del Taller Infantil
Guaduales, y que sera el resultado de condensar todas estas practicas y actividades realizadas con los nifios y nifias durante todo el
proceso de ensefianza del lenguaje de la pre-danza, ejecutadas bajo mi experiencia como educadora, investigadora y asesora, en este

agradable lugar.

Permitirle al nifio ser parte de los procesos de creacion, le ayudara a entender con mayor facilidad las instrucciones. Estos son indicativos
de que los maestros pueden asumir el rol de ensefiar bajo el lenguaje artistico, aunque no sean artistas. Lo importante es la dedicacion,
el amor, el respeto y compromiso con que se transmitan estos saberes. Lo transcendental en este punto es sensibilizar a los nifios y nifias
en el arte, ayudarlos a exteriorizar adecuadamente sus emociones. No se busca crear artistas sino acercarlos al arte, a los sentimientos
que se producen a través de éste. El arte infantil es posible cuando la escuela conduce al nifio al descubrimiento del mundo que lo rodea
y de sus relaciones...La ternura del maestro lo salva del miedo, de la timidez y de la indecision y el arte infantil nace con natural
sencillez como don de gracias...El arte infantil es posible sin maestros de arte. (La escuela actual nos lo posibilita) Leticia Cossettini,

del juego al arte infantil, P49, citado por (Vahos Giménez, 1997, p. 79).

Mas que ser un experto en arte, el maestro que ensefia el lenguaje artistico, debe, por lo menos, tener conocimientos basicos sobre lo que
pretende instruir, pero mas importante adn, es que sienta un profundo respeto y compromiso con lo que ensefia, y la sensibilidad suficiente
para transmitir de manera adecuada el lenguaje del arte a los nifios, y asi éstos puedan apropiarse de él y aprendan a conocerse y conocer

el mundo que les rodea. Tal como Vahos lo cita: "Pedagogo es aquel que ayuda a los nifios a encontrarse" Fernando Gonzalez.

¢De qué manera la conexion que se genera entre los nifios y la docente que desarrolla los procesos artisticos influye en los procesos de
la pre-danzay los lenguajes artisticos? Los docentes deben ser los guias que conduzcan a los pequefios a través de sus caminos; ayudarles
a pilotar con paciencia esa nave de nuevas experiencias, con amor, para que éstos desarrollen una conexion maestro-estudiante, basada

en la confianza, ya que la forma en que el docente les transmita el lenguaje del arte determinara si el nifio lo acoge y permanece en él, o
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decide ser reticente y dejarlo de lado. Y es precisamente aqui, donde recalco la labor de los maestros en los procesos de desarrollo del
infante. La relacion de los nifios con éstos, que se convierten en aquellos lideres que les iran mostrando el camino, debe ser amena,
asertiva, reflejada en un respeto mutuo, donde la comunicacion se dé de manera espontanea y, sobre todo entendiendo las emociones y
sentimientos del infante. A través del juego y la pre-danza se generan conocimientos basados en la experiencia artistica, pero mas

importante aun, la sensibilizacion y exteriorizacion de sus emociones.

De lo que puedo destacar en esta Ultima etapa, es la forma como muchos de los nifios y nifias mas reacios a participar, sintieron interés
por la actividad y se unieron a ella. Esto demuestra que se tocaron sus corazones a través de este elemento estético y destaca lo mucho
que les gustd. Ademas, la manera como una simple estructura fue tomando forma y colores, super6 las expectativas mas alla de lo que
se esperaba. Fue muy grato ver la transformacién que los estudiantes hicieron con la mariposa: Vibrante y llena de vida. Los nifios y
nifias también aprendieron por si mismos la forma correcta de hacer la actividad y se sintieron seguros y en confianza para corregir a sus
compafieritos, pero al final, lo mas gratificante de todo, fue ver a los pequefios sonreir felices al construir las alas de fantastica mariposa

y ayudarle a volar muy alto, asi como podran lograrlo ellas y ellos mismos, mientras aprenden jugando.

Varias de las cosas que pude analizar a través de la elaboracion de este proyecto, es que una buena guia por parte de los docentes,
permitird que los nifios y nifias se sientan con mayor confianza para resolver por si mismos sus incognitas. La relacion entre maestro-
alumno debe ser la base para una mejor educacion y el docente debe mostrar interés y generar confianza, entenderlos y motivarlos, para
educarlos y ensefiarles de manera adecuada. Algo similar expres6 Antonio Gramsci al afirmar que: “‘El error consiste en creer en que

se puede saber sin estar apasionado por el objeto de saber”.

Otros hallazgos importantes que pude notar en las ultimas sesiones, es que cuando los pequefiines disfrutan lo que hacen, se sumergen
en un mundo de fantasias donde el tiempo no existe, pues se concentran en las cosas que realmente les divierten y les dan alegria y no
sienten el paso del tiempo. También es fundamental destacar los grandes avances que tuvieron a nivel cognitivo, intrapersonal e
interpersonal. Por medio de los procesos artisticos, mejoraron en su expresion corporal, en su elocuencia y participacion. Cada uno elevo

su vuelo a su propio tiempo y ritmo. Es importante, ademas, que los maestros conozcan el lenguaje artistico, mas no que sean expertos.
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También reconozco lo fundamental de dejar ser a cada una de estas personitas, permitirles su intimidad y espontaneidad en las artes y

no imponeérselas, pues esto puede ser contraproducente.

Ahora bien, dando respuesta a nuestra pregunta de interés: ;De qué manera los procesos sensibilizan y establecen nuevas formas de
aprender? Luego de todas las vivencias experimentadas en el Taller Infantil Guaduales, puedo destacar la relevancia de los procesos en
el aprendizaje de los nifios y nifias, pues estos aprenden poco a poco, con la repeticion. Ademas, la diversidad de los métodos utilizados

para la ensefianza fue amplia y les brindd la oportunidad de aprender utilizando todos sus sentidos, como lo menciona Vahos (1997).

Como cierre de este relato, me propongo a dar respuesta a la pregunta problema en la que se desarrolla este proyecto, la cual, finalmente,

busca la respuesta sobre ¢ Cémo acercar a los nifios de la primera infancia a los procesos de aprendizaje de la pre-danza?

La pre-danza impartida en la primera infancia, puede ser esa herramienta que ayude a los maestros a moldear las vidas de los nifios y
nifias, y permitirles explorar el mundo que los rodea, dando rienda suelta a su imaginacion. Es importante que los maestros sean guias
adecuados para los nifios a la hora de introducirlos al lenguaje artistico. Pero es indispensable tener en cuenta aquellas implicaciones que
tiene la labor docente a la hora de involucrarse y sensibilizarlos a nivel artistico, pues “No es la razén sino la emocion lo que mueve al

ser humano”. Joan Ferres I Prats.

Los nifios y nifias aprenden en sus propios tiempos y no hay que forzarlos mas alla de sus propias capacidades. EI maestro debe ser ese
lider que le brinde las herramientas y la paciencia para que ellos puedan potenciar sus talentos, para que puedan batir sus alas en el
momento adecuado. Puedo concluir, basada en esta experiencia, lo importante que es aplicar la ensefianza de las artes en los procesos
educativos, pues ésta permite la generacion de conocimiento a través de la experiencia artistica y admite dicho aprendizaje de una manera
integral, transversal y alterna a la que suele impartirse en las escuelas. La pre-danza como forma de ensefianza, es sin duda una
metodologia que les brinda cierto rango de libertad, espontaneidad y creatividad a los nifios y nifias, para aprender de manera ladica y
entretenida. Brindarles los espacios adecuados, con un buen acompafiamiento, mediante procesos que generen emociones, que les

permitan crear, imaginar, expresarse y divertirse mientras aprenden, hara que estas pequefias orugas poco a poco empiecen a

95



transformarse en una crisalida que luego romperan, para elevarse en el cielo azul en forma de mariposa y llenarlo de sus variados y
preciosos colores.

La capacidad de crear una forma de experiencia que se pueda considerar estética requiere una mente que anime nuestra capacidad de

imaginacion y que estimule nuestra capacidad de vivir experiencias saturadas de emociones (Eisner, 2004).

TEJIENDO SVEROS SOLTANDO ALAS

NIROS
SORADORES

LIBERTAR Y
CONSTRVYEN
SABARES

Collage fotografico experiencia taller. Autor.‘érlsne‘); Alzate
(2021)

96



CAPITULO IX. OBRA ARTISTICA

Transformacion simbdlica del ensayo

CONTEXTUALIZACION
“No es la razon sino la emocion
lo que mueve al ser humano”. Joan
FerresPrats los nifios tiene formas
diferente de acercarsea los procesos de
aprendizaje de la pre-danza en la primera
infancia, por ejemplo: desde el entorno familiar,
videos en la red, la television, el contexto en el que
habita, con sus pares y el entorno escolar en donde se
estructuran de forma practica los saberes previos junto a
lo nuevo que se adquieren en cadaexperiencia, la cuales
debe estar cargada de Emociones, fantasias, creatividad,
juegos, metaforas y analogias que son las herramientas
fundamentales para acercar a los nifios y las nifias a la
pre-danza. Los nifios y las nifias se quedaran en donde se
les brinde momentos de alegria y fantasia, de creacion y
emociones en relacién a cada experiencia, que le permita
ser él. Cuando a un nifio le emociona algo, jamas tendras
que buscarlo o decirle ven a participar, €l solo lo hara
una y otra vez y cuando te vea te recordara ese
momento que como ellos dicen, “me encanto
teacher”, y ta les dice ¢ por qué? Ellos te diran fue
muy divertido y si ti le preguntas sobre el tema
que trataste, no solo te lo dicen, sino que lo
representa corporalmente y es un mapa
que quedara trazado en su
memoria

creatividad y la fantasia llevaron al nifio en un viaja por
la exploracion de su cuerpo, del espacio elementos
claves para el acercamiento a la pre-danza

LAEXPLORACION VIGOROSA O DICIPLINADA

Las analogias y las metaforas, junto a la lddica, la
creatividad y la fantasia llevaron al nifio en un viaja por la
exploracién de su cuerpo, del espacio elementos
claves para el acercamiento a la pre-danza

El juego, la danza, trabajos desde el
lenguaje plastica y la expresién corporal,
son los elementos que siempre
acompafiaron los diferentesejercicios en
cada sesion, la observacion, las
metaforas y analogias

¢ Como acercar
a los nifios de
la primera
infancia a los
procesaos de
aprendizaje de
la pre-danza?

INTERACCION

CONFORMACION PLASTICA
Se elaborara una mariposa de 1.35 X
1.35 en alambre, la cual sera intervenidas
por los nifios, maestras, directivas del jardin y
algunas madres de familia, este proceso se realizara
con cintas de y tela quirdrgica de colores. Se realizaran
tomas en video y fotografia de los participantes realizando
esta actividad (juego coreogréfico) como un producto
estético del trabajo colectivo, lo cual sera insumo para la
sustentacidn del proyecto de investigacién. La temaética y
metéafora de la mariposa (nacimiento y su evolucion de oruga a
mariposa, es la transformacién simbélica resultado de la
investigacion y sistematizacion de esta experiencia junto a los
participantes. Los nifios y las nifias son como mariposas por su
diversidad, se toma su tiempo para aceptarte y aceptar lo que le
brindes, y como las mariposas volaran a ti si les brindas lo
necesario para quedarse, reposar y continuar el vuelo. Las
cintas son los tejido y saberes que construyen esas alas
(maestros, familia, contexto, experiencias personales),
dejarlos en libertad para volar, crear, disfrutar, aprender y
construir a partir de lo que les produce emocion, alegria,
confianza, seguridad empatia, y de lo que tu
aprendizaje-ensefnanza construyo desde su
experiencia. Con esta conformacioén plastica
transmuto las sensaciones, gestos,
palabras y acciones que se
suscitaron en la investigacion

LAEXPLORACION VIGOROSA O DICIPLINADA
Las analogias y las metaforas, junto a la lddica, la

Instalacion visual y performativa

LENGUAJE ARTISTICO Y SENSORIAL

Ruta en nuestro ejercicio artistico: https://drive.google.com/drive/folders/1LId_dRPn5zjluv7ZMVRJIMazymlzZJa9g?usp=sharing
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https://www.google.com/maps/place/Taller+Infantil+Guaduales/@3.3374154,-76.5314943,18.04z/data=!4m12!1m6!3m5!1s0x8e30a1e926fe0a6b:0x4c4c24511bf7778d!2sTaller+Infantil+Guaduales!8m2!3d3.3372226!4d-76.5306077!3m4!1s0x8e30a1e926fe0a6b:0x4c4c24511bf7778d!8m2!3d3.3372226!4d-76.5306077
https://www.youtube.com/watch?v=ffldeFvGDcM&ab_channel=ClassicsMusicYotuve

