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Resumen

El andlisis literario de la afrodescendencia requiere categorias conceptuales para abordar de
manera interseccional las tensiones culturales, étnicas, raciales y de género en los textos. Se
propone un estudio de las tematizaciones de lo afro en la Antologia de mujeres poetas
afrocolombianas (publicado en 2010 por el Ministerio de Cultura de Bogotd), para ubicar los
modos en que se presenta la experiencia del cuerpo de las mujeres, su herencia negroafricana
y las practicas asociadas a lo negro y sus territorios. Se concluye que lo afro configura una esfera
tematica a partir de estos nucleos definidos, pero sus bordes difusos llevan a que las voces
poéticas construyan una identidad dinamica y relacional en tanto que mujeres latinoamericanas y
colombianas que se conectan a una comunidad de resistencia mas amplia.

Abstract

The literary analysis of Afro-descendance requires conceptual categories to address, in an
intersectional manner, the cultural, ethnic, racial and gender tensions in the texts. A study of
the thematizations of Afro topics in the Antologia de mujeres poetas afrocolombianas
(published in 2010 by the Bogotd Ministerio de Cultura) is proposed to locate the ways in
which the experience of the body of women, their Black- African heritage and the practices
associated with Blackness and its territories are presented. It is concluded that Afro-
descendance configures a thematic sphere from these defined cores, but its diffuse edges
make the poetic voices construct a dynamic and relational identity as Latin American and
Colombian women who connect to a broader community of resistance.
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El problema de la identidad y las categorias literarias

Los estudios criticos de las ciencias sociales y humanas de las ultimas décadas, con el interés
de evidenciar las dindamicas y jerarquias de los grupos sociales, han adoptado una mirada
interseccional que permita describir y analizar el sistema complejo de estructuras de
opresion, multiples y simultdneas, que se manifiesta en los contextos particulares (Hill
Collins y Bilge 2019). Los estudios literarios, en tanto que campo de comprension de lo
social a partir del archivo y las practicas de la literatura, no quedan fuera del llamado a
prestar atencion a la diversidad y los sistemas y estructuras que distribuyen y jerarquizan a
los sujetos. Por esta razon, la importancia de acercarse a la multiplicidad de voces y
experiencias que se despliega en el archivo literario invita a recorrer algunos de los margenes
del canon establecido.

En el 2010, con motivo del inicio de la conmemoraciéon del Bicentenario de las
Independencias, el Ministerio de Cultura de Colombia presenta la Biblioteca de
Afrocolombianidad, dieciocho volimenes que buscan reconocer y visibilizar los aportes de
autores afrocolombianos en sus procesos de resistencia cultural, los cuales han sido
marginados del canon literario nacional. Entre ellos se incluyen solo dos libros escritos por
mujeres: No give up maan de Hazel Robinson (véase Robinson 2010); y la Antologia de mujeres
poetas afrocolombiana (véase Cuesta Escobar y Ocampo Zamora 2010). Al tratarse de una
recopilacion de textos de 58 autoras con diversas trayectorias, edades, origenes, estilos y
tematicas, esta antologia resulta interesante como objeto de estudio por la oportunidad que
ofrece de acercarse a una muestra de la obra de mujeres que no siempre han encontrado su
lugar en el campo editorial; y, a la vez, por la heterogeneidad de las escritoras y de los 372
textos que componen la antologia, lo que abre la pregunta por cémo se entiende la
afrocolombianidad que las agrupa.

Ya DeCaires Narain (2002) ha abordado un problema similar a proposito de la posibilidad
de derivar un arquetipo de escritora caribefia a partir de algunas antologias poéticas, y su
conclusioén es extensible al caso de la escritora afrocolombiana, pues ella propone que las
antologias terminan creando de manera flexible la categoria de base, incluyendo aspectos de
origen geografico, de identidad racial, de preferencia tematica, sin que sea posible acotar de
manera estatica la figura y estilo de estas autoras. Habria en la escritora caribefia, como en la
afrocolombiana, una cierta indeterminacion en el encuentro de diferentes dimensiones
identitarias, asociadas a la geografia, la cultura, la raza, la clase o el género, lo que les
permite dar curso a la complejidad y mutabilidad de estas identidades (DeCaires 2002: 244).

Lo afrofemenino colombiano seria, como propone Angenot (2010) en su reflexion sobre el
discurso social, una categoria de andlisis que determina lo pensable y lo decible. Mas que
delimitar de manera precisa y absoluta las condiciones o caracteristicas del fendmeno, estas
practicas del nombrar resultan performativas en tanto crean lo que nombran y estdn
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determinadas por el dinamismo de las tensiones sociales que atraviesan sus referentes. De esta
forma, en la diversidad del conjunto de textos de la antologia se configura el espacio
simbolico de lo afrofemenino colombiano como una conjugacion de las identidades de una
mujer, las identidades de una mujer negra, y las identidades de una mujer negra pobre, como
lo analiza Rodrigues Gongalves (2012) a proposito de la obra de la poeta brasilefia
Conceicao Evaristo. A estas aristas se pueden anadir, también, las identidades de una poeta,
pues si bien la experiencia vivida de estas mujeres es la base de su expresion literaria, la
decision por la escritura condensa, potencia y proyecta esta experiencia en la configuracion
del universo simbolico de los poemas y en la posibilidad del encuentro con sus multiples
lectores.

En este sentido, es insuficiente el intento que se hace en la introduccion a la antologia de
armonizar la heterogeneidad de las autoras y sus textos al afirmar que el eje que las
congrega es una estructura ritmica que sigue ‘la tradicion musical africana [...] [y que]
constituye la principal caracteristica musical y étnica, comun, a nuestro parecer, a la tradicion de
los afrodescendientes colombianos’ (Cuesta Escobar y Ocampo Zamora 2010: 19). El ritmo
como criterio unificador de la afrodescendencia pretenderia alejarse de la identidad de las
autoras y del sustrato simbolico de sus poemas, lo que simplifica, como ya lo ha sefialado Diaz
Muiioz (2018), la cuestion de lo afrofemenino, y constituye una apuesta critica que evidencia
los riesgos de poner limites absolutos a las categorias de analisis, especialmente en estos casos en
los que estd en juego la cuestion identitaria. Por esto, el presente articulo tiene como objetivo
hacer un recorrido de los textos de la antologia a partir de las tematizaciones que alli tiene la
identidad afrodescendiente y los modos en que las voces poéticas femeninas expresan esta
identidad. Esto contribuye, como sefala Handelsman (2021) en uno de los poquisimos estudios
dedicados al volumen, a reconocer que, ‘lejos de constituir una poética de denuncia y protesta
primordialmente, las poetas han recurrido a la poesia para (re)construirse a si mismas y, también,
emplean la creacion artistica para mapear caminos e imaginarios otros de ser y de estar’ (2021:
152).

La cuestion afro, lo femenino y la literatura

La literatura afrocolombiana, como categoria critica, nace a finales del siglo XX (Valero
2013), con el fin de recoger y analizar la literatura ‘escrita por autores de origen africano’
(Prescott 1999: 554), un origen que abre a la complejidad de lo que se entiende por raza y
cultura y de las formas en que se rastrean y expresan estas filiaciones y tradiciones. Los
estudios afrocolombianos son una parte de los estudios afrolatinoamericanos y se vinculan con
los Black Studies estadounidenses y sus intereses interdisciplinares en los estudios
afrodidsporicos, un campo con trabajos en torno a la historia de la esclavitud y el
colonialismo, la insurreccion y la abolicion, y la construccion de la raza y la etnicidad en el
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contexto del poscolonialismo de América angldéfona, francofona, hispanofona y luséfona y
algunas zonas del Africa subsahariana (Stinchcomb 2022: 115). Los estudios
afrolatinoamericanos, como lo rastrea Stinchcomb (2022), ponen en evidencia los dialogos y
cooperacion entre los intelectuales negros de Norteamérica y Latinoamérica desde la segunda
mitad del siglo XIX. En la segunda mitad del siglo XX, es notable el caso de los académicos
de la Universidad Howard, una universidad histéricamente negra (HBCU por sus siglas en
inglés), quienes dinamizaron los estudios afrolatinoamericanos con la creacion de la primera
revista tematica en 1982, la Afro Hispanic Review bajo el liderazgo de los profesores lan Smart,
Henry S. Richardson, and Stanley A. Cyrus. La literatura colombiana, en las figuras del autor
cordobés Manuel Zapata Olivella y del chocoano Carlos Arturo Truque, fue tema de varios
articulos alli publicados durante las décadas de los afios ochenta y noventa.

Las cuestiones centrales de la reflexiéon sobre la afrocolombianidad, las cuales seran
nucleares en la literatura, tienen que ver con la destruccion de estructuras de pertenencia
producto de la trata y la diseminacion de la poblacion africana en el territorio nacional, por lo
que se configura un crisol donde se funden muchas sustancias, dando lugar a ‘una identidad
intersticial, resultado de violentas discontinuidades histéricas’ (Losonczy 1999: 16). Lo afro abre
un campo de reflexion sobre el origen étnico, las practicas culturales y la organizacion social
de los sujetos con base en ciertos rasgos fisicos de sus cuerpos. Para abordar estas tensiones,
la antropologia, siguiendo a Fassin (2011), ofrece algunas consideraciones utiles para hacer
evidente el dinamismo social e histérico de estos procesos, un enfoque que se concreta en los
conceptos de racializacion de los cuerpos y corporalizacion de la raza. Se trata de un gesto
critico para evitar la reificacion de la raza y hacer evidente la complejidad social y la
ambivalencia moral de estos procesos con el fin de repolitizar la produccion de identidad y
otredad (Fassin 2011: 421).

Una de las tensiones en el marco de estos procesos de identidad afro encuentra su nucleo en
las politicas del nombrar frente a estos sujetos y comunidades (Restrepo 2021) y las posibles
denominaciones que se usan en las tres aristas de la identidad (Heinich 2018): la designacion
(como otros me ven y me designan), la presentacion (como me presento y me designo) y la
autopercepcion (como me siento). En el caso colombiano, el etnéonimo ‘afrocolombiano’
surge en los anos 90, en el marco nacional e internacional del reconocimiento de la
existencia y aportes de la didspora africana conectada por su origen, su experiencia de la trata
transatlantica y la esclavitud, y su patrimonio cultural (Naciones Unidas 2002). Como lo
indica el CONPES 3310 (Departamento Nacional de Planeacion 2004: 8), la adopcion del
término ‘afrocolombiano’ en reemplazo de ‘poblacion negra’ tiene como propodsito hacer
evidente el mestizaje de la nacidon y remontarse ‘al origen y no al color de la piel’, con lo que
se buscaba superar la identificacion de ciertos rasgos fisicos como base de la valoracion
social de los individuos, una conducta usada en la colonia y que desemboc6 en el racismo
estructural que paises como Colombia han vivido por varios siglos.
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No obstante, es fundamental hacer explicito que el reemplazo del adjetivo racial ‘negro’ por
el calificativo cultural ‘afrocolombiano’ no resuelve el dilema identitario. La raza tiene un
caracter contradictorio y dinamico, dependiente de las fuerzas sociales y politicas en niveles
macro y micro, lo que lleva a configurar grupos de personas unidas por aspectos comunes de su
morfologia o sus ancestros, los cuales son contingentes en la historia y relevantes en lo social
(Haney-Lopez 2004: 966). En consecuencia, no puede simplificarse ni reducirse a un
esquema unico, por lo que recurrir al origen cultural para zanjar la cuestion racial puede
desembocar en la ontologizacion de Africa y la afrodescendencia (Restrepo 1999) y, al mismo
tiempo, borrar la hibridez de las comunidades afro, especialmente en entornos urbanos
(Bonilla 2009) y bajo los efectos globalizantes de los medios de comunicacion y la cultura del
consumo (Wade 2013: 32), especialmente en Colombia donde las diferencias raciales se
regionalizaron y estdn intimamente vinculadas al espacio y el territorio geografico (Wade 2020).

Del mismo modo, el reconocimiento del mestizaje como premisa de la afrocolombianidad,
en contraste con lo negro, no permite hacer evidente la complejidad de ‘lo mestizo’ en el
marco de las dindmicas de racializacion, pues el mestizo se ubica en el campo del ‘blanco’ en
la medida en que seria la poblacion desmarcada racialmente (Wade: 2013: 32). Por esto, Cruz-
Jansen (2007) usa el término ‘latine- gros’ para hacer evidentes las tensiones que hay entre
los mestizos, que seria la identidad mas aceptada después de ‘blanco’, y las comunidades
afrodescen- dientes. Latinegro es un nombre que sirve para hacer visible la existencia, la legiti-
midad y la afirmacion racial y étnica de quienes en las interacciones cotidianas quedan fuera
de una identidad mestizo—blanca que pretende ocultar y desco- nocer su herencia africana.
Dice la autora que la manifestacion mas flagrante del racismo latino es la negaciéon (2007:
88), y por esto los latinos de pieles mas claras evidencian su racismo internalizado en el
rechazo abierto a quienes tienen pieles mas oscuras y que, generalmente, son valorados de
manera negativa. Como sefiala Fassin, en las dinamicas de racializacidén, negro ya no es un
rasgo fenoti- pico (el color de la piel), sino una cualificacion politica (compartida por todas
las minorias) (2011: 424).

La dimension de lo afro en la literatura abarca la experiencia de la designacion (como violencia)
y el reconocimiento (como resistencia) de los sujetos negros, asi como la recuperacion y
valoracion de las diferentes formas en las que el origen y la memoria afrodescendientes aparecen
y perviven en la vida de estos sujetos. Ahora bien, en el caso de la Antologia de mujeres poetas
afrocolombianas (Cuesta Escobar y Ocampo Zamora 2010), la identidad étnico-racial esta
imbricada con la identidad femenina, un entrecruzamiento que ha recibido una atencion
progresiva en diferentes campos disciplinares en las ultimas décadas y que sigue detonando
reflexiones en torno a esta poblacion subrepresentada (Scerbo y Bondi 2022). Si lo afro guarda la
historia de la resistencia, las afrolatinas estan en el centro de esta historia (Moreno Vega y Albay
Modestin 2012). Como lo sefiala Cruz-Jansen (2001), las latinegras son herederas de la historia
de rapto, maltrato y violacion de mujeres que fueron traidas al continente americano para parir
hijos esclavos, recibir la lujuria de sus amos y criar los hijos de otras mujeres, lo cual las
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convirtié en concubinas, prostitutas y madres indeseables. En este sentido, los cuerpos de las
mujeres afro estan doblemente marcados: en tanto que sujetos racializados conectados con una
herencia cultural afrodiaspodrica y una experiencia de exclusion y racismo; y en tanto que
sujetos sexuados en un sistema de opresion machista y patriarcal.

En este sentido, la escritura de la mujer afrodescendiente, como lo propone Boyce Davis
(2003), no esta atada a limites fijos nacionales, étnicos o geograficos, sino que expresa su
experiencia fluida y multiple y, por esta razon, es una escritura que se articula de manera
multidimensional. La pluralidad de las identidades femeninas, como madres, amantes,
esposas o hijas, asi como su relaciéon ambivalente con el hogar como lugar de afectos, pero
también de exilios y maltratos, se entrecruzan en la nocion problematica de comunidad
(identitaria, local, nacional, transnacional) que configura el mundo simbdlico de los poemas.
La apuesta por la escritura y la materializacidon simbolica de estas voces estd inscrita siempre
en los margenes, tanto del canon europeo occidental como del canon femenino y del canon
afro masculino. Este aspecto se hace evidente en la poca representacion de escritoras entre los
volumenes de la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana (Ministerio de Cultura de Colombia
2010).

De esta forma, la poesia de las poetas afrocolombianas no se agota en ninguna de las
dimensiones de su identidad, ni en la idealizacion de la autenticidad de su experiencia vivida
(Suleri 1992), lo que implica navegar sus poemas con el interés de recuperar los hilos rojos
que los conectan sin perder de vista que se trata de puntos de fuga que, en la obra de cada
poeta, proyectan las lineas de sentido hacia su propio horizonte. El acercamiento a la
antologia como objeto, entonces, es una invitacion a rastrear en los textos recogidos los
modos en que las autoras condensan simbodlicamente estas experiencias multidimensionales.
Aqui se ha elegido recorrer el volumen desde el eje de la afrodescendencia y, por lo tanto, se
propone analizar tres tematizaciones de lo afro que resultan transversales. En primer lugar, la
presencia del cuerpo de la mujer negra, un cuerpo racializado y sexuado de un sujeto que se
afirma en ¢él para que se escuche su voz, su encuentro con el otro masculino y las violencias a
las que se le somete. En segundo lugar, la evocacion de la herencia negra de este cuerpo,
expresando el vinculo con antepasados negros cercanos (familia) o distantes (ancestro) con
quienes se comparte una historia local, un trauma historico y, también, la esperanza de la
resistencia a las violencias racistas. Por ultimo, la inclusién de practicas culturales que bien
tienen una impronta africana explicita, como es el caso de ciertos ritos religiosos, o bien se
ubican en el imaginario social de los territorios y comunidades de predominancia negra.
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Cuerpos, ancestros y practicas como representacion de lo afro en los
poemas

El cuerpo de la mujer negra

La afrodescendencia aparece en los poemas en el reconocimiento de los cuerpos de mujeres
que se reconocen negras, mulatas, morenas, y que destacan como protagonistas de la escena
poética. El cuerpo de la mujer negra aparece en un primer momento para ser observado y
admirado a través de imagenes de mujeres esbeltas, de piel oscura, con caderas que se contonean
y que se conectan con el paisaje costero y la musica marcada por la percusion. Por ejemplo, en
el poema ‘La negrita’ (Cuesta Escobar y Campos Zamora 2010: 133), M® Teresa Ramirez
describe a la mujer negra como oscura de sol, envidiada por las palmeras, una negra bonita
que mueve el talle y las caderas al ritmo de la musica. En ‘San Andres Island’, Ofelia
Benet habla de sus ‘tall slim bodies’ y las describe como ‘dark beautiful girls’ (2010: 124);
en ‘Island beauty’ de Herminia Macariz, aparecen unas mujeres de ‘slender bodies / posing by
the soft waves’, que son deseadas por hombres negros de ‘great built bodies’ (350); y en
‘Afroamericana’, Sobeida Delgado la describe como ‘alta y fina como la palmera,/ con sus duros
y redondos cocos/ sobresaliendo en su estrecho pecho [...]// por el lugar, por donde pasaba,/
cualquier hombre que la veia,/ pronto de ella se enamoraba’ (542)'. En estos casos, el cuerpo
femenino se presenta a partir de sus rasgos fisicos para exaltarlo y remarcar su belleza.

Aqui, la voz poética reconoce en estas hermosas mujeres su valor y fortaleza, lo que rompe
el mutismo del cuerpo—objeto. Por ejemplo, el poema ‘La negrita’, luego de su descripcion,
cierra con una declaracion de sororidad: ‘La negra de Africa,/ la negra de América,/ todas las
negras,/ todas somos hermanas’ (133). La voz en primera persona se reconoce también mujer
negra y declara el vinculo con otras mujeres racializadas, en una hermandad fruto de la
diaspora, lo que agencia la unién de los cuerpos en sus circunstancias. Por su parte, el poema
‘San Andres island’ concluye también con un reconocimiento del vinculo de estas
mujeres negras con Africa y motiva el orgullo antirracista de las mujeres negras como
sujetos de resistencia: ‘Islander girls, be proud of your culture and color,/ and remember
wherever you go/ shout with a loud voice/ black is beautiful’ (124). En esta afirmaciéon de la
agencia femenina, el cuerpo de la mujer negra se vuelve sujeto, ya no objeto, de deseo.
Por ejemplo, en el poema ‘Tierra’ de Edelma Zapata, una mujer habla en primera
persona para enunciar su deseo y describir su experiencia erdtica en imagenes asociadas al
paisaje: ‘Coqueteas conmigo en las alas del viento,/ en esta brisa loca que enreda mi falda/
desde la cintura hasta mis tiernas bragas./ [...] Lentos amaneceres retrasan tu luz/ propi- cios
al rito y al amor./ Ondeante movimiento de unas caderas negras’ (242). En el texto, es el
otro (posiblemente masculino) quien calla, mientras que el yo lirico femenino focaliza el

! Todos los versos citados provienen de esta antologia y se sefiala la pagina de las citas.
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encuentro. Algo similar ocurre en el poema ‘La negra Tomasa’ de Lorena Torres (429),
donde se describe la experiencia sexual de un personaje femenino por medio de la analogia
sensorial con el pianguar, una tarea en la que las mujeres del bajo Baudo, arrodilladas entre
los manglares, extraen con sus manos las pianguas, unos moluscos. El deseo de la mujer
surge en medio de su tarea cotidiana, un instante en el que el cuerpo femenino no se presenta
idealizado para la mirada masculina, sino en el esfuerzo y vigor que requiere este oficio,
una energia fisica que desemboca en el erotismo y que se describe focalizando la
sensacion del cuerpo femenino en su anhelo del otro masculino que estd ausente y es
silencioso. No es ¢l quién mira y desea, sino ella:

La negra se tambalea

al comprender la razon

y siente por su entrepierna un delicioso calor.

Que sube por su columna, le prende cada pezon,

le hace agiiita la boquita hirviéndola de pasion.

Se le hinchan los cuatro labios y se le eriza la piel

al saber que en pocas horas la estara piangiiando [sic] €l.
(Cuesta Escobar y Ocampo Zamora 2010: 430)

En algunos poemas de las autoras mas jovenes de la antologia, la relacion del cuerpo
femenino negro con el otro masculino se tifie de ironia, mostrando la complejidad creciente
de la construccion identitaria afrofemenina. El poema ‘Canto de desamor’ de Yesenia
Escobar, por ejemplo, recupera el topico de las relaciones interraciales en la voz en primera
persona que le habla a un hombre blanco con quien ha tenido un romance y que ahora elige a
otra mujer para casarse, alguien a quien la voz lirica caracteriza como ‘su igual’:

iAy qué pena!

Nifio blanco,

jque pa’ novia no me quieras! [...]

(Vos creite que soy de palo, porque me viste morena

u olvidaste las caricias

que con tanto amor te diera? [...] mama bien me lo decia
que no juera majadera,

que el blanco el café se sirve

solo pa’ entibia la lengua. (2010: 555)

En el texto, la mujer se lamenta por el rechazo del hombre que la lleva a confirmar la
creencia familiar de que los hombres blancos ven en la mujer negra o morena un cuerpo—
objeto para su consumo, mas no un cuerpo—sujeto con quien presentarse como pareja. La voz
femenina le reclama y expresa su tristeza con cierta ironia: por un lado, al infantilizarlo con
el mote ‘niflo blanco’, denotando con eso su caracter caprichoso, poco serio y confiable. Y, por
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otro, al hacer explicita la tropicalizacion (Aparicio y Chavez-Silverman 1997) de la mujer
negra por parte de un ‘nifio blanco’ que solo busca su calor para ‘entibiarse’, con lo que
evidencia su agencia en la situacion y recupera su voz en medio de su subalternidad. En esta
misma perspectiva, en el poema ‘Princesa retorcida’, Nena Cantillo enfatiza el gesto
tropicalizante del hombre e invierte la relacion de poder al tomar el control de la interaccion
e, intencionalmente, jugar con ese papel de cuerpo—objeto que quiere imponérsele:

Estafo hombres incautos

vendiéndoles un romantico suefio virtual, hombres de lejanas tierras

que terminan sonando noches apasionadas con una cdndida mufiequita mulata y fragil,
hombres que lloran y maldicen al caer de culo de esta nube,

al verse desfalcados y sin realizar su suefio de amor. (562)

De esta manera, el cuerpo de la mujer negra se tematiza desde su condicidén de sujeto que
habla, que desea, que resiste y que habita el mundo con experiencias que le son propias. Su
cuerpo deja de ser observado y actiia, de modo que puede habitar la cotidianidad desde el
autoreconocimiento de su condicidon afro como una de las dimensiones de su identidad. Por
ejemplo, en ‘6’ de Ana Lucumi se declara: ‘Seré negrura/ deambulante de la arena,/ buscaré
la ola/ que enreda mi tobillo/ como un cascabel en exilio’ (393). O, en el poema ‘Mirdndome
al espejo’, Tania Maza construye una voz que se reconoce en su pluralidad: ‘me tengo:/ a la
nifia de siempre/ que se escurre entre la risa,/ a la mujer que gime/ hasta el fondo de si,/ a la
violenta morena/ de genio incandescente’ (504).

Esta voz femenina que se reconoce negra o morena adopta en algunos textos el tono de la
denuncia y la resistencia, afirmandose en contra del rechazo, de la indiferencia o los
eufemismos que quieren acallarla. Esta intencionalidad se hace evidente desde los titulos,
como ‘Orgullo negro’ de Emiliana Bernard (372) o ‘Negra soy’, titulo compartido por un
poema de Mary Grueso (157) y otro de Sobeida Delgado Mina (540), y con versos donde la
voz lirica, siempre en primera persona, reclama y exige ser reconocida. Son reiterativas
afirmaciones como: ‘Asi que no disimulen/ llamandome de color/ diciéndome morena,/
porque negra es que soy’ en ‘Negra soy?’ de Grueso ([158]); ‘Tu me llamaste negra y si... soy
hermosamente negra./ Rotundamente mujer negra y eternamente tu hermana negra’ en
‘Negra, negra soy...” de Bernard ([372]); o ‘jLlamame negra!/ Sin mas pudor’ en ‘Negra soy’
de Delgado Mina (547). Incluso ante el reconocimiento social de una apariencia mestiza que
borraria la condicidn racializada, Emiliana Bernard declara en ‘Negra, negra soy...”: ‘Toda la
vida me dijeron que tenia sangre/ inglesa, apellidos de puritanas y una cultura especial [...]/
La diosa de la mar y yo reafirmamos/ nuestra identidad: somos mujeres negras, negras’
(368).

Este tono exclamativo que exige el reconocimiento de la identidad de una mujer afro que se
presenta y afirma como tal, se hace extensivo a la visibilizacion de las violencias a las que
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este cuerpo femenino ha sido sometido. En este sentido, se tematiza la precariedad materna,
por ejemplo, en ‘Pobreza negra’ de Mary Grueso (167), cuando se describe a una madre
empobrecida que no tiene como alimentar a su hijo y que terminara brindandole la sangre que
brota por sus senos. También, la violacién de los cuerpos, especialmente en tiempos en que
las nifias y mujeres negras eran objetos para poseer. Es el caso del poema °El asiento del
alma’ de Laura Valencia que recupera la memoria de sus antepasados, nifias violentadas por
sus duefios: ‘Y... ese llanto./ Y... esa suplica jamo nooo!/ Para después... el silencio y... esa
rabia contenida/ que se quedd en el alma adormecida./ Quién sabe cuantas vidas he de vivir
aun/ y... a cuantos mas [sic] perturbard/ este pasado de mis antepasados’ (195). La
precariedad y la violencia se tematizan nuevamente en ‘Negra’ de Dionicia Moreno, donde
se describe a una mujer empobrecida y esclavizada. Este texto cierra con un llamado
colectivo que visibiliza el cuerpo femenino, tanto de la mujer negra como de la mujer
blanca, en su condicion subalterna: ‘Huye india,/ huye blanca,/ huye, htiyele Negra,/ htiyele al
esclavista/ espanol’ (355). De alguna forma, como sefiala McHugh (2020), la opresion genera
sistemas de experiencia que conectan a los individuos afectados, aqui las mujeres, en
comunidades de resistencia.

La herencia negra

La afrodescendencia se tematiza también en los poemas como herencia negra vinculada al
antepasado negroafricano esclavizado que resuena en la memoria ancestral. La didspora se
consolida como un leitmotiv que pone en conexion la memoria distante con el presente del yo
poético en su realidad. Por ejemplo, los versos de ‘Tambores de mascalla’ de Ma. Teresa
Ramirez afirman: ‘Hay dias cuando mi cuerpo/ se convierte en una fiesta,/ y en la sangre se
alborotan/ los negritos de mi ancestro. [...]/ Piel de carbon y de cobre, sabor de mina y palmera,
los negritos de mi ancestro/ me corren y me descorren...’ (134). Este ritmo de la sangre negra
que se agita no se materializa necesariamente en un cuerpo negro, sino que resuena en lo
profundo de la memoria ancestral, familiar e individual. Como enuncia el poema ‘Recobrando
el pasado’ de Dionicia Moreno:

Dé¢jame ser negra de corazon.

D¢jame sentir henchida el alma de alegria y de dolor,

déjame sostener en mis ojos esta lagrima de angustia, de orgullo y de pasion.
Ver a mis viejos, viejos... de ancestralidad,

ver a mis viejos masticando el dolor de otros tiempos,

déjame traspasar el umbral de mis antepasados, déjame remontar en mis raices,
recobrar un poco del mandinga que ain me toca. (359)

‘Ser negra de corazon’ expresa una condicion identitaria que se afirma mas en la historia
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individual que en el color de la piel o los rasgos fisicos. Es frecuente, en este sentido, la
alusion a una condicién afro que no se acota racialmente y se hace extensiva a la condicion
mestiza de América. A esto apunta Lucrecia Panchano en el poema ‘Carimba’ al afirmar que
toda la poblacidén de paises colonizados lleva la ‘marca indignante del vasallaje’ y que
‘aunque hoy presentamos diferentes matices,/ somos supervivientes de infame coloniaje’
(108). De alguna manera, la herencia afro es constitutiva de las naciones americanas, pues,
como dice Panchano en ‘Afrodescendencia’, la consanguinidad ‘atraveso, distancias y
fronteras [...]” y ‘desafio, pigmentacion e identidad’ (107). Lo afro, visto desde esta
perspectiva, es memoria colectiva y no cuerpo racializado, una herencia que es ‘arena negra’
que suena ‘humeda bajo tus poros’, a modo de ‘ecos remotos’ de las historias del pasado, como
lo dice Ana Lucumi en ‘3’ (390). Por esto, Dionicia Moreno sefiala en ‘Arco iris’ que ‘Hay
negros dulces,/ negros, muy negros,/ pero no de piel./ Hay negros rosados,/ amarillos, blancos,/
canela y café’; con lo que advierte: ‘jAy, de aquel!.../ Que se atreva a insinuar/ que estos no
son negros/ porque les cambiaron/ la piel” (358).

La memoria de la herencia negra remonta a las raices, ubicadas tanto en los viejos de la
familia como en los ancestros, y se recupera y actualiza cada vez que el yo poético afirma en
ella su identidad y la de su progenie. Por ejemplo, en ‘Contando el cuento’, Mary Grueso
declara su intencion de seguir cantando las ‘canciones muy tristes/ que me ensefid mi agiiela/
de principes negros/ traidos de Africa/ vendidos en el mercado/ como negros sin casta’ (160),
para transmitirlas a sus hijos y nietos con el fin de mantener vivo este anclaje de la memoria.
Incluso en el exilio, como en el caso de Jenny de la Torre en ‘Mi negritud’, la herencia
ancestral resuena indeterminada: ‘Mi negritud es de un rojo acrisolado./ Camina desnuda por
mi cuerpo de ébano. [...]/ Mi negritud es huérfana./ Sin casa, sin vecinos, sin amigos./ La
sacaron de paseo y no la regresaron. [...]/ Mi negritud perdona y ama’ (283).

La esclavitud como trauma colectivo aparece en varios de los poemas del volumen,
tematizando el aprisionamiento, el maltrato, la tortura y el dolor del viaje. Por ejemplo, en
‘En aguas del Caribe’, Muris Cueto expresa como ‘densas lagrimas midieron la distancia,/
anclaron sus corazones desnudos/ en aguas del Caribe’ (219); o Clara Guerrero en ‘Rebelion’
describe como ‘Atados de pies y manos llegaron/ mis abuelos en los barcos negreros [...], lejos
de la mirada de Dios’ (294). La didspora africana, como en el caso de ‘Huida’ de Sayly
Duque, se enuncia con ‘el desgrane de seres africanos,/ caminantes sin fin, [...]/ Ceniza aun
tributo a nuestros dioses’ (302), un transito obligado en el que, como dice Sobeida Delgado en
‘El clamor africano’, ‘Origenes y amarguras/ toditos fueron mezclados,/ y los hombres y
mujeres,/ maltratados y violadas,/ pronto fueron olvidados:/ pasados, costumbres/ y almas
envenenadas’ (540). El origen comun es consumido por el olvido y la patria perdida queda
como una madre desposeida, descrita por Laura Valencia en ‘Al cauce del rio Atrato’: ‘Africa
llora a sus hijos extraviados./ Hijos de sus entrafias cruelmente desgajados/ sin haberle dado
tiempo a amamantarlos’ (197). América seria entonces el lugar de encuentro de estas
personas de origen comun, pero diversos en lengua, cultura y tradicion. Una pluralidad que se
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fundid en el crisol de la identidad afro como afirmacion de esa herencia y esa memoria que
resiste al olvido que parece consumirlo todo.

Junto con el trauma de la trata esclavista, se tematiza en los poemas la resistencia, la rebelion, el
cimarronaje y la esperanza; la persistencia humana posibilitd sobrevivir a la violencia y esa
fuerza es constitutiva de las poetas que se sienten herederas de ese pasado. Por ejemplo, se lee
en ‘Siempre presentes’ de Lorena Torres: ‘Quisieron borrar nuestras huellas,/ quisieron silenciar
nuestras voces,/ pero el cuerpo, cansado, desnudo/ y maltratado por el latigo... jvolvio a
levantarse!” (428). En América, la gente africana construyo6 ‘ideales/ sobre selvas ocultas’ (220),
como lo afirma el poema ‘En aguas del caribe’ de Muris Cueto; o, como expresa Paulina Cuero
en ‘Sangre de libertad’, los suefios y luchas de estas personas fecundaron ‘el suelo donde pisa,/
la mujer que amamanta con su pecho/ al hijo que pari6 libre’ (533).

La herencia afro concebida como ese pasado comun cuyos ecos resuenan en el presente de
los sujetos, independientemente de que sus cuerpos estén marcados racialmente, lleva a que
algunos poemas rechacen el racismo e inviten a una hermandad colectiva e hibrida. En el
poema ‘Adidés Chambacu’, Solmery Casseres recuerda que la violencia colonial someti6 a
muchos, y por las ciudades ‘corri6 la sangre de indios,/ negros, mestizos, zambos y mulatos/
luchando en contra de su opresor/ que lo esclavizaba a la fuerza con el latigo’ (438). De alli que,
por ejemplo, en ‘Cicatrices viejas, promesas nuevas’ Edelma Zapata afirme: ‘Afro América,
las tantas caras de Africa./ Alma a alma para cientos de almas. [...]/ No te conozco, tampoco
me conoces./ Si [sic], tu piel es opuesta a la mia,/ en la diferencia el encuentro’ (248). De
algtin modo, ‘las tantas caras de Africa’ denotan el trauma de la colonizacion, de la esclavitud
y de la rebelion que deberia llevar al ‘encuentro en la diferencia’, no al rechazo o a la
exclusion. El racismo seria, entonces, producto de una ceguera ante la hibridez y la
hermandad, lo que conserva las viejas logicas de violencia. De alli el reclamo que, por
ejemplo, Emiliana Bernard hace en ‘Invisible persecucion’: ‘Por qué nos has hecho llorar por
tanto tiempo, [...]/ Por qué solo contra los mios/ eterna esclavitud, ;por qué?/ Por qué sigues
siendo una pesadilla/ después de tanto tiempo’ (370).

Las practicas y los territorios

Lo afro se tematiza, entonces, a partir de la dimension corporal y de filiacion que se
manifiesta en los cuerpos, en este caso femeninos, y en la herencia negra que supone la
memoria compartida por una comunidad de limites difusos. Ahora bien, lo afro puede
también tematizarse desde las practicas y sensibilidades: bien porque tienen una huella
africana explicita, sin que pueda hablarse de rasgos puramente africanos dada la
heterogeneidad étnica de los esclavos y su progresiva integracion en el mestizaje de América
(D’Amico 2003). O bien porque se trata de practicas que se han asociado a las comunidades
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negras y a los territorios costeros que han ocupado histéricamente (Wade 2020), unas
practicas que se amalgaman en imaginarios donde las supervivencias africanas se difuminan
en la dimension material y simbolica de los oficios, objetos, costumbres o conductas propios
de estos territorios, sin que necesariamente se determine en los sujetos una filiacioén directa
con Africa. Esta manera de entender lo afro abre el espacio para que haya sujetos no
racializados que se identifiquen con los imaginarios afro, como el caso de la escritora Amalia
L1 Posso Figueroa quien, en una conversacion epistolar, se describe como una mujer blanca
y, al mismo tiempo, se reivindica como mujer negra pues ella nace en el Chocé, un territorio
de predominancia afrodescendiente, y vive alli hasta los 13 afios (Krakusin 2007: 208).

Las practicas pueden mostrar la impronta africana directa, la cual se entre- cruza en los
poemas con la dimension de la herencia negra, pues muchas de las alusiones a esta herencia
estan vinculadas a la didspora africana, a la trata de esclavos y al origen cultural. Es el caso
de la tematizacion de un vinculo con la dimension espiritual y religiosa de impronta africana,
a través de la filosofia del Munta (Wabgou 2012), como ocurre en ‘Canto magico’ de Ma.
Teresa Ramirez al afirmar: ‘Del Africa vengo,/ nieta del muntt,/ del Africa soy: flor en el
exilio’ (Cuesta Escobar y Ocampo Zamora 2010: 135); o de ‘Edelma’, poema de Sayly Duque
dedicado a la poeta Edelma Zapata Pérez, donde la voz se vincula con ella no solo en el
oficio de la escritura sino en esta misma filosofia de origen africano: ‘He sentido, Edelma, que
el muntu nos une, que tu Manuela es mia, y mi Magda coloniza tu ser’ (2010: 302). La esfera
espiritual y religiosa se evidencia también en la mencion de los dioses oricha, como ‘Canto para
mulecones’ de Ma. Teresa Ramirez cuando clama a Ortnla a proposito del transito de los jovenes
esclavizados al otro lado del Atlantico: ‘Orunla, Ortnla/ en tus tablas de madera/ el destino
escrito estd./ Eia, eia, eleyay, Ortnla, Ortnla’ (132). O en ‘Quedarme con tu azlcar’, poema de
Elcina Valencia dedicado a la cantante Celia Cruz, donde los dioses se ubican mas alla de la
muerte: ‘Yemaya te llama y ta te marchas./ Te vas a cantar con los ORICHAS,/ pero quedas
para siempre en mi memoria’ (380).

La evocacion del mas alla, la muerte y los ritos funerarios se tematiza en algunos poemas donde
los cantos de herencia africana sirven de eje de construccion del poema. Se hacen visibles
lumbalus, ritos funerarios de Palenque que duran nueve noches (Wabgou 2012), asi como
alabaos y chigualos, ambos cantos finebres, los segundos dedicados a los nifios (Jaramillo
2006). Se pueden citar varios ejemplos, como ‘Agonia lumbali’ de M? Teresa Ramirez:
‘Suena tambor africano, agonia lumbalu,/ tumba y retumba en la noche,/ anunciando este
coagro, agonia lumbal,/ suena tambor lumbalt de puro ancestro africano’ (Cuesta Escobar y
Ocampo Zamora 2010: 136). O ‘Na caderona’ donde Jenny de la Torre insta: ‘Na caderona
no me deje sola./ Cantemos alabaos/ en casa de Na Pastora’ (2010: 279). Del mismo modo,
‘Dingo, dingo, dingo’ de Mary Grueso (2010: 164) enuncia en su epigrafe que es un
chigiialo, al igual que en su poema ‘Hombre, hacé caridad’ donde sefala que es un alabao.

Estas practicas religiosas tendrian una huella africana directa, mientras que otras practicas
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tematizadas en los poemas se sitian en territorios y comunidades que configuran el
imaginario de lo negro, sin necesariamente depender de una cuestion racial, de filiacién o de
impronta explicita africana. Estos imaginarios se entienden como ‘esquemas construidos
socialmente que orientan nuestra percepcion, permiten nuestra explicacion [y] hacen posible
nuestra intervencion en lo que en diferentes sistemas sociales sea tenido como realidad’
(Pintos 2014: 7). Estas formas de representacion colectiva que determinan como se entiende
una realidad, llevaria a que lo afro se asocie con rasgos propios de los territo- rios de
predominancia negra, sin que haya una vinculacion directa de ese rasgo con la africania ni
con los cuerpos. Este es el caso de los frutos y alimentos, las variantes dialectales, algunos
oficios, instrumentos musicales o danzas propias de las regiones costeras.

Asi, en los poemas se tematizan con frecuencia los oficios propios de la region, con sus
rutinas e implementos de trabajo y su relacion con el paisaje; por ejemplo, en ‘Alla van... Alla
van...’, Luz Zarkachenko describe la precariedad de los pesca- dores y el entorno del mar:
‘Alld van.../ Alla van.../ All4 van.../ Tus hombres hambrientos/ de sombras y sales,/ con sus
chinchorros/ a pescar...” (Cuesta Escobar y Ocampo Zamora 2010: 85). O en ‘Sustento’,
Imelda Mina presenta al campesino que cosecha en su finca ‘Naranjas y limoneros/ pitahayas y
papayas,/ zapotes, zapallos y caimos/ y el infaltable cacaotero.// La cafa dulce entreverada/ y no
falta por demas/ el café de tallo alto,/ la albahaca negra/ para el sancocho/ y el cimarrén ni se
diga’ (2010: 152). Ademas del oficio del campesino, que se levanta temprano a iniciar su
labranza, en el texto se presentan frutos y hierbas propios de la region pacifica de Colombia, los
cuales hacen parte de los esquemas de representacion de este territorio y las costumbres de su
gente.

En este mismo sentido, en ‘Where are my people?’, la voz de Ofelia Benet busca a ‘su gente’ y
no la encuentra, hasta que finalmente va ‘to the birth place of my dads,/ where men spoke my
language,/ where men praised and feared God,/ where men ate my run down with dumpling,/
corned fish with coconut oil and fried onion, green plantain, yucca’ (121). Aqui, la idea del
‘nosotros’ y de la identidad colectiva a la que apela la voz poética estd vinculada con la
variante lingiiistica del inglés caribefio, la religion y la comida, marcas que sitGlan y tematizan el
territorio islefio de San Andrés. Las raices culturales de la isla se ubican en los lugares anclados a
la memoria familiar y estdn en tension con el entorno urbano que se describe al inicio del
poema, con las calles, el hospital o la Camara de Comercio. La identidad afro se tematiza,
entonces, como una vinculacion con la cultura tradicional de un territorio que integra el
imaginario del territorio negro, pero que desborda la dimension racializada y la impronta
africana.

Algo similar ocurre con la inclusién de la musica como tdpico recurrente; en ‘Tu nombre
hecho de espumas’ la voz de Ma. Teresa Ramirez afirma: ‘En ritmo de currulao/ entre
cununo y guasd/ tu nombre hecho de espumas/ se diluye sobre el mar.// Buenaventura de olas,
barcos que vienen y van,/ sacerdotes de las aguas/ te vienen a coronar’ (131). Los instrumentos
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de percusion como el cununo y el guasd, de herencia africana (D’ Amico 2003), asi como el ritmo
del currulao, hacen parte del escenario cultural del pacifico colombiano, situado en el poema
con el toponimo de Buenaventura. A este mismo entorno pertenecen las marimbas de chonta
(2003) que aparecen en el poema ‘Currulao’ de Elcina Valencia: ‘Sera larga la noche de
concierto,/ estoy vestida con mi falda de boleros/ para ritmiar tus notas marimberas/
asonantando las palabras cununadas/ en un escubilleo sin palabras’ (Cuesta Escobar y Ocampo
Zamora 2010: 378). Como los oficios, la musica también se integra a unos territorios en donde la
herencia negroafricana se funde en practicas mestizas e hibridas que se extienden de lo urbano a
lo rural, al punto en que los limites de sus supervivencias se difuminan y los sujetos que se
identi- fican como herederos de estas raices no necesariamente se ubican en el universo de los
cuerpos negros ni de la filiacion directa con ancestros africanos. Esto se observa en ‘Yarince’,
donde la voz de Claudia Silgado recupera en ‘el tiempo que lame sus arrugas’ la memoria de
estas practicas, al parecer en la distancia no solo temporal, sino espacial: ‘Esta habitacion
oscurecida/ al finalizar la tarde/ me hablard/ de cumbias y vallenatos. [...] / Asi nada mas/
descubro que en el fondo del mar/ existe también un patio de taburetes y porros/ de mi sabana’
(2010: 485). Aqui, la sabana del Sint aparece en el poema como un entorno que puede hacer
parte del imaginario de lo afro, pero a través de practicas culturales amplias cuyo vinculo con
la cuestion negroafricana es un eco que configura los imaginarios a los que se vincula el
sujeto poético.

Ademas de los oficios y la musica, se tematiza en los poemas la variante dialectal del espafiol
colombiano de las costas, a través de la inclusién de variaciones fonéticas o de ciertas
variantes 1éxicas. Recurrir a esta ‘mala escritura’ tiene una tradicion en la poesia colombiana
de Candelario Obeso y en la poesia negrista, por ejemplo, del cubano Nicolas Guillén. Se
trataria de un gesto afin a lo que Prieto (2016) llama ‘escritura errante’, es decir, la escritura
que intencionalmente reproduce formas no normativas de la lengua para hacer visibles las
tensiones entre los sujetos, los discursos y los contextos. Ahora bien, en tanto que practica
lingiiistica, estos rasgos dialectales también hacen parte de unos imaginarios que representan
a unos territorios, y que harian parte de la identidad espacializada de lo afro. En la antologia
se encuentran varios casos, entre los que se puede citar el poema ‘Contando el cuento’ de
Mary Grueso que afirma: ‘Soy marefia/ y lo seguiré siendo/ mientras aiga peje,/ mientras aiga
rio,/ mientras aiga mar/ y aun pueda sofid/ pescd y ama’ (Cuesta Escobar y Ocampo Zamora
2010: 159); aqui, por ejemplo, el uso de la lengua se conecta con el paisaje del mar y con el
oficio del pescador, marcas culturales del territorio costero y que definirian el imaginario de
lo afro. Por su parte, en el poema ‘Beso y mamey’ de Ma. Teresa Ramirez, la escritura
errante conecta con los frutos y el licor de la region: ‘Los besos que ti me diste,/ fueron
solamente trej/ y se me han multiplicaro/ al derecho y al revéj.// Los besos que ti me diste,/
tienen sabor a mamey/ salpicarito de ron,/ por eso se me quedaron/ en merio del corazon’
(2010: 130).
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Conclusiones

El acercamiento a los poemas de la Antologia de mujeres poetas afrocolombianas (Cuesta
Escobar y Ocampo Zamora 2010) parte de la premisa de la multidimensio- nalidad de las voces
de las mujeres cuyos textos la integran. Al prestar atencion al eje de la afrodescendencia, se
pone en evidencia que las tematizaciones de lo afro producen una constelacion de referentes
entre cuerpos, ancestros y practicas que no se puede acotar de manera fija ni absoluta. Los
cuerpos femeninos se presentan como negros, pero también, morenos o mulatos, definidos por
su condi- cion de sujeto con voluntad y deseo, quienes expresan su autoreconocimiento
afirmativo, a veces casi beligerante, ante otros. Las voces femeninas en primera persona
tienden lazos de sororidad que trascienden la condicidn racial y se unen por momentos a las
experiencias de todas las mujeres.

Ademas, los poemas crean universos simbodlicos que se vinculan con un origen
negroafricano, determinado por la trata, la esclavitud y el racismo, que da lugar a una
herencia y memoria a conservar. La experiencia de la ancestralidad oscila entre la alegria y
el regocijo orgulloso de la identidad y la filiacién y, por otro lado, el dolor causado por el
trauma historico de la violencia y la precariedad. No obstante, esta historia comun se amplia
por momentos para acoger la idea de comunidad americana poscolonial, en la construccion de
un colectivo mestizo que conecta con este antepasado negro en su experiencia de subalternidad y
exclusion. En la tematizacién de las practicas es donde se hace mas evidente el caracter
nebular de lo afro, pues son predominantes los referentes asociados a los imagina- rios de lo
negro, sin que estos expliciten un cuerpo o una historia. Lo afro se sitiia en los territorios, en
su cultura y en el caracter performativo del arte, la lengua o los oficios, lo que lo definiria
como un hacer al que pueden integrarse sujetos de diferentes rasgos fisicos, diferentes
origenes e historias.

Asi, entre las enunciaciones ‘yo soy’, ‘nosotros somos’ y ‘yo y otros hacemos’ se juega la
pluralidad que compone la categoria de lo afrofemenino colombiano, vinculado a centros de
sentido que tienen nucleos definidos, pero bordes difusos, de manera que los poemas se
sittian frente a lo que implica la afrodescendencia desde una identidad dindmica y relacional.
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