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Resumen

La presente investigacion cualitativa es una construccion colectiva de conocimiento con
enfoque hermenéutico interpretativo que tiene como fin analizar la incidencia de las narrativas de
algunas canciones de Alejandro Duran durante las décadas de los 60s, 70s y 80s como herramientas
de educacion popular y resistencia cultural en El Paso, Cesar.

A partir de dicho analisis se resalta el papel de la Escuela Musical Alejo Duran en favor de
la preservacion de los saberes populares del territorio y en la difusion del legado cultural del juglar.
Este estudio revela como las experiencias y percepciones de la comunidad, incluyendo nifios,
jévenes y sabedores populares, contribuyen a la construccion de memorias colectivas en torno a la
musica de Duran.

Fruto de los hallazgos de la presente investigacion, se resaltan a la negritud y la
resistencia como fundamentales motivaciones en las narraciones de Duran, también, se comprende
al territorio pasero como fuente y salvaguarda del saber popular, asi como también se reconoce la
importancia de la figura de Duran en el reconocimiento de El Paso, Cesar en otros lugares gracias a
su procedencia de dicho municipio y las narrativas en las que el juglar hacia alusién a su cultura.

Por Ultimo y no menos importante, se evidencia que en la actualidad, la Escuela Musical
Alejo Duran presenta fragmentacion en sus relaciones sociales y aunque el enfoque del presente
trabajo busca la comprensién de dicho panorama teniendo en cuenta el andlisis mencionado lineas
atras, surge la necesidad de cocrear una propuesta educomunicativa que visibilice el legado cultural
de la Escuela con el fin de promover la apreciacién de la identidad afrodescendiente y la diversidad

en El Paso, Cesar.

Palabras claves: Narrativas, Saber Popular, Memorias colectivas.



Abstrac

The present qualitative research is a collective construction of knowledge with an
interpretive hermeneutic approach that aims to analyze the incidence of the narratives of some songs
by Alejandro Duran during the decades of the 60s, 70s and 80s as tools of popular education and
cultural resistance in El Step, Cesar.

From this analysis, the role of the Alejandro Durdn Musical School is highlighted in favor of
the preservation of the popular knowledge of the territory and in the dissemination of the cultural
legacy of the minstrel. This study reveals how the experiences and perceptions of the community,
including children, young people and popular scholars, contribute to the construction of a collective
memory around Duran's music.

As a result of the findings of this research, blackness and resistance are highlighted as
fundamental motivations in Duran's narratives, also, the Paseo territory is understood as a source and
safeguard of popular knowledge, as well as the importance of figure of Duran in the recognition of El
Paso, Cesar in other places thanks to his origin from said municipality and the narratives in which the
minstrel alluded to his culture

Last but not least, it is evident that currently the Alejandro Duran Musical School presents
fragmentation in its social relations and although the focus of this work seeks to understand this
panorama taking into account the analysis mentioned above, the need arises to co-create an
educommunicative proposal that consolidates the cultural legacy of the School in order to promote the

appreciation of Afro-descendant identity and cultural diversity in El Paso, Cesar.

Keywords: Narratives, Popular Knowledge, Collective memories.
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1. Introduccidn

En el siguiente documento se abordan de manera profunda los aportes de las narrativas
de Alejandro Duran, destacado juglar vallenato de ascendencia afrodescendiente, al saber popular y
configuracién de las memorias colectivas de los nifios de la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso,
Cesar. Esta Escuela es un espacio que, desde su creacion, busca que las nuevas generaciones de
El Paso, Cesar, le apuesten a contribuir a la pervivencia de la muasica vallenata tradicional desde su
aprendizaje e inspiracién en la misma para la construccion de nuevas narrativas que representan las
relaciones de la comunidad con el municipio y su riqueza cultural.

En un primer momento, se llevd a cabo el levantamiento de informacién y definicion de
teoria base que fue posible gracias al trabajo de campo gue se realiz6 en colaboracién con los
sabedores populares y miembros actuales de la Escuela y que da cuenta de las experiencias,
percepciones y aspiraciones de los integrantes de la Escuela, asi como de los sabedores populares,
en torno al impacto de las narrativas de Duran en la formacion musical y en la resistencia cultural de
la comunidad.

También, se definieron a la revisién documental exhaustiva, las entrevistas semi
estructuradas y los grupos focales como herramientas para el levantamiento de informacién que dio
respuesta a cada uno de los objetivos planteados en la presente investigacion y que permitieron la
definicion de nuevos ejes de discusion.

Por ultimo y de acuerdo con las miradas de cada uno de los participantes en la presente
investigacion, se realizo la co creacién de la propuesta educomunicativa Pagina Web Escuela
Musical Alejo Duran un ciberespacio que permite el restablecimiento de las relaciones sociales de la
Escuela en pro de su visibilizacion como formadora no solamente de artistas que reproducen el
legado de Duran sino que también, pueden inspirarse en este para la realizacinuevas narraciones

gue den a conocer su territorio y las nuevas dindmicas sociales que en él acontecen.

1.1.  Justificacién
El presente proyecto de investigacién surge como una iniciativa personal y profesional
producto del valor que para ambos investigadores tiene la musica vallenata como un género
musical que ademas de narrar historias de amor y desamor o ser considerado Unicamente valido
por muchas personas en espacios de fiesta por sus ritmos guapachosos, aporta a través de sus
composiciones a la comprension de las memorias colectivas a través de la transicion de los
saberes populares que la conforman.
El vallenato puede ser estigmatizado como un género musical que en absoluto
denigra a la mujer; por otro lado, teniendo presente que la Nueva Ola de este género tiende a
componer canciones acordes a la demanda de la industria, es posible afirmar que los

contenidos de dichas producciones ya no guardan el propdsito inicial del Vallenato respecto a



ser una narrativa inspirada por las vivencias propias o colectivas que, a través de los saberes
populares, transmite la cultura de diferentes territorios.

Esta musica era creada generalmente por individuos de clase obrera o clase rural, pero

empez0 a tener acogida gracias a la promocion de discos y en radio, hecha por

hombres de negocios interesados en ganar dinero mas que en construir identidad

nacional (Galeano, 2019, p.57).

Sin embargo, pese a este panorama que parece desesperanzador respecto al sentido
del género musical en cuestion, los miembros del equipo investigador, durante su etapa de
crianza, tuvieron la posibilidad de que a través de las narrativas de sus familiares, pudiesen
reconocer que el vallenato, a través del uso que se le ha dado también a nivel histérico por
algunos de sus representantes, es sin duda alguna un aporte a la construccién de identidad de
los pueblos en cuanto a sus diferentes posiciones en torno a aconteceres de la vida cotidiana

en donde se comprende también el amor.

Es asi como para el desarrollo del presente trabajo, el andlisis de algunas de las
canciones como las realizadas y/o interpretadas por juglares como Alejandro Duran, resultan
de gran importancia para identificar qué tipo de aportes se pueden realizar a través de dichas
narrativas a las memorias colectivas, para este caso en particular, las de la Escuela Musical
Alejo Duran de El Paso, Cesar y cOmo esta nueva generacion de intérpretes y compositores
del mencionado género musical, aprovechan dicho legado para reconocer en los saberes
populares de su territorio, un aporte a la configuracion y/o la re configuracion de sus

memorias colectiva.

1.2. Planteamiento del Problema

Cien afios de soledad es un vallenato de 400 paginas. Esta frase de Gabriel Garcia Marquez
nos lleva a pensar en que, al considerarse como obra literaria, la musica vallenata definitivamente
cuenta con una narrativa de admirar. Este género musical tradicional colombiano ha sido
reconocido a nivel nacional e internacional por su riqueza cultural y su estilo Unico. En este sentido,
los juglares son los principales exponentes de este género y, por ende, son fundamentales en la
preservacion de la cultura popular y el legado musical de la de la regién ya que se caracterizaron

por ser pintores de escenarios, vivencias y personas a través de sus composiciones y letras.

El término juglar, al pasar el tiempo se fue transformando hasta llegar hoy en dia a lo que
se conoce como juglar vallenato y pese a que no se sabe con exactitud en qué tiempo exacto
aparecio el término para definir a estos cantores populares de Colombia, es claro que fue también
con la aparicién del género vallenato cuyo origen tiene sus raices en la musica tradicional de la
region, que se remonta a varios siglos atras, y que fue influenciada por las culturas indigena,

africana y europea que coexistian en esta zona del pais.



En esta linea, el juglar vallenato es concebido entonces como un masico popular de la
region Caribe de Colombia y a diferencia del juglar de la Edad Media, el del género vallenato se
dedica netamente a la muasica: a contar, dibujar y transmitir a través de la lirica o las narrativas del
vallenato. Algunos de ellos también viajaban, pero la mayoria eran contadores de historias
inmersos en su propia regiéon. Precisamente, dentro de los viajeros, se encuentra Alejandro Duran,
un hombre que viajo por diferentes regiones del pais por medio de giras para dar a conocer su

musica e incluso a nivel internacional, donde dejo plasmado su pedazo de acordedn.

La musica de Gilberto Alejandro Duran Diaz hoy podria considerarse como un conjunto
de composiciones simples, por no llevar mas de dos o tres estrofas, generar repeticion de versos
constantes y una durabilidad de aproximadamente cuatro minutos, pues escasamente
sobrepasaba este tiempo. Sin embargo, fue un hombre que plasmé el sentimiento de territorios,
dibujo a través de su narrativa vallenata la memoria colectiva y se podria decir que logro hacer
hablar al acordedn, pues permitiéndose escuchar su lirica, las notas ejecutadas en este
instrumento, los interludios acompafiados por el sonido de los bajos, tan caracteristicos en este
hombre junto con sus interjecciones populares como "jOal!", "jHombe!", "jApa!", "iSabroooso!", y
"iAaay!", permiten tener una mayor comprension de su narrativa, permiten casi homogeneizar
este sujeto con su instrumento. En otras palabras, aquello gue no expresaba en los versos con
su voz, lo hacia su acordedn. Al verlo de esta manera, la obra de este hombre oriundo de El

Paso, Cesar, dista mucho de ser simple y resalta también el lenguaje popular.

La voz de Alejo es una voz, occidentalmente hablando, sucia, ronca sin la “esteticidad”
requerida para ser “comercialmente” valida y aceptada por las audiencias. Esta precisamente es
una de las razones que mueven nuestra investigacion: el reconocimiento que Alejo hizo de su
lugar de enunciacion, sin filtros, sin mayor decoro que su “pedazo de acordedn” y sus raices
negras. El dejar de lado el querer ser reconocido por tener una voz perfectamente afinada,
“limpia”, le permitié que lo que realmente hiciera ruido fuera el poder de sus narrativas construidas
a partir de las memorias colectivas de las voces presentes en los territorios. Muchas de estas
voces, correspondientes no solo a musas de inspiracién sino a realidades subalternas que fueron

luego visibilizadas en las notas y acordes de un viejo acordedn.

Reconocer los lugares de enunciacion, las voces de las y los subalternos, centrdndonos en
la voz como hecho dado, las practicas significativas de actores sociales que a diario
construyen sus mundos desde diferentes rincones de Latinoamérica, es apostar por no
perder de vista cuestiones como la herida colonial, cuestion que sigue posibilitando las

invisibilidades de actores, practicas y procesos. (Jaramillo, |, p.15).

Ahora bien, en la actualidad el reconocimiento de nuestras raices culturales a través de la

musica vallenata esta desapareciendo, sobre todo en las nuevas generaciones. Cada vez son
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menos los espacios donde se busca generar una insercion de los saberes populares y/o
reconocimiento de la cultura propia del pais, que a la vez nos identifican como sociedad. Se deja
de lado, entonces, que dicho reconocimiento también permite construir la identidad, fortalecer los
procesos de conexion intergeneracional y, sobre todo, que la herencia cultural de la que gozamos
no quede reservada en libros de biblioteca o narrativas, que parecen ficcion, de quienes aun gozan

cuando hablan de la muUsica vallenata.

. En este sentido, es necesario adentrarse en las narrativas de juglares como Alejandro
Duran “Juglar de juglares” como también fue reconocido, en este campo de cultura popular, un
personaje que, por medio de la memoria colectiva narrada en el género vallenato, motiva la
afioranza de aquellas experiencias cotidianas que hacen parte de los escenarios dibujados en la
interpretacion de sus canciones. Un hombre que contribuye al pensamiento critico latinoaméricano
descrito por Escobar, A (2016), ya que, desde su autonomismo, preserva las memorias de quienes
son subordinados de los pueblos que habita a través del canto; Duran también realizaba una

critica social y reflexiones filoséficas a través de sus compaosiciones de forma directa e indirecta.

Es precisamente el reconocerse como un hombre negro aquello que también permite

analizar a Duran como un juglar que le apuesta a la resistencia ante el pensamiento colonial o lo

gue es igual, en sus narrativas se visibiliza la herida colonial. Esta resistencia contribuye al
fortalecimiento de las pedagogias decoloniales que_estan presentes en las composiciones
vallenatas del mencionado juglar, sin duda alguna, su obra musical también es una prueba de que
si es posible realizar actos que redignifiquen el poder de la voz de quienes han sido subestimados
por la imposicién del concepto de raza derivado del eurocentrismo como bien lo afirma Quijano, A
(2006).

Para el equipo investigador no es ajeno el hecho de que Alejandro Duran, como compositor
e intérprete de musica vallenata puede ser rotulado socialmente como un personaje machista,
incluso en algunas de sus canciones se puede evidenciar la tendencia del mencionado juglar hacia
hacer referencia a la mujer de su época con connotaciones que derivan de dicho contexto social y
cultural. Sin embargo, es importante tener presente el lugar de enunciacion, el momento histérico y
la incidencia de éste en algunos de los comportamientos, formas de ser y hacer del artista, en ese

sentido, no solo el machismo, sino otras perspectivas de vida son innegables en el juglar.

El problema radica en que poco a poco el aporte que dichos juglares le hacen al género
musical se va desdibujando en el afan por construir musica para la Industria y no reconocer
entonces que dicha contribucion fortalece el reconocimiento de los saberes populares y la
comprension e incidencia de las memorias colectivas de las nuevas generaciones. Cada vez es
mas reducido el campo de generaciones que, en linea con los discursos decoloniales que hacian

los juglares en sintonia con el Buen Vivir; siguen buscando esos referentes en quiénes basarse
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para hacer musica tradicional vallenata de la que se hablé anteriormente.

Hace quiza diez afios, hablar de memorias colectivas y saber popular desde el género
vallenato, era un poco mas facil. Hoy en dia, hablar de este género implica incrustarle toda una
serie de elementos que barren todo rastro popular, que nos aleja a como dé lugar del rastro del
campesinado, de la realidad colombiana y de las vivencias en colectivo que este pueda traer
inmerso. Para poderlo escuchar en discotecas, hay que vestirlo de ritmos pegajosos y contenido

gue no trasciende, aungue se vuelva contemporaneamente viral.

Por lo anterior, el presente trabajo busca estudiar y comprender el aporte que el legado
musical de Alejo Duran ha significado en los nifios y nifias pertenecientes a la Escuela del
vallenato de El Paso, Cesar, lo anterior con el fin de comprender dicha herencia musical
intergeneracional y co-construir con los sujetos de estudio una apuesta comunicativa para
fortalecer mas el reconocimiento de su labor como también, el aporte de la misma a la pervivencia
de las narrativas del vallenato que aportan al reconocimiento del saber popular y la memorias
colectivas. Cabe resaltar que esta regién (El Paso, Cesar), a la vez, puede ser vista como
motivacién para la composicion de las nuevas generaciones en contextos y territorios actuales que

no necesariamente sean la regién Caribe y sus alrededores.

Toda esta concepcién se ha dado por muchos factores que la presente investigacion tendra
en cuenta: Uno de ellos es la concepcién de machismo como elemento primordial y satanizante en
la cultura vallenata. Otro, es el poco analisis de las narrativas vallenatas de Duran, las cuales han
sido despojadas de todo aporte para ser concebidas como narrativas vallenatas que cierto hombre
pasero (persona oriunda del Paso, Cesar) compuso sin ningun sentido, pues no contaba mas que
con su conocimiento empirico de la vida, sus raices musicales y “un pedazo de acordeén” como él
mismo manifestd en una de sus canciones con el cual creo obras musicales que trascendieron, en

otras palabras, un desconocimiento de su saber popular.

Asi mismo, otro de los factores que se tendran en cuenta de manera general para poder
escudrifiar en las razones por las cuales se anula la comprension y aporte de la musica tradicional
vallenata es la incidencia del desarrollo cada vez mas veloz de la industria musical que, en el
marco globalizante, promueven la produccién en cantidad y no en calidad. Posteriormente, se
pretende establecer como las narrativas de Durdn han sido cultivadas y reconfiguradas en las

dinamicas de la comunidad de la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar.

Como parte del reconocimiento del contexto y la urgencia que surge por comprender, es
necesario recordar que el 1 de diciembre de 2015, el vallenato descrito anteriormente, es decir, el
tradicional, fue declarado por la UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la

Educacion, la Ciencia y la Cultura) como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad.
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La postulacion ante la UNESCO se realizé en 2013 a través del Ministerio de Cultura ya
gue se identificaron grandes riesgos que podrian llevar a la pérdida de la musica tradicional
vallenata, de la forma en cédmo se compone y sus raices melédicas, teniendo en cuenta los

cambios que el tiempo mismo le ha impuesto a nuestro folclor. (Galeano, 2019, p.51)

Es la preocupacion de la UNESCO que plantea el autor citado anteriormente, aquella que
también incrementa la motivacion por incrementar la salvaguardia del vallenato tradicional, prueba
de ello es la Ley 1860 de 2017 en la que se rinde homenaje a Alejandro Duran al cumplirse 100
anos de su natalicio; esta ley hace visible ante Colombia y el mundo la riqueza cultural del
municipio El Paso, de donde es originario el mencionado juglar, en linea también con el Plan
Especial de Salvaguardia en La Guajira, el Magdalena y el Cesar. En esta linea, al desconocerse
todo el aporte de este género colombiano, se estaria contribuyendo a la extincion de la masica
vallenata tradicional, cargada de vivencias populares, de rastros de humanidad.

Como se ha manifestado uno de los factores que influyen en el desconocimiento del aporte
al saber popular y la memoria afectiva, es la Industria musical, que hace que los nuevos
representantes de la nueva ola vallenata (término usado para referirse a los cantantes vallenatos
de nuevas generaciones, especificamente en los 2000, impulsados por el joven y fallecido
cantautor Kaleth Morales) ya no priorizan los saberes populares y/o tradiciones culturales dentro
de las composiciones que realizan, es evidente que se centran en responder a la demanda
comercial de letras que se quedan en el simple hecho de repetir el contenido que comercialmente

es valido y esta de moda.

“El vallenato de la nueva generacion, que muté del ritmo tradicional, se manifesto
como una moda en la que absorbié consumidores de diferentes clases sociales. Esta Ultima
etapa marco el futuro y la actualidad del género, ya que le dio la oportunidad de estar a la
vanguardia y mantenerse vigente al igual que los ritmos musicales que son escuchados en

todo el mundo, y de los que el vallenato ahora recibe influencias”. (Camargo, 2019 P.23)

Por lo anterior, cabe resaltar a las fusiones musicales que ha tenido el vallenato desde una
perspectiva negativa o positiva por su globalizacion y el interés mercantil resulta polémico; sin
embargo, para los intereses de la presente investigacion no es el uso de instrumentos musicales
adicionales a los tradicionales del género lo que es razon de preocupacion, tampoco lo son los
medios de difusion de las composiciones vallenatas ya que gracias a dicha expansion, su alcance
mundial ha sido significativo; es el hecho de que su propdsito original de ser portador de saberes
populares y su aporte a la recuperacion de memorias colectivas se esta desdibujando, junto con
su reconocimiento cada vez mas por la sumision de los cantantes de la “Nueva Ola del Vallenato”
ante las tendencias impuestas de los imaginarios colectivos por parte del interés capitalista de la

Industria musical.
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Ante este panorama, surge la necesidad de analizar y comprender la importancia que el
legado musical del Juglar Alejandro Duran tiene en la preservacion de la cultura popular y como
esta ha trascendido hasta impactar de forma positiva a nuevas generaciones. Asi mismo, nos
invita a buscar alternativas y estrategias que permitan fortalecer su presencia en la escena musical

y garantizar la continuidad de su legado.

En este sentido, para la presente investigacion, optamos por analizar especificamente la
incidencia de las narrativas del juglar en las dinamicas de la Escuela Musical Alejo Duran de El
Paso, Cesar, y que aportan al reconocimiento y comprension de las percepciones que se tenian
de la vivencia del ser humano como parte de la naturaleza en su época, la concepcion de amor
hacia la mujer y/o pareja, la descripcion de lugares y escenarios como recordacion de
experiencias y estas Ultimas, desarrollo de vivencias, practicas y tradiciones propias de la region,
es decir, hechos reales.

Cabe resaltar que no se pretende evadir lo que es Alejandro Durdn como personay en ese
sentido, se considera pertinente no satanizar todo su ser, incluso como juglar por caracteristicas
como el machismo presente en su época y cultura. El estudio va dirigido a comprender el aporte
gue hace a los nifios de la institucion con la que se trabajara en cuanto al reconocimiento y
comprension de las memorias colectivas relacionadas con la naturaleza, el amor, la critica social y

las vivencias populares.

Es por ello, que trabajar con una poblacion como la de la Escuela Musical Alejo Duran,
representa un gran avance para el estudio de la apropiacién y reconfiguracién de los saberes
populares por parte de las nuevas generaciones, en este caso, saberes y narrativas del juglar. La
Escuela Musical Alejo Duran representa un proyecto de desarrollo y gestion cultural ideado hace
29 afios en conjunto con el Festival Pedazo de Acordedn, el cual también, segin la Ley 1860 del
01 de agosto del 2017, fue declarado Patrimonio Cultural de la Nacion. Estos nifios poseen el
legado de Alejandro Duran en cuanto a la promocién de entornos culturales de respeto por la
tierra, el amor, la mujer y la vida en general. En todas sus actuaciones, los nifios infanto-juveniles

dejan una esencia auténtica; actualmente, cuentan con 20 integrantes en tarima.

Asi mismo, una vez comprendido y visibilizado el aporte mencionado, se proseguira con
desarrollar una apuesta comunicativa creativa en co-creacion con los integrantes de la Escuela
Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar, lo cual, se insiste, permitira visibilizar y fortalecer
la apropiacion de los saberes populares y como estos influyen en las memorias colectivas del
territorio. La intencion también es que dicha propuesta educomunicativa pueda ser compartida,
dialogada y visibilizada no solo en lugares representativos de El Paso Cesar, sino a nivel nacional
e internacional; esto como proyeccion a futuro y punto de partida para que los muchos mas se

permitan el reconocimiento de la gran herencia cultural que hay inmersa en las narrativas de
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juglares vallenatos, desde sus raices y quiza desde sus ancestralidades.

Como parte de la propuesta comunicativa, se espera contar, de acuerdo con la
metodologia elegida en la presente investigacion, con evidencias de las vivencias, historias y
memorias de los nifios pertenecientes a la Escuela mencionada y la construccién colectiva que,
con sus seres queridos, en un dialogo intergeneracional, han realizado con base en el legado del
juglar. También se pretende acercarse a los jévenes al aporte de las narrativas de Duran y, desde
alli, se permitan ser cocreadores de contenidos en los que, entre otras cosas, puedan concebirse
como aportantes a la recuperacion de los saberes populares y las memorias colectivas y
promotores de las pedagogias otras, decoloniales para el Buen Vivir desde sus lugares de

enunciacion.

A partir de lo planteado anteriormente surge la siguiente pregunta de investigacion:

¢, Como las narrativas musicales del juglar vallenato Alejandro Duran incidieron en los
saberes populares de la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso - Cesar, para comprender de
gué manera se desarrollaron sus procesos de memorias colectivas durante los Ultimos cinco
afnos?

1.3. Objetivos

Objetivo General. Establecer como las narrativas musicales del juglar vallenato Alejandro
Duran incidieron en los saberes populares de la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso - Cesar,
para comprender de qué manera se desarrollaron sus procesos de memorias colectivas durante los

ultimos cinco afios.

Objetivos Especificos

Identificar qué experiencias motivaron el surgimiento de las narrativas musicales del

juglar vallenato Alejandro Duran.

Reconocer los saberes populares presentes en las narrativas musicales de Alejandro

Duran y su incidencia en las dindmicas de la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar

Generar una propuesta educomunicativa a partir de las percepciones de los integrantes
de la Escuela Musical Alejo Duran frente al legado musical de Alejandro Duran como un proceso

de memorias colectivas.
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1.4. Enfoque Epistemolégico

Reconocer los saberes populares como parte de la construccién del concepto de
educacion y realidad de un territorio, promover e impulsar la importancia de fortalecer las
memorias colectivas en la construccion de procesos encaminados al buen vivir, son
definitivamente una practica decolonial, de deconstruccion del saber, pues, en palabras de
Walsh, Catherine (2013):

La memoria colectiva ha sido —y todavia es— un espacio entre otros donde se

entreteje en la practica misma lo pedagogico y lo decolonial. “La memoria colectiva es la

reafirmacion de lo que la tradicién nos ensefa, de lo que el ancestro ensefa,” dijo una
vez el maestro y abuelo del movimiento afroecuatoriano Juan Garcia Salazar. (Walsh,

2013, p. 26)

Es por ello, que la presente investigacion pretende enfatizar en todas esas practicas
populares que son a su vez pedagogias decoloniales en la construccién del buen vivir, que
también son analizadas por la mencionada autora. Y es que es desde lo colectivo donde
empieza a surgir esperanza por reconfigurar lo politica y socialmente establecido y validado,
desde ese afianzamiento, desde ese “saber colectivizado”, es desde donde se toman fuerzas
para continuar.

Es por ello, que el enfoque de la presente investigacion es el decolonial, ese
desprendimiento de la validacion occidental y colonial que limita los saberes y los
conocimientos, que invalida el conocimiento desde lo colectivo y comunitario, desde lo popular
y, al contrario, fortalece el pensamiento eurocéntrico.

Desde alli, se quiere apostar por descubrir nuevas formas de ver, ser y hacer, nuevos
conocimientos que han sido invalidados, censurados o ignorados, por ello, también fortalece
sus bases epistemoldgicas desde las Epistemologias del Sur, de Sousa Santos, Boaventura
(2018), quien manifiesta que:

El objetivo de crear distancia respecto de la tradicion eurocéntrica es abrir espacios

analiticos para las realidades que son “sorprendentes” porque son nuevas o han sido

ignoradas o invisibilizadas, es decir, consideradas no existentes por la tradicion critica
eurocéntrica. Solo pueden ser recuperadas por lo que denominé la “sociologia de las
ausencias”. (...) Tomar distancia no significa descartar la rica tradicién critica
eurocéntrica y arrojarla al basurero de la historia, ignorando de ese modo las
posibilidades histéricas de la emancipacion social en la modernidad eurocéntrica (De

Sousa Santos, 2018. p.26).

La mirada del mencionado autor fortalece la intencion de este proyecto, el cual
contempla la memoria colectiva como el lugar, espacio y tiempo donde se producen saberes;

también entiende que desde el reconocimiento de lo popular se promueve un aporte
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significativo en la mirada de los nifios, quienes ven hoy en dia este saber como algo
fundamental para su sentido de estar, sery hacer en el mundo, sin caer en los “epistemicidios”:

Epistemologias del Sur pretenden mostrar que los criterios dominantes del conocimiento

véalido en la modernidad occidental, al no reconocer como validos otros tipos de

conocimiento que no sean los producidos por la ciencia moderna, provocaron un
epistemicidio masivo, es decir, la destruccion de una variedad inmensa de saberes que

prevalecian principalmente del otro lado de la linea abismal, en las sociedades y

sociabilidades coloniales (De Sousa Santos, 2018, parr. 19).

En linea con lo establecido por De Sousa Santos, es indispensable reconocer que no se
trata de negar, criticar o satanizar el pensamiento eurocéntrico, que ha reinado por afios, sino
de ver el conocimiento popular y decolonial como una alternativa valiosa para construir
procesos encaminados al buen vivir. Tal como lo manifiesta Anibal Quijano, otro de los autores
en quienes se ha decidido establecer las bases de la investigacion, pues desde su mirada,
Quijano apunta hacia la construccién de una racionalidad alternativa a la actualmente
hegemonica, todo analizado desde lo que este autor considera “colonialidad del poder”.

El vallenato, que hoy en dia goza de aprobacion en su tierra y el mundo, no siempre fue
recibido con puertas abiertas. Hubo escenarios de lucha, de resistencia, que hicieron que poco a
poco el género, que, en principio, no se aceptaba con el nombre de “vallenato” hiciera parte de la
cultura del Caribe Colombiano, y, por ende, parte de su identidad. Los bienes, la ropa y la musica
siempre dividieron la poblaciéon colombiana entre “ricos” y “pobres”, esto mismo pasé en
Valledupar, tal como lo manifiesta en su investigacién Galeano, Julio (2019):

De la combinacion de lo europeo del blanco y lo africano de los negros, zambos y

mulatos, surgieron los aires musicales de la region que con el tiempo se convertirian en

el simbolo de este pueblo vallenato. A pesar de estas “colitas”, era impensado que la
clase alta bailara, o admitiera que bail6, al ritmo del baile de indios, mestizos y negros,
este rechazo continud con el tiempo y por esto mismo es que mientras los adinerados
de la regién se jactaban de no escuchar estos aires, el pueblo empezaba a cultivar la

musica de acordeon y el folclor colombiano (Galeano, 2019, p. 21).

Al respecto, Quijano, en la colonialidad del poder, apunta precisamente a que una de
las primeras caracteristicas de dicha colonialidad es “la idea de raza la constituye una
concepcion que jerarquiza al tiempo que organiza el mundo social contemporaneo” (Quijano,
s.f, como se cit6 en Lopez, 2007, p.6). Desde alli se puede hallar sentido a que una vez dividida
la raza en multiples razas: blancos, indigenas, negros, amarillos, podria entonces encasillarse
en grupos de dominantes y oprimidos; razas inferiores y razas superiores; atrasadas e
intelectuales.

Ahora bien, hoy en dia, gracias a luchas como la de Consuelo Aradjo Noguera, Rafael
Escalona, entre otros gestores, se cuenta hoy en dia con un Festival Vallenato que busca
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visibilizar la autenticidad del género, aunque al respecto haya mucho qué decir. Lo importante
aqui es ver este tipo de manifestaciones como resultado de resistencias que permitieron

visibilizar lo popular incluso en escenarios abismales

En linea con lo anterior, es posible entonces vincular el presente trabajo de grado con la
Escuela de Comunicacién, Educacion en la Cultura: Pedagogias Decoloniales para los Buenos
Vivires, esta precisamente tiene sus bases en las luchas por comprender y reconocer aquellos
saberes que emergen de aquellos sabedores populares que conservan en el caminar de su
palabra, aquellas culturas propias de su territorio y que aportan al buen vivir con y en el mismo.
Es asi como es posible concebir a un hombre pasero (oriundo de El Paso, Cesar), sin
escolaridad alguna, con un “pedazo de acordedn”, como promotor de conocimiento,

experiencia y memoria.

También, se hace indispensable escuchar en las voces de quienes hacen parte de la
Escuela Musical Alejo Duran y también los miembros de la comunidad pasera que defienden
su prevalencia, aguellas fuentes de conocimiento que posibilitan comprender los propdésitos de
la presente investigacion de cara con la realidad que ellos manifiestan en sus procesos de

memoria colectiva.

De este modo, la investigacion cobraria sentido, pues desde esa identificacion de las
experiencias que motivaron la construccion de narrativas de Alejandro Duran, como
caracteristicas propias del saber popular y que luego fueron promotoras de proyectos como la
Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar, desde las memorias colectivas, permiten dar

un paso mas hacia la decolonialidad del saber.



18

2. Marco de Antecedentes

Teniendo en cuenta el problema de investigacion, el cual busca determinar la manera
en que las narrativas del vallenato creadas por Duran aportan al reconocimiento de los
saberes populares y a la vez permiten la comprensién de la de memorias colectivas que
identifican un territorio; se construye el siguiente estado del arte. Este serd un espacio de
reconocimiento y descripcion de todas aquellas investigaciones que abordan el saber popular,
las narrativas presentes en la masica, especificamente vallenata, y las memorias colectivas.
Con ello, se busca encontrar aportes para la presente investigacion en miras a la consecucion

del objetivo principal.

2.1. Hacia la Construccion de Narrativas

En la indagacion realizada, se encontraron investigaciones que exponen el concepto de
narrativas y como estas se encuentran dentro del género vallenato y, en algunos casos, se
hace la asociacion con ciertas obras literarias altamente reconocidas, a la vez, todos ellos
aportan a las bases teéricas, metodolégicas y epistemoldgicas para comprender al vallenato
como fuente de narrativa pura. Las practicas campesinas, su cotidianidad, los cantos populares
fueron dando lugar a concebir la oralidad o la tradicién oral, como caracteristica fundamental en
los origenes del vallenato.

Antes de iniciar este abordaje, se quiere recordar aquel dia en el que el Nobel de
literatura, Gabriel Garcia Marquez, manifestd por qué el vallenato se encuentra lleno de
narrativa, teniendo en cuenta elementos como la descripcién de personajes, espacios, tiempos,
la voz narrativa, entre otros. Este argumento fue evidenciado después por Urango (2008) en su
investigacion El vallenato como texto narrativo: analisis de “El Cantor de Fonseca” de Carlos
Huertas:

En alguna ocasidn el escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, durante una

entrevista (Betancur, 1985, citado por Williams, 1992: 119), manifesto: “Cien afos de

soledad es un intento de escribir un vallenato de 450 paginas”. Si no se conociera la
génesis de la obra (y del autor mismo), y el contexto cultural que sirve de trasfondo a su
creacion, podria pensarse que esa frase constituye otra de las recurrentes hipérboles
del novelista. Sin embargo, es claro que Cien afios de soledad, publicada originalmente
por la Editorial Suramericana de Argentina en 1967, recoge muchas de las
manifestaciones de la tradicion oral que ya hacian presencia en los cantos vallenatos
desde mediados del siglo XIX. De tal modo que cuando Garcia Marquez caracteriza

Cien afios de soledad como un vallenato extenso, también esté aplicando la formula
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contraria: esta caracterizando las composiciones de este género como textos narrativos

(p- 30).

De esta manera, para iniciar se puede pensar la muasica vallenata como elemento que
también puede contribuir en las formas de aprendizaje aplicadas en la educacion, desde las
habilidades de la descripcion de escenarios y/o personajes, hasta en la promocioén de la
creatividad para la composicion ritmica de situaciones cotidianas, entre otros procesos que
permiten un escenario integral en la institucion, gracias a su caracter narrativo. Este
planteamiento es reforzado por Carrion y Monroy (2022) en su investigacion La musica
vallenata como mediacion didactica para la comprension lectora de textos, desde alli realizan
un andlisis y registro cuantitativo de los procesos de comprension lectora en algunos paises y
regiones de Colombia, proponen una reflexién en torno a los bajos niveles de educacion en el
pais, asi mismo, citando a Oriola (2019), manifiestan los beneficios que pueden traer la
insercion de la musica para superar este nivel.

La introduccion de la musica dentro de los procesos educativos deriva del respaldo

cientifico que nos demuestra los multiples beneficios que puede aportar a la educacioén,

“el aprendizaje musical conlleva un uso holistico de multiples habilidades auditivas,

motrices, visuales, matematicas, espacio-temporales, etc., lo cual implica un uso global

del cerebro, por lo que se convierte en un recurso educativo de alto nivel en todas las
edades y niveles, y ello justifica su inclusion tanto en los sistemas de educacion formal

como no formal (Oriola, 2019, como lo citan Carrion y Monrroy, 2022, p. 16).

El objetivo de esta investigacion fue analizar el impacto de la musica vallenata como
mediacion didactica en el fortalecimiento de la comprension lectora en textos narrativos en el
grado sexto de la Institucién Educativa Luis Carlos Galan Sarmiento y la Escuela Normal
Superior del Distrito de Barranquilla. A través de una metodologia participativa que promueve el
andlisis, la lectura y de produccion textual, las investigadoras identificaron al vallenato como
parte de la cultura popular de los jévenes, parte de su cotidianidad y por ende una forma de
permitirles crear y recrear a través de las caracteristicas narrativas del género.

Son entonces estas caracteristicas las que a nivel de mediacion did4ctica favorecen el

aprendizaje significativo. La estimulacion auditiva a partir de canciones Vallenatas

permite el reconocimiento de elementos de su cultura, beneficia el estilo de aprendizaje
auditivo, innova, permite un ambiente de aprendizaje més relajado, ya que normalmente
no se escucha masica en clase, y ademas las letras o narrativas, que en muchas
ocasiones las tienen memorizadas, facilitan el desarrollo de los aprendizajes de la

compresion lectora (Carrion y Monroy, 2022, p.32).

Ahora bien, dentro de sus hallazgos determinaron la musica vallenata como mediacion
didactica que puede fortalecer la comprension lectora en textos narrativos. Para poder hablar

de comprension lectora, esta investigacion se apoyo en el argumento de Van Dijk (1992) sobre
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el texto y las superestructuras narrativas. Desde alli, identificaron la narrativa dentro de los
textos como “formas basicas globales muy importantes de la comunicacion contextual de la
vida cotidiana.

Estas narraciones pueden ser naturales o literarias” (Carrion & Monroy, 2022 P.79) En
ese sentido, manifiestan que las narrativas naturales son las que apuntan a un contexto mas
popular, aquellas que surgen de la conversacion especifica, de forma mas sencilla,
espontanea, sin planear tanto; por su parte, las literarias o artificiales “presentan narraciones
mas complejas, planificadas e ideadas, bajo esté caracteristica se encajan aquellas

representaciones derivadas de la literatura como la novela, el cuento, la fabula, etc.” (p.79).

Concebir entonces al vallenato como mediacion didactica en dichos procesos, también
supone ahondar en el andlisis de sus letras y contenido, para saber como esos procesos de
alguna u otra forma, han aportado en la construccion cultural de una regién y de un pais. Asi
mismo, este trabajo genera un aporte a la presente investigacién desde la concepcion de la
narrativa vista desde lo natural, desde aquello que en el presente proyecto se quiere resaltar:
una narrativa/narraciéon surgida desde la cotidianidad, desde lo popular, desde la vivencia y que
después fue inmortalizada por juglares como Alejandro Duran.

En esta linea, es necesario ahondar en investigaciones que plantean un analisis critico
del discurso presente en las letras vallenatas, como la de Vargas (2018). quien propone dicho
analisis, con el fin de establecer aspectos de la idiosincrasia e ideologia presentes en el sujeto
colombiano. En su investigacion Vallenato y Discurso, una aproximacion a partir de sus
canciones el analisis realizado basado en otras voces, como las de Ariza, O. argumenta la
concepcion del vallenato como interpretacion del mundo desde una ética particular, por ello, la
importancia del analisis de sus letras:

Aqui el vallenato mas alla de ser una expresion musical que se configura a partir del

acompafiamiento instrumental de algunos elementos, es una interpretacién del mundo

desde una ética particular. En este sentido, las letras de las canciones vallenatas se
constituyen en un elemento fundamental para entender los sistemas éticos de toda una
region que a partir de lo popular y lo cotidiano construyen sus imaginarios poéticos
basados en costumbres y sistemas de valores como el machismo, el honor y el goce

entre otros, que en buena medida son interpretados por un sujeto cultural que habla a

nombre de toda una colectividad a partir de unas categorias mentales (Vargas, 2018,

pp.14-15).

Esta es una investigacion de caracter cualitativo, que propone el analisis critico, en este
caso de canciones del género vallenato, como un enfoque tedrico-metodoldgico e
interdisciplinar, que permite generar pensamiento critico en estudiantes, también la
investigacion manifiesta que es necesaria la creacion de nuevas formas de interaccion y

dialogo entre este género y las nuevas generaciones, pues se piensa en estas narrativas
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dirigidas solamente a los adultos. No obstante, aqui radica uno de los puntos de desencuentro
con autoras como Carrion & Monroy (2022), quienes evidenciaron que si existen practicas
pedagdgicas que se pueden implementar en el aula con jovenes también en pro de los
procesos de aprendizaje a partir de las narrativas vallenatas.

No obstante, ambos concuerdan en que la musica vallenata lleva consigo un fuerte
caracter narrativo, pues en el caso de las investigadoras también sostienen que esta musica
busca relatar, por lo que su comprension debe darse en un contexto narrativo, en el que se
evidencia el relato de acciones en determinado tiempo y espacio que, de alguna u otra forma,
refleja la idiosincrasia del hombre costefio, sus tradiciones, creencias e identidad, como bien lo
afirman los dltimos dos autores mencionados.

Desde estos puntos, se puede decir que el vallenato poco a poco se ha configurado
como una narrativa de identidad cultural; en el que hombres y mujeres han encontrado el
camino para alzar sus voces. Otra de las investigaciones que destacan el valor interpretativo de
las narrativas son Bautista y Vargas (2021), en su investigacion sobre los procesos de
aprendizaje a partir de estrategias didacticas en la narrativa mitos y leyendas de los llanos
orientales, en una Institucién Educativa; parten por definir a la narrativa como un subgénero
literario que cuenta con hechos relatados por un narrador, en un tiempo y espacio determinado.
De esta manera, argumentando con voces de otros autores afirman que “Las narrativas se
pueden vivir como practicas discursivas y estas deben ir de la mano con acciones que
construyen, actualizan y mantienen la realidad” (Cabruja, 2000, como lo citan Bautista 'y
Vargas, 2021, p.34).

A través de una metodologia cualitativa-descriptiva de tipo fenomenoldgica, con un
enfoque hermenéutico, dicha investigacién buscé describir procesos de aprendizaje en la
comprension lectora, a partir de estrategias didacticas en la narrativa mitos y leyendas de los
llanos orientales, con estudiantes de grado octavo y noveno. Dentro de los resultados
encontraron que, mediante la implementacion de estrategias didacticas a partir de la narrativa
de tradicion oral, se evidencioé una mejora significativa en los niveles de comprension lectora
gue poseian los estudiantes. Asi mismo, otro de los hallazgos relevantes para la actual
investigacion fue que “las estrategias trabajadas junto a los elementos liricos del folclor llanero
promueven el rescate de la cultura y las costumbres ancestrales, y a la vez, motivan el
desarrollo de procesos cognitivos, que conllevan a mejorar los procesos de aprendizaje en la
comprension lectora” En ese sentido, una de sus conclusiones es que tales estrategias
didacticas permiten a los estudiantes mejorar en todos los niveles de comprensién lectora,
gracias al empleo de recursos liricos del folclor llanero como el contrapunteo, poema y canto.
Todo ello a través de la activacion, como se menciond, de los procesos cognitivos una vez son
analizadas las narrativas y demas elementos que hacen parte de la recepcién de la

informacion.
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Esta investigacion, es otra de las que manifiestan el aporte significativo de los procesos
de analisis en las narrativas de la musica, por ello, es pertinente para la actual investigacion,
pues abre un panorama mas amplio en torno a los alcances de dicho andlisis, pero, ademas,
fortalece la idea de asumir que la musica esta cargada de caracteristicas culturales y recursos
literarios que también describen un territorio, la vida de una comunidad; todo ello, gracias a un
narrador que un dia decide darle vida a esos relatos a través de notas musicales,
inmortalizando dicho contexto cultural.

Ahora bien, si se concibe que la vida est4 constituida por relatos y estos a su vez,
establecerian lo que es 0 no narracién, como lo han manifestado los anteriores autores, es
valido preguntarse si todo en el mundo es narracion e historia. En este sentido, investigadores
como Pefaranda (2019), en su investigacion sobre la musica vallenata de Rafael Escalona
bajo la aplicacién de los campos de Modo y Voz de la teoria narratolégica de Gerard Genette;
manifiestan que es necesario distinguir los conceptos de historia, relato y narracién. Apoyado
en la teoria que enmarca su investigacion, sefiala que:

Para Genette (1972), historia es “lo significado o contenido narrativo (..) con intensidad

dramatica o tenor acontecimental”; relato es el “significante, enunciado, discurso o texto

narrativo mismo, y narracion acto narrativo productor y, por extensién, conjunto de la

situacion real o ficticia en la que tiene lugar (Pefiaranda, 2019, p.10).

Segun Pefaranda, al concebir la historia como contenido narrativo, relato como el texto
narrativo y narracién como conjunto de la situacion real o ficticia. Manifiesta, basado en el autor
Genette, que el discurso narrativo: “no puede ser tal sino en la medida en que cuenta una
historia, sin la cual no seria narrativo y en la medida en que proferido por alguien, sin el cual no
seria en si un discurso” (p. 84).

Dentro de los hallazgos realizados a través de un analisis del discurso y un método
cualitativo, se evidencio que las canciones vallenatas de Rafael Escalona estan cargadas de
componentes narrativos que evocan recuerdos propios y de su region, virtudes de personas,
descripcion de espacios y momentos, intrigas, promesas, en otras palabras, memorias
construidas desde lo colectivo. Con base en su andlisis concluyd, sobre el modo en cdémo estan
escritas las canciones, que predomina la escritura en primera persona, lo cual también genera
conexion y credibilidad. Hay quienes verian esto como erréneo y propondrian que este tipo de
composiciones se realicen en tercera persona; sin embargo, en esta investigacion el autor
manifiesta que dicha accion quitaria riqueza a la pieza musical “Para Genette (1972) el transito
de un pronombre personal a otro puede causar incongruencias semanticas evidentes (p. 248).

Podria sonar artificial, podria perder sensibilidad o emocién” (Pefiaranda, 2021, p. 70).

Otros de los autores que abordan el tema de los significados de narrativas y cémo estos
influyen en la derivacion de significados individuales y colectivos son Bahamon y Ballesteros

(2016) quienes, a través de una metodologia cualitativa con enfoque descriptivo, indican que:
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Una de las formas mediante las cuales se adquieren y transmiten significados en el
intercambio social es mediante las narrativas, que permiten a los seres humanos
organizar experiencias y memorias de sus acontecimientos (Bruner, 1991b). Asimismo,
se podria decir que estas narrativas constituyen un marco de inteligibilidad para cada
ser humano, lo cual brinda un contexto que posibilita procesos de interpretacion ante los
acontecimientos y consigo lleva a la derivacion de significados (White, 2002a).
(Bahamon y Ballesteros, 2016, pp. 9 - 10).

A través de dos estrategias que respondian a "Creacion de audiencias” basada en la
teoria de (Morgan, 2006) que las autoras tienen en cuenta y “El &rbol de la vida” de (NcubeMililo
y Denborough, 2007), buscaron favorecen la inclusion de historias alternativas en las
descripciones que los participantes investigados hacian de si mismos.

Dentro de sus hallazgos a través de dichas estrategias, encontraron un nuevo tipo de
narrativas que se suman a la presente investigacion: las narrativas alternativas, comprendidas
como:

Marcos de inteligibilidad amplios desde los cuales las personas pueden tener una

perspectiva enriguecida de si mismas, de otros y del mundo, en la medida en que

permite nuevos significados y nuevas formas de pensar, sentir y actuar, llenando vacios
gque dejan las historias dominantes a la hora de elaborar significados en torno a la
experiencia, empoderando asi, a la persona frente a su historia (Morgan, 2006; Payne,

2002; White y Epston, 1993; White, 2002a, 2002b y 2007). (Bahamdn y Ballesteros,

2016, p. 60).

Hasta el momento todos los autores desde sus perspectivas consideran las narrativas
como relatos llenos de significados de si mismos y del entorno, que requieren de un narrador o
sujeto que las enuncie lo que permitird que a su vez cobren nuevos significados y/o fortalezcan
aquellos con los que fueron creadas. Visto asi, la musica vallenata, especificamente del juglar
Alejandro Duran, estaba dotada de recursos descriptivos pero también narrativos, desde los
cuales se construye, se identifica, se proponen adaptaciones en otros escenarios, también se
puede generar pensamiento critico y analizar contextos sociales y culturales; Con todas estas
posturas y reflexiones, se puede tejer un escenario de experiencias y aportes al problema que
se aborda en la presente investigacion, porque es relevante reconocer la importancia de la
riqgueza narrativa que se encuentra en el vallenato, para luego visibilizar el panorama popular
del saber inmerso alli y, que a la vez, aporta a la construccion de sujeto politico. Y finalmente,
analizar como todo ello, est4 intrinsecamente ligado con las memorias colectivas, pues desde
alli se da gran sentido la narracion de hechos, sentimientos y experiencias que generan
identidad de un territorio como El Paso, Cesar.

Adicionalmente, es valido decir que dentro del aporte de la musica vallenata se

encuentra el posibilitar un escenario narrativo en el cual se le ha dado forma a los cantos
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populares “Las canciones vallenatas, mas alla de estigmatizarlas, comunican y lo hacen por
tratarse de una expresion tradicional de los pueblos de una zona determinada. Esta expresion,
adema@s sintetiza los aspectos socioculturales de la region, articulados a manera de discurso”.
(Vargas, 2018, p.8).

El vallenato, también poco a poco fue desarrollandose como una practica comunicativa
gracias a su componente narrativo, hoy en dia se podria definir como crénica periodistica, uno
de los autores que fundamentan este planteamiento es Rodriguez (2023), quien en su
investigacion Juglares Vallenatos, crdnistas de realidades pueblerinas hace uso del andlisis de
uno de los géneros del periodismo cargado de narrativa para afirmar que:

Los juglares vallenatos, como ya lo hemos expresado, al hacer uso de sus capacidades

narrativas, se transformaban en el mensajero que reportaba los hechos ocurridos en las

poblaciones vecinas. Inspirados en experiencias propias o través de los testimonios de
los compadres o de los desconocidos con los que se cruzaban en sus travesias, estos

corresponsales registraban todo tipo de novedades (Rodriguez, 2023, p.123).

A partir de un andlisis del contenido con la herramienta de crénica periodistica, esta
investigacion logré identificar “cémo el juglar, en su trashumancia entre los pueblos Plato y
Ariguani (el Dificil), Magdalena, desarroll6 acciones de reporteria y observacion necesarias
para la obtencion de informacién plasmada luego en sus cantos”. En otras palabras, pretendio
evidenciar las cualidades comunicativas del juglar, que ademas de cantarle a la vida, al amor, a
la naturaleza, le cantaba al pueblo, llevaba aconteceres en sus letras y en dltimas, hacia las
veces de cronista.

Dentro de sus conclusiones, determiné que la musica vallenata, reconocida a nivel
nacional e internacional, ciment6 sus bases como expresién cultural a partir de las
construcciones narrativas que daban cuenta de las vivencias y los aconteceres de personas y
lugares que, con el paso del tiempo, terminaron inmortalizados como protagonistas en los
versos cantados por los juglares vallenatos.

Es preciso afirmar entonces que la conclusién realizada por Rodriguez (2023) es un
referente clave para la presente investigacion ya que se hace necesario reconocer en Alejandro
Duran aquellas competencias comunicativas que lo convierten también en un cronista de las
vivencias populares que comprendia gracias a las memorias colectivas de los territorios a los
cuales hacia alusion en algunas de sus canciones y ello es un aporte comunicativo a la
comprension de los aconteceres comunitarios que hoy hacen colectivos como los Nifios del
Vallenato del Paso, Cesar que contindan con el legado de poner el vallenato al servicio del

reconocimiento del saber popular y la memoria colectiva de su entorno.

2.2. Una Mirada desde el Saber Popular

A partir de los hallazgos en cuanto a narrativas y discursos, se indagé también sobre
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como el vallenato es sin duda alguna, un género musical que aporta al reconocimiento de un
territorio y sus vivencias. Desde alli, se quiere profundizar en cémo en su historia el saber
popular es una categoria transversal y que ha estado inmersa desde sus inicios. El hecho de
gue el juglar vallenato viajara de pueblo en pueblo impartiendo historias llenas de contenido,
experiencias y practicas populares propias de su region, es un impulso para ahondar en dicho
saber y como se ha configurado en la region Caribe.

Para ello, es importante partir por definir dos factores: “saber” y “popular”. El primer
saber, basicamente se refiere a tener un conocimiento sobre algo, obtenidos mediante estudios
0 experiencias mismas, el diccionario filosofico lo define como:

Producto de la actividad social de trabajo y de la accién cogitativa del hombre;

constituye la reproduccion ideal, en forma de lenguaje, de las conexiones sujetas a ley,

objetivas, del mundo objetivo practicamente transformado. La esencia del saber no
puede comprenderse sin poner de manifiesto el caracter social de la practica humana

(Diccionario Filosofico, 1965, p. 409).

Por otra parte, lo popular, en diversos escenarios se le atafie al pueblo, pero mas que
eso a lo comunitario, para Tangarife, Gébmez y Benavides (2021):

Lo “Popular” se refiere a la oposicién al pensamiento y a la practica de lo “Oficial”, por

otro lado, este &mbito de lo oficial se caracteriza por ser aceptado por una mayoria,

aungue histéricamente ha sido impuesto y no consensuado con todas las

partesimplicadas” (Tangarife, Gomez y Benavides, 2021, p. 17).

Esta investigacion llamada Desarrollando conocimientos populares con los jévenes de
la liga Freestyle bpk. “Escuela sin Techo, desarrollé6 una metodologia IAP, con un enfoque
socio-critico, para promover la participacion de los jovenes pertenecientes a dicha liga y mitigar
la delincuencia, consumo de sustancias psicoactivas y promover un pensamiento emancipador
gue busque mejorar la calidad de vida de los sujetos de investigacion. Dentro de la apuesta
investigativa, se propuso disefiar talleres tedrico-practicos para el desarrollo del pensamiento
sistémico - reflexivo dentro de los jovenes; también crear espacios de “reconocimiento del
Freestyle como recurso importante en el desarrollo de habilidades de escritura y expresion oral
que promuevan el hecho educativo, a partir de los saberes populares” (p. 6).

Desde estas miradas, puede entenderse el saber popular como el conocimiento
empirico, a partir de la experiencia del mundo, construido con y desde la comunidad y que ha
sido heredado de generacion en generacion, una herencia ancestral, siendo a la vez un saber
opuesto al pensamiento occidental y, por lo tanto, debatido en escenarios donde no se conciba
como saber aquello obtenido desde la academia, desconociendo que el saber popular hace
parte del patrimonio cultural de un territorio.

Una de las bases tedricas que también sustentan esta mirada es la investigacion de

Cruz y Forero (2016). En su proyecto “La parteria: saber popular que contribuye a la



26

eliminacion de la violencia obstétrica”, buscan visibilizar la parteria como una practica que no
perjudica sino previene actos violentos, una de las labores més sobresalientes a lo largo de la
historia y que permite concebir a la mujer como sanadora, que tiene una conexion directa y
humana con esta fase de la vida como lo es el nacimiento. Para ello, recalcan la importancia
del saber popular, a quienes las autoras lo definen como: “El saber popular, como bien se dice,
es el aporte de un saber que se ha hecho sin mayores recursos, como en el caso de la parteria,
desde tiempos remotos, el aprendizaje de este oficio sélo se daba desde la tradicion oral” (Cruz
y Forero, 2016, p. 14).

En este sentido, a través de una metodologia mixta con instrumentos como la
observacion, recoleccion de datos, entrevista, encuesta y rastreo documental evidenciaron
cdmo esta practica cada vez se ha vuelto mas fria y deshumanizada, dejé de ser un momento
de vinculo y encuentro familiar, para convertirse en un recetario técnico; dentro de sus
hallazgos y conclusiones determinaron el nivel de informacién que tiene la sociedad en cuanto
a violencias contra las mujeres, maternidad, obstetricia, violencia obstétrica y parteria.
También, se encontrd que la parteria es una alternativa para la eliminacion de la cantidad de

violencias obstétricas y de género Cruz y Forero (2016).

Asi mismo, dentro de los hallazgos dados por el rastreo documental evidenciaron que
“la parteria es un saber popular que se esta formando como patrimonio cultural en paises de
Europa; y en algunos paises latinoamericanos tales como Bolivia y Ecuador se estan votando

como politicas publicas de salud nacional” (p. 38).

Al poner sobre la mesa dichas bases tedricas, es necesario resaltar que dichos saberes
populares no son estaticos, sino que gracias a la comunicacion popular o practicas populares
como la masica se transporta a diversos escenarios. Es por ello, que la labor del juglar es
determinante en este transportar de memorias y saberes a través de las narrativas de sus
canciones, que vuelven un canto en parte no solo de la region, sino de la Nacion entera, es
decir, poco a poco se va reconfigurando en apuestas que generan identidad nacional,
independientemente del lugar de origen de quien escucha.

. En esta linea, autores como Galeano (2019) en su investigacion El vallenato en
Colombia. Estoy aqui, pero mi alma esta alla, manifiesta que es un género que ya no debe
concebirse como propio del Caribe o de Valledupar, sino que su intenciéon es mostrar, a través
de historias plasmadas en un trabajo de periodismo narrativo, al vallenato como parte
importante de la identidad colombiana. En este caminar de historias el autor, hace evidente
esos saberes populares propios de la regién, pero expandidos a toda Colombia:

Las canciones entonces eran creadas espontaneamente, y aprendidas de “memoria”

por el compositor y por sus oyentes lo que causaba transformaciones en la cancion a

medida que iba llegando a nuevos oidos. El compositor tradicional aprovechaba
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cualquier fuente de inspiracion para eternizar con el acordedn su vision del mundo: “el
canto de un ave, el murmullo del agua, la presencia del arco iris, un lucero en la noche,
la enfermedad del compadre, la cadera cimbreante de una hembra al caminar, la
nostalgia de los tiempos idos” (Onate, 2003, p.139). Lo cierto es que hasta aqui los
cantos eran historias reales y cuando se hablaba de algun personaje dentro de la
cancion, resultaba sencillo identificarlo en el pueblo (Galeano, 2019, p.29).

Asi mismo, presenta un panorama en el que el vallenato y toda la riqueza popular fue
trasladandose a diferentes zonas del pais, entre esas Bogota y las grandes ciudades, esto dio
paso a que empezaran a ser parte del género los nuevos compositores creando obras desde
sus propias “experiencias citadinas” como el mismo Galeano manifiesta:

Hacia la década del cincuenta, algunos jovenes nacidos en La Provincia habian tenido

la oportunidad de estudiar en diferentes ciudades de Colombia, un pais que para el

momento estaba inundado de musica extranjera, y ellos, al margen de sus estudios,
deciden escribir canciones vallenatas, dandole un vuelco a las composiciones clasicas.

Se trata ahora de obras musicales de contenido sentimental, marcadas por la

experiencia citadina, cuya fuente de inspiracién son motivos y situaciones diferentes de

sus antecesores (p.29).

Esto llevd, a que poco a poco las caracteristicas populares del género se fueran
desdibujando, por lo que los cantos de vaqueria, los nombres de los pueblos, la floray la fauna
de la regién, los personajes populares, el [éxico costumbrista y la vocacion narrativa, fueron
escaseando. Es por ello, que Como se ha mencionado en la presente investigacion,
organizaciones como la UNESCO (2015) ha visto la necesidad de salvaguardar este vallenato,
por su contenido popular y de identidad del territorio.

Esta investigacion, mostro, a través de historias plasmadas en un trabajo de periodismo
narrativo, al vallenato como parte importante de la identidad colombiana, por ello, sus
conclusiones van encaminadas a reconocer que la pasion por el género no depende de la
region en la que se nace, sino que la identidad trasciende a todo el pais, también a través del
analisis y de un método cualitativo determin6 que “desde su inicio, desde la misma unién de los
instrumentos basicos que componen su musica: acordeon, caja y guacharaca, el vallenato fue
un punto de encuentro de culturas, en ese momento la europea, la indigena y la africana”. (p.
67).

Hasta el momento, podemos ver como a través de investigaciones con métodos
cualitativos se realizan reflexiones en torno al saber popular y su aporte en dimensiones como la
educacion y la salud; precisamente sobre esta Ultima, también se unen a este soporte tedrico
investigadoras como Juarez (2017), quien en su articulo producto de investigacion exploratoria
con método cualitativo llamada: “La dinamica del saber popular en salud: sus manifestaciones en

el Primer Nivel de Atencion. El caso particular de la pediatria”, realiza un estudio instrumental y
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colectivo de cuatro casos médicos y su cotidianidad en la labor pediatra con base en la
comunicacion con las madres de nifios y nifias. También observacion no intrusiva, entrevistas
semi estructuradas, entre otros. Lo anterior para determinar lo que ocurria en las entrevistas de
consultas con los saberes cientificos de los médicos y los saberes populares de las madres,
conocer cudles eran los puntos de encuentro y desencuentro y, saber si los saberes populares de
las madres eran reconocidos por dichos médicos.

En esta linea, Juarez, plantea la mirada de saber popular, desde el argumento del
pedagogo brasilefio Paulo Freire, afirmando que

Freire (1993) entiende que las diferentes y validas formas de lectura del mundo y los

consiguientes saberes diversos que continuamente emergen de ese proceso vivencial

estan cargados de conciencia de la situacion historica de cada sujeto y de cada pueblo,

por ello constituyen saberes genuinos. (Freire, 1993, como lo cita Juarez, 2017, p. 71).

De igual manera, se apoya en consideraciones de Sousa Santos, para afirmar que,
debido a la diversidad de saberes y componentes concernientes a la hegemonia, dichos
saberes pueden desdibujarse:

Souza Santos (2009) considera que la diversidad del mundo es infinita, existen

diferentes maneras de pensar, de sentir, de actuar, diferentes relaciones entre seres

humanos, con la naturaleza, diferentes concepciones del tiempo, diferentes formas de
organizar la vida colectiva, la provision de bienes y de recursos, entre otros. No
obstante, advierte el autor, esta gran diversidad queda desperdiciada por la presencia

de un conocimiento hegemonico que invisibiliza otros saberes (Juarez, 2017, p. 71).

Dentro de los hallazgos y conclusiones de dicha investigacion, se encontré que el
intercambio de saberes académicos y populares puede ayudar a la comprension de un
diagnostico acertado del nifio. Asi mismo, permitié un reconocimiento por parte de médicos y
médicas pediatras de los saberes populares en salud de las poblaciones con las que trabaja el
Primer Nivel de Atenciéon Pediatrica, esto a través de la interaccion la cual permite “elevar el
rigor y acierto de los saberes y practicas populares en salud”. El analisis de la investigadora
apoyado en los dos pensadores anteriormente mencionados: Freire y Sousa Santos, también
gir6 en torno a una “valorizacién de conocimientos populares de aquellos grupos humanos que
han sufrido distintas formas de sometimiento y marginacion” (p. 81).

Cada uno de los planteamientos tedéricos abordados, permiten reflexionar sobre cémo
hablar de “progreso” hoy en dia, es validar saberes/conocimientos institucionales,
pertenecientes a la academia, al pensamiento abismal. En ese sentido, una de las bases
tedricas que mas evidencia esta discusion es la de Garzon y Enriquez (2021) en su trabajo “Un
camino hacia la armonia con la naturaleza, trazado desde el reconocimiento de los saberes
populares que han construido los nifios, nifias y adolescentes, en torno a las plantas

medicinales”. Desde una mirada cualitativa con el método IAE, Investigacion Accion Educativa,
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pretenden determinar la manera en que el reconocimiento de los saberes populares en torno a
las plantas medicinales puede transformar la relacion con la naturaleza de los NNA participes
en el proyecto de investigacion. Frente a ello, ponen sobre la mesa la concepcién del
pensamiento abismal como aquel que invalida y subestima los saberes populares:

Los saberes populares, cuya construccién basada en la transmision generacional de

experiencias en torno a las relaciones de las personas con los obstaculos, presentados

en determinado contexto (Lopes Da Silva, 2011), era completamente opuesta de aquella
gue proporcionaba el deseado progreso de los grupos sociales (Garzén y Enriquez,

2021, p. 37).

En este sentido, las autoras manifiestan que dicho pensamiento abismal pone en un
riesgo rotundo lo ancestral, lo popular, cometiendo lo que ellas determinan como
“epistemicidios”:

Es de afiadir que esto permite afirmar la presencia de los “epistemicidios”, como el

rasgo caracteristico del pensamiento abismal, en razén de que este Ultimo grupo de

saberes, ubicados en el “universo, no existente”, al ser inferiorizados y excluidos, se ven
practicamente orillados a una desaparicion por causa del conocimiento valido (que en

este caso es el conocimiento cientifico) (p. 36).

Dentro de sus varias conclusiones, se destacan dos en relacion con los saberes
populares, la primera manifiesta que: “a partir de los saberes populares en torno a las plantas
medicinales, se propiciaron reflexiones en torno a la continua conexién que han establecido los
NNA con la naturaleza, aun en el contexto de pandemia que en un principio para ellos(as)
significé un fuerte distanciamiento con la naturaleza. La segunda subraya que, desde los
saberes populares en torno a las plantas medicinales, es posible construir una relacion basada
en la interdependencia.

A partir de estas reflexiones, también es necesario manifestar que, aunque el
pensamiento abismal basado en la hegemonia y el poder con fuerte carga occidental es el mas
aprobado cuando se habla de “progreso” y mal llamado “desarrollo”, es necesario rescatar que
el saber popular en lugar de competir o declararse como absoluto, entra en didlogo y desde alli
genera su aporte. Muestra de ello, es la investigacion mencionada de Juarez 2017. En otras
palabras, no se trata entonces de satanizar por satanizar, ni limitar, ni cohibir, pues esta es una
labor que ya bastante bien realiza lo abismal y cientifico; se trata de promover el didlogo de
saberes y ver coOmo uno es aportante del otro sin desconocer su riqueza, veracidad y

autenticidad, para generar procesos, pedagogias y practicas encaminadas al buen vivir.

En el caso, del género vallenato, es incluso el arte de tocar el acorde6n un saber que
para muchos de los juglares se ha aprendido de forma popular y ello posibilita que el estilo de
los musicos que aprenden dicha técnica por medio de la oralidad propia del pueblo, impregnen

las notas musicales que entonan en su acordedn de pasion y sabor, como bien lo afirma
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Gomez (2018) en su investigacion etnogréfica Légicas de Apropiacion del Acordeodn Vallenato
Aproximaciones metodoldgicas afirma que:

Desde mi practica musical, como pianista de grupos vallenatos, y como formador en la

Universidad Popular del Cesar, he logrado apreciar que la mayoria de acordeoneros

que se formaron desde el &mbito informal, desarrollan creatividad, sabor y una fluidez

interpretativa, que puede derivar de la tradicion oral y la parranda vallenata (p. 49).

Es importante resaltar que, en su investigacion, la mencionada autora reconocio a
través de la entrevista y la observacion como el arte de tocar acordedn también dependia de la
pasion adquirida del saber popular de los acordeoneros para trasmitir los sentires colectivos o
individuales que querian dar a conocer. Es asi como el saber popular en el acordedn también
posibilita al equipo investigador del presente proyecto reconocer en el acordedn no solamente
un instrumento técnico sino también afectivo de quien lo toca a partir de la pasion colectiva que
trasmite a través del mismo y aunque siendo abismal de la academia, genera ese valor
agregado subijetivo que da vida al vallenato como narrador de saber popular y memorias
colectivas.

En dialogo con la propuesta de la inclusién del Saber Popular en la entonacioén de las
notas musicales en el acordedn, entra la investigacién Paut, C (2018) El grupo vallenato de la
Universidad de Cartagena Sistematizacién de una experiencia musical en el ambito de la
ensefianza aprendizaje, dicho trabajo hace una reflexiébn sobre como el grupo musical
universitario del género en cuestién integra a miembos de toda la comunidad en su quehacer,

pero mas alla de ello, como bien lo afirma su autora:

Ademas, se realiza como un reconocimiento a las practicas relacionadas con las
musicas populares y tradicionales, producto del esfuerzo e intereses de investigadores,
docentes, estudiantes y administrativos que apoyan y fomentan estos saberes ya que
propician su interpretacion y estudio como es el caso del grupo vallenato de la
universidad de Cartagena a través de la continuidad de la practica del género musical
vallenato en un marco alterno al desarrollo de los procesos de formacién en
competencias profesionales especificas en una institucién de educacion superior ( Paut,

2018, p.5).

Uno de los aspectos mas llamativos de la presente investigacion fue identificar que los
miembros delo grupo musical de estudio no son precisamente musicos de profesion, sino que
dedican su quehacer profesional a otras areas. Sin embargo, gracias a su conocimiento previo,
mas que todo por medio del sentido del oido, han tenido un aprendizaje empirico respecto a la
interpretacion del género vallenato, en palabras de Paut (2018):

En este sentido es lo que Vigotsky denominaria el saber previo, relacionado con la

interaccion social, en el que cada uno aporta desde sus saberes y hace un

reconocimiento desde lo que ha aprendido a lo largo de su vida. Es el momento que se



31

emerge desde lo sensorial (p.53).

En cuanto a los hallazgos de la mencionada investigacion, se encuentra uno de los
frutos de la inclusién del aprendizaje empirico del vallenato, aiin en un contexto académico
como la Universidad de Cartagena, la autora resalta que:

En cuanto a lo musical, las practicas centradas en la escritura musical no deben

subyugar a las otras fundamentadas en la racionalidad de la oralidad como es el caso

de las musicas tradicionales y folcléricas, especificamente el vallenato en este caso. La
ausencia de los codigos y marcas visibles sobre el papel en la practica del Grupo

vallenato de la Universidad de Cartagena hacen de esta un ejercicio musical autentico y

genuino alejado de la concepcién académica del estudio musical donde el musico oral

razona, pero no del mismo modo que el masico académico (p. 53).

En conclusion, es posible afirmar que la oralidad en el saber popular y mas aun en la
transmisién de saberes respecto al sentido del género vallenato, al ser entendida como un
medio de aprendizaje a través de la escucha, posibilita que a nivel colectivo se ahonde mas
sobre la conservacién de los saberes propios del pueblo porque genera apertura e identidad en
guienes quieren seguir reconociéndolos y fortaleciéndolos como es el caso del Grupo vallenato

de la Universidad de Cartagena.

2.3. Memoria Colectiva como Promotora de Saberes

Para iniciar el barrido de investigaciones que han trabajado la memoria colectiva, es
pertinente revisar investigaciones como las de Rodriguez (2019) “Cantando narramos,
cantando recordamos, cantando resistimos. Andlisis de la musica vallenata como expresion de
la memoria colectiva de la violencia politica en el Magdalena Grande”, su proyecto se
fundamenta en definir ¢ como la masica vallenata se convierte en marco de interpretacion y
transferencia de la memoria colectiva de la violencia politica en el Magdalena Grande?, frente a
ello y, a partir de una revision de canciones vallenatas, plantea que:

La musica vallenata se convirtié en un marco interpretativo de la memoria colectiva de la

region del Magdalena Grande, expresando las condiciones socioculturales de los

trabajadores y campesinos, quienes recurrieron a sus letras para evidenciar las

injusticias socioecondmicas que imponian las élites locales (Rodriguez, 2019, p. 105).

Mas alla de lo expuesto anteriormente por el autor, una de las principales conclusiones
respecto al aporte del vallenato a la memoria colectiva de las personas hace referencia a como
dicho género transmite oralmente, no solamente relatos de amor, sino también los

acontecimientos que en comun comparten los habitantes de la region del Magdalena Grande:

Aunque la mayoria de las composiciones vallenatas recaen en las letras romanticas o
en episodios coloquiales, este ritmo musical también es el encargado de transmitir la

tradicion oral de los acontecimientos histéricos acaecidos en la region, por tanto, es
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fundamental el reconocimiento de su rol tradicional como motor de la memoria colectiva

de las personas (p. 107).

Es importante resaltar que el propésito del trabajo investigativo del mencionado autor es
evidenciar cdmo los juglares vallenatos son cronistas de la realidad popular y la vivencia de
violencia en la misma, en ese orden de ideas, se puede afirmar que si es posible caracterizar a
dichos personajes como cronistas de la vida popular porque mas alla de sus vivencias,
indagaban en torno a los saberes del pueblo en torno a la vida cotidiana y las practicas que se
daban en la misma. Lo anterior le permite corroborar, en dltimas que a través del canto se
narra, se recuerda, pero también se crea resistencia, mas aun cuando dicho canto moviliza las
memorias colectivas y la conservacion de las mismas.

En sintonia con lo que plantea Rodriguez (2017) en su trabajo de investigacion respecto
al aporte a la memoria colectiva que se realiza a través de la musica vallenata, se encuentran
investigaciones como el Guerrero Norefia et al., (2019), titulado Construccién de la memoria
colectiva de los pobladores de Nueva Jerusalén sector La Paz conocedores de saberes
populares medicinales no farmacéuticos donde la memoria colectiva es definida por las

investigadoras como aquella que:

Ayuda a generar procesos de sanacion y transformacion, debido a que las personas
constantemente se encuentran con un sinnamero de luchas internas que trascienden a
un colectivo. Debido a esto, es importante que haga uso de los diferentes mecanismos
gue viabilicen la trascendencia del ser y la superacién de situaciones complejas que el
sujeto ha vivido a lo largo de su historia, puesto que se hace trascendental que los

sujetos conozcan y reconozcan esta historia (pp.44 - 45).

De esta manera, el concepto de memoria colectiva que las autoras establecen
concuerda con el planteamiento del primer investigador abordado en la presente categoria ya
gue hacen referencia al poder de dicho tipo de memoria en la transformacién social de los
territorios gracias al trabajo colaborativo de quienes habitan en ellos a través del compartir de
sus experiencias y saberes.

En su investigacion, las autoras, a través de un enfoque cualitativo e interpretativo,
indagan a través de la entrevista semiestructurada y el taller sobre como los saberes populares
referentes a la medicina no convencional (Por medio de plantas) del territorio en donde realizan
su estudio, resisten a través del tiempo, dentro de sus hallazgos concluyen que:

El concepto de memoria colectiva es concebido por los sujetos que hicieron parte de la

investigacion como aquella que se transmite y se vive desde la unidad y desde los

procesos colectivos de conocimiento. Asi, se evidencio que en el territorio muchos de
sus habitantes se congregan en un mismo lugar para conformar grupos de trabajo

donde exponen sus capacidades y habilidades para el beneficio de la comunidad (p.
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Es por lo anterior que esta investigacion es pertinente para el presente trabajo porque
trae consigo el hallazgo de que las memorias colectivas se mantienen gracias a la unidad que
es posible con la identidad comunitaria y precisamente, el vallenato, a través de sus
composiciones que aportan al reconocimiento de los diversos saberes populares, contribuye
significativamente a la comprension de las memorias colectivas por medio de la unidad
trascendente entre generaciones que se da por medio de la trasmision oral de las mismas.

Ahora bien, cuando de hablar del uso de plantas medicinales se trata, se encuentran
mas trabajos de investigacion que se unen a la voz del realizado por Guerrero Norefa et al.,
(2019), tal es el caso de Memoria colectiva, una construccion desde los vendedores de plantas
medicinales de la Plaza Samper Mendoza de la ciudad de Bogota escrita por Gonzalez y

Torres (2022), trabajo de investigacion en donde las autoras determinan que:

La memoria colectiva presenta un caracter reconstructivo de hechos pasados, con la
caracteristica que presenta un significado en el presente y con proyecciones futuras, es
decir, se genera una continuidad en la misma, de esta manera, esta se fundamenta en

la vida cotidiana. (p. 62)

La mencionada investigacién, tenia como propdsito identificar como se construye la
memoria colectiva desde las narrativas de los vendedores de plantas medicinales de la plaza
de mercado Samper Mendoza de la ciudad de Bogota y es precisamente el disefio narrativo
gue a través de la entrevista semiestructurada, permite a las investigadoras determinar las
formas en que los integrantes del territorio de investigacion construyen la memoria colectiva,
aqguella que tiene un significado en el presente gracias a la herencia de los saberes en torno a
las plantas medicinales que es palpable en la mencionada plaza de mercado.

Dentro de los hallazgos de la investigacion, se resalta que “La memoria colectiva se
construye a partir del transito de saberes que existe entre las personas que hacen parte de la
plaza Samper Mendoza, reconociendo una disposicion por compartir el conocimiento desde un
ambiente comunitario y de bienestar conjunto” (p. 136).

A partir de lo anterior, es posible inferir que al igual de las otras dos investigaciones
citadas, es el compartir del conocimiento aguel que permite la pervivencia de las memorias
colectivas, entendiendo a esta como un bien comudn que le apuesta a la conservacion de la
cultura. Es asi como las composiciones vallenatas, a través de las memorias colectivas,
reconocen en el saber popular la rigueza de su cultura y el aporte de esta a las experiencias
gue contribuyen al bienestar del sector popular.

Entendiendo a la memoria como el reconocimiento del diverso Saber Popular que existe
en determinado grupo social, es como en la investigacion Reconstruccién de una memoria

colectiva con mujeres rurales victimas del conflicto armado pertemenientes a la Asociacion
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Comunitaria ASEPAMUVIC en la Vereda Alto Ceylan — Viota, sus autores Cardenas Gonzales
et al., (2021) significan al término de memoria colectiva, ya que esta “puede ser vista como un
proceso continuo y denso, ya que se buscara abordar la historia desde las particularidades de
los individuos y los grupos sociales” (p. 34).

En este sentido, la mencionada investigacién entra en didlogo con el concepto de
memoria colectiva definido en la investigacién de Gonzalez y Torres (2022) ya que reconoce la
complejidad que trae consigo la reconstruccion continda de la memoria a partir de las
particularidades que los sujetos, integrantes de determinado grupo social, tienen frente a la
composicion de la misma.

En la investigacion Reconstruccion de una memoria colectiva con mujeres rurales
victimas del conflicto armado pertemenientes a la Asociacion Comunitaria ASEPAMUVIC en la
Vereda Alto Ceylan — Viota, el objetivo general se enfoco en reconstruir la memoria colectiva
con mujeres rurales victimas del conflicto armado en pro de tomar en cuenta a esta como punto

de partida para la reconstruccién del tejido social.

Dicho estudio se realiz6 a partir de una investigacion cualitativa que permitié al equipo
investigador hacer un proceso de inmersién en su comunidad de estudio posibilitando asi el
conocimiento de esta Ultima por medio de la voz de las mujeres que la conforman expresada en
el grupo focal y la entrevista individual.

La mencionada investigacion tiene un aporte significativo al trabajo del equipo que
desarrolla el presente ante proyecto, ya que permite reconocer al grupo focal como una de las
técnicas de estudio cualitativo para caracterizar, en este caso, las memorias colectivas que se
han construido gracias a las narrativas de algunas de las canciones vallenatas de Alejandro
Duran.

En esta linea, otra de las investigaciones que hacen referencia a la memoria colectiva
como aquella que incide en la transformacion social es “Memorias de mi abuela”.
Reconstruccion de la memoria colectiva y consolidacion de identidad con el territorio. Proyecto
Educativo QIMENKA Quiroga (2021), en ella el autor menciona que:

La memoria colectiva a través de los escenarios alternativos de educacion y desde sus

diferentes formas de manifestacion en lo popular y comunitario se ha convertido en un

elemento fundamental dentro de la transformacion de los contextos particulares pues ha
logrado la participacion y apropiacion de espacios de mutua convivencia, desde el

dialogo, reflexion, critica y aporte frente al lugar habitado (p. 54).

En la mencionada investigacion, se buscaba dar cumplimiento al objetivo de establecer
los aportes que proporciona la reconstruccion de la memoria colectiva en la consolidacion de
identidad con el territorio de los nifios y nifias del proyecto educativo QIMENKA en el barrio La
Gloria de la Localidad de San Cristébal en la ciudad de Bogota D.C. Lo anterior fue posible a

través de una investigacion cualitativa que permitié la caracterizacion de un grupo focal de
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estudio, en este caso, conformado por adultos mayores y nifios habitantes del barrio La Gloria,
estos ultimos integrantes del proyecto educativo QIMENKA.

Dicho diélogo intergeneracional permite esclarecer que dentro de los ejercicios de
memoria colectiva es clave el didlogo con los aportes de los sujetos que conforman los grupos
sociales del pasado para tener una perspectiva mas amplia del proceso de consolidacion de
identidad, en este caso del territorio. Como bien lo afirma la autora de dicha investigacion en
sus conclusiones:

El proyecto Educativo QIMENKA se convirtié en un espacio alternativo de formacién que

posibilito otras formas de encuentro dentro de la comunidad del barrio La Gloria a partir

de talleres y encuentros intergeneracionales que contribuyeron en la consolidacion de
identidad con el territorio, cabe mencionar que esto es un proceso que se encuentra en
constante movimiento, reflexion e interaccion, no es algo terminado se deben seguir
fortaleciendo los procesos de la memoria colectiva, reivindicar su valor dentro de la

consolidacion de identidad y las préacticas politicas dentro del territorio (p. 111).

A partir de lo anterior, se puede inferir que dicha investigacion es un claro referente para
aquella que se esta proyectando en el presente documento, poner en dialogo oral con las
nuevas generaciones la incidencia que tuvieron algunas de las composiciones de Alejandro
Duran en las memorias colectivas a través del reconocimiento del Saber Popular, posibilita
comprender de forma mas amplia las interpretaciones que hoy se dan del sentido de dichos
aportes en la identidad del género vallenato como narrador de experiencias no solamente
individuales, sino colectivas de diferentes habitantes de un solo territorio.

Frente a la configuracién de las memorias colectivas en las nuevas generaciones, es
oportuno citar otra de las investigaciones que le apuestan a dicho propdsito y es precisamente
Configuracion de Identidades en la Infancia: Procesos de Memorias Colectivas a través de la
Oralidad Moreno (2019), en dicho trabajo su autora afirma que la memoria colectiva es una
memoria viva y que se vale del dialogo transgeneracional para conservarse “las memorias
individuales y colectivas dialogan en un entorno de parentesco, atravesado por lo afectivo y la
filiacion, donde el “nosotros” empieza a constituirse, ampli@ndose asi la nocion de tiempo y de
historia gracias al sentido de pertenencia” (p.40).

Es precisamente ese entorno de parentesco que posibilitd a los nifios que habitan la
Localidad Ciudad Bolivar y que hicieron parte del grupo focal de dicha investigacién cualitativa
y de enfoque etnografico, aquel reconocimiento de la memoria colectiva construida por sus
abuelos en torno a los territorios que hacen parte de su lugar de providencia y mas alla de la
concepcion de estos como un recorte espacial, como un espacio donde convergen la historia'y
en ella, el transcurrir de la cultura en la misma.

Esta investigacion, claramente tiene un punto en comudn con la realizada por (Quiroga, A

2021) y es precisamente esa insistencia en tener en cuenta el pasado narrado por las
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generaciones pasadas en la construccion de la memoria colectiva de determinado grupo social.
Ademas de ello, también hace hincapié en la necesidad de la herencia de dicha memoria a los
nuevos integrantes de dicho grupo social ya que es a través de dicha trasmision como la
memoria se mantiene viva y puede reconstruirse sin olvidar sus raices. Dentro de sus
conclusiones la autora expresa que:

La reconfiguracién de pasado y su interpretacion tuvo lugar en los procesos de memoria

colectiva llevados a cabo en la escuela, donde se privilegi6 el lenguaje oral y el didlogo

intergeneracional, mostrando a través de las narrativas la relacion entre sujeto-entorno-
tiempo, evidenciando ademas la capacidad de agenciamiento de los nifios en el presente

y futuro (Moreno, 2019, p. 145).

En este sentido, el lenguaje oral se resalta en la configuracion de la memoria colectiva y
este se expresa a través de las narrativas que hacen parte del colectivo social. Por lo anterior,
es posible afirmar que las narrativas, especialmente las cantadas en el género vallenato
interpretadas y compuestas por Alejandro Durdn contribuyen significativamente a la
trascendencia del dialogo colectivo en torno al pasado de aquellos habitantes de los territorios
donde el mencionado juglar hacia presencia y tomaba como fuente de inspiracion los sentires
del pueblo.

Para concluir la presente categoria de antecedentes, es importante echar una mirada a
como la musica también es considerada como una narrativa oral que contribuye a la memoria
colectiva de los diferentes grupos sociales. Para ello, el equipo investigador considera
pertinente citar el trabajo de investigacion Creacién de un multimedia para contribuir a la
preservacion de la musica carranguera como patrimonio cultural inmaterial de Colombia y
elemento de la memoria colectiva nacional, realizado por Angulo y Solorzano (2020). En esta
investigacion, los autores aseguran gue la memoria colectiva cuenta con la presencia de la
tradicion:

Estamos de acuerdo, también, con la afirmacion de que “en general, la historia

comienza en el punto donde termina la tradicién” (Halbwachs, 2004, pp. 80). Por

supuesto, la tradicién se encuentra viva dentro de la sociedad, y, por lo tanto, dentro de

la memoria colectiva (Angulo y Solorzano, 2020, p.22).

Precisamente, en el marco de la tradicidon entra la musica, para el caso particular de la
mencionada investigacion, estudiada en el género de la carranga ya que, para los autores, el
objetivo principal de su investigacion fue el realizar un reportaje multimedia creativo, con el fin
de evidenciar la importancia de conocer, rescatar y preservar la masica carranguera como
patrimonio cultural inmaterial y dicho estudio fue posible gracias a una investigacion cualitativa
gue us6 a la entrevista como herramienta principal para indagar con representantes del género
en cuestién respecto a su memoria colectiva en torno al mismo.

Al ser el resultado de la investigacién un proyecto creativo multimedia respecto a la
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importancia de la carranga como patrimonio inmaterial, es una referencia clave para el presente
proyecto ya que mas alla de estar en sintonia con el trabajo realizado por Moreno (2019) en
cuanto a la importancia de la herencia de la memoria colectiva intergeneracional para la
preservacion y reconstruccion de la misma por parte de las nuevas generaciones, es un
referente clave para hacer de las composiciones vallenatas con el grupo focal de la presente
investigacion, producciones que contribuyan a la preservacion del legado de Alejandro Duran
en cuanto a narracion de memoria colectiva se refiere.

A groso modo y a partir del anterior fundamento conceptual, es posible concluir que las
narrativas son aguellas expresiones escritas u orales que permiten contar historias, estas
pueden surgir en el cotidiano de las interacciones sociales como también de forma planificada,
teniendo un discurso pre-organizado.

En el caso de las narrativas del vallenato, estas surgen de las experiencias vividas de
quien las narra, pero también pueden hacer alusién a aquellas practicas cotidianas de un
colectivo social en especifico en el cual, el compositor y/o interprete vallenato ha tenido ya una
inmersion y decide a partir de ella, realizar una organizacién de su discurso respecto a dicha
realidad percibida por medio de versos que se valen de la literatura para ser expresados.

Al ser las narrativas que se trasmiten en el vallenato el fruto de experiencias de un
sujeto inmerso en determinado contexto social o también la trasmision de las experiencias
colectivas que se dan en este ultimo gracias a la labor comunicativa de quien las canta, es
posible afirmar que el Saber Popular, la segunda categoria abordada en el presente marco
tedrico, esta presente en dichas narrativas. Es importante resaltar que el saber popular, hace
referencia a todas aquellas practicas o habilidades comunitarias que, aunque puede que no
estén reconocidas escolarmente, aportan significativamente a la construccién de conocimiento
a partir de dichas formas de crear soluciones a las necesidades presentes en la vida cotidiana.

Ahora bien, entendiendo al vallenato como un género que trasmite narrativas que
reconocen también practicas inspiradas en el saber popular, es posible afirmar que dicho
aporte se hace también a la comprension de las memorias colectivas de los territorios en
donde quienes cantan las composiciones que se fundamentan en las mencionadas dos
categorias, se inspiran para realizar tan valioso trabajo. Son precisamente dichas memorias
colectivas aquellas que a través de las composiciones vallenatas resaltan la importancia de los
sujetos como aportantes a la identidad cultural de su territorio gracias a su compatrtir de
experiencias y vivencias en el mismo, un compartir que trasciende con el tiempo por medio de
la conexién intergeneracional que contribuye, sin duda alguna, a que el pasado se mantenga
vivo pero que también haga parte a las comprensiones sociales de los colectivos que hacen
parte del presente.

En conclusion, el barrido investigativo que se ha realizado hasta el momento permite

encontrar en las composiciones vallenatas una oportunidad de estudio en torno al aporte que a
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través de sus narrativas hace al reconocimiento del saber popular como fundamento de la

consolidacion de las memorias colectivas.

3. Marco Teodrico - Conceptual

3.1. Las Narrativas como Vehiculo Cultural de Historias

Para empezar a hablar de narrativas, es importante realizar un recorrido que posibilite
conocer el significado de dicho concepto. Segun la pagina web etimologiasdechile.net, el
mencionado término “viene del latin narrativus y significa relativo al relato de una historia”. Hay
gue hacer hincapié en la historia que esta presente en las narrativas como una de sus
principales caracteristicas, dependiendo de como esté organizada y narrada, posibilita a quien
€es su receptor, interpretar su contenido e intencionalidad (Visacovsky, 2004), este mismo autor
afirma en su texto que “toda narrativa refiere a eventos a los que se supone sucedidos, los
cuales presentan un cierto orden en su desarrollo; esto es, la conexion entre los eventos
constituye la narrativa misma, y su desarrollo representa su temporalidad histérica interna”
(p.151).

¢, Quién construye las historias presentes en las narrativas? Precisamente esta pregunta
posibilita reconocer que las historias se construyen desde la mirada de uno o varios sujetos que
teorizan el acontecer de los hechos que narran y disponen de su interpretacion de los mismos
para construir su realidad. En ese sentido, se puede afirmar que las narrativas estan sujetas
alos significados que quienes las construyen, tienen en su lugar de enunciacién “las personas
buscamos darle un significado a nuestras experiencias y a los acontecimientos que nos rodean
a través de un proceso de construccién en el que el lenguaje se convierte en una herramienta
fundamental” (Blanco y Nufiez, 2011, p.120).

Lo anterior permite identificar también que las narrativas son constructos que a nivel
personal o colectivos se pueden transmitir por medio del lenguaje, en su modalidad verbal o
escrita y esto permite a quienes comparten sus cddigos, conocer las diferentes interpretaciones
gue se tienen respecto a la historia, basada en hechos reales o ficticios como ocurre en el caso
de los cuentos.

El lenguaje no solo es condicion de posibilidad para el conocimiento, sino para la

construccion de la realidad social, ademas de ser una condicion necesaria para la

circulacion y validacién de los enunciados y teorias que se construyen sobre los

fendbmenos sociales (Rodriguez, 2020, parr. 12).

Las narrativas entonces estan cargadas de simbolismos y referencias culturales que le
otorgan un valor afiadido, esto es posible gracias a que las narrativas si o si estan construidas
por uno o varios sujetos en particular que comparten significados, sentires y, sobre todo,

formas de vida que se expresan también a través de su comunicacion cotidiana. En
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Latinoamérica, la narrativa transmitida a través de la oralidad, tiene como una de sus
principales caracteristicas, la colaboracion comunitaria para mantener vivas las experiencias
populares a través de la mencionada expresion, como bien lo afirma Cocimano G. (2006):
La tradicién oral latinoamericana —dice Victor Montoya —, desde su pasado milenario,
tuvo innumerables iriartes, esopos y samaniegos que, aun sin saber leer ni escribir,
transmitieron las fabulas de generacion en generacion y de boca en boca”. Esta
afirmacion remite al caracter anénimo como un rasgo comun de la tradicion oral, en que
lo fundamental es la complicidad entre los miembros de la comunidad y la expresiéon de

identidad compartida (Montoya, s.f, como se cita en Cocimano, 2006, p.29)

Teniendo en cuenta el postulado por el mencionado autor, es posible afirmar que es la
identidad compartida en las comunidades latinoamericanas, aquella que motiva su complicidad
colectiva en la narrativa a través de la oralidad, ain y cuando, como se ha afirmado lineas
atras, dicha narrativa no esta condicionada por la escolaridad, aquella que da validez
Unicamente al conocimiento plasmado en la lectura y la escritura.

Sin embargo, en Latinoamérica, la modernidad ha traido consigo nuevas tendencias
sobre cdmo mediatizar las narrativas y ello, es un aspecto que pone en cuestion la nueva
intencionalidad de las mismas y el propésito de su contenido. Pese a dicho panorama, la
resistencia, aln es reconocida como la Unica forma de conservar la memoria en las narrativas
latinoamericanas.

Desde los afios cincuenta y sesenta las mayorias latinoamericanas acceden a, y se

apropian de, la modernidad sin abandonar su cultura oral. Y ello, mediante una profunda

compenetracion, hecha de complicidad y complejidad de relaciones, entre la oralidad
que perdura como experiencia cultural primaria, regramaticalizada, y la “oralidad
secundaria” que han tejido la radio, el cine y las visualidades electrénicas de la
television, los videojuegos y, aunque minoritariamente aun, el computador (Martin-

Barbero, 2004, p.117).

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible inferir que solamente la resistencia identitaria
de las narrativas latinoamericanas es posible siempre y cuando esta no se vea industrializada
por las tendencias de la modernidad, ello amerita que las comunidades que contintian
apostandole a la trasmision de sus narrativas reconozcan en su identidad colectiva la riqueza
de su cultura 'y, por ende, de las practicas que no pueden invalidarse aun y cuando la
modernidad ya esta presente en el continente.

En conclusion, para el equipo investigador es posible afirmar que las narrativas son
historias que aluden a los significados que quien o quienes las construyen tienen de la realidad
gue perciben y es valido asegurar también que no necesariamente deben ser de hechos vividos
por quien la construye. También, las narrativas pueden surgir a partir de relatos de experiencias

ajenas a las del autor. En relacion con el presente trabajo, es posible aludir al vallenato como un
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ejemplo claro de narrativa, una narrativa trascendente gracias a la oralidad.

El vallenato mas que una propuesta musical, se constituye en una forma de

interpretacion de mundo donde el cantautor habla a nombre de una conciencia

colectiva, constituyéndose en un sujeto cultural que da cuenta de una vision de mundo
en la que la que queja, la celebracion, la tristeza se convierten en recursos

fundamentales para expresar un imaginario popular que se teje alrededor del mito, del
amor y de las situaciones picarescas que integran la cotidianidad de los habitantes del

Caribe colombiano (Ariza, 2010. p.8).

Es asi como se constituye el término narrativas vallenatas, haciendo referencia a
aquellas historias que estan presentes en dicho género musical y cuya principal caracteristica
es reconocer y comprender aquellas vivencias personales o populares que emergen de la
cotidianidad del Caribe colombiano pero que también cuentan con la particularidad de ser
contadas a través de la musica.

Las letras de las canciones vallenatas tienen una estructura poética, con versos y
estrofas bien definidas, y suelen incluir recursos literarios como la metafora, la alegoriay la
personificacion. Ademas, la musica vallenata suele tener una estructura narrativa, con una
introduccién, un desarrollo y un desenlace. En palabras de Garcia Marquez:

No hay una sola letra en los vallenatos que no corresponda a un episodio cierto de la

vida real, a una experiencia del autor. Un juglar del rio Cesar no canta porgue si ni

cuando se le viene en gana, sino cuando siente el apremio de hacerlo después de haber
sido estimulado por un hecho real. Exactamente como el verdadero poeta, exactamente

como los juglares de la mejor estirpe medieval (Aradjo, 2015, parr. 5).

Ahora bien, autores como Vargas (2018), apoyado en otros autores, manifiesta que las
letras vallenatas de alguna manera representan la realidad, son también manifestacion de
ideologias “asi los textos musicales vallenatos vistos como manifestaciones concretas de una
ideologia, expresan los valores de un contexto particular, lo que permite entonces explicar por
qué ciertos relatos musicales no son entendidos en contextos diferentes al local” (p.15).

Desde este punto, el autor manifiesta que en principio las canciones vallenatas al ser
construidas con base en historias auténticas, propias de la region, con todo el componente
cultural que esto significa, no podrian ser interpretadas por publico fuera de dicho escenario y,
en muchos casos, debia ofrecerse una contextualizacion o explicacion anexa para entender lo
gue querian decir. En otras palabras, no gozaban de un lenguaje universal. Esto entonces
puede influir en que muchos optaran por “evolucionar” e incluir lenguajes y tematicas
universales, en muchos casos apegadas a la ficcion.

En la misma linea, autores como Céardenas y Montes (2009) en su investigacion sobre
Narrativas del paisaje andino colombiano: vision ecoldgica en la musica carranguera de Jorge

Veloza, describen la masica como la representacion de la realidad de cierto pueblo, con todo lo
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que esto conlleva “los cantos son como patrones de conducta aprendida que expresan los
valores de un pueblo, sus visiones de mundo, sentimientos, organizacién social, relaciones
sociales de produccion y dimensiones ambientales” (p.275).

De esta manera, podemos decir que las narrativas vallenatas pueden entenderse como
representaciones de la realidad, enriquecida con recursos literarios, con una fuerte carga de
emocionalidad y que ponen al cantautor en un rol de sujeto cultural con una misién: comunicar
la realidad de una manera auténtica, y con autenticidad se hace referencia a formas casi

innatas de comunicar.

3.2.  Reconocimiento del Saber Popular como Aporte a la Construccién de lo Colectivo

Al hablar de saber popular es posible afirmar que este surge a partir de aquellas
habilidades como también dindmicas de vida propias del pueblo y en este orden de ideas, el
empirismo es transversal en dicho saber que, aunque no reconocido por la ciencia positivista,
permite comprender la historia y comprension de los pueblos frente a los aconteceres de vida.
Esta comprension de vida, aunque no esta orientada por el conocimiento cientifico, recurre a la
historia y con ella, al pasado de su consolidacion:

Su conocimiento no surge de la formalidad de la escuela, es experiencia que se hereda

desde tiempos pasados para actuar, sentir, pensar, desde el quehacer que se asume; y

aln mas, éste saber popular se constituye como una experiencia significativa que debe

ser entendida desde las formalidades sociales para entender el proceso historico y

social de las comunidades, especialmente las comunidades campesinas y agricolas

(Gonzélez, Zuleyma; Azuaje, Ermelinda, 2008, p.238).

A partir de esta definicion, surgen diferentes caracteristicas que pueden alimentar el
concepto de Saber Popular, una de ellas es su no dependencia de la escolarizacién para ser
valido o no, de acuerdo con las mencionadas autoras es posible afirmar que es el pueblo, aquel
sector social que cuenta con préacticas de vida de supervivencia ante su realidad de presentar
las condiciones econdmicas menos favorecidas y estas practicas, son aquellas que trascienden
de generacién en generacion manteniéndose vivas:

Surgen de muy diversas experiencias de vida y formas de conocer el mundo que se

producen fuera de los espacios formales de la educacion, es decir, que son heredados o

tienen su origen en los medios populares, en los movimientos sociales y/o en los

ambitos religiosos, étnicos, asociativos con intenciones de ciudadania, de resistencia

cultural o de “negociaciones simbdlicas” (Lopes, 2011, p.76).

Este mismo autor, en su articulo Una reflexion sobre el saber popular y su legitimacion
(2011), también hace énfasis en que el Saber Popular, al no ser escolarizado, es invalidado por
una sociedad hegemonica en la cual predomina lo cientificamente aprobado sobre la realidad

misma de los pueblos:
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A lo largo de los siglos hemos ido construyendo una sociedad caracterizada por su
condicion de ser urbana, letrada, cientifica y una reflexion sobre el saber popular y su
legitimacion tecnoldégicamente avanzada, que dicta las normas y define cuales saberes
son aceptados y cuales no se deben acreditar. En su mayoria, los saberes populares
qguedan al margen y en el descrédito de dicha sociedad (Lépez, 2011, pp. 74-75).

Sin embargo, segun el autor, en el continente latinoamericano, especificamente en
muchos de sus movimientos sociales, es la comprensién que realiza la educaciéon popular de
los saberes del pueblo, aquella que los valora no solamente reconociendo a estos en el campo
sino también en la ciudad; dando asi importancia a esa voz que emerge de las clases sociales
populares y que trae consigo una gran rigueza de conocimientos adquiridos por los sentidos de
qguienes los constituyen. En palabras de Torres, A (2000), a través de la educacion popular:

Se reivindicaron elementos constitutivos de la identidad individual y colectiva como el

género, las sensibilidades, creencias, saberes y universos simbolicos; se reconoce la

existencia de diferentes ldgicas y modos de produccién del saber; se incorporan al

discurso educativo las referencias a la produccién de sentidos de vida colectivos e

individuales y se amplian los lenguajes para expresarlo (p.2).

Lo anterior posibilita inferir que el Saber Popular comprende a la cultura del pueblo
como fuente de conocimiento, es decir, que sus experiencias y vivencias que permiten una
comprension de la realidad resultan importantes para resistir ante la cultura dominante que
solamente considera como conocimiento aquello que esta en el marco de la tradicién escolar.

Cabe resaltar que el hecho de que el Saber Popular no es transmitido de forma
escolarizada recurre a un sistema de expresién comunicativa propio del lenguaje y este es la
oralidad, es decir, la transmisién del conocimiento a través de la palabra, la forma mas antigua
de compartir cosas en comun a través de simbolos interpretados en los significados que tienen
mentalmente las personas que emiten y reciben los mensajes. En este orden de ideas, es
posible afirmar que “A través de la palabra se ensefa y se transmite la cultura; de hecho, el ser
humano aprende su lenguaje al mismo tiempo que aprende su cultura, es por ello que los
rasgos culturales mas importantes conforman la identidad de un individuo y de un pueblo” (Gil,
2011, p. 76).

A partir de lo anterior, se puede inferir entonces que el Saber Popular se transmite a
través de la oralidad y esta alude a la cultura propia de la identidad del pueblo. Esta cultura es
transmitida a través de las tradiciones, pero también hace referencia a las experiencias que se
mantienen vivas con el tiempo a través del voz a voz de estas que se comparte de generacion
en generacion. Sin embargo, la necesidad de conservar dicha cultura no letrada, ha motivado el
establecimiento de la literatura oral, que en palabras de Dubuc de Isea (2007) “es el conjunto
de representaciones verbales, experienciales y artisticas que como supervivencias de una

determinada época y nivel cultural forman parte del sistema ideoldgico de una sociedad” (p.21).
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Dicho lo anterior es posible afirmar que los cantos son una expresion de la mencionada
literatura oral y posibilitan, de forma artistica, la supervivencia del Saber Popular a través del
compartir del conocimiento de las experiencias culturales gracias a la representacion de la
realidad que los intérpretes y compositores transmiten en sus narrativas cantadas.

Para la presente investigacion, es importante también relacionar esa cultura que esta
implicita en el Saber Popular y su transmision a través del vallenato, por ende, es pertinente
resaltar como este género ha sido portador de la misma a través de sus composiciones:

La cultura asimismo comprende un conjunto de maneras de vivir y pensar de una
comunidad para asi determinar diferentes valores, creencias y lenguaje construidos por

una sociedad, la cultura en este proyecto es fundamental donde enfocamos una cultura

como la vallenata donde yacian tribus indigenas y que a su vez se fue modernizando

por juglares para narrar en cada pueblo mensajes con cada una de sus canciones y

generar una identidad regional y movimiento cultural (Pacheco, 2020, p.33).

A partir de lo anterior, es importante destacar entonces que el vallenato es ese lenguaje
gue caracteriza el Saber Popular de las comunidades desde donde surgen los juglares que lo
usan para realizar las composiciones realizadas con dicho género y también, al ser lenguaje
popular, posibilita el reconocimiento de la historia que hace parte de la consolidacion de ese
saber que emerge de la identidad regional. Sin embargo, saberes populares como el vallenato
pueden llegar a ser desconocidos por la escolarizacién del conocimiento:

La oralidad cultural de las mayorias tampoco cabe en la escuela: pues el mundo del

chiste y las narrativas orales, el mundo de los refranes y los dichos, el mundo del

vallenato y del rap, desubican también desde su propias gramaticas, ritmos y placeres,

el ascetismo triste del autismo libresco” (Martin-Barbero, 2000, pérr. 20).

Como bien lo afirma Jesus Martin-Barbero, en Colombia, lamentablemente se conciben
a los saberes populares trasmitidos por la oralidad cultural como no aportantes a la formacion
de las nuevas generaciones. Sin embargo, son estos saberes, como la musica vallenata,
aguellos que posibilitan la comprensién de la realidad desde, como bien describe el
mencionado autor a los sectores populares, las mayorias, y si no se toma en cuenta al saber de
estas en el ejercicio del conocer, dificilmente se puede conseguir la formacion de ciudadanos
gue realmente incidan en la transformacion social.

Por otra parte, hablar de los saberes populares también es explorar las miradas de
autoras como Pinzo6n (2015) quien determind a lo popular como todo aquello que se contrapone
a la cultura dominante, en sus palabras:

Por sus origenes en el canto de vaqueria, este trabajo reconoce el vallenato como una

expresion de la lirica popular, la cual surge en el contexto de la cultura popular.

Entendida esta por oposicion a la cultura dominante, como producto de la desigualdad y

el conflicto entre dominados y dominantes (p.157).
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Asi mismo ve lo popular como una forma de hacer resistencia:

Lo popular es un concepto que surgio en la Edad Media y en el Renacimiento como la
posibilidad de manifestaciones culturales que se oponian a la cultura oficial, al tono
serio religioso y feudal de la época. Este sentido no oficial es el que vamos a usar en
este trabajo para referirnos a la manera como en nuestras tierras se fueron dando
manifestaciones de culturas que desde la exclusion se juntan para crear formas del
canto y la musica (p.157).

Es por ello, que gran parte de la esencia del género vallenato y su riqgueza esta en la
insercién de los saberes populares que pintan a una comunidad de forma auténtica y sin

adornos. Y en esta linea, entra el juglar que nos compete en la presente investigacion y cémo
muchos autores, como el caso de Marina Quintero, lo identifican como un hombre atravesado
por el amor “Alejo Duran, amado por las musas de la poesia épica, de la elocuencia y de la
musica, poseia la virtud de recordar, narrar y cantar, y un especial entendimiento para dar a
sus melodias forma de palabra” (Quintero, 2019. p.11).

Hablar de Alejandro Duran es hablar de la historia del pais, de hechos que marcaron la
misma y de un hombre que fue un narrador y que permiten concebir el vallenato como un
aporte para la cultura, desde la oralidad.

Alejo, el narrador, abona el mito, es memoria que salva y rescata del tiempo y del olvido

lo que sabe, lo que ha sucedido. Retiene, recuerda y canta para no dejar escapar de si,

para hacer del pasado historia, identidad; para integrar a la vida; para unir el mundo de
la vida con el mundo de los muertos. Alejo, el narrador, abona la cultura (Quintero,

2019, p.11).

Es entonces que se puede inferir que saberes populares como los transmitidos a través
de las composiciones vallenatas de Alejandro Duran, aquellos que contribuyen a una
comprension mas amplia de la realidad, que va mas alla de lo académicamente establecido,
son saberes que surgen del sujeto y su comprension de realidad a partir de su vivencia
personal y colectiva de la misma, por ende, la educacion a través del mismo tiene gran
relevancia porque permite el reconocimiento de la diversidad cultural como también, la

humanizacion que debe imperar en el proceso de aprendizaje.

3.3. Memoria Colectiva como Elemento Indispensable en lo Popular.

Para poder empezar a abordar el concepto de Memorias colectivas, es importante
recurrir a fuentes tedricas que permitan fortalecer la definicién de dicho término con el fin de
caracterizarlo y establecer su pertinencia para la presente investigacion.

En primera instancia, se hace pertinente significar el término de memoria, este sin duda
alguna, hace referencia al recuerdo que trae consigo una vivencia propia 0 ajena y que se

mantiene a través del tiempo gracias a su trascendencia, en palabras de Betancourt (2004) “La
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memoria esta, pues, intimamente ligada al tiempo, pero concebido este no como el medio
homogéneo y uniforme donde se desarrollan todos los fendmenos humanos, sino que incluye
los espacios de la experiencia” (p.126).

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible afirmar que los espacios de la experiencia a
los cuales hace referencia el autor pueden ser recordados por la percepcion individual o
colectiva y en esta Ultima, es que se requiere hacer hincapié para el desarrollo de la presente
categoria. Segun el mismo autor, citado lineas atras, quien también cita a Halbwachs (1968), la
memoria colectiva “es la que recompone magicamente el pasado, y cuyos recuerdos se remiten
a la experiencia que una comunidad o un grupo pueden legar a un individuo o grupos de
individuos” (p.126).

En ese sentido, es posible afirmar que la memoria colectiva solamente es posible
siempre y cuando se da importancia a las experiencias propias de los grupos que las viven, es
decir que estas no son generalizadas como acontece en el caso de la memoria historica ya que
su caracteristica de colectividad brinda diferentes perspectivas de dichas vivencias y estas
entran en didlogo para dar sentido a la memoria, un sentido polisémico que se actualiza por las
interpretaciones que se dan precisamente a la memoria.

Por otro lado, cabe resaltar que la memoria, independientemente de que sea colectiva o
no, es subjetiva porque es el recuerdo que determinado sujeto realiza de una experiencia vivida
en particular. En ese sentido, como bien lo afirman Guerrero, Norefia y Valencia (2019) “La
memoria colectiva no debe ser cuestionada, puesto que cada sujeto esta permeado por
realidades y contextos distintos que si bien aportan al proceso de algin grupo en particular, no
necesariamente este debe coincidir en todo con el resto de los sujetos”. (p. 45).

En concordancia con las mencionadas autoras, es posible afirmar entonces que la
memoria colectiva cuenta con la riqueza de diversidad en torno a la interpretacion de diferentes
vivencias que inciden en la construccién de identidad de determinado grupo social. Por lo
anterior, a diferencia de la memoria histérica, esta no determina qué datos de esta son validos
0 no ya que lo realmente significativo en la memoria colectiva es el encuentro de diferentes
perspectivas en torno a un hecho o vivencia en coman.

Ahora bien, cabe resaltar que la principal forma de conservar y alimentar la memoria
colectiva es la oralidad, al ser esta alimentada por quienes hacen parte de determinado
territorio o que reciben las perspectivas en torno al mismo de quienes lo conformaron en el
pasado, se hace imprescindible tener en cuenta al didlogo oral contemporaneo o
transgeneracional en el ejercicio de memoria colectiva:

La memoria colectiva tiene caracteristicas historicas del pasado, representadas por un

grupo social; ya que es natural en las personas el almacenar experiencias, recuerdos,

vivencias, y de esa forma transformarlos en experiencias especiales para quienes las

expresa, y es que la memoria colectiva se fomenta desde la oralidad, el contar historias,
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relatos, de forma flexible (Marquez y Moreno, 2020, p.60).

En ese sentido, es como se puede inferir que la memoria colectiva recoge los dos
conceptos que se han abordado hasta el momento en el presente marco tedrico, por un lado,
los saberes populares que surgen a partir de las experiencias propias del pueblo y su vivencia
de la realidad misma, por otro lado, dichos saberes se transmiten a partir, principalmente, de la
narrativa oral y dicha trasmision se hace de forma colectiva con el fin de que los saberes

populares se mantengan vigentes en el transcurso del tiempo en las nuevas generaciones.

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible afirmar que la narracion de hechos populares
en el vallenato es concebida como aportante a la memoria colectiva de dichos territorios en
donde el mencionado género musical es compuesto. En palabras de Rodriguez (2023), en las
composiciones vallenatas y su caminar por medio de los juglares “Los versos se diseminaban
por los territorios y se convertian en registro histérico de los acontecimientos, dejando asi
constancia no solo del hecho, sino de sus protagonistas, antecedentes e incluso
consecuencias” (p.122).

A partir de lo anterior, es correcto afirmar que, por medio del vallenato, era posible
contextualizar a quien escuchaba las composiciones de dicho género en torno a la memoria de
las vivencias populares que eran narradas en las composiciones. Ahora bien, si nos enfocamos
en los origenes del vallenato, aln y cuando este género no era reconocido con tal nombre, se
puede inferir que el aporte del mismo a la memoria colectiva fue significativo, tal y como lo
afirma Galeano (2019):

La incorporacion del término vallenato para referirse a una clase de musica fue tardia. Al

respecto, tres reconocidos artistas y ejecutantes del acordedn: Francisco Rada (padre

del son y quien ya participaba en programas radiales en los afos treinta), Abel Antonio

Villa (el primero que grab6 con acordedn algunas canciones consideradas como

vallenatas) y Andrés Landero (intérprete de la llamada musica sabanera con acordeon)

sefalan que para 1934, la musica que ellos ejecutan se denominaba: musica de
parranda, paseos provincianos, sones magdalenenses o musica de acordeén y el

género vallenato aun no aparecia. (p.15).

Era entonces, en dichas producciones musicales, en donde el vallenato empez6 a tener
sus primeros fundamentos y a relatar las memorias colectivas de los pueblos a los cuales hacia
alusién en sus composiciones. Por otro lado, frente a los diferentes ritmos que antecedieron al
vallenato, estos también tienen alta tendencia a narrar memorias colectivas dentro de sus
composiciones, tal y como lo afirma el autor citado:

Esta idea sustenta que no todo lo que se toca con acordedn es vallenato. En el

Magdalena grande, regién de influencia de la musica vallenata, se escuchan ritmos con

tradicidén anterior o simultéanea al vallenato, que se han ejecutado o se ejecutan con

acordedn: cumbia, cumbion, chandé, tambora, porro, paseaito, guaracha, pasebol,
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pasaje, pajarito, paseo sabanero, pilon, bullerengue. También es pertinente sefalar que

una cancion puede ser vallenata sin que suenen las notas de un acordedn, pues

muchas canciones catalogadas como tal han estado acompafadas con violin, piano,

armonica y sobre todo guitarra (p. 15).

Ahora bien, si de memorias colectivas se trata, es valido echar un vistazo a las memorias
de aquellos romances que al transcurrir de la historia también han trascendido y relatan
también acontecimientos que marcaron la narrativa del contexto donde surgian dichos dichos,
popularmente hablando, amorios. Como bien lo afirma Duarme (2018) describiendo el propoésito
de los pioneros cantantes e interpretes del vallenato “los juglares fueron los que dieron a
conocer esta musica autdctona de nuestro pais, ellos recorrian caminos largos a pie, iban de
pueblo en pueblo contando y cantando historias que vivieron, si encontraban algiin animal que
les llamase la atencion, ahi mismo les hacian versos que al final se volvian canciones que hoy
en dia hacen parte de la tradicién de este género” (p.18).

Es decir, componer canciones vallenatas no solamente era cantar por cantar, su
proposito era contribuir a las memorias colectivas que traian consigo las vivencias de quienes
entonaban las composiciones y sus nuevos descubrimientos a partir de dichas vivencias. El
amor por supuesto, era una de ellas y aquella que también se resaltaba no solamente por sus
luchas, sino por el contexto social que estaba alrededor de su experiencia en la vida de los
artistas o de quienes les pedian componer a partir de sus propias vidas.
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4. Marco Metodolégico

Tal como se ha indicado, la presente propuesta de investigacion tiene por objeto establecer
como las narrativas musicales del juglar vallenato Alejandro Durdn incidieron en los saberes
populares y procesos de memorias colectivas en la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar,
esto a partir de las motivaciones y experiencias de los sujetos de estudio que en Ultimas, son quienes
posibilitan a los investigadores, cumplir con el propdsito principal de su trabajo gracias al compartir
de su palabra y el sentido que tiene esta en la pervivencia del legado vallenato del “Juglar de

juglares”.

Por lo anterior, se ha seleccionado al enfoque hermenéutico interpretativo como aquel que
orientara el cumplimiento de los objetivos planteados por el equipo investigador. Es importante
entonces definir el mencionado enfoque desde sus dos componentes, en primera instancia, es
importante entender al interpretavismo como el estudio orientado desde los sentidos que estan

inmersos en las conductas humanas, en palabras de Barbera, N., & Inciarte, A (2012):

Lo mas relevante y caracteristico del interpretativismo son los significados de la conducta
humana, la cual tiene caracter de signo. En este sentido, el enfoque interpretativo propone la

comprension de la accibn humana mediante la interpretacién de esas motivaciones.

En el marco del interpretativismo, se encuentra inscrita la tendencia hermenéutica que busca la
comprension de la realidad desde el mismo ser, desde sus discursos y sus experiencias
vividas, como bien lo afirman las autoras lineas atras citadas “la hermenéutica como légica de
accion social, busca comprender al fenébmeno en toda su multiplicidad a partir de su

historicidad y mediante el lenguaje” (Barbera, N., & Inciarte, A. p. 204)

Teniendo presentes las anteriores caracteristicas del enfoque hermeneutico-interpretativo,
es posible afirmar que la presente investigacion se realizard con el proposito de realizar un andlisis
profundo a partir de la realidad propia del sujeto a investigar, pues este enfoque, posibilita la
interpretacion de la realidad a partir de la relacion del sujeto con su cultura y aquellas construcciones
sociales que estan dentro de la misma, tal como lo manifiesta Ortiz (2015):

Las ciencias histérico hermenéuticas buscan rescatar el fenomeno de la relacién entre

sujetos a partir de la comprension de los procesos comunicativos, mediados por la

apropiacion de la tradicion y la historia; su interés se fundamenta en la construccién y
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reconstruccion de identidades socioculturales (interés practico) para desde esa comprension
estructural, y en un proceso posterior, poder sugerir acciones de transformacion (Ortiz, 2015,
p. 17).

Cabe aclarar que el concepto de hermenéutica se remonta a la antigiiedad, cuando el ser
humano se enfrentd a cuestionamientos sobre el sentido de las cosas, preguntas como: ¢qué
significa aquello?, ¢ qué sentido tiene?, ¢ qué quiere decirse con?, etc. en especial “cuando diversos
pensadores se concentraron en la tarea de interpretar los textos o escrituras sagradas a fin de
diferenciar la verdad de lo espiritual, y esclarecer aquello que resultaba ambiguo o poco claro.
Algunos de ellos fueron Filon de Alejandria, Agustin de Hipona, Martin Lutero, entre otros”. Portal

web.

Para conseguir realizar el presente estudio desde el enfoque hermenéutico interpretativo se
hace indispensable que el equipo investigador sea cualitativo, es decir, que esté dispuesto a
comprender los resultados de la investigacion a realizar sobre los aportes de las narrativas de Alejo
Duran al reconocimiento del saber popular y la configuracién de memorias colectivas de la Escuela
Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar desde las subjetividades mismas de los sujetos de estudio,
quienes en esencia, desde las narrativas de sus experiencias, seran quienes orienten los hallazgos
del presente trabajo, como bien lo afirma Morales (2003, p.130) “El investigador trata de descubrir
el significado de las acciones humanas y de la vida social, dirige su labor a entrar en el mundo

personal de los individuos, en las motivaciones que lo orientan, en sus creencias”.

En linea con lo descrito anteriormente, es importante entonces la inmersion de los
investigadores en el contexto de los sujetos de estudio, lo anterior con el fin de tener una relacion
directa con ellos y poder trabajar en conjunto, las herramientas que posibiliten la consolidacion de
sus perspectivas en torno al sentido del legado musical de Alejo Duran en su vida y la comunidad

de la cual hacen parte.

De esta manera, el enfoque permitird interpretar un escenario en busqueda de sentidos,
también permite generar hipotesis que conduzcan hacia el método de investigacion, en este caso,
cualitativo. Un método que permite ampliar la mirada de la pregunta de investigacion y expandir los
hallazgos,

Los estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas e hipétesis antes, durante o después

de la recoleccion y el andlisis de los datos. Con frecuencia, estas actividades sirven, primero,

para descubrir cuales son las preguntas de investigacion mas importantes; y después, para

perfeccionarlas y responderlas” (Hernandez Sampieri R, Fernandez C, Baptista P, 2014 p. 7)

A partir de alli el investigador puede generar nuevas preguntas, respuestas y comprensiones,

no solamente comprobar y/o corroborar datos, como quiza lo hace el método cuantitativo “el
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cualitativo, se utiliza para que el investigador se forme creencias propias sobre el fendbmeno
estudiado, como lo seria un grupo de personas unicas o un proceso particular’” (Hernandez Sampieri,
Fernandez, Baptista 2014. Pag. 10).

Como se menciond dentro de los propésitos de la investigacion, se pretende identificar las
experiencias cargadas de saber popular en las narrativas de Duran; es por ello, que se necesita mas
gue una recoleccion de datos sin registro alguno, se requiere de un método, que involucre
recoleccién de datos, observacidn, elaboracién de preguntas, flexibilidad, interpretacion contextual

e inmersion en el campo.

En ese orden de ideas, nuestra metodologia es el estudio de caso ya que el proyecto de
investigacion busca comprender la realidad de la Escuela Musical Alejo Duran, ya que esta es una
fraccion y representacion del aporte que el legado del Alejo Duran ha hecho en la configuracion de
las memorias colectivas y que hacen parte de la herencia cultural. Dicha comprension se realizara a
partir de las narrativas de parte de los nifios y adolescentes que pertenecen a la mencionada Escuela
y quienes a partir de sus experiencias brindaran al equipo investigador bases para determinar
colectivamente conclusiones que permitan interpretar y reconocer la realidad que a la vez podréa ser
base para que futuras investigaciones, puedan incidir en la transformacion. Segun Simons, H.
(2011):

Al utilizar métodos cualitativos puedo documentar las opiniones de participantes e interesados,
integrar a estos en el proceso y representar diferentes intereses y valores del programa. Los
informes que genera el estudio de caso se centran en temas, estdn compuestos de
observaciones naturalistas y datos obtenidos en entrevistas, y escritos en el lenguaje de los
participantes, por lo que permiten acceder a unas conclusiones que otros pueden reconocer y

utilizar de base para la accion informada (p.38).

Dentro de las dichas experiencias se pretende abordar temas como la historia de un
municipio, saber popular, amor por la tierra y la mujer que el sujeto a investigar tenia. Por lo anterior,
a continuacion, se describen los tres grupos poblacionales con los que el equipo investigador

realizara el proceso de investigacion:

Nifios y Adolescentes Inscritos a la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar.

Son los sujetos de investigacion del presente trabajo. Su edad oscila entre los 6 y 16 afios.

Comunidad del Paso Cesar. Familiares de los nifios y adolescentes integrantes de la
Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar. También, habitantes que entablaron relaciones

afectivas con Alejo Duran, es decir, familiares o amigos del Juglar.

Representantes Institucionales. Son quienes en nombre de las instituciones relacionadas
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con el proceso de formacion que realiza la Escuela, brindardn su perspectiva respecto al aporte de
esta al saber popular y la reconfiguracion de la memoria afectiva a partir del legado de las narrativas
del Negro Durén. En este grupo se encuentran el director de la Casa de la Cultura, el bidgrafo del
Juglar de juglares e instructores eméritos o actuales de la Escuela.

4.1. Técnicas — Instrumentos o Herramientas de Investigacion

4.1.1. Revision Documental

Para el cumplimiento del primer objetivo especifico: “Identificar qué experiencias motivaron el
surgimiento de las narrativas musicales del juglar vallenato Alejandro Duran”; se requerira trabajar a
través de revision documental; determinar el aporte de ciertas narrativas en el contexto propio de juglar
sugiere también un acercamiento a las personas y a su vez, memorias de quienes se encuentran en
dicho contexto a través de una metodologia implicativa, como ya se ha manifestado, que permita el
acercamiento no intrusivo sino dialogante con la comunidad de El Paso, Cesar. Se requerira entonces
de una revision biografica del juglar, pero también de sus dindmicas; revision también de los origenes
y dindmicas de la Escuela Musical Alejo Duran, del territorio y de la comunidad y de toda la
documentacién a la se pueda acceder desde la institucionalidad, pero también desde la misma

colectividad.

4.1.2. Entrevista Semi-estructurada.

Para la consecucion del segundo objetivo especifico que corresponde a “Reconocer los
saberes populares presentes en las narrativas musicales de Alejandro Duran y su incidencia en las
dinamicas de la Escuela Musical Alejo Duran”, se pretende trabajar la entrevista semi estructurada.
Esta herramienta permitira abrir un espacio de dialogo con la comunidad en el que se abran a la
palabra y posibiliten la obtencién de informacion, de forma no intrusiva.

En la entrevista semiestructurada también se decide de antemano qué tipo de informacion
se requierey en base a ello — de igual forma- se establece un guion de preguntas. No obstante,
las cuestiones se elaboran de forma abierta lo que permite recoger informacion mas rica 'y con

mas matices que en la entrevista estructurada”. (Folgueiras, 2016, p.3)

4.1.3. Grupos Focales.

Con los hallazgos arrojados por estos instrumentos anteriormente mencionados junto con
herramientas como los grupos de enfoque, se podra llegar a la consecucion del objetivo nimero
tres: “Generar una propuesta educomunicativa a partir de las percepciones de los integrantes de la
Escuela Musical Alejo Duran frente al legado musical de Alejandro Duran como un proceso de

memorias colectivas".

Los grupos de enfoque o focales se consideran un instrumento pertinente para promover y
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analizar la interaccion entre los participantes y su relacion con las memorias colectivas, a partir del
reconocimiento de los saberes populares, vivencias, experiencias y mas en torno a la musica de
Durén, lo que permitird a su vez, abrir la posibilidad a la generacién de propuestas creativas de
caracter colectivo que responden al tercer objetivo especifico “Los grupos de enfoque, mas alla de
hacer la misma pregunta a varios participantes, su objetivo en generar y analizar la interaccion entre
ellos y cdmo se construyen grupalmente significados” (Morgan, 2008 y Barbour, 2007, citados por
Hernandez Sampieri, 2014. P4g 409).

Teniendo en cuenta que la presente investigacion pretende también ahondar en las
memorias colectivas de los habitantes de El Paso, Cesar, los grupos focales no deben ser de mas de
6 personas, para que asi se establezca una comunicaciéon amena y dialogante, donde se compartan
experiencias, se generen ideas y propuestas, sin que las personas de los grupos sientan alguna
limitacion para poder expresarse, teniendo en cuenta que en muchos casos se trata de nifios, nifias
y jovenes, pero también estos grupos pueden ser parte de una misma familia, circulo de amigos,
comunidades, etc.

En esta técnica de recoleccion de datos, la unidad de analisis es el grupo (lo que expresa y

construye) y tiene su origen en las dinamicas grupales, muy socorridas en la psicologia. El

formato de las sesiones es parecido al de una reunién de alcohélicos anénimos o a grupos de
crecimiento en el desarrollo humano. Se reline a un grupo de personas para trabajar con los
conceptos, las experiencias, emociones, creencias, categorias, sucesos 0 los temas que
interesan en el planteamiento de la investigacién. El centro de atencion es la narrativa
colectiva (Ellis, 2008), a diferencia de las entrevistas, en las que se busca explorar
detalladamente las narrativas individuales. (Hernandez Sampieri, Fernandez & Baptista,
2014, p.8)

4.2. Fases del Trabajo de Campo

Tabla 1

Implementacion de las fases acorde a los objetivos especificos

Objetivo Herramienta Ejecucion

(s)/instrumentos

Identificar qué experiencias Se hara revision de documentos historicos
motivaron el surgimiento de Revisién sobre el juglar, la escuela y el territorio.
las narrativas musicales del

documental

juglar vallenato Alejandro

Duran
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Reconocer los saberes Se realizaran preguntas (orientadoras)

populares presentes en las promoviendo el dialogo de saberes

narrativas musicales de _ _

. . Entrevista semi

Alejandro Duran y su

o i L estructurada

incidencia en las dinamicas de

la Escuela Musical Alejo

Duran.

Generar una propuesta Dentro del ejercicio colectivo el grupo

educomunicativa a partir de focal con cada uno de los grupos se

las percepciones de los pretende ahondar en temas concernientes

_ Grupo focal _ L o

integrantes de la Escuela a la investigacion que abran posibilidades

Musical Alejo Duran frente al de propuestas educomunicativas por

legado musical de Alejandro parte de la comunidad para el alcance de

Duran como un proceso de este objetivo. Se organizara y orientara un

memorias colectivas. grupo focal de maximo 5 personas en el
que se espera también ser observadores
participantes frente a la interaccion de
cada grupo.

4.3. Estructura de las Herramientas

4.3.1. Entrevista Semiestructurada

Nifios de la Escuela de musica

=

¢ Quién es, para usted, Alejandro Duran?
¢ Qué significa la muasica para usted y como se proyecta a futuro?
3. ¢Qué sentimientos, percepciones y pensamientos pasan por su mente cuando interpreta

una cancion del juglar/cancion del juglar? ¢ le es familiar alguna vivencia?

Qué ensefanza de su tierra, le deja la musica del juglar.
¢ Qué sentimientos, percepciones y pensamientos pasan por su mente cuando interpreta

un instrumento o canta un vallenato?
Entes Institucionales

1. ¢Quién es, para usted, Alejandro Duran?
2. ¢Cbomo cree que la musica y las narrativas de Durén le han aportado al municipio en temas
culturales, sociales, politicos y econémicos?

3. ¢Por qué considera que los cantos de Alejo son importantes para conservar el recuerdo de
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la vida diaria que se tenia en El Paso, Cesar?

4. ¢De qué manera cree usted que la musica de Alejo le aporta al saber popular de los nifios

y adolescentes pertenecientes a la Escuela?

Comunidad:

=

¢ Quién es, para usted, Alejandro Duran?

2. ¢Como siente usted que las canciones de Alejo hablan de la vida diaria de un habitante del
Paso, Cesar?

3. ¢Cree usted que los temas de las canciones de Alejo transmiten experiencias de las
generaciones pasadas que vivieron en El Paso, Cesar?

4. De qué manera cree usted que la musica de Alejo le aporta al saber popular del Paso,

Cesar.

4.3.2. Grupo Focal

Cabe anotar que el propoésito de los resultados del grupo focal es generar una propuesta
educomunicativa a partir de las percepciones de los integrantes de la Escuela Musical Alejo Duran

frente al legado musical de Alejandro Duran como un proceso de memorias colectivas.

Para lo anterior, el equipo investigador ha decidido dividir a los participantes en dos grupos
focales, uno de ellos conformado por los nifios que conforman la escuela y otro en el que se espera,
interactien adultos representantes de la escuela y también, miembros de la comunidad del Paso,

Cesar que sean testigos de la labor y propdésito de la institucion.

Los temas orientadores de moderacion para el grupo focal de nifios son los que se enuncian
a continuacion y cada uno de ellos cuenta con las preguntas que guiaran su desarrollo durante el
trabajo de campo. Es importante resaltar que cada uno de ellos esta distribuido para los grupos de

sabedores con quienes se trabajara segun su ciclo de vida.

En primer lugar, se comparten a continuacion las preguntas orientadoras para el grupo de

niflos que esta vinculado a la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar:

Percepcion Frente al Aporte de Alejo Duran a la Musica Vallenata.
¢, Cual creen que es el aporte de Alejo Duran a la muasica vallenata?

¢ Por qué consideran que Alejo Duran es importante para la musica vallenata?

Aporte de la Musica de Alejo Duran en la Memoria Colectiva.

¢Consideran que las canciones de Alejo Duran estan inspiradas en experiencias
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comunitarias del Paso, Cesar?
¢ Qué experiencias comunitarias del Paso,Cesar identifican en las canciones de Alejo Duran?
Pervivencia del Legado Musical de Alejo Duran.

¢, Qué ensefianzas creen que brinda Alejo Duran para hacer canciones que representen las

vivencias comunitarias?
¢ Por qué les gusta interpretar el vallenato con las ensefianzas de Alejo Duran?

En segundo lugar, se describen a continuacion las preguntas orientadoras de los grupos

focales a realizar con sabedores populares adultos:

Percepcién frente al Aporte de Alejo Duran a la Masica Vallenata.
¢,Cudl creen que es el aporte de Alejo Duran a la musica vallenata?

¢ Por qué consideran que Alejo Duran es importante para conservar buen contenido en la

musica vallenata?
Aporte de la Masica de Alejo Duran en la Memoria Colectiva.

¢ Consideran que las canciones de Alejo Duran representan experiencias

comunitarias del Paso, Cesar?

¢, Qué experiencias comunitarias del Paso, Cesar identifican en las canciones de Alejo
Duran?

Pervivencia del Legado Musical de Alejo Duran en los Nifios de la Escuela Musical Alejo
Duran.

¢, Qué ensefianzas creen que brinda Alejo Duran para que los nifios de la escuela

compongan musicalmente?

¢, Qué razones creen que motivan a los nifios de la escuela para que interpreten el vallenato

con las ensefianzas de Alejo Duran?
Tabla 2:

Cronograma del Trabajo de Campo en El Paso, Cesar

ACTIVIDADES SEMANAS DEL 10 AL 20 ENERO OBSERVACIONES
11121 13 14| 15|16 |17 |18 19|20 DEL TUTOR

Reconocimiento del territorio

Socializacién plan de trabajo
con la comunidad y el
Territorio




Dialogos con nifios de la
Escuela. Objetivos #1,2y 3
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Dialogos con la comunidad.
Objetivo #1y 2

Dialogo con instituciones
Objetivo #1 y 2

Recoleccién de datos
Objetivos # 1, 2y 3, diario de
campo.

Propuesta de co-creacion
colectiva sobre el
reconocimiento y

resignificacion del saber

popular y la memoria
colectiva

Dialogo con Biégrafo de
Alejandro Duran
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5. Resultados

Dentro del presente capitulo se abordaran, de manera consecuente, cuatro ejes de
discusion que surgen a partir del trabajo de campo realizado en el Paso, Cesar. De esta manera, se
pretende dar respuesta a los tres objetivos especificos planteados en la investigacion. A su vez,
desde las categorias macro abordadas en el marco teérico y su relaciéon con dichos ejes de
discusion, se ira tejiendo el andlisis de los resultados de esta etapa. El trabajo de campo fue
realizado en El Paso, Cesar, durante diez dias el equipo investigador trabajé junto con la comunidad
para comprender y reconocer una realidad concerniente al objetivo planteado en la investigacion.
Cabe aclarar que luego de la visita, se siguieron realizando encuentros sincrénicos con algunos

sabedores y personas de la comunidad para fortalecer el resultado de cada fase.

5.1. Fase 1 — Narrativas, Contexto y Relacion con los Ejes

El primer objetivo que se abordard es: identificar qué experiencias motivaron el surgimiento
de las narrativas musicales del juglar vallenato Alejandro Duran; para ello, los dos primeros ejes de
discusion que se desarrollaran seran: negritudes y resistencias. El andlisis de estos ejes es
fundamental en el estudio de las narrativas musicales, particularmente en el contexto de figuras
como Alejandro Duréan, el reconocido primer rey vallenato de origen afrodescendiente en Colombia.
En este sentido, comprender las experiencias gue motivaron el surgimiento de sus narrativas
musicales no solo arroja luz sobre la historia y la cultura afrocolombiana, sino que también nos
permite explorar cémo las comunidades subalternizadas han utilizado la musica como medio de

resistencia y afirmacién cultural.

En efecto, estos dos primeros ejes de discusion permitiran contextualizar el proceso creativo
del juglar vallenato Alejandro Duran dentro un marco de inequidad social y de lucha contra la
opresion y la discriminacion racial. En un pais como Colombia, donde las comunidades negras han
enfrentado histéricamente la marginalizacion y la invisibilizacion, entender las negritudes y las

formas de resistencia se vuelve crucial para reconstruir y valorar sus contribuciones culturales.

Para abordar este objetivo, se emplearon dos técnicas de investigacion; una de ellas es la
revision documental exhaustiva de fuentes primarias y secundarias relacionadas con la vida y obra
de Alejandro Durén, revision de libros, documentos, cartillas, entre otros. Asi mismo, se
desarrollaron entrevistas semiestructuradas a sabedores y sabedoras del pueblo, a familiares,
amigos Yy allegados al juglar. También al instructor de la Escuela Musical Alejo Duran y al biégrafo
de Alejandro Duran. Estas entrevistas proporcionaron una perspectiva unica y enriquecedora sobre
el contexto histérico y cultural en el que surgi6 la masica de Duran, sobre las experiencias y
vivencias de las comunidades afrocolombianas en la region y adicionalmente, permitieron entender
como hablar de Gilberto Alejandro Duran Diaz, es hablar del vallenato negro, o lo que es igual, del

origen negro del vallenato.
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En ese orden de ideas, la revision documental se realizdé de forma transversal durante cada
una de las fases del proceso. Posteriormente, las entrevistas semiestructuradas adelantadas,
tuvieron por objetivo comprender las percepciones de los habitantes al rededor del sentido de las
narrativas creadas por el juglar, dichas entrevistas se desarrollaron durante y después de la visita a

la comunidad.

En esta primera fase de los hallazgos, se puede evidenciar que las narrativas musicales de
Alejandro Duran no son simplemente producto de su talento individual, sino que estan arraigadas en
las experiencias colectivas y las luchas de las negritudes en Colombia. Por lo que, a partir del
desarrollo y comprension de los ejes de discusion planteados se podran identificar las practicas

narrativas promovidas por el juglar.

5.1.1. Las Narrativas como Percepciones de la Realidad

Adicional a lo que se ha presentado de forma tedrica en esta investigacion, autores como
McEwan. H. & Egan. K (1998) afirman que los términos “narrativa”, “narracion” y “narrar” tienen
raices latinas, e “Independientemente de la disciplina o de la tradicion académica de que se trate, la
narrativa se refiere a la estructura, el conocimiento y las habilidades necesarias para construir una
historia”. El concepto entonces, se considera sinénimo de historia e incluye siempre como
protagonistas seres humanos o animales humanizados de alguna manera, segun los autores.
Dentro de esa estructura, se suma lo cultural que permanece transversal durante la construccién de

una narrativa y que le da un valor afiadido, como se ha mencionado en paginas anteriores.

En este sentido, la presente investigacion ha abordado el término de narrativas como
aqguellos relatos o historias que comparten diferentes percepciones sobre la realidad de aquellos
qguienes los y las construyen. Son entonces, una manera de comprender e interpretar el mundo en
diferentes contextos como la literatura, el arte, los medios, la tradicion oral, entre otros. Asi mismo,
se ha podido determinar cdmo de dichas narrativas cantadas se pueden desencadenar significados
y simbolismos que permiten construir identidad y territorio. Lo anterior, comprendiendo también que
dichas narrativas nacen de la colectividad, son construcciones sociales. Pues, aunque sea un sujeto
quien les de vida a través de la oralidad y la musica (en el caso de Alejandro Duran), dichas

narrativas ya estan condicionadas, marcadas, construidas, y/o inspiradas desde y en colectivo.

En esta linea, una de las caracteristicas de dichas narrativas es que construyen y
reconstruyen sentidos, pues permiten dar coherencia, orden y sentido a diferentes contextos a
través de estructuras/formas que facilitan su comprension e interpretacion. Asi mismo, las narrativas
son representaciones simbdlicas de las experiencias vividas, de las realidades materiales y de las
practicas fraguadas en el contexto de las relaciones sociales que diferentes grupos establecen en
una determinada sociedad y momento histérico. En tal caso, las narrativas derivan en la utilizacion

de lenguajes y simbolos creativos para el entendimiento humano para compartir experiencias y
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conocimientos, de este modo se convierten en un espacio estratégico de las mediaciones
socioculturales que posibilita la apertura de procesos de interaccion social y reconstruccién cultural.
Incorporan conocimientos, expresan sentires, experiencias, valores y saberes que pueden
trascender. Finalmente, las narrativas también permiten formas de resistencia que comunidades,

colectivos o sujetos pueden adoptar en sus diferentes luchas.

En este orden, uno de los primeros ejes de discusion que se abordara surge a partir de las
narrativas inmersas en el origen de la muasica vallenata: las negritudes, pues la comprension y
reconocimiento de los origenes africanos es indispensable para la reconstruccion de un pueblo que
se define como orgullosamente negro. Alli las narrativas juegan un papel crucial en la construccién
y representacion de las negritudes, pues si bien, estas narrativas pueden generar estereotipos y
prejuicios, también permiten desafiarlos y promover una mayor comprension y apreciacion de la

diversidad dentro de las comunidades negras.

Para comprender qué experiencias motivaron las narrativas musicales del juglar Alejo
Duréan, es igualmente importante analizar el eje de "resistencias". Estas representan las formas en
gue las comunidades afrodescendientes han luchado contra la opresion, la discriminacién y la
marginalizacion a lo largo de la historia. Analizar este eje permite reconocer cémo la muasica de
Duran no solo refleja una identidad cultural rica y diversa, sino que también se erige como una
respuesta a las injusticias y un medio de lucha. En este sentido, las canciones de Duran,
impregnadas de resistencia, capturan las experiencias de resistencia cotidiana, la resiliencia y el
deseo de cambio social. Este eje nos ayuda a entender cémo sus letras se convirtieron en un
vehiculo para desafiar las estructuras de poder y reivindicar los derechos y la dignidad de su
comunidad. Asi, al explorar la resistencia como otro eje central, podemos apreciar como las
narrativas musicales de Duran no solo celebran la cultura afrodescendiente, sino que también

inspiran y movilizan a la accion colectiva y la transformacion social.

Por un lado, las narrativas dominantes, influenciadas por el colonialismo y el racismo
sistémico, han tendido a retratar a las personas negras de manera estereotipada y limitada,
relegandolas a roles subalternos y perpetuando la discriminacion. Por otro lado, las narrativas
producidas desde las propias comunidades negras y desde perspectivas decoloniales buscan
desafiar estas representaciones estereotipadas y ofrecer una vision mas completa y auténtica de las

negritudes.

Considerando el recorrido aqui expuesto y asumiendo las narrativas como un proceso de
construccion social que parte de la experiencia interactiva de los sujetos que habitan un contexto,
su cultura, sus sentidos, sus resistencias, entre otros, la pregunta que queda es: ¢,qué experiencias

motivaron el surgimiento de las narrativas musicales del juglar vallenato Alejandro Duran?
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5.1.2. Eje de Discusion: Las Negritudes como Parte del Origen del Vallenato

El término "negritud” fue acufiado por Césaire (1955) en su obra "Discurso sobre el
colonialismo", donde abogaba por una afirmacion positiva de la identidad negra y una resistencia
activa contra el colonialismo y el racismo. Posteriormente, el movimiento de la negritud fue
desarrollado por intelectuales como Frantz Fanon, Leopold Sedar Senghor y Léon Damas, quienes
exploraron la experiencia negra desde perspectivas literarias, filosoficas y politicas.

Desde una mirada decolonial, autores como Anibal Quijano ampliaron el concepto de
negritud para incluir la lucha contra la opresién colonial y racial, y también para criticar las
estructuras globales de poder que promueven la marginacién de las personas y culturas no
occidentales. En esta linea, como bien lo afirma Campoalegre (2017) las negritudes se convierten
en una herramienta para desafiar y transformar las jerarquias sociales y epistemoldgicas impuestas

por el colonialismo y el eurocentrismo:

No obstante, el concepto de afrodescendiente profundiza la senda de deconstruccion
epistémica con vistas a la accion politica, cuando reconceptua la “raza”, ya no apelando a lo
fenotipico, sino como referente de ascendencias y descendencias vinculado al concepto de
auto-identificacion como pueblo afrodescendiente. En esta direccion se ha valorado en
calidad de una nueva manera de afrontar la historia de nuestros pueblos (Valero y Campos,
2015); de entenderla y narrarla; de historizar y resignificar el legado africano. Sin embargo, el
concepto limita la comprension de la diversidad étnica cultural, y clasista; por lo que a juicio
de la autora debe asumirse en plural como afrodescendencias, dada la alta heterogeneidad

social que la caracteriza. (Campoalegre, 2017, p.31)

A partir de esta deconstruccién propuesta por Campoalegre (2017) para la presente
investigacion, el término negritudes debe ir mas alla de simples factores fisicos, de genealogia o de
usos singulares del término. Se esta hablando aqui de una construccion cultural y politica. Las
negritudes entonces buscan desafiar las posturas/narrativas eurocéntricas dominantes y reivindicar
la identidad sentipensante de las personas negras. Al resaltar las identidades culturales y politicas,
las negritudes, son escenarios de resistencia y de transformacion social. Este enfoque reconoce la
diversidad dentro de las comunidades negras y busca trascender las categorias impuestas por el

colonialismo.

Una de las caracteristicas de las negritudes es que permiten una reafirmacion y valoracion
de la identidad negra, como forma de resistencia al racismo y a la discriminacion. En ese sentido, se
celebra y se promueve la cultura, las tradiciones, las practicas y la historia de las comunidades

negras, como expresiones de orgullo y empoderamiento.

Otra de las caracteristicas es que desafian la colonialidad del saber y abren paso a los
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saberes populares propios que constituyen su comunidad, descolonizando discursos, permitiendo
gue se valoren epistemologias y saberes ancestrales de las negritudes. Lo que es, a la vez, una
lucha contra los sistemas hegemonicos de poder que invisibilizan el aporte que dichas comunidades
realizan dia a dia.

El Paso, Cesar se define como un pueblo orgullosamente negro, promotor de un aporte
cultural, social y politico muy significativo. Sabedores como Rosa Hernandez, Fernando Bordeth,
Cesar Botero, Margarita Gutiérrez, entre otros, son muestra de la descolonizacién del discurso y del
saber. A ellos, los nifios, nifas y jovenes recurren en primer momento para conocer todo lo
concerniente a su territorio, pero también son voces de resistencia frente a las violencias vividas en
el pueblo desde sus inicios e incluso a las nuevas violencias tales como la invisibilizacién de su

identidad, su aporte y sus raices, y lo que es aln peor: al olvido.

5.1.3. Eje de Discusion: Resistencias como Acto Liberador.

Para Useche, O (2019) las resistencias pueden constituirse como una fuente de poder de los
mas fragiles, por ello afirma que:

Asi son las resistencias: confluencias de procesos no lineales, que se desarrollan a saltos,
gue combinan acciones de escala local con la creacién de nuevos espacios en los que se
vacian los poderes de centro, en que se despliegan formas de insumision de la mas diversa

naturaleza. (p. 13)

Desde este punto, continuando con el pensamiento del autor, a esas nuevas formas de vida
gue desafian las estructuras de poder que conservan estructuras tan cerradas y de sometimiento,
gue subalternizan y que impiden la diversidad y formas libres de expresion; son a las que se llaman
resistencias.

En efecto, dichas resistencias no se conciben como luchas meramente individuales sino
colectivas, dirigidas a la liberacion en comunién como lo manifiesta también Freire (1968) quien no
utiliza el término resistencia de manera aislada, pero en su obra Pedagogia del Oprimido estéa ligada
a la nocién de resistencia como parte integral de la lucha por la justicia social y la liberacién, al
manifestar que nadie libera a nadie, ni los hombres se liberan solos, més bien, tal liberacién debe

ser en comunion.
Desde estas perspectivas, la presente investigacion define entonces las resistencias como

aquellos actos liberadores que permiten crear nuevos escenarios y contextos, saberes y practicas
dirigidas al enriquecimiento de lo cultural, lo politico y lo social. Son lugares de sentires, de
presencias y de pensamientos que construyen nuevos conocimientos y promueven la justicia social,

encaminada a la valoracion, el respeto por la diversidad, el buen vivir.
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Esta investigacion entiende entonces que las resistencias tienen como caracteristica la
liberacion y desalienacion de las estructuras coloniales y sistemas de opresién, promoviendo luchas
para el bienestar comun. Derrotan el miedo, como elemento constante y protagonista en los
sistemas de dominacion, convirtiéndose asi en fuentes de poder para quienes han sido
subalternizados. Esto hace que se promueva la autodeterminacion, el empoderamiento y la
recuperacion de identidades y saberes ancestrales. Las resistencias también desafian y subvierten
las estructuras de poder colonial, la dominacién cultural y demés formas de interseccionalidad

visibles y no visibles, buscando transformacién constante.

Otra caracteristica tiene lugar en las asimetrias existentes en el ejercicio del poder. Las
resistencias surgen dependiendo del lugar que ocupen los sujetos en la lucha del poder. Otra tiene
gue ver con el conflicto, sin el reconocimiento del conflicto no existen resistencias. Alejandro Duran
fue un hombre de palabra, decisién, y como su mismo biégrafo lo define: un hombre con estrella,
pues pese a que, en El Paso, desde la generacién de Duran hubo muchos compositores, cantantes
y acordeonistas empiricos; fue Duran Diaz quien tomé su acordedn y construy6 narrativas que
decidio llevar a otros escenarios, superando incluso sus propios miedos, poniendo en el mapa de
Colombia a El Paso, Cesar, alzando su voz decolonizada para cantarle al amor, a la tierra, al saber,
a la opresion y a la resistencia. Hablar de Alejo, es hablar de El Paso, tal como lo afirma también D.
Ochoa (Comunicacion personal, 18 de enero de 2024), quien es maestra y madre de dos de los

integrantes de la Escuela Musical Alejo Duran:

A nivel nacional e internacional, El Paso se mueve con la palabra Alejandro Duran. Es esa
idiosincrasia que nos eleva a nosotros los paseros que lo llevamos en la sangre, es ese Aaa,
Oa, Sabroso. Es ese son, ese paseo, ese merengue, esa puya ... no hay palabras para
describir completamente al maestro Alejandro Duran. Cuando a ustedes les pregunten por

Alejo Duran, ya saben que es el municipio de el Paso, el Apa, Oa, Sabroso.

El Paso, Cesar: Tierra de Tamboreros y Reyes Vallenatos. El Paso, Cesar, lugar donde
se realizé la inmersién por parte del equipo investigador para comprender la realidad en donde se
busco responder a los objetivos planteados, esta ubicado en Colombia, en el departamento de
Cesar, El Paso, segun Tele encuestas (2023), registro 42.890 habitantes, es uno de los municipios
mas calientes de Colombia registrando temperaturas de hasta 40°, siendo también la cabecera
municipal dentro del cual se encuentra el corregimiento de La Loma, uno de los corregimientos mas
grandes de Colombia y més poblado que el mismo Paso. El municipio es el lugar de origen del

juglar Alejandro Duran y de la Escuela Musical que lleva su nombre.

De alli viene el hacedor de melodias, historias, sentimientos y memorias: Gilberto Alejandro
Duran Diaz, quien dejo una huella y un aporte profundo en el vallenato y la musica colombiana. Hijo

de Nafer Duran Mojica y Juana Francisca Diaz Villareal. Hermano de Luis Felipe, Sabia y Nafer



63

Durén Diaz; todos con el don de la musica corriendo por sus venas. Nacié en 1919 y siempre sera
recordado por un hombre sensato, humilde y prudente. Un narrador de historias que supo descifrar
lo que significaba el mundo que lo rodeaba a través de su “pedazo de acordedn”. Si bien, de Alejo

Duran, hay mucha historia que abordar, la presente investigacion lo haré desde tres momentos

esenciales.

Motivacion de Duran por la Musica. En un primer momento, para entender las experiencias
gue lo llevaron a crear las narrativas abordadas en paginas anteriores, primero hay que entender
cudl fue la motivacion de Duran que despert6 en él, el gran interés por la masica y en especial, la
musica vallenata. A través de entrevistas semiestructuradas y revisiébn documental se encontré que
estas formas de narrar por medio de las melodias fueron heredadas en un primer momento, de su
bisabuelo Pio Duran, quien interpretaba la gaita; €l llega de Antioquia a la Hacienda Santa Barbara
de las Cabezas, el primer hato ganadero y el mas importante de Latinoamérica. La llegada de Pio
Duran se presenta cuando, segun la tradicion oral, habia presencia de esclavos en la hacienda. Alli
nace el primero de los Duran que toca acordeén: Juan Duran Pretelt; él es padre de Nafer Donato

Duran.

Del hogar de Nafer Donato Duran con Juana Diaz, nace entonces el Negro Alejo. Su madre,
se destacé como cantadora de tambora. La motivacion y la raiz musical estaban por parte y parte.
Sin embargo, dos de los hombres que estimularon el gusto por el acordedn en Alejo, fueron Octavio
Mendoza Duréan (su tio, el Negro Mendo) y Pedro Nolasco Martinez, papa del también juglar,
Samuelito Martinez, maestro de la puya y el son. De ambos siguié directrices musicales y encontré
inspiracién. Los padres de Duran trabajaron en la Hacienda y su madre Juana Diaz, quien era
cantadora y tamborera infundia en Alejo esa sabrosura por los cantos, la improvisacion y la
corporalidad de la musica; también esa herencia musical pas6 a sus hermanos Nafer Duran y Luis
Felipe Duran, quienes vieron en la cotidianidad y en las practicas populares formas de narrar,
motivados sobre todo por su publico, como bien lo afirma N. Duran (Comunicado Personal, 12 de
enero de 2024):

La inspiracion viene de muchas partes, por ejemplo, cuando se inspira uno de una novia, de
un amigo, de algo que le pasé. Hay algunas melodias que son bailables otras que no. El
publico es el que le da la grandeza a la musica. Por ejemplo, la mujer con la que tengo 12
hijos, yo me inspiré para sacarle la cancion: Sin ti: yo sin ti no puedo estar mi corazén se
desespera. De ahi el paseo, la puyay el son. Todo es real, viene de algo real que le pasa a

uno o a los demas.

Segun Bordeth (2024), historiador, investigador, poeta, biégrafo de Alejo Duran y sabedor
popular, hay muchas versiones y debates sobre cémo llega el acordedn a Colombia. No obstante,

cuando llega un cargamento de acordeones a El Paso, a la Hacienda Santa Barbara, son los negros
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trabajadores quienes empiezan a sacar estas melodias a partir de los ritmos de las gaitas y sobre

todo de la tambora, es por ello, que Bordeth afirma que la tambora es la mama del acordedn.

Hay un caso que es especial: dicen que sobre el Rio Ariguani se mont6 un cargamento de
acordeones, 0 sea que nunca se supo cémo lleg6 ese cargamento de acordeones, pero llego
a El Paso. Hubo un enigma, dicen que pudo ser a través de la Sierra Nevada que venian
algunos comerciantes que se ahogaron o se enfrentaron a los indigenas y como el Ariguani
era navegable, él arrancé rio abajo y bueno. Situ arrancas y llegas a Valledupar te dicen, es
gue el acordedn entrd por Puerto Lépez, por tal parte. El acorde6n entrd por puertas del
Caribe. Sino que los investigadores han adaptado una serie de historias que han tergiversado

la historia.

En lo que es El Paso, cuando el acorde6n llega, ya nosotros tenemos folclor, entonces, que el
acordeodn llegé y se formé el folclor en las praderas jNo! El vino a acoplarse a un folclor ya
existente. Fue tan fuerte la fuerza de la tambora nuestra que a diferencia de la tambora de rio
hay temas que te los podia decir, bueno yo no canto, pero, por ejemplo: Mi compadre se
cayo, ay se cayera, ay se cayera... Eso es una tambora, llevada al acordedn. (F. Bordeth,

comunicacion personal, 13 de enero de 2024)

De esta manera, segun los sabedores populares de la region y el investigador Bordeth,
Duran poco a poco fue llevando estos cantos de tambor al acordedn, cantos que gracias a su madre
fue conociendo, como el caso de La Candela Viva, un canto que relata uno de los incendios que

sufri6 el pueblo de El Paso, un afio antes del nacimiento de Alejo Duran, segun narra el escritor.

Por otra parte, R. Hernandez (Comunicacion personal, 14 de enero de 2024), un icono
cultural en El Paso, tamborera, sabedora popular, bailadora y cantadora, defiende la idea de que,
en su pueblo, los primeros cantos que escuchamos en el acordeén provenian de la tambora, los

cuales, a su vez, narraban acontecimientos del territorio.

Segun nuestros antepasados aqui primero hubo tambora que vallenato, la mama de
Alejandro Duran, Juana Francisca Diaz, era cantadora de tambora, por ejemplo, La Candela
Viva, él la interpret6 en acordedn, Mi compadre se cay0, una de las tamboras favoritas aqui
de El Paso. (...) La perra, Dime por quién lloras... por ahi hay un documental donde Alejo le
pregunta: mama se acuerda las tamboras de aquella época que usted cantaba, dice: dime por
quién lloras y te diré por qué, a ti no te da verguienza llorar por una mujer, hay cosas que me
disgustan y eso a mi rabia me da, se comi6 el puerco la yuca y me vienen a preguntar (R.

Hernandez, comunicacion personal, 14 de enero de 2024)

Hernandez es madre comunitaria en el municipio, por ello, dentro de sus practicas
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pedagdgicas con los nifios incluye el canto y la interpretacion de la tambora para evocar memorias,
alegrias, trabajo en equipo y formacion, para seguir siendo resistencia ante el olvido en las nuevas
generaciones. Constantemente hace un llamado a que se incluya dentro de las instituciones una
educacion incluyente, donde se resalte la tradicion, raices, riquezas y aportes culturales de su
pueblo.

Con base en lo relatado por los habitantes de El Paso, se puede deducir, también, que la
motivacién de Alejandro Duran Diaz por la musica vallenata fue un proceso permanente. En otras
palabras, no dej6 de rodearse de motivacion. Empez6 por su familia, sus amigos, su territorio, sus
amores y luego su publico quien siempre tenia para él, un alma abierta para recibir de este gran
comunicador popular toda una riqueza cultural y de conocimiento propio que salia a través de las

notas de su acordedn y de las narrativas que su voz compatrtia.

Lo anterior, lleva a enriquecer el concepto de narrativas para la presente investigacion, pues
dicha motivacion, como se acaba de mencionar nace de las experiencias colectivas de Duran, son
construcciones sociales, que aun cuando sea Alejandro Duran quien les de vida a través de sus
composiciones, melodias y cantos, dichas narrativas ya estan condicionadas, marcadas,

construidas, y/o inspiradas desde y en colectivo.

En sintesis y tejiendo lo mencionado con lo que manifiestan sabedores como Rosa
Hernandez y Fernando Bordeth, se puede decir que el concepto de narrativas esta altamente ligado
con el de estos sentires, por cuanto a través del acordedn y la tambora se narraba los

acontecimientos del territorio, lo cual significa:

Primero. Que la construccién de narrativas por parte de Duran implicé un proceso
instrumental de transformacion y de identidad cultural. Su musica no solo reflejaba las realidades y
experiencias de su comunidad, sino que también ayudaba a forjar un sentido de pertenencia y
cohesion entre sus miembros. A través de sus canciones, Duran contribuyé a la creacion de una

identidad cultural compartida que resonaba con las vivencias y aspiraciones de su pueblo.

Dos. Asumiendo el concepto de narrativas, la motivacion nimero uno tiene que ver con el
interés por crear a través de su practica musical una serie de representaciones simbdlicas de las
experiencias vividas en el territorio. Duran utilizé su masica como un medio para capturar y
transmitir las historias, luchas y celebraciones de su comunidad, convirtiéndose en un cronista
musical de su tiempo. Estas representaciones simbdlicas no solo documentaban la realidad, sino

que también ofrecian una vision critica y reflexiva de la vida en su territorio.

Tres. Su motivacion musical también se debe a su interés por ampliar los procesos de

interaccion social y reconstruccion cultural. A través de sus canciones, Duran fomentaba el didlogo
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y la participacién comunitaria, creando espacios donde las personas podian compartir sus historias
y experiencias. Esta interaccién no solo fortalecia los lazos sociales, sino que también facilitaba la
reconstruccion y revalorizacion de la cultura local, promoviendo un sentido de orgullo y resistencia

cultural.

Cuatro. Su motivacién musical siempre busco incidir sobre la estructura social o verificar con
la musica pequefios cambios o transformarlos. Duran veia en su muasica una herramienta poderosa
para cuestionar y desafiar las injusticias y desigualdades presentes en su comunidad. A través de
sus letras, abordaba temas sociales y politicos, buscando despertar la conciencia colectiva y
motivar acciones que pudieran conducir a la transformacién social. Su musica, por tanto, no era solo

entretenimiento, sino una forma de activismo y resistencia.

Quinto. Asumiendo el concepto de narrativas, su practica musical fue motivada por la
necesidad de reconocimiento de los sujetos presentes en el territorio, a partir de sus propias
percepciones, de su subjetividad. Es decir, la razén de su musica se debe a que muy seguramente
buscaba a través de ella generar en el territorio del Paso un proceso dialogante e intersubjetivo.
Duran aspiraba a que su masica sirviera como un espejo en el cual su comunidad pudiera verse
reflejada, reconocerse y valorarse. Este proceso dialogante fomentaba una comprensiéon mutua y un
sentido de solidaridad, cruciales para la construccion de memorias colectivas y una identidad

comunitaria soélida.

Por lo anterior, cabe afirmar que las narrativas musicales de Alejandro Duran no solo fueron
un reflejo de la realidad de su tiempo y lugar, sino que también actuaron como agentes de cambio
social y cultural. Al tejer las historias y experiencias de su comunidad en sus canciones, Durdn no
solo preservo los saberes populares y las memorias colectivas de El Paso, Cesar, sino que también
promovié una cultura de resistencia y reconocimiento que sigue siendo relevante para las nuevas
generaciones. La participacion activa de los nifios en la escuela de musica vallenata, influenciada
por el legado de Duran, es un testimonio de cémo las narrativas musicales pueden perpetuar y

revitalizar los saberes populares y fortalecer la identidad cultural a lo largo del tiempo.

El Contexto de su Obra. Cuando se habla de la motivacion de Durén, es pertinente
reconocer el contexto donde esta surgié y donde comenzd a crear sus primeras interpretaciones.

Alejandro Duran, pertenece a la tercera generacion de acordeoneros de El Paso.

(...) Ya habia nacido un acordeonero en El Paso: Goyo Mufioz, el que se lo comi6é un caiman
en el puerto. Ese fue la primera generacion de acordeoneros que a la par de sus labores en la

hacienda iban desarrollando su musicalidad.

Posteriormente, ya la otra generacion en donde esta el mito de Pedro Nolasco y el diablo, que
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los guajiros lo montaron como Francisco el Hombre. Viene también, Victor Silva, esta El
Negro Melo que era tio de Alejo, esa es la segunda generacion de acordeoneros de la
escuela negra de El Paso. Y llega la tercera generacion que es la generacion de Alejo Duran
(F. Bordeth, comunicacién personal, 13 de enero de 2024).

El juglar se cria en la Hacienda Santa Barbara de Las Cabezas, ayudando a su madre en las
labores de la cocina y trabajos del campo. Eran una familia muy querida por los duefios de la
Hacienda, por ello, no fue extrafio, que Alejo tuviera acceso a un acordedn. Aprendi6 a tocar a los
23 afios, lo cual, para los nifios y jévenes de la escuela de masica del pueblo, (tema que se
abordara en la tercera fase de este capitulo) resulta ser una motivacion grande para aprender,
porque muchos de ellos sienten frustracién al ver cdmo otros representantes vallenatos iniciaron
desde su época de infancia a interpretar un instrumento. Ahi llega a Alejo, con un legado que entre
muchas mas cosas dice, que lo importante no es la edad a la que se aprende, sino el proceso, el
como desde alli se trasciende.

Como ocurre con la historia general del vallenato, las narrativas de este juglar inician con los
cantos de vaqueria que las comunidades negras entonaban a través de la tambora. Desde Africa,
llegan estas comunidades, exactamente desde Senegal. Son hombres grandes, fuertes, pues la
labor para la que son traidos es para sostener sobre el hato el ganado, pues no habia alambre para

contener las reses:

Por eso se traen las dos tribus que cantan en Senegal. (...) y vienen las dos tribus que cantan
en Africa que son los yorubas y los bantles, incluso la influencia de la brujeria en el area de
El Paso, en el hato ganadero y toda esa cantidad de las creencias que tenia el acordeonero
en sus duelos, como usar un anillo o santiguarse, nace de la linea Yoruba, que aln se hacen
en varias zonas del Gran Caribe donde hay esa influencia, como Cuba, Haiti, Republica

Dominicana, etc. (F. Bordeth, comunicacion personal, 13 de enero de 2024).

La musica entonces corria por las venas de las comunidades negras que llegaron al pueblo,
a través de sus cantos, domaban al ganado, pues descubrieron que este era sensible a dichas
melodias. “hoy en Europa dicen que le colocan musica en los establos al ganado para mayor
produccion de leche, pero ya los negros de El Paso lo habian hecho hace tantos afios. Ya aca se
habia hecho. Hay una similitud en esa accion” Bordeth. Luego, de esto vino el traslado de esos

cantos de vaqueria a la tambora, la cual la construian estas mismas comunidades.

Ya conocian ellos las gaitas, el sonido de los pitos, clasicos de la sabana. Y por eso es que,
logran ellos, darse cuenta en los arboles como podian hacer sus conos para hacer sus
tambores. Ellos hacen sus tambores, hay diferencia en ellos. Esta el tambor metafisico de los

indigenas para comunicarse ellos con los dioses, totalmente diferente al tambor del negro que
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hacia par su musica. Ya habia tambores aborigenes, pero no el sonido que emitian a través

de la musicalidad de Africa (F. Bordeth, comunicacion personal, 13 de enero de 2024).

En medio de estas practicas que permiten una reafirmacién y valoracion de la identidad
negra, Alejandro Duran desarrolla sus primeras letras. En el Paso, Cesar, la negritud es concebida
con el orgullo mismo gque proviene de sus origenes, estos Ultimos, a su vez, son promotores de
saberes populares tangibles y no tangibles que desafian la colonialidad del saber. Las primeras
narrativas cantadas surgen, como se ha manifestado, a raiz de las experiencias vividas en los

campos y el hato.

Entonces, la tercera generacion del vallenato a la cual pertenece Alejandro Duran vio en
esto una forma de crear narrativas, primero para tranquilizar al ganado y luego, para expresar
sentimientos y formas de resistir propias de las negritudes, tal como se manifestaba en los cantos
de aquel negro que ademas era agrafo, segun su biografo, lo cual no le impidié construir narrativas
cuyos contenidos siguen vigentes y atraviesan tantas realidades, como se evidencia en el siguiente

fragmento musical:
Pero el lamento de un negro
Oye es triste y con seguridad
Voy a levantar las manos al cielo
Oye como pidiendo piedad.
Levantar las manos
Oye como elevando una queja
Oye nosotros también tenemos
Ombe una alma pura y buena
Pero en cambio el hombre blanco
Oye él vive con gallardia
(Durén, 1989, 3m21 s)

Aqui entonces, es posible comprender a Alejandro Duran como comunicador de narrativas
propias de su contexto. Su voz es una queja, sus melodias son autenticidad, sus narrativas son

cronicas de historias propias de su pueblo, relatadas luego por comunidades negras, que vivian la



69

opresion, pero también que mediante los cantos (incluyendo los cantos de tambora), los bailes y el
acordedn, promovian actos de resistencia. Teniendo en cuenta entonces que, de los cantos de
vaqueria, las narrativas se trasladaron a la tambora y finalmente al acorde6n, y que esto lo hicieron
las negritudes que llegaron a El Paso; es entonces pertinente decir que el vallenato es negro, y
aunque “se ha blanqueado” como asertivamente lo sefiala F. Bordeth (Comunicacién personal, 14
de enero de 2024) no se pueden ignorar sus raices, sus voces de resistencia. Ello, demuestra,
como se menciono en el eje de discusion que las negritudes desafian las posturas/narrativas

euroceéntricas dominantes y reivindican la identidad sentipensante de las personas negras.

En uno de los grupos focales cuyos protagonistas fueron los nifios y cuya experiencia se
abordara en el desarrollo de la siguiente fase, se desarroll6 una actividad en la que varios

participantes ilustraron a un Duran negro, resaltando sus raices con orgullo y apropiacion.

Asi mismo, que Duran también fuera el primer rey vallenato, siendo negro, es significativo en
el contexto de la historia del vallenato y la representacion de las negritudes en la musica popular
colombiana. Su ascenso al estatus de rey vallenato puede interpretarse como un acto de resistencia
y afirmacién de la identidad negra en un mundo cultural dominado por la blancura y la exclusién
racial; todas estas experiencias personales, colectivas y relacionadas a su origen, se reflejaron en
sus letras, en sus melodias, en sus narrativas, las cuales, como se ha dicho, abordan temas

relacionados con el amor, las negritudes y las vivencias del pueblo.

Duran Diaz, era lo que se considera el verdadero juglar, auténtico, innato, tal como lo
describe Juan Gossain. “Fue el verdadero juglar, no es simbdlico es realista decir que Duran
andaba con su acordedn al hombro de pueblo en pueblo, cantando y por ciudades por donde lo
cogiera la noche (Musicalafrolatino, 2023, 4mQ9s).

Sus Letras como Reivindicacion. Este tercer momento de resultados con respecto a las
narrativas de Duran, esta enfocado a resaltar el aporte social, cultural, de reivindicacion, de
resistencia y de saberes a través de sus letras. En un primer momento, no es un secreto que otra
de las grandes motivaciones de Alejo para crear sus narrativas vallenatas fue la mujer y con él, la
reivindicacion de esta a través de cantos inmortalizados. Una discografia que en su gran mayoria
tiene nombre de mujeres. Sus crénicas cantadas, nacian de historias de amor y desamor; pero
también de lo que pudo ser. El sentimiento y la voz ronca de Alejo daba para cantos cargados de
significados, de memorias y de dolor. Tal es el caso de la cancién Alicia Adorada, una cancion de
Juancho Polo Valencia, pero que nacio para ser cantada por Duran y tocada en uno de los aires del

vallenato que inspiran lamento: el son.

Ta escuchas Alicia Dorada, Alejo la define entre un paseo y un son, y Alejo dice que debe

ser un son, es que un son es el lamento, y ese lamento no es para una voz aguda como la
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de Juancho, aunque haya sido su compositor, sino una voz grave como la de Alejo (F.
Bordeth, comunicacion personal, 13 de enero de 2024)

Alejo no compuso esta cancién, pero si, menos comercializada, la continuidad de esta.
Titulada: Recuerdos de Alicia, Alejo, responde a una narrativa del alma, a otro lamento hecho
cancién, pero con un nuevo tinte: le dio la tranquilidad a su publico sobre qué pas6 después de que
Alicia partié de este mundo. También, trat6 de reivindicar a una mujer, cuyo destino fue fatal, pero
gue fue despedida por todo un pueblo que lloraba su partida como una mujer Unica y valiosa, que
enluté a toda una comunidad.

“Alicia, no muri6 solita,

porque sus amigos estaban presentes en su despedida.
Una mafana de invierno, el sol no salio,

Porque estaba de luto el pueblo donde ella vivio.

Se murié Alicia Adorada y el pueblo lloré

Y con mi nota apesarada llora mi acordeon.

(Duran, 1970, 2m 37s)

En gran parte de la obra musical de Durén, elogia a la mujer, exalta su belleza con
metaforas y figuras literarias que desafian la escuela tradicional del saber. Siendo analfabeta, el
juglar logré plasmar a través de sus letras realidades que ningun otro poeta en su contexto quiza
lograria.

La mujer y la primavera

Ay son dos cosas que se parecen
La mujer huele cuando esta nueva
La primavera cuando florece (Bis)
Ay mucha cosa buena en el mundo
Pero ninguna como la mujer
(Duran, 1969, 2m 40s)

La mujer y el amor en la vida de Alejandro fueron una constante, mujeres con las que
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convivid, se enamorg, no volvié a ver o simplemente conocié en unas de sus tantas correrias. A
todas ellas las inmortalizé en sus canciones, las corporiz6é en canciones como Fidelina, Sielva
Maria, Carmencita, Joselina Daza, entre muchas més. Fueron estas mujeres, segun él mismo

menciond en varias ocasiones, las responsables de las notas sentidas de su pedazo de acordeon.

Asi como a la mujer, Alejo le canté al territorio, pero también a las practicas y saberes
populares de su pueblo, de su experiencia como vaquero y de la vida del que inspira una de sus
canciones: El Corralero, como se abordara en la siguiente fase de este capitulo. Aqui lo que es
pertinente resaltar es que, asi como en el caso de “La Candela Viva”, un tema nacido de la tambora
y ocurrido antes del nacimiento del juglar, este ultimo, los llevé al acorde6n y los difundié a nivel,
incluso, internacional; esto lo hizo para reivindicar a su pueblo, su historia y realidad. Cabe decir,
gue estos y mas relatos auténticos inmortalizados en sus cantos los conocié gracias a su madre,

Juana Diaz, quien, en muchas ocasiones, le contaba cémo habia sucedido cada episodio.

Por supuesto que, enmarcado por el contexto de negritudes y resistencias, el rey vallenato,
también le cant6 a la opresién vivida en sus experiencias colectivas, a las voces y lamentos
invisibilizados pues como bien lo afirma F. Bordeth (Comunicacién personal, 14 de enero de 2024).
“los duefios del Hato eran de la corona, entonces era un canto al maltrato que ellos recibian en la

hacienda. El aprendi6 de la sabiduria de su mama y de su abuelo. Fue grande”.

Precisamente es en esa colectividad de donde surgen no solo cantos de resistencias, sino
construcciones sociales y politicas dispuestas a transformar y a salir de estados subalternos. Es alli
desde donde canta Alejandro Duran. Fue un hombre que le canté al amor, a la naturaleza, a su

pueblo, pero también y quiza en cantos menos reconocidos y popularizados: a la opresion.
Pero si un negro se queja, no pregunta qué le pasa
Esta sufriendo una penay el lamento de su raza.
Pero si un negro se queja, le sale del corazén.
Se escucha de tierra leja” el lamento de su region.
Pero si un negro se queja, es porque el alma le duele
Esta lejos de su tierra y no sabe cuando vuelve.
(Duréan, 1967, 2m 34s)

En esta cancién titulada “lamento de un negro” se evidencia también que, ademas de cantar

a la opresion, Duran también lamenta en sus narrativas estar lejos de su tierra, su regiéon. Y aunque
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no se pretende realizar un andlisis del discurso o del contenido de la cancidn, es dificil no inferir que
al escuchar versos como: “se escucha de tierra leja” el lamento de su regién”, se expresa un sentir,
un pensar, un vivir de su pueblo a través de sus narrativas, lo que lleva a comprender al territorio
como otro de los ejes de discusién que se abordaran en la siguiente fase y que dan fuerza a las
experiencias que impulsaron el surgimiento de las narrativas del juglar, pero sobre todo que
permiten comprender las dindmicas de los nifios de la escuela de musica con base en el legado del
rey negro del vallenato.

El legado de Alejandro Duran trascendié ambitos politicos, sociales, econémicos y culturales
en Colombia, pero especialmente en El Paso, tierra donde nacié. A nivel cultural, como se ha
mencionado Duran fue uno de los pioneros en internacionalizar y popularizar el vallenato. Su estilo
unico, auténtico, su habilidad con los bajos y sus expresiones tales como “Apa, Oa, Sabroso” las
cuales aparecen en sus cantos, que curiosamente estan orden alfabético y que ahora hacen parte
de la identidad de los paseros, lo catapultaron como un icono cultural y musical.

Su musica, entonces, refleja las raices, las tradiciones, historias y la identidad de gran parte
del pueblo colombiano, para no encasillarlo solo en el Caribe; ayud6 entonces a preservar y

promover la rica herencia musical de todo un pueblo.

A nivel de identidad de las negritudes y la afrodescendencia como se ha manifestado, fue un
representante que contribuy6 a visibilizar y reivindicar la cultura y la historia de las negritudes en
Colombia. Sus canciones destacaron las experiencias y las contribuciones de las comunidades
negras al vallenato y a la sociedad en general. Un vallenato que hered6 sus ritmos, su sabrosura,

sus sonoridades de los ritmos africanos, de las negritudes que llegaron a Colombia.

Desde el ambito social y econémico, el rey negro del acorde6n logré poner a El Paso Cesar,
dentro del mapa cultural de Colombia, recuperar ese lugar que le habian negado, pero que era
suyo. Al ser reconocido en diferentes escenarios, contribuy6 al orgullo y la identidad de la
comunidad pasera. Esto abrié el camino a actividades econdmicas que permitieron mejorar las
condiciones de vida de su pueblo; llego el turismo cultural y con él la creacion de fiestas y festivales
gue fomentan la participacion y la destinacion de recursos para el mejoramiento de la calidad de

vida y el territorio.

Festivales como Pedazo de Acordeon, que siempre se lleva a cabo dias antes del gran
Festival de la Leyenda Vallenata en Valledupar, permiten que El Paso se convierta en el lugar al
que todos desean visitar para “prender motores” antes del Festival del Valle, pero que mas alla de la
mirada comercial, se cre6 para homenajear y devolver algo a aquel que con su voz les devolvié su
dignidad. Asi mismo, eventos como la fiesta de San Marcos, patrono del municipio y que hace parte

de sus tradiciones, son précticas y saberes reconocidos a nivel nacional e internacional.
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Actualmente, se trabaja en abrir un tipo de Festival o evento anual para conmemorar el natalicio del

juglar, el cual es el 9 de abril.

De igual forma, los paseros esperan con la hueva administracién gubernamental darles
fuerza a los proyectos contemplados en la Ley 1860 en la cual se busca brindar homenaje a la vida,
obra y contribucién del maestro Alejando Duran. La ley se cre6 en el afio 2017, al cumplirse 100
afios del natalicio de Alejo. Alli se contemplan varias acciones dentro de las cuales estan, como se
ha dicho, El Festival Pedazo de Acordedn. Asi mismo, las esculturas que se encuentran en uno de
los parques del pueblo (aungue irbnicamente la plaza central del pueblo que lleva el nombre de
Alejo Duran, no se cuenta con ninguna escultura del juglar) que lleva el nombre del juglar y en el

Parque Bioclimatico Las Tamboreras.

Sin embargo, aunque esta ley se estipul6 desde 2017, atn no se han podido realizar
varias acciones alli contempladas por falta de presupuestos, apoyos gubernamentales,
administraciones e intereses particulares, segun lo recogido en las entrevistas con la comunidad.
Las acciones son: La Casa Museo Gilberto Alejandro Duran Diaz-Alejo Durén, que en principio se
pensaba realizar en la casa donde el juglar nacid, no obstante, por temas climaticos e inundaciones,

la casa, a la fecha, esta en proceso de reconstruccion

Otras de las acciones son la creacion de un Escenario-étnico- folclérico y cultural que lleve
el nombre del juglar y una fundacion para preservar el aporte cultural del municipio y la obra tan

basta que realizé Duran.

Sin embargo, proyectos como la Escuela Musical Alejo Duran, aunque haya sido puesta en
marcha hoy en dia el panorama es desalentador, como se ha mencionado, debido a la falta de
apoyo. Por ello, es pertinente que las entidades locales y gubernamentales presten mas atencién a
la desatencién y olvido al que poco a poco esta siendo llevada la escuela, y se invierta mas en su
perduracion. Actualmente, solo cuenta con un solo instructor, el cual no ha sido contratado
oficialmente, pero éste, como una manera de hacer resistencia a la desaparicién de este proyecto,
ha decidido seguir dando clases de forma particular a los nifios, nifias y jovenes interesados. Frente
a esta necesidad, la presente investigacion ha desarrollado en co creacion con el instructor, una
madre de familia y los integrantes de la escuela, una propuesta educomunicativa, cuyo enfoque,

objetivo y proceso, sera expuesto mas adelante.

Aqui lo que se requiere resaltar es el llamado de atencion a promover el fortalecimiento, a
través de la inversion, la visibilizacion y el apoyo, de escenarios que mantienen viva la tradicion, lo

cultural y la esencia de un territorio colectivo.

Finalmente, a nivel politico y social, si bien no se conoce una participacién politica directa de
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Durén, su impacto como figura cultural influyente ayudé a fortalecer el sentido de identidad y
comunidad en El Paso y en las comunidades afrodescendientes en Colombia. Su musica, cargada
de temas sociales y emocionales, reson6 con audiencias diversas y transmitié6 mensajes de amor,
vida rural, saberes, identidad, origenes y resistencias, contribuyendo asi a la conciencia y memorias
colectivas y a la representacion cultural. Ahora, lo que no se puede desconocer es que la musica
vallenata, y en este caso, la musica de Alejo puede incidir en la formacion de nuevas ciudadanias y
perspectivas politicas entre sus oyentes. Al abordar temas sociales, culturales, econdmicos y de
resistencias en sus letras, el vallenato puede despertar conciencia y generar debates sobre
cuestiones politicas y sociales en el territorio, por lo tanto, puede asumirse también, como una
practica comunicativa que permite anunciar, pero también denunciar, que es capaz de crear

identidades y subjetividades a nivel politico y social.

En resumen, la contribucion de Alejandro Duran al pais y a El Paso, Cesar, fue multifacética
y trascendio los limites de la musica. Su legado sigue siendo una fuente de inspiracion y orgullo
para las generaciones posteriores, destacando la importancia de la musica como vehiculo de
expresion cultural y social en Colombia. Es una obra que trascendi6 fronteras geograficas y
humanas, una construccién de sentidos que desafia la colonialidad del poder y del saber, tal como
lo manifiesta uno de los hermanos menores del juglar, el también rey vallenato, N. Duran
(comunicacién personal, 12 de enero de 2024) quien permite vislumbrar en sus didlogos una voz de
resistencia a la musica “aprendida en instituciones” pues segun manifesto, “eso debe ser natural, lo
cual nace por un gusto, por sangre, por herencia familiar, pero debe ser natural” y esto tiene que ver

con la musica especificamente que se lee en un pentagrama.

Su hermano, quien también ha tenido la oportunidad de representar al pais a nivel
exterior, manifesté admirar la inteligencia de Alejandro Duran al componer tantas narrativas
cantadas y melodias propias en su acordedn, agregando con jocosidad que parecia haber
estudiado, pero no fue asi. Duran, fue un revolucionario, en palabras de Victoria Pulgar, un hombre
gue internacionaliz6 la cultura vallenata. Victoria Pulgar es una maestra, sabedora y viuda de
Homero Jiménez, quien fue el primer instructor de la escuela y que, pese a no ser de El Paso, se
enamoro de este lugar, dejando un legado importante, cuyo sello fue la integralidad en la formacién
de la Escuela Musical Alejo Duran “Alejo Duran fue un revolucionario mas que Alfredo, porque es
gue Alejo trascendio las fronteras de Colombia y mostr6é al mundo lo hermosa que es la cultura
vallenata, no solo la musica de El Paso, sino, la cultura vallenata” (V. Pulgar, comunicacién

personal, 17 de enero de 2024).

¢, Qué Experiencias Motivaron el Surgimiento de las Narrativas del Juglar? Teniendo en
cuenta estos ejes, los hallazgos y respondiendo a este primer objetivo, se puede afirmar que las

experiencias de Alejandro Durdn como persona negra criada en un entorno rural y dedicada a los
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guehaceres del campo y la cocina, influenciaron significativamente el surgimiento de sus narrativas
musicales en el género del vallenato. Al crecer en un contexto marcado por la discriminacion racial y
la marginalizacion social de las comunidades afrodescendientes en Colombia, es probable que
Duran haya encontrado en la musica una forma de expresar y celebrar su identidad cultural, asi

como de resistir contra las injusticias y estereotipos impuestos por la sociedad dominante.

Las vivencias de Duran en el campo y la cocina, esta Ultima motivada por su mama quien
trabajaba en la cocina junto con otras mujeres en la Hacienda Santa Barbara de Las Cabezas, y a
cuya labor el juglar homenajed con su primera composicion: “Las Cocas”; pueden haberle brindado
una profunda conexién con las tradiciones y la vida cotidiana de las comunidades negras y
mestizas, asi como una comprension intima de las luchas y alegrias de su pueblo; una reafirmacion
de su identidad. También narrativas cantadas como “La mujer y la primavera”, “La perra”, se
convirtieron en formas de contar, describir, metaforizar y sentipensar la realidad. Hay quienes
sostienen que varias obras de Gabriel Garcia Marquez, (Del amor y otros demonios) contienen
letras que hablan de las obras de Alejandro Duran y con él de El Paso, Cesar. Definitivamente es
asertivo estar de acuerdo con el instructor de la Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, cuando
define a Gilberto Alejandro Duran Diaz como “una pagina abierta de un libro que no termina”. (E.

Ruiz, comunicacion personal, 15 de enero de 2024).

En sintesis, a partir del trabajo de campo se evidencia en esta primera fase que, en cuanto a
las Narrativas en relacién con sus ejes de negritudes y resistencias: Las narrativas musicales de
Duran trascendieron el entretenimiento para convertirse en una apuesta politica y cultural
significativa. Sus canciones promovian la educacién al incorporar valores, tradiciones y
conocimientos, fomentando la reflexion y el aprendizaje comunitario. Ademas, abordaban temas
como la discriminacién racial y la desigualdad, alentando a la comunidad a cuestionar su realidad y
trabajar por un cambio social positivo. Entonces, las narrativas de Duran desafiaron estereotipos y
transformaron la musica en una herramienta poderosa para la educacion, la reflexion y la accion

social.

5.2. Fase 2 El Saber Popular, Pervivencia del Mensaje del Negro Alejo en las Nuevas

Generaciones

El objetivo especifico de este apartado es reconocer qué saberes populares estan en las
narrativas musicales de Alejandro Duran y cudl es su incidencia en las dindmicas de la Escuela
Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar. En las narrativas de este juglar, es evidente su
intencionalidad por dar a conocer los saberes paseros sobre las practicas cotidianas de los
habitantes del municipio y el reconocimiento de El Paso como la tierra que lo vio nacer y donde hay

paisajes, realidades que valen la pena ser contemplados.
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También, cabe mencionar que, dentro de las narrativas de Duran, se resalta a El Paso,
Cesar, como la cuna de uno de sus publicos favoritos, los paseros y también, tierra de la cual se
siente orgulloso por sus tradiciones populares. Por lo anterior, para esta investigacion es importante
conceptualizar el territorio como eje de discusion de saber popular, este es un eje que surge gracias
a la indagacién en campo sobre el saber popular presente en el mensaje que Duran transmite de

generacion en generacion con varios de sus cantos.

En la presente investigacion, se indagaron perspectivas en torno a la vision de territorio y
su incidencia en el saber popular presente en los mensajes cantados por el Negro Duran. Lo
anterior fue posible gracias a la realizacién de entrevistas semiestructuradas y grupos focales,
herramientas que cabe resaltar, se implementaron durante los diez dias de trabajo de campo y en
las que participaron Fernando Bordeth, el biégrafo de Alejandro Duran, Margarita Gutiérrez de
Piferes “La Tico”, Dellysaeth Ochoa, docente de la Escuela Musical Alejo Duran, Victoria Pulgar,
esposa del fallecido Homero Jiménez, quien fue el primer instructor de la Escuela. Luis Ocampo,
uno de los coordinadores de Cultura que ha tenido El Paso y Cesar Botero, representante artistico

en danza del municipio.

El municipio de El Paso se destaca por una gran diversidad de saberes populares, como
se menciona en el eje de discusion Negritudes, la cultura afrodescendiente presente en dicho
territorio tiene consigo una gran rigueza en practicas de cocina, vagueria y, sobre todo, frente a la
interpretacion de cantos acompafiados de la tambora que narran formas de vida propias del pueblo
presentes en las composiciones vallenatas de artistas cuya cuna es el mencionado municipio, como

es el caso de Alejandro Duréan.

5.2.1 Saber Popular como Resistencia de las Préacticas Identitarias

Hasta este punto y desde los postulados de autores abordados en la presente
investigacion, se puede comprender al saber popular como aquel conocimiento que emana del
pueblo, sus practicas colectivas y del comun para afrontar los retos de su vida cotidiana. Estas
practicas tienen una particularidad general, esta es el uso de la oralidad para su transmision, una
oralidad que, en el caso de las narrativas del vallenato tradicional, se vale incluso de la literatura
para expresar los sentidos que el pueblo va designando a las experiencias que acontecen en medio

de él.

Sin embargo, el saber popular va mas alla de la descripcibn mencionada en el parrafo
anterior, no solamente consta del conjunto de rasgos identitarios de determinada region, como bien
lo afirma Gémez (2023) en su tesis de doctorado Hacia una reconstruccion de los usos del concepto

de lo popular por parte de algunos sectores criticos colombianos (1991-2016):

El hecho de reducir lo popular simplemente a los saberes, festividades, juegos, comidas,
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labores y hébitos que conforman una tradicion, encierra una logica de «cultura de museo» en
la que pareciera que lo popular debiera ser considerado simplemente como aquellas
expresiones folcléricas que buscan condensar el caracter inédito de nuestra propia cultura, o
como aquel espacio en el que se preserva el «verdadero» ser regional capaz de mantenerse
al margen de la modernidad dominante, la modernizacion capitalista o la globalizacion
neoliberal” (p. 201)

En linea con la afirmacién de Gomez (2023), el concepto de popular corre el riesgo de
ser visto como un museo, un espacio de mera visibilizacién de modos de vida del paso que ya no
tienen vigencia en las practicas de determinada comunidad, este término sumado al de saber tiene
una connotacion de resistencia innegable, y esa resistencia, independientemente de la posible
hibridacion entre saber popular y el “saber convencional”’, se da precisamente gracias a la
regionalizacién y exteriorizacion del primer saber mencionado por parte de miembros del territorio
de donde emerge, convirtiéndose asi no solo en consumidores sino también en criticos y portadores

de su propia realidad.

El Saber Popular para la presente investigacion es entonces ese conjunto de
conocimientos de practicas populares que tiene pervivencia gracias a su incorporacion en la
cotidianidad de los sujetos del territorio donde se encuentra su origen, esta incorporacién del saber
popular entonces se puede definir como un acto decolonial, reivindicador y que posibilita el
reconocimiento de los modos de vida que hacen parte de la ascendencia de un pueblo cuyo pasado
no es olvidado, sino significado en el presente como fuente de parte de la esencia cultural del

ahora.

En este punto y teniendo presente el barrido teérico que ha permitido conceptualizar al
Saber popular es posible afirmar que este es un resguardo de la identidad colectiva ya que
representa las practicas cotidianas de una comunidad en especifico, su pervivencia depende del
diadlogo intergeneracional como portador de su esencia y adicional a ello, es resistencia desde la
apropiacion de su riqueza y diversidad por parte de los integrantes del territorio desde donde este

emerge a partir de sus experiencias de vida.

En linea con lo anterior, el eje de discusion territorio, es un eje de discusién determinante
en el estudio del saber popular pues de su apropiacion comunitaria, depende la pervivencia de su
sentido en el tiempo. No solamente se trata de vislumbrar al territorio como espacio y lugar de
resistencia ante todo conocimiento implicito en las estructuras de poder que tienden a ser
dominantes, sino que también, es importante identificar en este una forma de entrar en didlogo con
estas sin perder lo que realmente hace parte de la memoria de dicho territorio en materia de

aprendizajes sociales en torno a sus modos de ser y estar.
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Por lo anterior y teniendo presente la vision del Negro Durdn como cantante y compositor
de narrativas que portan saberes populares desde su lugar de enunciacién como parte de El Paso,
tierra que lo vio nacer, se busca dar respuesta a ¢ Qué saberes populares estan presentes en las
narrativas musicales de Alejandro Duran y cudl es su incidencia en las dindmicas de la Escuela

Musical Alejo Duran?

5.2.2. Eje de Discusion: Territorio como Fuente y Conservacion del Saber Popular

Es la resistencia aquella que posibilita vislumbrar al territorio como algo inherente al
Saber Popular, lo anterior teniendo la comprensién de territorio como lugar y espacio de resistencia
del sector popular que pese al conocimiento hegemaonico, suma esfuerzos para que su saber
prevalezca gracias a apropiacién y difusion por parte de los miembros de la comunidad que hace
parte de dicho territorio y que de forma intergeneracional, hereda los modos de vida que tiene a

nivel colectivo, como bien lo afirma Pérez-Wilke, | (2020):

La perspectiva de la mirada que comparte la poblacién que habita en las zonas liminares de
la sociedad: La poblacién penitenciaria, la poblacion de calle, las madres-adolescentes de las
comunidades populares, entre muchos otros territorios, cuya ciudadania plena esta
sistematicamente puesta en duda, diferida, denuncia este ejercicio, en el sentido de reclamar
escucha y visibilidad, si, pero también avanza en territorios autbnomos de significacién, no
solamente con actuales formas de produccién popular del sentido, si no histéricamente en el
resguardo de saberes populares no legitimados, y que han generado la capacidad de

responder simultdneamente a varios marcos epistémicos en disputa al mismo tiempo (p. 29).

Teniendo presente el planteamiento que Inés Pérez- Wilke, doctora en Ciencias para el
Desarrollo Econdmico, es posible afirmar que el territorio cobra significado autbnomo gracias a la
prevalencia del resguardo del saber popular que es posible por la escucha vy visibilidad de los
sentidos culturales creados por sus mismos pobladores. Dicho significado autonomo del territorio
hace referencia entonces la prevalencia del resguardo del saber popular que se da por la escucha y

visibilidad de los sentidos culturales creados por sus mismos pobladores.

Para la presente investigacion, es posible inferir entonces que para que el saber popular
conserve vigencia, es el territorio donde se debe conservar el arraigo al mismo, esto no significa
gue las dinamicas comunitarias del territorio deban ser las mismas con el pasar del tiempo, con el
cambio de generaciones de pobladores de la comunidad, se ven afectadas también sus practicas

populares.

Sin embargo, el territorio es comprendido como resguardo de la memoria de los saberes
populares y esto se da gracias al reconocimiento de la importancia cultural de estos en un presente

gue no desconoce el pasado gracias al arraigo de los habitantes del territorio con sus raices
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identitarias comunitarias. Un arraigo que trasciende las generaciones por medio de la transferencia

de saberes que se convierten en legados de vida.

Lo anterior es posible a partir de la soberania del territorio por parte de quienes lo
conforman, esta soberania es alcanzable siempre y cuando a nivel colectivo se fortalezca la
autonomia en torno al resguardo y defensa de su identidad mas all4 de los modos de vida que

buscan dominar desde una vision de modo de vida colonial.

Hasta este punto, es posible afirmar que una de las caracteristicas del territorio es que es
cuna de los modos de vida de una comunidad ya que, en su cotidianidad, guarda la memoria del
surgimiento de los modos de vida cotidianos. El territorio también puede percibirse como un didlogo
vivo intergeneracional ya que a través de la oralidad que resuena en él, es como se resguarda y se
adapta su riqueza cultural a través de los tiempos y, por ultimo, es escenario de resistencia de la
soberania colectiva ya que, sin el afianzamiento de esta en torno a su identidad, es imposible
asegurar la salvaguarda de los saberes populares que emergen de ella.

El Territorio como Insignia de Duran del Saber Popular en El Paso, Cesar. De acuerdo
a lo arrojado en las entrevistas semiestructuradas, es posible afirmar que el Negro Duran es un
narrador de historias propias o ajenas a través de sus canciones, dentro de esas historias se
encuentra una rigueza literaria que permite a sus oyentes trasladarse a los escenarios en donde se
llevan a cabo y adicional a ello, conocer a los protagonistas de estas. Aunque los versos de Duran
son pocos dentro de una misma composicion, su contenido es, breve, conciso y profundo porque no

cesa de transmitir alegria 0 melancolia presente en su narrativa.

Dentro de sus muchas composiciones, Duran dedico no solo una, sino varias de ellas
para cantarle a las practicas cotidianas de su entorno y de su pueblo en general, dentro de ellas, es
posible destacar “Las Cocas” una composicién que hizo entorno a la labor de una cocinera que
trabajaba en el hato de la Hacienda Tres Cabezas, labor que Duran y sus hermanos también
aprendieron en este contexto, dicho en palabras del biégrafo del Juglar durante una entrevista que

el equipo investigador sostuvo con él:

Ta ves que lo que Alejo lleva es el dia a dia en el espacio donde se desarrolla. Es mas, la
primera cancion que Alejo hace es Las Cocas, y lo hace en honor a la muchacha que
cocinaba en el hato (lugar de criadero de ganado). Era la imposibilidad de poder expresar la
realidad. Y es que esas cocas vienen del cook, de cocina el anglicismo. Entonces ellos como
no daban para decirlo, le decian las cocas el coquin y no, es de Cook de cocina y ya después
de ahi se deriva, queque, cucayo, surge de esa influencia europea que se genera en la
cocina. Muchos europeos entraron por Monpés y llegaron al Paso. Son inspiraciones de Alejo

para componer (F. Bordeth, 13 de enero de 2024, comunicacion personal).
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Aunque por influencia europea esta practica fue llamada “Cook”, Duran la narra en su
composicion como “Las cocas” y ello permite, como menciona Bordeth en la entrevista, expresar el
saber popular de esta practica pese a su aparente imposibilidad para hacerlo. Bien se conoce que,
a nivel cultural, la preparacion de los alimentos de cualquier region trae consigo una herencia de
saberes que posibilitan hacer de estos alimentos, auténticos y propios de la comunidad en donde se
cocinan, pues bien, son “Las Cocas” aquella narrativa cantada por el juglar un ejemplo de como el
mensaje cantado por Durdn es vehiculo de las practicas culinarias de su contexto directo. Es
curioso que esta cancion “Las Cocas”, no esté presente en la Industria del Vallenato, esta es una
clara muestra de que muchas de las composiciones de Alejo son recordadas gracias a la memoria

de sus paisanos y esta es muestra de la identidad del pueblo que varias de ellas reflejan.

Por otro lado, como se ha mencionado durante la presente investigacion “El Negro
Grande” es llamado también juglar y esta caracterizacién la tiene por su vocacion a ser caminante,
un caminante observador y escuchante de aconteceres propios de su territorio. Es precisamente
esa practica la que lo lleva a componer canciones como “El corralero” que narra precisamente ese

saber que alguien que se dedicaba a dicha labor en su época, tenia claro para su jornada:
Ya la tarde esta llegando, lo digo es porque lo veo
Y el gana’o viene bajando, derecho para el rodeo (Bis 3)
Y se oye un grito a lo lejos, eso me da en que pensar
Y se oye un grito a lo lejos, eso me da en que pensar
El grito del corralero japiando para el corral (Bis 3)
Ya lleg6 la madrugada, es la hora del corralero
Ya lleg6 la madrugada, es la hora del corralero
Y es cuando la vaca brama en busca de su ternero
Y es cuando la vaca brama en busca de su ternero
(Duran, 2000, 2m 56s)

La letra de esta cancion es el reflejo de como Duréan tenia esa habilidad de cantar de
forma corta pero precisa las practicas populares del Paso, Cesar sin descuidar su esencia, lo cual
permite llamarlas saberes que emergen de la propia comunidad y que resguardan la realizacion de
las labores cotidianas propias del territorio, como es el caso de la vaqueria en la cancion antes

mencionada.
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El Orgullo de Alejo por El Paso, Territorio de Riqueza Cultural. Gilberto Alejandro Duran
Diaz creci6 en un territorio de amplia riqueza cultural. Empezando por su familia, es posible afirmar
gue su talento como lo aseguran varios sabedores populares de El Paso, Cesar, lo portaba en las
venas gracias a las herencias musicales de sus familiares de sangre como también aquellos
familiares que hacian parte de su familia elegida, compafieros de labores en la Hacienda en donde
trabajaba y colegas artistas que con el transcurrir del camino de su vida, iba conociendo, como bien
lo afirma F. Bordeth (Comunicacion personal, 13 de enero de 2024):

La mama4 era la encargada de la comida de la Hacienda. La Hacienda Santa Béarbara es el
primer Hato ganadero que tuvo Latinoamérica. El se cria al lado de ella, en la reparticion de la
comida. Ahi conoce a todos sus maestros del acordedn de esta generacién de la que se
hablé, porque él primero era tamborero, es mas: Alejo empieza a tocar acorde6n a los 23
afos. Pio Duran que tocaba gaita, Nafer que tocaba acordedn, Juana Diaz, madre de Alejo,
tamborera de Becerril. Sobrino del negro Octavio Mendoza Duran, que es a quien aparece
hoy como Tobias Pumarejo, pero el verdadero creador de la vispera de afio nuevo es Octavio
Mendoza Duran, el merenguero mayor, el negro Mendoza.

Es posible afirmar entonces que Duran portaba consigo un orgullo innegable por el
territorio que lo vio nacer y que es cuna de artistas vallenatos de los cuales él hace parte; a la
percepcion de Bordeth sobre la cuna musical de Alejo, se une la de la sefiora Victoria Pulgar,
esposa del fallecido Homero Jiménez, el primer instructor de la Escuela Musical Alejo Duran de El
Paso, Cesar. La sefiora Victoria, también brindé al equipo investigador una entrevista y aseguré que
su esposo era fiel defensor de que Alejo, gracias a su saber popular, era un maestro natural del

vallenato:

Homero decia que la musica de Alejo era como lo primordial. El decia que para aprender
musica habia que oir la musica de Alejo, él decia hay que oir los juglares, hay que oir a Alejo,
hay que oir a Calixto Ochoa que son los pioneros en esta musica (V. Pulgar, comunicacién

personal, 17 de enero de 2024)

También se puede afirmar que Alejo Duran expresaba un gran afecto a su tierra, no solo
por su incidencia en la masica vallenata, también, por ser El Paso, una tierra rica en paisajes y
modos de vida agradables para el pasero y el forastero. Dentro de sus varias composiciones al
municipio, esta presente el afecto de Duréan a la tierra que lo vio nacer, tal es el caso de la siguiente

composicion:
Ay voy a hacer este merengue pa’ dedicarselo a mi pueblo

Ay donde todo el mundo me quiere
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iAy! Pero yo también lo quiero

iAy! El Paso es un bello pueblo

iAy! En medio de la Sabana

Aqui se amania el forastero

Es por su bello panorama (Bis)

Ay no puedo olvidar mi pueblo

Yo lo recuerdo cada rato

Ay yo le digo a los paseros

Ay que me esperen pa’ San Marcos (Bis)

En todas, pero especialmente la Gltima estrofa de la mencionada composicién es
evidente el afecto del Negro Duran hacia las tradiciones populares de su pueblo y que también
hacen parte de sus saberes, ejemplo de ello es la fiesta de San Marcos, en voz de Gutiérrez de
Pifieres (Comunicacion personal, 11 de enero de 2024), mas conocida como “La Tico”, esta es la
fiesta patronal del pueblo y promueve la devocion a San Marcos como el protector y benefactor en
las actividades ganaderas. Por lo anterior, su fiesta la acompafian cantos afrodescendientes que al

son de la tambora resuenan en el municipio a finales de abril.

Alejandro Duran como Representacion Popular del Territorio Pasero. El territorio como
escenario del surgimiento del Saber Popular desde el sentido de pertenencia de sus habitantes con
su cultura, esta presente también en la visién de los sabedores populares con quienes se pudo
dialogar espontanea y naturalmente durante la experiencia en campo. De hecho, la figura de
Alejandro Duran como representacion de la cultura pasera y, por ende, como icono que hace parte
del municipio es una representacion que cobra fuerza en palabras de D. Ochoa (Comunicacion
personal, 15 de enero de 2024), licenciada en literatura y docente de la Escuela Musical Alejo

Duran:

El Paso, cuando nos hablan de Alejo, es ese simbolo. A nivel nacional e internacional el
Paso se mueve con la palabra Alejo Duran. Es esa idiosincrasia que nos eleva a nosotros los
paseros que lo llevamos en la sangre. Alejo es ese Apa, Oa, Sabroso, ese son, ese paseo,
ese merengue, esa puya; Alejo no tiene palabra, como lo dice el profesor, es un libro abierto

gue no se terminara de escribir nunca.

Como se mencionaba lineas atras, no solamente es la vision de Dellysaeth, sino la de
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varios sabedores populares y comunitarios que coinciden en que hablar de las narrativas de
Alejandro Duran es hablar de un Saber Popular que no desconoce al territorio como su lugar de
origen y pervivencia gracias a su resistencia a través de las composiciones vallenatas interpretadas,
cantadas y/o compuestas por este artista completo. De hecho, dentro de sus muchas
composiciones, se resaltan varias de ellas que le cantan a El Paso, territorio que lo vio nacer y

crecer en sus primeros y muy significativos afios de trayectoria musical:

Como yo te decia el otro dia que Alejo le compuso tantas canciones al Paso que la gente, ni
siquiera la gente de El Paso sabe, ni siquiera la gente del Paso sabe, ponles “Para mi pueblo
guerido, con mucho carifio lo voy a hacer pa” que no digan que yo soy ingrato con esa tierra

que me vio nacer” “Ay El Paso tierra sagrada, voy a hacer este merengue, pa’ cantarselo a mi
pueblo, donde todo el mundo me quiere, pero yo también lo quiero (C. Botero, comunicacion

personal, 14 de enero de 2024)

Reconocer el Saber Popular presente en las narrativas de Alejo Duran que incide en los
nifios de la Escuela de Musica, permite comprender la visién del mismo juglar como parte del
territorio pasero y que, en este sentido de pertenencia, trae consigo, dentro de sus cantos, el orgullo
por el territorio del que es oriundo y donde emerge este saber que, en sintesis, transmite a estas
nuevas generaciones de pupilos el legado del rey de reyes del vallenato, las practicas y
experiencias de una comunidad cuna de la convergencia de dos culturas, la caribefiay la

afrodescendiente.

Para inferir dicha comprension, para el equipo investigador fue necesario orientar un
grupo focal con los nifios que hacen parte del grupo de semillero de la Escuela y quienes por
voluntad propia y con la aprobacion de sus acudientes, aunque estaban en periodo de vacaciones,
decidieron participar en dicho espacio. El mencionado grupo focal se desarroll6 a través de dos
momentos, el primero, fue el juego de dramatizacion “Salvaguardemos su saber, nuestro saber” en
donde se suponia la desaparicién de la Escuela en el futuro, frente a dicho panorama, los nifios
llegaron a la conclusion de que seria a través de la interpretacion de los cantos de Alejo que se

podia salvaguardar a la Escuela de dicho destino.

Son entonces los cantos de Alejo, aquel vehiculo de su legado que los nifios perciben
como esencial para la preservacion de su Escuela. Aunque el grupo con el que se trabajé el taller
esta en la fase de semillero y es la primera etapa de formacion que consiste en conocer y luego
transmitir el legado presente en las narrativas cantadas del juglar, es posible afirmar que dicha
reproduccion de las narrativas del juglar puede ser comprendida como motivacion para estas
nuevas generaciones le canten a la multiculturalidad de su territorio y las dinamicas populares

contemporaneas del mismo.
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El segundo momento del grupo focal consistio en un espacio llamado ¢ Quién es Alejo
para mi? ¢ Cémo sentimos la musica vallenata? En este, cada nifio, por medio de palabras y
dibujos, reconocié sus sentires frente al sentido del juglar en el ser y quehacer de su Escuela. Al
concluir dicho ejercicio, para el equipo investigador fue posible identificar que Duran es considerado
parte del municipio y ademas de ello, referente de sentido de pertenencia con el mismo y con lo que
en este acontece, siendo asi acogido por los nifios de la Escuela como parte de quienes son.

En palabras de J. Moreno (Comunicacion personal, 15 de enero de 2024), una de las
integrantes de la Escuela: “Alejo Duran es el rey, es tradicion, es tambora, es cultura, el gran
maestro que, gracias a él, somos lo que somos” o F. Mendoza (Comunicacion personal, 15 de
enero de 2024), otro de los nifios integrantes de la Escuela de Musica, quien define al juglar como:
“El artista de mi corazén”. Al igual que Jenny y Fernando, los demas nifios identifican en los cantos
de Duran, la herencia del saber de su pueblo como tierra de orgullo representada en narraciones

apasionadas.

En los dibujos, los nifios plasmaron a Alejo como aquel hombre alto, de sombrero, de tez
negray que vestia en general con camisa blanca y pantalén oscuro, pero mas alla de su fisico,
dichos dibujos representan sin duda alguna a aquel hombre humilde y caminante que es para estas
nuevas generaciones un referente de artista completo y que transfiere por medio de su musica, el
poder que tiene la literatura oral en torno a la cultura para salvaguardar los saberes populares de un

pueblo.
Figura 1

Fotografia de dibujos realizados por los nifios en el gjercicio ¢(Cémo sentimos la misica

vallenata?
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Nota: Estos dibujos también se encuentran plasmados en el capitulo 6 ya que hicieron parte del
trabajo de campo que fue plasmado en la Propuesta Educomunicativa, resultado del cumplimiento
del objetivo numero 3.

Precisamente, durante dicho grupo focal, Luis Campo, quien fue uno de los
coordinadores de la Casa de Cultura del municipio hasta el 2023, expreso la incidencia del Negro
Duran en el sentido de pertenencia de los nifios hacia su territorio, en palabras de L. Campo

(comunicacién personal, 15 de enero de 2024)

Se va a llevar a cabo la catedra de musica de Alejo Duran que se va a llevar a cabo a través
de las instituciones educativas, entonces con esa circunstancia por ahora nosotros le
preguntamos a los chicos y obvio ellos ven la imagen de Alejo y saben més de la musica que
del personaje pero en si todos ellos les gusta la figura de Alejo y es algo, que por ejemplo,
cuando vemos aqui, practicamente todos somos de la misma familia (...) desde ahi se deriva
la familia musical en El Paso, estos nifios a los dos meses, tlu los pones en otra academia, en
otra parte y apenas estan comenzando sus notas musicales pero estos muchachos aca a los
dos meses, ya estan tocando una cancién completa de Alejo Duran, entonces no es por la
academia sino que es por él, la vena musical, por el oido y porque ya tienen muchos

antecesores gue han sido también buenos musicos, ya esa es la connotacion.

Mas alla de la implementacion de la Catedra Alejandro Duran de la cual hablé Campo
durante el grupo focal, es importante resaltar como las canciones de Alejo cobran una fuerza tan
significativa en los nifios que motiva su “vena musical” con el sentido de pertenencia con las
narrativas de Duran que hacen referencia, desde luego, a saberes populares propios del territorio.
El interpretar discos clasicos del Juglar de juglares blinda a los nifios de orgullo por su region

cuando la representan en otros escenarios distintos a los de El Paso, Cesar:

Yo cuando veo a los muchachos y digo ¢ Este muchachito cuando comenzé?, cuando es, no
hace dos meses, mire ya, ya esta tocando discos clasicos porque por ahi iniciamos,
comenzamos con los clasicos y cuando hacemos las presentaciones en festivales, en donde
nos inviten es de obligatoriedad presentar dos o tres canciones de Alejo, no una, sino dos o
tres canciones de Alejo y siempre lo hacemos a diez acordeones juntos, a cuatro cajas, a
cuatro guacharacas y siempre pues de los mismos musicos que aprenden caja, guacharaca y
acordedn eh, se complementan con el bajo, con la guitarra, eh y todos los demas
instrumentos que componen una agrupacion vallenata, o sea, nosotros nos montamos a una
tarima y hacemos lo mismo que una agrupacion vallenata lo Gnico es que somos
representados por estos muchachos que tienen un talento inigualable (L.Campo

comunicacion personal, 15 de enero de 2024)
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Pese a lo anterior y el esfuerzo por conservar la formacién en vallenato tradicional en los
nifios de la Escuela teniendo presente la incidencia de este en la continuidad de construccion de
narrativas de resistencia de la cultura pasera por parte de las nuevas generaciones, es preocupante
gue la Escuela aun para estos dias no haya iniciado actividades, el periodo de vacaciones del cual
hablaba Campo se ha extendido y la Escuela no cuenta con el mismo apoyo que recibié durante su

constitucion para seguir operando en el municipio:

Por ahora estamos en la temporada de vacaciones, se abre la convocatoria con el profesor a
todas las personas que estén interesadas porque por ahora estamos solamente con la parte
trilégica, es decir, caja, guacharaca y acordedn. Entonces se van inscribiendo los muchachos,
algunos quieren tocar guitarra, otros quieren tocar piano, pero lo esencial de nosotros es la
caja, la guacharaca y el acordedn porgue estamos defendiendo ese gran legado que nos ha
dejado el vallenato tradicional que a través de la UNESCO fue reconocido como patrimonio
inmaterial de la humanidad

Entonces dada esa circunstancia nosotros hemos tenido bastantes privilegios por ser la tierra
de Alejo y Nafer Duran que han sido dos reyes de la leyenda vallenata y con base en eso
hemos tenido muchos beneficios tanto por el Ministerio de Cultura, del departamento del
Cesar y también por las diferentes alcaldias del municipio (L. Campo, comunicacion personal,
15 de enero de 2024).

A pesar de que El Paso, como bien lo sefiala Luis Campo, es la cuna de dos reyes del Festival de la
Leyenda Vallenata y de talentosos artistas del vallenato, incluyendo a los nifios que forman parte de la
Escuela, esta perdiendo el sentido de pertenencia hacia el legado musical que por afios ha transmitido sus
saberes populares. Esto se refleja en el estado actual de la Escuela, que necesita redes de apoyo para
sostenerse y permitir que las nuevas generaciones comprendan mejor la influencia y el aporte que la escuela
y el juglar han hecho. Aunque el territorio sigue llevando el mismo nombre (El Paso), en esencia, ya no es el

mismo que inspird al juglar en su época.

Es a partir de las tres relaciones del saber popular con Alejandro Duran que se han
abordado hasta el momento que es posible también, determinar como dicho saber esta presente en
las narrativas del mencionado Juglar de juglares: El mensaje de Durdn como vehiculo del saber
popular pasero, el orgullo de Alejo por El Paso, territorio de riqueza cultural y Alejandro Duran como
representacion popular del territorio pasero son tres aristas que permitieron al equipo investigador
comprender mejor ese legado del primer rey vallenato que incide la acogida del saber popular de

los nifos de la Escuela.

Sin embargo, para varios paseros es desesperanzador el hecho que, en El Paso, Cesar,

territorio hacia el que Duran expresoé su afecto e interés por narrar sus practicas populares y
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memorias, parece que se hubiese perdido el arraigo de sus habitantes con la escucha de sus
canciones. La riqueza de las narrativas del juglar y que traen consigo el relato del saber popular
pasero poco o nada se escucha en el municipio, en palabras de la sabedora Margarita Gutiérrez de
Pifieres, mas conocida como “La Tico”, hay quienes vienen de otros lugares del pais y viven

actualmente en El Paso, y le hacen mas homenaje a Alejo que los mismos habitantes:

A veces, el sefior que es antioguefio y tiene una cantina que se llama El Rincén de Alejo y
ahi él a veces pone la musica de Alejo pero iNo! La gente dice: jQuite esa Corronchera! Este
Silvestre, pongan el otro jDiomedes! Jorge Onate... Pero de Alejo, de Nafer, no... Pero, eso es
biblico, nadie es profeta en su tierra (M. Gutiérrez de Pifieres, comunicacién personal, 11 de enero
de 2024)

Prueba de ello es que Alejandro Duran como territorio pasero y su importancia cultural
alli, es minima comparada con la acogida que Planeta Rica, donde Duran vivio sus ultimos afios,
tiene con él. Otro elemento que evidencia esta realidad, son las dos estatuas que representan
fisicamente al juglar y que se encuentran en El Paso, pero que segun gran parte de la poblacion
estan lejos de parecerse al negro Alejo. De hecho, para “La Tico”, estas estatuas no tienen la

misma calidad que aquellas que se han alzado en honor a otros artistas vallenatos:

Yo veo que hacen una estatua de Leandro Diaz tan perfecta, alla en Valledupar ¢Quién dice
gue ese no es Leandro Diaz? Y de Alejo han hecho tres y ninguna aqui en El Paso. Una que
esta en la Placita que le llaman, la montaron ahi, le sacaron hasta una puya, la puya se llama

¢ Quién sera?” (M. Gutierrez de Pifieres, comunicacion personal, 11 de enero de 2024)

No solamente “la Tico”, sino también Nafer Duran, el biégrafo del Juglar de juglares,
Rosa Hernandez, instructores de la Escuela, entre otros miembros de la comunidad pasera
coinciden en que Alejandro Duran no es reconocido como deberia serlo. Hablar del Negro Duran es
hablar del saber popular del municipio que lo vio nacer, sus narrativas llevan consigo experiencias
gue motivan al forastero a conocer mas de aquellas vivencias y practicas propias de los paseros, y

una descripcion apasionada de lo que en paisajes concierne en este municipio.

Duran, como ya se ha mencionado, no solamente era narrador de historias propias, sino
también de aquellas que llegaban a él por voz de quienes le conocian, varias de sus canciones son
resguardo de la identidad colectiva de las experiencias populares de El Paso, Cesar. Por otro lado,
gracias a la escucha los paseros que reconocen el Saber Popular presente en las narrativas de
Alejo, aun se tienen presentes a sus canciones como formas de contar varias de las practicas
populares de El Paso y también, como narrativas que describen al municipio como un paraiso por la
amabilidad de su gente que Duran nunca olvid6 y también, los maravillosos paisajes que tiene, este

sentido de pertenencia de los paseros con las narrativas de Alejo es un acto de Resistencia que
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pese a la Nueva Ola del Vallenato, recuerda y hace presentes a las narrativas de Alejo como

memorias del Saber Popular de El Paso.

Sin embargo, hace falta que el didlogo intergeneracional entre el mensaje de Alejo en sus
narrativas y los paseros actuales se fortalezca mas para que la esencia del Saber Popular del
municipio presente en las canciones del Juglar no pase desapercibida por las nuevas generaciones
y tenga pervivencia en el futuro. No se trata de satanizar a la Nueva Ola en la presente
investigacion, esta tiene acogida y ello no es el foco de la presente investigacién, lo que si es
preocupante es que narrativas como las de Alejo, que traen consigo las memaorias propias de las
experiencias de su pueblo, se dejen de lado y no sean tenidas en cuenta por los nuevos artistas
vallenatos del municipio como fuente de inspiracion de nuevas compaosiciones que conserven dicho

propésito comunicativo.

Es este propdsito comunicativo aquel que, desde su configuracion en el mensaje de
Durén, incide en la reconfiguracion de El Paso, Cesar como un territorio que pese al pasar del
tiempo, conserva aun la presentacion que el Juglar de juglares realizé del mismo, es innegable que
este municipio es tierra de artistas vallenatos, las memorias colectivas de sus sabedores populares
alin conservan consigo las practicas habituales de los habitantes de El Paso y que son altamente
descritas desde la labor caracteristica de la regién desde tiempos de Duran, la vaqueria, una labor

gue también esta implicita en el discurso de varias de las composiciones Rey de reyes vallenatos.

El Paso, Cesar, no es el mismo después de que Duran compuso aquellas puyas y
merengues que dan cuenta de la contemplacion de su pueblo y la admiracién que siente por sus
practicas, tradiciones y paisajes. Dicho sentido de pertenencia es aquel que permitié la
reconfiguracién de El Paso como tierra soberana en su riqueza cultural y herencia de muasica
tradicional vallenata, esta soberania sin duda alguna aun resiste a través de la oralidad de sus
habitantes que se mantiene ante el poder hegemdnico que busca opacar los modos de vida
diversos y que pretende imponer un solo modo de vida desconociendo la razén de ser propia de

cada territorio.

Sin embargo, después del trabajo de campo, es preocupante reconocer coémo pese a la
resistencia que aun se ha conserva de la cultura propia de El Paso, cultura que como se ya ha
abordado hasta el momento tuvo eco en la voz de Durén, esta siendo cada vez méas descartada por
el poder institucional. El descuido de la Escuela Musical Alejo Duran da cuenta de ello, también, la
dejacion de diferentes tradiciones, tradiciones como El Festival Pedazo de Acorde6n cuya
inauguracion, este afio siendo propiedad del municipio, no tuvo lugar en El Paso, sino en
Valledupar, la llamada “Capital del Vallenato”. También por primera vez, luego de muchos afios, la
Escuela Musical de nifios, nifias y jovenes no se presentod en este Festival, lo que para ellos fue

desmotivante, segun lo expresaron en los encuentros sincronicos que se sostuvieron posterior al
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trabajo de campo.

Es evidente en el descuido de la Escuela Musical Alejo Duran cuyo inicio se remonta al
afio 2006 con el nombre Escuela de Formacion Musical Alejo Duran, segun Luis Francisco Campo
Peinado, quien por muchos afnos fue el Coordinador Municipal de Cultura “apoyada en la identidad
cultural que estaba enraizada localmente, pero que extrafiaba la articulacion entre sus habitantes e
instituciones (...) para la formacion musical de nifios, nifias, jévenes y adolescentes en musical
tradicional vallenata, banda de viento y tambora”. (Luis Alfredo Campo, Texto Transhumancias de El

Paso, Cesar).

Segun Campo, La Escuela reafirma a la musica como medio por el cual es posible
superar barreras sociales, cabe resaltar que esta fue fundada en tiempos de conflicto armado en
territorio pasero y el auge de las maquinitas (videojuegos de la época) como juego acaparador del
tiempo libre de las generaciones pasadas, para las que después del lanzamiento de la Escuela, era
clara la incidencia de los saberes populares presentes en las narrativas del juglar cantadas por sus
voces, su incidencia radicaba en, segun el biégrafo de Duran, el orgullo que estas letras traen
consigo por las practicas populares y los escenarios de El Paso, Cesar en donde estas acontecian y

gue lo hacian un pueblo auténtico, tierra de artistas y de convergencia cultural.

La falta de resistencia de la soberania colectiva en torno a estas narrativas paseras
desdibuja la vision de El Paso, Cesar como una tierra que corresponde al afecto de Duran con la
importancia que le deben dar a sus narrativas que traen las memorias de los saberes populares
caracteristicos de la region y que forjan la identidad pasera. Es importante entonces que se apoyen,
como en su momento se hizo con la creacién de la Escuela, a las nuevas generaciones de artistas
vallenatos para que conserven en su ser y hacer el arraigo con el territorio como lugar y espacio del
saber popular que merece seguir siendo cantado e interpretado por nuevas composiciones de

origen pasero.

¢,Cudles son los Saberes Populares Presentes en las Narrativas Musicales de
Alejandro Duréan y Cudl es su Incidencia en las Dinamicas de la Escuela Musical Alejo Duran?
El trabajo de campo en torno a los saberes populares presentes en las narrativas musicales de
Alejandro Duran y que inciden en las dindmicas de la Escuela Musical Alejo Duran, fue posible

identificar y establecer que:

Durén, un juglar comprometido con su tierra natal, utilizd su musica para reflejar y preservar
las tradiciones y practicas culturales del pueblo, desde la cocina tipica hasta la vaqueria y el trabajo
en el campo. Su obra no solo promovia el aprendizaje y la diversidad cultural, sino que también

cuestionaba los saberes hegemoénicos, contribuyendo a la educacion de nuevas generaciones.
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El hallazgo revela como estas narrativas musicales han sido fundamentales en la formacion
de los nifios de la Escuela Musical Alejo Duran, quienes, a pesar de los retos actuales como la falta
de apoyo municipal, siguen interpretando y apreciando las composiciones de Duran. La Escuela no
solo busca mantener vivo su legado, sino también fomentar la participacion comunitaria y la
preservacion cultural. A través de la musica, los nifios contindan capturando e incorporando los
saberes populares de su territorio, demostrando que las narrativas de Duran son una herramienta

poderosa para la educacion, la reflexién y la transformacion social en El Paso.

5.3. Fase 3: La Memoria Colectiva como Producto de la Participacién Comunitaria

En esta ultima fase se busca responder al tercer objetivo especifico de la investigacion
gue consiste en generar una propuesta educomunicativa a partir de las percepciones de los
integrantes de la Escuela Musical Alejo Duran e incluso, sabedores populares de El Paso, Cesar
frente al legado musical de Alejandro Duran como un proceso de memorias colectivas. Lo anterior
tiene por justificacion que para el equipo investigador es importante que a partir de la co-creacion
con los nifios y los sabedores populares que hicieron parte de la presente investigacion, se
consolide la propuesta que reflejara sus sentires en torno al aporte que las narrativas de Duran han

realizado a la formacion musical de la Escuela.

En la presente investigacion se ha entendido las memorias colectivas como aquella que
alude al recuerdo no solo desde una, sino diferentes perspectivas que le permiten estar configurada
y sujeta a la reconfiguracion desde la vision multidimensional de quienes la narran y guardan en su
memoria. La herencia de las memorias colectivas es indispensable para que los nuevos sujetos de
la comunidad donde surge dicha memoria no permitan su extincion y contribuyan a la pervivencia
de la identidad colectiva que comparten el ser testigos de las experiencias de vida que los

congregan como comunidad.

Durante los dias del trabajo de campo, se realizaron diferentes grupos focales en donde
se promovieon espacios de dialogo con parte de los nifios integrantes al grupo de semillero de la
Escuela Musical Alejo Duran, instructores de la escuela, algunos sabedores populares y uno de los
coordinadores que tuvo la Escuela con el fin de enfocar el contenido de la propuesta
educomunicativa que esta planteada en el objetivo de la presente y ulltima fase final del trabajo

investigativo.

La generacion de la mencionada propuesta contando con la participacion de quienes
mantienen viva la vocacion de continuar con las actividades propias de la Escuela Musical Alejo
Duran, responde precisamente a la intencionalidad de la Escuela de Comunicacién, Educacion en la
Cultura: Pedagogias Decoloniales para los Buenos Vivires, esto teniendo presente que los saberes

compartidos en los grupos focales realizados provienen de quienes siendo miembros de la
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comunidad y no representantes institucionales de El Paso, Cesar, le apuestan a la conservacion de
su cultura y el legado musical de Duran que hace eco en la vida artistica de las nuevas
generaciones, generaciones cuya formacion musical han heredado en gran parte de sus

antecesores de forma empirica.

En el presente capitulo, se ha manifestado que las narrativas de Alejandro Duran si
representan el saber popular de El Paso, Cesar, de hecho, sus composiciones son la muestra de su
talento como cronista de las realidades que, desde el inicio de su carrera como artista, iba
identificando como fuentes de inspiracion para sus narrativas. Sin embargo, ante el panorama
desesperanzador de la pervivencia de la conservacion del aporte del juglar al municipio, se hace
necesario comprender a la memoria colectiva como proceso de reconciliacién, en este caso, del
pueblo pasero con la importancia que merece tener Alejandro Duran en su territorio, este es uno de
los principales retos de la memoria colectiva de la actual generacion de habitantes de El Paso,
Cesar, en palabras de Portacarrero, G (2003):

Las luchas por elaborar una memoria colectiva pasan por tratar de reconocer, pero también
de mediar los antagonismos. Hacer que cada uno de los fragmentos de la comunidad esté

dispuesto a reconocer como propios los fragmentos que gracias a la fraternizacién dejan de
ser ajenos. Lograr ser una comunidad donde los antagonismos sean manejados de la forma

mas justa, transparente y democratica (p. 252)

A partir de lo planteado por Portacarrero (2023), es posible afirmar que en los procesos
de configuracion y reconfiguracion de la memoria colectiva es importante la estructuracion de
relaciones sociales sélidas entre los miembros de la comunidad en donde se reconozcan las
particularidades de pensamientos, pero también, se identifiquen aquellas fragmentaciones en
comun que ponen en riesgo la conservacion de las memorias que conforman su identidad

comunitaria.

Por lo anterior, para la presente investigacion, la memaoria colectiva ademas de ser la
representacion de diferentes miradas de un recuerdo en especifico y de ser transmitida de forma
principalmente oral por medio del didlogo intergeneracional comunitario, es también una forma de
lucha por la reconciliacion de los fragmentos que se pueden dar de forma intercomunitaria en favor
de la reconciliacion con sus divisiones presentes e incluso, su no reconocimiento del pasado

recuperando a este de forma ejemplar.

La memoria colectiva es aquella que tiene apertura para que quienes la conforman,
tengan la oportunidad de sumar esfuerzos en la conservacion de sus sentidos culturales por medio
del reconocimiento de las narrativas de las experiencias colectivas del pasado y la incidencia de las

mismas en la pervivencia de los saberes populares que aun contintan haciendo parte de su
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comunidad.

La memoria colectiva tiene para la presente investigacion tres caracteristicas
fundamentales, por un lado, es salvaguarda cultural ya que a partir de su consolidacién y
transferencia intergeneracional posibilita que la riqueza cultural basada en el saber popular propio

de un territorio se mantenga vigente.

También, es posible afirmar que este tipo de memoria genera sentido de pertenencia
colectiva, pues fortalece el arraigo de quienes la cocrean con los recuerdos que tienen que comudn y
gue son horizonte para el presente. Por Ultimo, se puede caracterizar a la memoria colectiva como
un proceso de reconciliacion, es decir, desde la diferencia, reivindica el valor comunitario del

recuerdo y da fuerza al pasado por medio de su recuperacion ejemplar.

Es con esta visibn de memoria colectiva y la incidencia del mensaje de Alejandro Duran
en la misma que se dara respuesta a como se genero la propuesta creativa a partir de las
percepciones de la Escuela Musical Alejo Duran frente al legado musical del mencionado juglar

como un proceso de memoria colectiva.
5.3.1. Eje de Discusion: Participacion en la Configuracién de Memoria Colectiva

El concepto de comunidad es un término cuya interpretacion polisémica a nivel histérico
ha traido consigo diferentes puntos de discusién académica para darle un sentido lo mas cercano
posible a las realidades en donde este puede ser comprendido de una forma empirica. Para el
presente eje de discusidn en donde dicho término cobra relevancia en cuanto a que la construccién
de lo colectivo, propio de una comunidad, atafie a la construccion desde la diferencia que apunta a

la configuracién de la memoria en comin no narrada de forma histérica, sino diversa.

En este orden de ideas, es posible afirmar que la comunidad es un eje transversal en la

configuracion de la memoria colectiva, la comunidad en palabras de Torres Carrillo, A (2013):

Implica que quienes pretendan impulsar proyectos o acciones de promocion, participacion o
educacién comunitarias, incorporen de manera consciente dispositivos que generen y
alimenten vinculos, subjetividades y valores comunitarios, tales como: la produccion de
narrativas y simbolos identitarios, los encuentros conmemorativos y celebrativos, el fomento
de redes y préacticas vinculantes, la reflexion conjunta sobre lo que significa ser y estar en
comun y sobre los factores y actores que atentan contra los vinculos y valores colectivos, asi

como la formacion en torno a las tradiciones, valores e ideales comunitarios (p. 220)

Teniendo en cuenta el planteamiento de Carrillo (2013), para esta investigacion se

entiende a la comunidad como aquella que posibilita que a nivel colectivo se conserven vinculos y
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valores que determinan la pertenencia a un territorio y, por ende, a una comunidad. Es aqui donde
se identifica que, para lograr fines comunitarios, la participacion es clave para la pervivencia de
practicas identitarias a través del tiempo y ello esclarece el panorama de la configuracion y
reconfiguracion de la memoria en comuan por medio de la interaccién de quienes la tienen consigo

gracias a la herencia intergeneracional de la misma.

En linea con lo anterior, Velasquez, F y Gonzéalez E (2003) definen a la participacion
como “Un proceso social que resulta de la accion intencionada de individuos y grupos en busca de
metas especificas, en funcion de intereses diversos y en el contexto de tramas concretas de

relaciones sociales y de poder” (p.19).

En un colectivo, es indispensable la voluntad de quienes lo conforman para alcanzar los
objetivos que se proponen a nivel comunal, pese a la diferencia que pueda haber entre los sujetos,
de su intencionalidad de participacion en favor de fines en comun depende el establecimiento de
relaciones poderosas en cuanto al alcance de estos. Por ende, para la presente investigacion, la
participacion es entendida como una forma de resistencia ante el poder hegemaonico que muchas

veces predomina sobre una comunidad y sus intereses.

Por otro lado, frente a la crisis que se ha empezado a abordar en la fase anterior en torno
a las dinamicas propias de la Escuela Musical Alejo Duran también es posible afirmar que la
participacion ligada con la memoria colectiva es la Unica forma de hacerle frente a una crisis que
comprende a un colectivo y sin ella, la memoria colectiva pierde su sentido de pervivencia e
incidencia en la recuperacion o fortalecimiento de los sentidos que de forma comunitaria se otorgan

a la cultura propia de un territorio configurado y reconfigurado por sus habitantes.

La participacion para la presente investigacion tiene las siguientes caracteristicas: es
posibilitadora del fortalecimiento de relaciones sociales a partir de la puesta en comudn de visiones
en torno a la comunidad de la que se es parte. También permite la configuracion y reconfiguracion
de sentidos colectivos en torno a las realidades pasadas o presentes que implican a la comunidad y

su identidad.

Por ultimo y no menos importante, la participacion es inherente a la memoria colectiva,
sin un trabajo comunitario activo desde la particularidad de cada uno de los integrantes del
colectivo, es imposible generar memorias colectivas que sean salvaguardas de la identidad cultural
de una comunidad y, por ende, las experiencias ligadas a su ascendencia pierden vigencia estando

en riesgo de quedar en el olvido.

La Participacién como Arma para la Pervivencia del Legado de Alejandro Duran desde

la Memoria Colectiva. El Paso, Cesar es un municipio cuya memoria en comun frente al legado de
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Alejandro Duran aun esté latente y aunque hay dejacion de varias de sus tradiciones como rasgos
de su identidad comunitaria como cuna del rey de reyes vallenatos por parte de la administracion
municipal y de los mismos habitantes del pueblo, ain hay quienes conservan en su memoria el
arraigo con las experiencias que identifican sus modos de vida, no solo de antafio, sino también los

actuales a través de las narrativas del juglar.

Son los sabedores populares, los integrantes de la escuela musical y la gente de la
comunidad quienes permitieron al equipo investigador comprender que aun hay esperanza en que
el legado cultural que Alejandro Duran trae consigo en sus narrativas continle incidiendo en hacer
de las nuevas generaciones unos paseros altamente comprometidos con su patrimonio cultural y
con la musica vallenata como medio de convergencia de las negritudes, las resistencias y el
territorio como pilares fundamentales para la representacion de las memorias colectivas de su

pueblo natal.

Es evidente que la participacion colectiva de quienes forman parte de la escuela que lleva
por nombre, Escuela Musical Alejo Duran, es clave para que se visibilicen aquellos fundamentos de
este lugar donde se fortalece el talento musical de quienes son las generaciones que pueden
continuar con el legado musical de aquel hombre cuya pasién era ser cronista de historias propias y
comunitarias que rescataban las memorias comunitarias de su pueblo, salvaguardando la identidad

del mismo a través de sus cantos que trascendian el tiempo y las fronteras.

Después del trabajo de campo, el equipo investigador realizé por medio de la herramienta
del grupo focal, un trabajo colaborativo con los artistas en formacion integrantes del grupo de
semillero de la Escuela, instructores de esta e incluso sabedores populares del municipio para
plantear, por medio de preguntas orientadas en la configuracion y reconfiguraciéon de las memorias

colectivas, el contenido de la propuesta educomunicativa.

La propuesta educomunicativa como respuesta al tercer objetivo de la presente
investigacion responde a que durante el desarrollo del grupo focal, quienes aun le apuestan al
funcionamiento de Escuela Musical Alejo Duran, con o sin el apoyo institucional, resaltaron que
necesitan que el proceso que hasta el dia de hoy ha tenido la Escuela debe ser reconocido,
también, es importante generar en la propuesta, una mediacion que le permita a quieres hoy
representan a la Escuela, dar a conocer su mision en favor de la conservacion del aporte del
vallenato tradicional a la formacién de nuevos artistas que como Duran, sean cronistas de las

experiencias colectivas de su tierra y aporten asi a la memoria de las mismas.

Lo anterior, se fortaleci6 mediante encuentros virtuales sincrénicos para recopilar las
necesidades de la Escuela mas inmediatas: visibilizar la historicidad del proceso de la Escuela y

asi, mediante su participacion en la identificacion de dichos aspectos, disefar la estructura de una
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propuesta educomunicativa portadora de las vivencias de la Escuela, sus integrantes y la realidad

contemporanea de la misma.

La visibilizacién de la historicidad del proceso de la Escuela Musical Alejo Duran cobra
importancia ya que, si bien es cierto, esta institucion tuvo una época de auge dada su acogida en El
Paso, Cesar y sumado a este, otros territorios en donde fue reconocida, los productos que
consolidan recuerdos relacionadas con dicha época estan en la memoria individual de algunos
integrantes que hicieron parte o fueron testigos de la labor de la Escuela; adicionalmente, muchas
de esas memorias ya se han perdido debido al fallecimiento de muchos sabedores populares y
comunitarios. Por lo anterior, se hace necesario recopilar dichas memorias y sumarlas para dar
cuenta de la historicidad de la Escuela como componente de la propuesta educomunicativa. En
palabras de D. Ochoa (Comunicacién personal, 16 de mayo de 2024), madre de dos de los nifios

gue hacen parte del grupo de Semillero:

Queremos ser mas reconocidos, porque sentimos que estamos un poco apagados, opacados,
sentimos que solamente nos estamos enfocando aqui en El Paso. Queremos que nuestros
nifios salgan en representacion de nuestro municipio, de nuestra Escuela que no solo sea
aqui a nivel municipal sino también regional y que bueno también seria que nacional e

internacionalmente

Esta recopilaciéon de productos que recuerdan el sentido de la Escuela con la cultura del
municipio es un proceso de memorias colectivas en cuanto a la reconciliacion con el pasado esta se
refiere, sin embargo, segun Dellysaeth, se busca que también sea la institucionalidad aquella que
se sume a estas memorias colectivas, no solamente con la mera contemplacién de la trayectoria de
la Escuela hasta nuestros dias, sino con la intencionalidad de apoyar su gestion en el presente con

miras hacia el futuro:

La idea es no perder esa idiosincrasia con la que empezé la Escuela, sino que es tratar de
rescatar tantas cosas que se han ido perdiendo y ponerles sentido de pertenencia porque
pienso y creo que nos hace falta, no a nosotros, porque nosotros tenemos el interés y la
voluntad sino a la parte administrativa de tener un poquito de sentido de pertenencia y
meterle el hombro a este proyecto... A este gran proyecto que es muy bonito para nosotros
como padres de familia y para toda la comunidad porque es el aprendizaje de nuestros nifios”

(D. Ochoa, comunicacion personal, 16 de mayo de 2024)

Sin el sentido de pertenencia en comun que menciona Dellysaeth, es imposible que la
generacion de la propuesta educomunicativa se dé teniendo como base a las memorias colectivas,
categoria de la presente fase. Por otro lado, es importante destacar que, aunque hasta este punto

se ha discutido en torno a la participacion como eje de discusion de las memorias colectivas, es
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importante inferir a partir del trabajo de campo, a qué nivel de participacion refiere la generacion de

la propuesta educomunicativa.

Por lo anterior, en el grupo focal se determiné que mas que la visibilizacion de los
miembros de la Escuela en la Propuesta Educomunicativa, es importante destacar su labor con una
participacién transformadora, una participacion que pese al panorama actual de la Escuela esta
sumando esfuerzos para que, desde sus multiples ejercicios de memorias colectivas encaminados a
seguir construyendo este proyecto pensado y puesto en marcha en el afio 2005, se continde
transformando al territorio pasero desde la apuesta de la Escuela a la salvaguarda cultural de El
Paso, Cesar, una salvaguarda que es compleja cuando no se garantizan los recursos pero es viable

cuando persevera la vocacién de quienes la quieren seguir garantizando:

Yo estoy dandole clases particulares a unos nifios. Apenas inicié ayer... Esos instrumentos de
la Escuela estan quietos en la Casa de Cultura, yo voy a empezar dando clases particulares y
les voy a tocar el hombro a ver si nos prestan los instrumentos” (E. Ruiz, comunicacion

personal, 16 de mayo de 2024)

Es la perseverancia del profe Emirenson Ruiz Diaz, Dellysaeth Ochoa, los nifios y el
reconocimiento de la Escuela que varios de los sabedores populares que participaron en la
presente investigacion aln conservan, aguellas motivaciones que permiten hacer de la propuesta
educomunicativa una apuesta que surge de la participacion transformadora que se da en los
procesos de memorias colectivas de quienes quieren salvaguardar este proyecto educativo pory
para mantener el eco de los aportes de las narrativas de Duran a los saberes populares que hoy se

mantienen y emergen de las dinamicas de El Paso, Cesar.

En cuanto a ¢ Cémo se quiere ver la Escuela en la propuesta educomunicativa? Los
participantes del grupo focal coincidieron en que es importante que se reconozcan como un grupo
aln activo, pese a la fragmentacién de sus relaciones con la institucionalidad del municipio y con la
misma comunidad, su labor continlia con los instructores que voluntariamente siguen brindando sus
servicios como formadores. Frente a este panorama, es importante mencionar que, aunque
institucionalmente la escuela tenia por nombre Escuela Artistica y Musical Alejandro Duran, hoy, por
parte de quienes siguen promoviendo sus acciones formativas inspiradas en el Juglar de juglares,

es llamada Escuela Musical Alejo Duran.

Para reconstruir la relacion de la Escuela con la comunidad pasera, en comun acuerdo
surgio la necesidad de que, en primer lugar, en la propuesta educomunicativa no solamente se
diese a conocer el servicio que consiste en que los nifios del semillero acojan la tradicion del
vallenato tradicional mediante la reproduccion de cantos de Alejo Duran, sino también visibilizar

como los mismos nifios se convierten en portadores de dicho saber para contribuir a su acogida con
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miembros de sus propios contextos familiares, escolares, amistosos, entre otros.

En segundo lugar y teniendo en cuenta la realizacion de la propuesta educomunicativa
como visibilizaciéon de un proceso mediado por las memorias colectivas, fueron los mismos
participantes de la Escuela quienes propusieron que en dicha propuesta estuviesen presentes las
memorias de las actividades de la Escuela que aun ellos conservan como videos, fotografias, entre
otras materialidades que dan cuenta de dicho pasado y presente tan representativo para el proceso

de la misma.

Con el fin de compartir las perspectivas en torno a la Escuela a nivel municipal, se acordé
gue en la propuesta educomunicativa no solamente estén presentes los testimonios de los
integrantes de la misma, sino que también aparezcan los testimonios de aquellos sabedores
populares paseros que tienen presente quién fue Alejo Duran y los aportes del legado de dicho
juglar a la Escuela que conserva su nombre y su legado.

Con base en lo anterior, se hizo importante para el equipo investigador establecer con los
nifios e instructores del semillero de la Escuela Artistica y Musical Alejandro Duran el contenido de
una propuesta educomunicativa que transgreda las formas convencionales de la generacién de la
misma y que por medio de la participacion activa de los sujetos de estudio como del equipo
investigador, sirva como una mediacién para dar el primer paso hacia la respuesta a las
necesidades de la institucion que se identificaron durante el trabajo de campo del presente

proyecto.

5.3.2. La Propuesta Educomunicativa en Favor de la Participacion Transformadora

Con el fin de materializar el cumplimiento del tercer objetivo de la presente investigacion,
en didlogo con los sujetos de estudio, se opté por la realizacion de una propuesta creativa basada

en la educomunicacién, entendiendo este Ultimo término como aquel que:

Alude a la intencionalidad de recuperacion de procesos (aun a costa de perder cierta
delimitacion de objetos disciplinares o interdisciplinarios); de reconocimiento de los contextos
histéricos, socioculturales y politicos (donde surgen o se originan los problemas y las
producciones tedricas), y de construccion algunas bases preliminares para provocar un
espacio tedrico transdisciplinario, movido mas por un campo problematico comudn con

relaciones tensas, que por miradas disciplinares escindidas (Huergo, 2010, p.1).

En linea con la definicion de educomunicacion que plantea Huergo, para la presente
investigacion este término representa la necesidad de que la propuesta educomunicativa sea
promotora del fortalecimiento del proceso que actualmente tiene la Escuela Artistica y Musical Alejo
Duran de El Paso, Cesar; Como bien lo defiende Martin-Barbero (2012), lo esencial en la

comunicacion no son los productos que se dan en ella, sino los procesos:
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Lo que es comunicacion en América Latina no nos lo puede decir ni la semiologia ni la teoria
de la informacion, no nos lo puede decir sino la puesta a la escucha de como vive la gente la
comunicacion, de cdmo se comunica la gente. Si aceptamos eso estamos aceptando que hay
gue llegar a la teoria pero desde los procesos, desde la opacidad, desde la ambigliedad de

los procesos” (p. 78)

Con base en lo anterior, para el presente trabajo investigativo es posible afirmar que la
propuesta educomunicativa es aquella que debe incorporar la participacion activa, el intercambio de
sentidos, la validacién y valoracion de los procesos culturales (No productos) en pro de generar una

apuesta encaminada a la construccidn constante y colectiva de saberes y de memorias.

Para considerar a la propuesta educomunicativa como un proceso en el cual los sujetos
de investigacion continten trabajando en favor del bienestar de la Escuela y sus necesidades
contemporaneas, el disefio de la propuesta se fundamenta en algunos de los principios que plantea
Daniel Prieto Castillo en torno a la comunicacién educativa y que se adaptan a la presente

investigacion de la siguiente forma:

Emergencia de los Sujetos en las Relaciones Social. Es indispensable que cada uno
de los sujetos involucrados en la comunicacion educativa tengan el poder de escuchar y ser
escuchados desde sus particularidades para el fortalecimiento de las relaciones sociales. Con el
cambio de administraciones municipales, se ha incrementado una fragmentacién en las relaciones
entre la Escuela y la Institucionalidad como también, entre la Escuela y los habitantes de El Paso,
Cesar. Es importante entonces, incrementar la visibilizacion de las dindmicas propias de la Escuela

y su incidencia en la narracién del territorio del municipio contemporaneo.

Principio de Violencia Comunicacional. La violencia no debe ser el medio para una
comunicacion educativa. La comunicacion en este campo debe respetar la dignidad de quienes
hacen parte del proceso educativo, por lo anterior, es importante promover discursos basados en la

proposicion y no la imposicidon como también de la realidad y no la alteracion de la misma.

En este orden, alin en medio de los conflictos de su época, Duran compuso cantos que
no solamente buscaban el entretenimiento de su gente, sino la reflexion de esta en torno a las
problematicas de su tierra en materia, por ejemplo, de racismo e invisibilizacién de los saberes

populares del territorio.

Hoy, la Escuela promueve la reproduccién de estos cantos en los nifios y adolescentes
gue hacen parte de la misma, no como una mera memorizacioén de los mismos, sino como una
visién de estos cantos como futura fuente de inspiracion que den paso a nuevas narrativas que

ocupen el tiempo libre de las nuevas generaciones en la creacion de discursos que aporten a la
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transformacion social de su territorio.

Eficacia Comunicacional. EI comunicar implica el intercambio de sentidos que permitan
el fortalecimiento del surgimiento de nuevos aprendizajes y desaprendizajes para los sujetos
implicados en el proceso comunicativo. En este orden de ideas, la masica, legado de Alejandro
Duran, promueve dicho principio en el reconocimiento y construccién de relaciones basadas en el
bienestar de su pueblo, un pueblo en donde abunda la diversidad y memoria que posibilita la

creacion de nuevas interacciones culturales.

Esta eficacia se ve reflejada también en el propésito de salvaguarda del legado del juglar
gue promueve la Escuela Musical Alejo Duran a través de la formacién de las nuevas generaciones
gue buscan, a través del canto, ser portadores de los saberes de su pueblo para ponerlos en

dialogo con otras culturas en favor de la creacién de nuevas relaciones sociales.

Historicidad y Prospectiva. La comunicacion educativa se fundamenta en la
transformacion teniendo memoria del pasado en la proyeccién del futuro. La Escuela se cre6 en
tiempos de crisis para el pueblo pasero en cuanto a conflicto armado se refiere. Son los conflictos
aqguellos que también motivan el surgimiento de propuestas colectivas en favor de su resolucién y

aprovechamiento de estos para el desarrollo.

La Escuela tiene una proyeccién de incidencia juvenil, politica y musical en las nuevas
generaciones del pueblo pasero, actualmente también es el conflicto del decaimiento de la Escuela
con el tiempo aquel que motiva la co-creacion de la pagina web como propuesta educomunicativa

en pro de que la institucion no pierda su vigencia.

Cooperacioén y Solidaridad: Este principio defiende la creacién de los productos
comunicacionales a partir de la interaccion y de la participacion. Pese a la inactividad actual de la
Escuela Musical Alejo Duran, sus instructores como miembros del semillero conservan la
intencionalidad de no permitir que decaiga esta iniciativa de formacion cultural para el pueblo
pasero. Por ende, es el trabajo colaborativo entre los investigadores del presente proyecto como
también, los miembros de la Escuela, aquel que permite la formulacion de la presente propuesta

edu comunicativa.

5.3.3. Modelo de la Propuesta Educomunicativa con y para la Escuela Musical Alejo Duran

Teniendo en cuenta también, que actualmente la Escuela de Musica no ha iniciado sus
labores, debido a que no han contratado al instructor actual, porque la prioridad en este momento
es que se apruebe el Plan de Desarrollo del gobierno actual, luego de esto, se espera que se voltee
la mirada hacia la escuela; como consecuencia de ello, la escuela este afio no tendra participacion
en el Festival Pedazo de Acordedn, que, como se ha manifestado es el corazén de El Paso, sus

culturas y tradiciones. Lo anterior segun afirma la coordinacion de cultura y una de las madres de



10C

algunos integrantes de la escuela. Por supuesto, que este panorama es completamente

desalentador para los nifios y para las personas que hacen parte de la escuela.

Es por lo anterior, que dentro de las necesidades esta no dejar apagar la llama de esta
escuela que desde sus inicios ha sido una representacién significativa para el municipio, dejando su
nombre en alto; ha participado en el Festival y como se ha mencionado, ha sido un espacio de
resistencia contra practicas que atenten contra la integridad de los nifios y nifias, que en el pasado

estaban en la guerra y/o hacian mal uso del tiempo libre.

Dentro de sus necesidades, se plante6 en colectivo la idea de tener una herramienta
digital en la que se visibilicen y transforme la forma en cémo cada nifio que actualmente hace parte
de este semillero ve su futuro. No como un masico mas, sino como un inspirador de talentos, un
guardian de los saberes propios de la region. En el siguiente capitulo se abordard mas a fondo
sobre esta estrategia y sus caracteristicas.

Figura 2.

Modelo de Propuesta Educomunicativa

Problematizacion: {Quién es Alejo
Duran? y Memaorias de un pueblo
(Procesos de Marrativa)

Propuesta Educomunicativa
"Pagina Web: Escuela Alejo
Duran, un proceso en
construccion”

Comunicacion: Mi saber, tu saber.

Interactividad: Propuesta comunicativa
expandida (Intercambio de sentidos)

Nota: La presente figura describe la estructura de contenido que se puede encontrar en la

propuesta educomunicativa.

¢,Como generar una propuesta educomunicativa a partir de las percepciones de los
integrantes de la Escuela Musical Alejo Duran frente al legado musical de Alejandro Duran

como un proceso de memorias colectivas? Aunque la respuesta a la presente pregunta esta
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presente de forma estructural en paginas anteriores, es importante resaltar a continuacion los
hallazgos que posibilitaron responder a este , el Gltimo objetivo especifico de la presente
investigacion y que se convierte no en la finalizacion de la misma, sino en la continuidad de su
incidencia en el reconocimiento de los aportes que Duran continla haciendo a quienes en su tierra,
acogen su legado como referente en la construccion de narrativas cargadas de sentido individual y
colectivo, narrativas que reconocen los saberes populares del territorio y que dependen de las

memorias colectivas para su reproduccion y reconfiguracion.

En este sentido, La Escuela Musical Alejo Duran, a pesar de la fragmentacion de sus
vinculos con las instituciones municipales y el territorio de El Paso, sigue activa gracias al
compromiso de sus integrantes, quienes mantienen vivo el legado cultural del Rey de reyes
vallenatos como un acto de resistencia. La propuesta educomunicativa, impulsada por la
participacién de miembros de la Escuela y sabedores populares, busca preservar este legado y
abordar tanto las realidades histéricas como las actuales del territorio.

Esta iniciativa se convierte en un proceso de memorias colectivas con quienes estan
dispuestos a enriquecerlas con sus experiencias y aportes. También, como se argumentara de
forma mas amplia en el capitulo de conclusiones, la propuesta facilita el restablecimiento de
relaciones sociales al expandir la visibilizacion del trabajo de la Escuela y el legado de Duran a

través de una pagina web, alcanzando asi un publico mas amplio en el ciberespacio.

5.3.4. Momentos de Produccidon Propuesta Educomunicativa

Preproduccién. La planeacion de la propuesta surge en campo, en medio de los hallazgos
encontrados a partir del tercer dia. En ese momento y en linea con la tercera herramienta
metodolégica, durante el desarrollo de los grupos focales con los nifios, padres de familia e instructor
de la escuela, se construyen dialogos en los que se hacen visibles las necesidades
educomunicativas de la escuela musical actualmente. A partir de alli, en el equipo investigador surge
la idea de hacer una pagina web con y para la comunidad, pero que, a partir de alli surja no un
producto sino una propuesta educomunicativa, que a su vez sea, una experiencia expandida. Se
comparte la idea al grupo focal y éste aprueba satisfactoriamente la propuesta, poniendo a nuestra

disposicién cualquier apoyo que ellos pudiesen brindar.

Produccion. Durante la visita de campo y en los encuentros con los nifios, nifias, jovenes de
la escuela y sus tutores, iniciamos grabaciones de material audiovisual, fotografias, entrevistas, todo
con el fin de enriquecer la propuesta. Se esquematiza la pagina y se les comparte, ante esto, muchos
de ellos aportan ideas para los colores que deberia llevar, la organizacion, qué quieren 'y como lo

guieren ver, asi mismo, surgen mas ideas para contenidos de la misma. En este momento, se
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menciona que aquello que surja aqui sera para que ellos mismos puedan administrar a futuro el
contenido (en el caso de los mayores de edad) en el caso de los nifios, una de las madres de familia,
comprometida con la escuela, sabedora y docente, se compromete a futuro a realizar la
administracion de los productos que alli surjan.

De igual forma, el equipo investigador se compromete a capacitar a esta persona en temas
comunicativos y técnicos una vez se le otorguen todos los accesos, es decir, al finalizar la presente
investigacion y sea socializada la propuesta ante la Universidad.

Cada dia el equipo investigador realiza captacion de imagenes, sonidos y enriquece el
esquema de la pagina. De igual manera, al terminar el trabajo de campo, se realizan encuentros
sincronicos con los nifios de la escuela, la madre de familia y el instructor para seguir trabajando

conjuntamente en la pagina.

Postproduccién. La postproduccion y/o montaje se da en el lugar de origen de los
investigadores. Se usa la plataforma de Canva al considerarse como una herramienta amigable para
trabajar y gratuita para la creacion de la pagina web y dado los resultados arrojados en el grupo
focal, se define usar como escenario expandido redes sociales como Facebook y Youtube, por lo que

se crean estas dos herramientas que a la vez redirigen a la pagina y viceversa.

Secciones de la Pagina. En este apartado, se mostraran a detalle cada una de las sesiones
gue se encuentran en la propuesta educomunicativa cocreada con y para la comunidad que aun
hace resistencia para que su legado continte llegando no solo a El Paso, Cesar, sino a quien desde

cualquier parte consulte el sitio web.

Inicio. En la pagina de inicio se da la bienvenida con un video que permanece en movimiento
de los nifios, nifias y jovenes que hacen parte actualmente de la escuela, junto con la madre de
familia y el Unico instructor de la escuela. Asi mismo, en esta seccion se abre con el titulo: Construir
(nuevos legados), inspirar (a través del legado y aporte de un juglar), preservar (las memorias,
legado e identidades). Acompafiando estos tres verbos va el nombre actual de la escuela. Alli
también es visible el menu para que el usuario pueda explorar lo que desee.

Figura 3

Pantallazo Seccién “Inicio” en Pagina Web
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Inicio  Quiénes somos Servicios [nspiracion Memorias Saberes Contacto

»

Construir, inspirar v
preservar

Quiénes Somos. Esta seccion muestra principalmente un video anclado a la pagina y
publicado en el canal de Youtube (este también creado por el equipo investigador) En él se destacan,
a través de una voz en off, los origenes de la escuela, sus luchas, resistencias, inspiracion que
permiten contextualizar al usuario. En el video también se observa material audiovisual tomado por el
equipo investigador y alguno recolectado por medio de la revisiébn documental.

Figura 4

Pantallazo Seccion “Quiénes Somos” en Pagina Web

resistencia, memorias, un legado que debe continuar

Veren 3 Youlube L)! ¥y
v

Aqui conoceras mas informacion sobre la escuela, sus origenes y Susitichas: 2\
Un gran proyecto que surge para quitarle nifos a la guerra y preservar el ‘ |
legado del gran juglary rey, Alejandro Duran y con él, resaltar los saberesy Contacto
aportes del municipio El Paso, Cesar.

Servicios. Esta seccion surge como una de las necesidades principales que el grupo focal
manifesto tener en la escuela: la desaparicion de esta debido al poco conocimiento que cada vez
mas las entidades y la misma poblacion tienen de ella 'y de la labor, que aun sin apoyo econémico o
institucional, siguen realizando. Se destacan los servicios que se ofrecen actualmente de forma
particular y se invita a ser parte de la escuela, ya que como se ha mencionado, la escuela contaba
hace més de cinco afios con un numero significativo de estudiantes, pero hoy en dia, debido a lo ya
mencionado, solo cuenta con el equipo base, el semillero de nifios, nifias y jovenes que se
inscribieron hace pocos semestres.

Figura 5

Pantallazo Seccién “Servicios” en Pagina Web
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¢Por queé unirte a nuestra escuela?

Descubre un espacio donde puedes
desarrollar tu talento musical, pero
también preservar las memorias, los
saberes populares y culturales de nuestro
pueblo a través de las narrativas
musicales.

@ Clases de acordedn, caja y
guacharaca
@ Canto

( Preparacion para
Festivales

@ Elsueo de preservar una
cultura, un legado, una identidad

incol Mi eahor i eahor

“eios

Inspiracion: en esta seccion se destaca un VoxPop en el que se resalta lo que significa
Alejandro Duran para varios participantes entre ellos, los estudiantes de la escuela, maestros,
comunidad y el instructor. Esas percepciones colectivas también se representan a manera de espiral
como legados que continGan, conectan y construyen.

Figura 6

Pantallazo Seccioén “Inspiraciéon” Pagina Web

1a
&My

\ corazén
<<\\ .

S o
yo) N
Gspiea v

9, WY
©ouqunap®

Unjuglar que le canto al
pueblo, a las negritudes, a
la mujer, a la naturaleza.
Su voz es un lamento, su
musica es resistencia, su
vida un legado que inspira.

Memorias. Esta seccion retne algunas de las memorias colectivas, en este caso de
sabedores y sabedoras que se compartieron en el trabajo de campo, asi mismo, se invita al usuario a
conocer mas accediendo a otro escenario digital como lo es Youtube, donde estan consignadas otras
gue se realizaron y aquellas que se seguiran construyendo a futuro. Asi mismo, el uso del canal de
Youtube también se da para publicar las presentaciones, ensayos, tutorias (dadas por el instructor y
los mismos nifios). La idea es que queden guardadas esas memorias tan importantes para El Paso,
de las cuales muchas se han perdido por no contar con un espacio para guardarlas y/o consignarlas.
Asi mismo, este espacio servira para que aquel que visite la pagina conozca algo de la gran riqueza
gue tiene este municipio, su gente y el aporte tan significativo a Colombia que un dia inicié con el
negro Alejo y que hoy se sigue dando a través de nifios, nifias, jovenes y comunidad en general.

Figura 7
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Pantallazo Seccién “Memorias” en P4gina Web
Conozcamos juntos las memorias que construyen nuestra

identidad y territorio y el porqué nuestra escuela debe seguir
y‘\ existiendo como acto de resistencia

Conoce mas memorias en huestro canal de YouTube: m

Saberes (Mi saber, tu saber). esta es una de las secciones en las que mas se hace visible el
amor de estos nifios, nifias y jovenes por su escuela y por convertirse a futuro en formadores
(formados para formar). Surge luego del didlogo que el equipo investigador sostuvo en varias
ocasiones con los estudiantes de la escuela, quienes a su vez afirmaron compartir todo lo que van
aprendiendo a sus hermanos, a sus amigos de colegio y demas. Alli, a su corta edad y con el apoyo
de sus padres y maestros, muchos de ellos compartieron con el equipo videos en los que comparten

su saber con los demas.

Figura 8
Pantallazo Seccién “Mi Saber, Tu Saber” en Pagina Web
€ 5 © % escuelsslejoduranmy.canvasite/spage-7 b3 = &
- M 8‘986?
Juan Martinez Los integrantes y egresados de nuestra )6
escuela de musica comparten tips g
musicales desde sus saberes. 5
Neison
Gonzalez
e Btk e

El Negro Alejo. En esta seccion especial se ven algunos de los dibujos que durante el grupo
focal realizaron los nifios, nifias y jévenes de la escuela de musica. La pregunta orientadora fue:
¢,como sienten ustedes la musica vallenata? La mayoria ilustré a Alejandro Duran resaltando su
talento, su origen y lo que genera en ellos.

Figura 9
Pantallazo Seccion “El Negro Alejo” en Pagina Web
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Contacto: En esta ultima seccién ambientada por la imagen de forma transparente de Alejo,
una frase suya decolonizada e inspiradora y un fragmento de su masica se indica cuales son las
redes sociales y contacto en general al que pueden acceder los interesados en hacer y ser parte de
la escuela o en adquirir acceder a algun servicio. Cada item estd enlazado a cada red determinada.
Figura 10

Pantallazo Seccién “Contacto” en Pdgina Web
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“No es malo que

evolucione la
Jjuventud, ellos
tienen que
evolucionar; lo malo
seria que
evolucionara yo..
Yo quiero seguir
siendo el vallenato”
Alejo Duran

Jo6GO

‘h‘ Inirin

En general la pagina esta construida de forma interactiva con hipervinculos gque facilitan su
navegacion de seccion a seccion y que también, llevan a otras plataformas como las redes sociales
para generar interaccion con quienes consultan la plataforma.

Tabla 3

Ficha Técnica de la P4gina Web Escuela Musical Alejo Duran

Responsabilidad Responsable

Desarrollador web, producciéon audiovisual y Catherin Florez Fuentes

guién, disefio web, creador redes sociales

Michael Sarmiento, Dellysaeth Ochoa (madre

Organizacion de la pagina, colorimetria, de familia escuela), nifios y niflas Escuela

revision final: Musical Alejo Duran.
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Grabacion videos tutoriales de seccién

“Saberes”

Luis Florez Ochoa, Nelson Gonzélez, Dellysaeth
Ochoa, Franco Lopez Ochoa, Juan Martinez.

Fotografiay grabacién general de videos

Catherin Florez y Michael Sarmiento

Entrevistas

Catherin Florez y Michael Sarmiento

Nota: El siguiente es el enlace que conduce a la pagina web completa: Pagina Web Escuela Musical

Alejo Duran



https://escuelaalejoduran.my.canva.site/#page-8
https://escuelaalejoduran.my.canva.site/#page-8
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6. Discusiony Conclusiones

En este capitulo, se presentan las conclusiones derivadas del estudio sobre las narrativas
musicales de Gilberto Alejandro Durdn Diaz y su incidencia en los saberes populares de El Paso,
Cesar y con él de los nifios, nifias y jovenes de la Escuela Musical Alejo Duran para comprender
sus procesos de memorias colectivas. A lo largo de la investigacién, se han analizado las
composiciones de Duran, no solo como expresiones artisticas, sino como vehiculos de memoria,
identidad y transformacion social. Asi mismo, el andlisis de sus experiencias, contexto y vida

permite comprender la reconfiguracion que han tenido dichas narrativas en el territorio.

En un primer momento se plasmaran las conclusiones que surgieron a partir de la
identificacion y analisis de las experiencias que motivaron al juglar a generar sus narrativas

musicales.

Los hallazgos de este estudio demuestran que las narrativas de Duran fueron mas alla del
simple entretenimiento, convirtiéndose en herramientas poderosas para la educacion y la reflexion
social. Su musica no solo desafié estereotipos y prejuicios, sino que también inspiré un cambio
positivo, enalteciendo la cultura y la identidad afrodescendiente en escenarios nacionales e

internacionales.

En un segundo momento, se compartiran las reflexiones sobre los estudios realizados con
base en los saberes populares presentes en dichas narrativas y su incidencia en los nifios, nifias y
jévenes de la Escuela Musical Alejo Duran. Y finalmente, se compartiran las conclusiones surgidas
a partir de la propuesta creativa de educomunicacién en la que prevalecen las experiencias,
sentires, percepciones de los integrantes de la Escuela (nifios, nifias, jovenes), madres y padres de

familia, y el Unico instructor actual.

En la interseccién de la musica, la identidad afrodescendiente y la resistencia cultural, las
narrativas musicales de Alejandro Duran emergen como un testimonio poderoso de la lucha contra
la opresion y la afirmacion de la diversidad en Colombia. A lo largo de este analisis, se ha explorado
cémo las experiencias de Duran como juglar vallenato se entrelazan con las negritudes y las
resistencias, revelando la importancia de su musica como un medio de expresion, resistencia y
transformacion social. En este contexto, las narrativas de Duran no solo reflejan la rica historia y
cultura afrocolombiana, sino que también actiian como agentes de cambio, inspirando la reflexion
critica, la solidaridad comunitaria y la lucha por la justicia y la igualdad. En las siguientes
conclusiones, se profundizara en la incidencia de las narrativas musicales de Duran en la
preservacion de la identidad cultural, la resistencia contra la opresion y la promocion de la

diversidad en la sociedad colombiana.
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1. Las narrativas musicales de Alejandro Duran reflejan la importancia de las
negritudes como parte fundamental de la identidad afrodescendiente en Colombia,
destacando la resistencia y la lucha contra la opresion racial. Por lo tanto, sus narrativas
representan un legado cultural invaluable que trasciende fronteras, inspirando la lucha por la

igualdad, la diversidad y la justicia social en Colombia y mas alla.

2. Duran, propone a través de sus composiciones musicales y, por tanto, en sus
narrativas el reconocimiento de las labores del campo, como la vaqueria y la cocina, como
practicas de la vida cotidiana que aportan en la construccion de identidad, por tanto, sus
narrativas buscan subvertir la discriminacion racial y la marginalidad social y politica en la que

se encontraban las comunidades afrodescendientes de la época en Colombia.

3. Sus narrativas no solo eran construidas a partir de sus sentires particulares,
sino también a partir de los conocimientos y experiencias de las comunidades con las cuales

interactuaba permanentemente, lo cual reivindica y legitima sus letras en el territorio.

4, Sus narrativas reivindican el papel de la mujer en las dinamicas de El Paso,
por cuanto sus letras sugieren la necesidad de otorgarles un lugar importante en el desarrollo
cultural y politico de la region y el pais. El valor de la mujer en la vida de Duran es visible
también en la relacion que tuvo con su madre, Juana Francisca Diaz, quien, ademas de ser
su inspiracion también fue una comunicadora innata; las narrativas musicales iconicas
percibidas como crénicas de acontecimientos mucho antes de nacer Duran, como La Candela
Viva, fueron relatos que el juglar conocié gracias a esta mujer, quien era cantadora 'y
bailadora de tambora. En otras palabras, la musica y las historias transmitidas por la madre
de Duran contribuyeron a su comprension y aprecio por las tradiciones y la cultura vallenata
desde una edad temprana. Prueba ello, es el reconocimiento que hacen los actores

entrevistados durante el trabajo de campo.

5. El medio ambiente se constituye en un elemento sustancial de sus narrativas,
ello quizas se deba a la necesidad de reconocer a la naturaleza como factor incalculable para
el ser humano y no solo como un recurso inagotable. Asi mismo, el resaltar la labor del
campo, reivindica al campesino, reconstruye sentidos e identidades, son entonces, también

escenarios de resistencia.

6. Las narrativas creadas por Alejandro Duréan y desafian las percepciones
previas del folclore musical. En la época en que Duran estaba activo, el folclore musical,
incluido el vallenato, a menudo se consideraba representaciones de personas primitivas,
surgido de sectores vulgares. Sin embargo, Duran, a través de su masica, mostro que el

folclore musical era mucho mas que eso. Su voz fue resistencia llevada a distintos escenarios
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nacionales e internacionales, donde enaltecio su negritud, su pueblo y cultura.
Adicionalmente, la exploracién de las narrativas, negritudes y resistencias en el contexto de la
musica vallenata revela cdmo la creatividad artistica se convierte en un poderoso medio de
expresion y empoderamiento para las comunidades afrocolombianas, desafiando las
estructuras de poder establecidas.

En lugar de ser simplemente entretenimiento o expresiones culturales "primitivas o
vulgares", las narrativas musicales de Duran eran una apuesta politica y cultural significativa. Por un
lado, abogaban por la educacion al integrar valores, tradiciones y conocimientos en sus letras y
melodias. A través de su musica, Duran facilitaba un proceso educativo popular, promoviendo la
reflexion y el aprendizaje comunitario. Ademas, sus composiciones fomentaban la problematizacién
colectiva de los conflictos sociales, abordando temas relevantes como la discriminacién racial y la
desigualdad. Al tratar estos asuntos, sus canciones animaban a la comunidad a cuestionar y debatir
sobre su realidad, impulsando la transformacién social al inspirar a las personas a trabajar juntas
para crear un cambio positivo. En resumen, sus narrativas desafiaron estereotipos y prejuicios,
convirtiendo la musica en una herramienta poderosa para la educacion, la reflexion y la accion

social.

Como respuesta al segundo obijetivo de investigacién, el cual es reconocer los saberes
populares presentes en las narrativas musicales del juglar y su incidencia en las dinamicas de la
Escuela Musical Alejo Duran de El Paso, Cesar; en el presente apartado se presentan las
conclusiones que permiten reconocer que El Negro Duran, conocido como el Juglar de juglares,
representa una figura clave en la conservacién y promocién de esos saberes populares de su
territorio natal, El Paso. A través de sus narrativas musicales, Duran no solo celebré la riqueza
cultural y las précticas tradicionales de su comunidad, sino que también facilité un proceso
educativo popular, permitiendo que las nuevas generaciones se formen en las costumbres y

tradiciones locales.

Este analisis examina cédmo sus composiciones han sido fundamentales para la transmision
de valores y conocimientos, otorgando durabilidad y trascendencia a la identidad cultural de El
Paso. Ademas, se aborda el papel de la Escuela Musical Alejo Duran en la preservacion y difusion
de estos saberes populares, subrayando la importancia de mantener vivo el legado cultural del

juglar en un contexto contemporaneo.

1. Afecto y Narrativas Musicales: Alejandro Duran siempre mantuvo un
profundo afecto por su pueblo natal, El Paso, lo que se reflejé en sus narrativas musicales
gue buscaban promover el aprendizaje y la diversidad cultural. Desde su primera
composicion, "Las Cocas", sus letras celebraban préacticas locales como la cocina tipica y el

trabajo en el campo, visibilizando la vida tradicional del pueblo.
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2. Educacion y Tradiciones: Los saberes populares presentes en la muasica de
Duran han sido fundamentales para la educacion en El Paso, Cesar. Su musica facilita la
formacion de nuevas generaciones en las tradiciones y costumbres locales, promoviendo una

comprension y apreciacion mas profunda de su herencia cultural.

3. Durabilidad y Trascendencia: Las narrativas musicales de Duran poseen
durabilidad y trascendencia, otorgando sentido y significado a las practicas culturales del
territorio. Su musica ha sido transmitida de generacién en generacién, y su legado sigue

siendo relevante para la identidad cultural del pueblo.

4. Relevancia y Conocimiento: La oralidad musical de Duréan es aceptada como
una fuente de conocimiento, reconfigurando la memoria del territorio en cuanto a su sabiduria
popular. Sus canciones han sido fundamentales en la representacion auténtica de El Paso,
convirtiéndolo en "la carta de presentacion” del pueblo.

5. Desafios y Preservacion Cultural: A pesar de la falta de apoyo municipal
reciente, la Escuela Musical Alejo Duran sigue siendo un espacio crucial para preservar la
cultura local. A través de la formacion de nifios en la interpretacién de la masica de Duran, se
busca continuar su legado y fomentar la participacién comunitaria en la preservaciéon de los
saberes populares del territorio por medio de la generacién de nuevas composiciones a

futuro.

Las conclusiones en esta Ultima fase permiten comprender que, a pesar de la fragmentacion
en sus relaciones institucionales y locales, la Escuela Musical Alejo Duran sigue activa, impulsada
por el compromiso de sus miembros con el legado del artista vallenato. La nueva propuesta
educomunicativa, creada con la participacion de la Escuela y sabedores locales, busca preservar y
reconfigurar el legado de Duran mientras enfrenta el olvido actual. Este proyecto ha evolucionado
hacia un proceso de memorias colectivas y se proyecta a través de una pagina web, ampliando su

alcance mas alla del municipio de El Paso. De esta manera, se concluye gue:

1. La Escuela Musical Alejo Duran pese a la fragmentacion actual de sus
relaciones con la institucionalidad municipal e incluso, parte del territorio pasero aun se
mantiene vigente gracias al sentido de pertenencia de los integrantes que aun la conforman
con su propésito cultural. Hoy no lleva el nombre que le fue otorgado a nivel institucional
(Escuela de Formacion Artistica y Cultural Alejandro Duran de El Paso, Cesar) sino que se
auto reconoce como Escuela Musical Alejandro Duran y ello se puede interpretar como un

acto de resistencia de su ser y quehacer inspirados en el legado del primer rey vallenato.

2. La propuesta educomunicativa surge de la participaciéon de los integrantes de
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la Escuela e incluso sabedores populares de El Paso, Cesar como una forma de resistencia
de dicha apuesta educativa en favor de salvaguardar el legado de Alejandro Duran en la
comprension de las realidades de su territorio no solamente de su €poca, sino aquellas que
son latentes en el ahora. Lo anterior se debe a que la participacion deja de ser meramente
representativa y se convierte en transformadora a partir de la problemética que hoy aqueja a
la Escuela: Su olvido.

3. El grupo focal permitié hacer de la propuesta educomunicativa un proceso de
memorias colectivas, el cual no ha llegado a su fin con la presente investigacion; los
integrantes de la Escuela estan dispuestos a continuar alimentando la propuesta con sus
experiencias que se convierten en la visibilizacion de su labor vigente y los aportes que
continban generando al municipio y al vallenato en materia de conservar su esencia

tradicional.

4, La propuesta educomunicativa se convirtié en una mediacién que puede
posibilitar el restablecimiento de las relaciones sociales de la Escuela con el sector externo,
no solamente en El Paso, Cesar, sino que al ser la propuesta una pagina web con un
contenido expandido, permite que la labor de la Escuela y la incidencia del legado de Alejo
Duran en la labor de la misma no solamente se visibilice en el municipio de donde es

originaria, sino en cualquier parte del mundo.

Esta visibilizacién tiene consigo un proceso constante de memorias colectivas por parte de
quienes por medio de su participacion en la Escuela, le apuestan a la vivencia de experiencias que
se convierten en nuevos aprendizajes de las dinamicas populares que acontecen alrededor del
colectivo y que en ultimas, son motivo para que la nueva generacion de artistas que se esta
formando, halle en el aprender en colectivo y desde la particularidad, fuentes de inspiracion para
crear nuevas narraciones que convierta a cada uno de los integrantes de la Escuela en cronista de

la realidad del contexto que lo rodea.

Es por lo anterior que es posible afirmar que esta propuesta educomunicativa es, sin duda
alguna, una mediacion dindmica y que le apuesta también a la visibilizacion de la incidencia de la
participacion representativa de Duran y sus narrativas, en las nuevas representaciones de los
saberes populares que pueden hacer los nifios que hacen parte de la Escuela a través de procesos
de memorias colectivas constantes y que por ende, los convierten en agentes de la participacion
transformadora en favor del resguardo del sentido identitario de las experiencias populares

contemporéneas de su entorno.

En este recorrido investigativo y teniendo en cuenta el objetivo general planteado, se

puede evidenciar que las narrativas musicales de Alejandro Duran han incidido en los saberes
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populares de la Escuela Musical que lleva el nombre del juglar, influyendo de manera crucial en el
desarrollo de sus procesos de memorias colectivas en los ultimos cinco afios. Esta incidencia se

puede entender a través de varios aspectos clave como:
1. Reivindicacién de Identidades y Practicas Culturales:

Las composiciones de Duran, que celebran y reivindican las labores del campo y la identidad
afrodescendiente, han permitido que los nifios, nifias y jovenes de la Escuela de musica reconozcan
y valoren sus propias raices culturales. Al interpretar estas narrativas, los estudiantes no solo
aprenden sobre la musica, sino también sobre la historia y las tradiciones de su comunidad, lo cual
es fundamental para la construccion de unas memorias colectivas que preserven y honren estas

identidades.
2. Interaprendizaje y Formacion Critica:

La propuesta educomunicativa de la Escuela, inspirada en las narrativas de Duran, ha
fomentado un espacio donde los nifios no solo reproducen la musica del juglar, sino que también
desarrollan una capacidad critica para analizar y reflexionar sobre su entorno. Este enfoque
educativo ha permitido que los procesos de memorias colectivas no sean estéticos, sino que
evolucionen constantemente a medida que los estudiantes interactian y aprenden unos de otros,

integrando sus propias experiencias, perspectivas y creando nuevas narrativas.
3. Participaciéon Comunitariay Memorias Colectivas:

La participacion activa de los miembros de la Escuela y de los sabedores populares de El
Paso en la propuesta educomunicativa ha sido crucial para el desarrollo de memaorias colectivas
dinamicas. Este proceso ha sido alimentado por la voluntad de los integrantes de la comunidad de
compartir y preservar sus conocimientos y experiencias, asegurando que las narrativas de Duran

sigan siendo relevantes y significativas en el contexto contemporaneo.
4. Herramientas Digitales y Expansion Global:

La creacién de una pagina web con contenido expandido ha permitido que las narrativas de
Duran y el legado de la Escuela se visibilicen y valoren més alla de los limites de El Paso. Esta
mediacion digital busca ampliar el alcance de los procesos de memorias, conectando a la
comunidad local con audiencias globales y enriqueciendo el intercambio cultural y educativo.
Ademas, luchando contra amenazas como el olvido y la fragmentacion, a las que hoy se expone la

Escuela.

5. Valorizacion del Papel de la Mujer y del Medio Ambiente:
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Las narrativas de Duran, que destacan el papel de la mujer y la importancia del medio
ambiente, han influido en los saberes populares de la Escuela al promover una visién inclusiva y
sostenible de la cultura vallenata. Esto ha permitido que los procesos de memorias colectivas
integren una perspectiva de género y una conciencia ecoldgica, reflejando un entendimiento mas

completo y holistico de la identidad y las practicas culturales de El Paso.

Entonces, las narrativas musicales de Alejandro Duran han incidido profundamente en los
saberes populares de la Escuela, facilitando el desarrollo de procesos de memorias colectivas que
no solo preservan el legado cultural del juglar, sino que también empoderan a las nuevas

generaciones para ser agentes de cambio y continuidad en su comunidad.

Finalmente, es importante resaltar que la investigacion sobre el tema de interés aiun no
termina, vale la pena establecer nuevos enfoques de este que permitan identificar los aportes de
Duran en otros contextos y desde otras miradas. Por ello, con base en el presente trabajo se puede
partir de cuestionamientos como los que se plasmaran a continuacién y que, a su vez, sirvan como

base para futuras investigaciones:

El contexto histérico y cultural de Alejandro Duran y de El Paso, Cesar, (ambos como
sujetos esenciales para comprender el vallenato en su esencia mas profunda), tiene raices en la
tambora. Este instrumento africano, que mas tarde llevé sus ritmos al acorde6n, es fundamental
para entender la evolucion de este género musical repleto de rasgos de humanidad. Se
desprenderia entonces la siguiente pregunta: ¢ Cémo influyen los cantos y bailes de tambora, con
toda su carga simbdlica, en la cultura, en la percepcién de la realidad y en la transformacion de las

nuevas generaciones en territorios como El Paso, Cesar?

También y como se mencionaba en la presente investigacion, es innegable el auge de la
Nueva Ola y la reconfiguracion de las narrativas representativas que se realizaban en tiempos de
Duran en otras que pueden concebirse como tendencias pero que no trascienden con el tiempo y
ademas de ello, estan sometidas a un ciclo de igualdad de contenido en cuanto a narraciones del
amor y desamor se refiere, vale la pena entonces cuestionarse ¢ Qué aportes pueden realizar las
fusiones musicales del vallenato Nueva Ola en la creacion y difusion de las narrativas del saber

popular entre las nuevas generaciones de El Paso, Cesar?

En el tercer lugar y a partir de los resultados en torno a la incidencia de las memorias
colectivas en la creacién de propuestas educomunicativas fue evidente la necesidad de una
participacion no solo representativa sino transformadora para incluso, afrontar las problematicas
sociales actuales que influyen no solo en el olvido de la apuesta cultural de la Escuela por parte de
institucionalidad e incluso, parte de la comunidad pasera, sino también en el no cumplimiento de la

ley 1860 de 2027 , una ley que fue aprobada con el fin de no perder el sentido de pertenencia de El
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Paso, Cesar con el legado de Duran.
Es importante también preguntarse ¢ Como a través de las memorias colectivas se pueden gestar

propuestas educomunicativas que le apuesten a la legitimidad de la ley 1860 de 2017 en El Paso,

Cesar?
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8. Anexos

1. Matriz de Referencias - Marco de Antecedentes.
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Palabras Relacion con el
Afio Fuente Descripcion Metodologia Claves Proyecto de
Investigacion
Carriony
Monroy,
2022
(2016) La
musica
vallenata La presente investigacidn tiene por objetivo analizar el impacto de la musica
como vallenata como mediacion didactica en el fortalecimiento de la comprension
mediacién lectora en textos narrativos con estudiantes de sexto grado de dos Analisis del
didéctica para |instituciones publicas de la ciudad de Barranquilla. Teniendo en cuenta la vallenato
0 |2 teoria del aprendizaje significativo Ausubel (1963), el contexto sociocultural Musica comoun
comprensién |de Vygotsky (1979), Las inteligencias multiples de Gardner (1983), Las vallenata, genero
lectora de estrategias de la lectura de Solé (1998), la lectura como practica sociocultural Aprendizaj | Musical que
textos[Opcién |de Cassany (2006) y la tipologiatextual narrativa de Dijk (1992). Se orienta e contribuyeala
de Grado, bajo el enfoque epistemoldgico racionalista deductivo, el paradigma mixto- Cualitativa significativ educ?Cié” a
Corporacién |complementario y un disefio descriptivo, explicativo e interpretativo. Se o, partir del
Universitaria [utilizaron técnicas tales como la encuesta, el pre test y el post test Mediacién | reconocimient
delaCosta). |acompafiadas de instrumentos para la recoleccidn de la informacién como el didactica, o delos
Recuperado |cuestionario. Posterior a la caracterizacién del nivel de comprensién lectora Comprensi saberes
de: arrojada en el pre test, se aplicé una secuencia didactica mediada por el 6nlectora populares
https://reposit|Vallenato para fortalecer la comprensidn lectora en textos narrativos, presentes en
or resultados evidenciados en el post test. Durante el desarrollo de la susnarrativas.
io.cuc.edu.co/ |investigacion se evidencid el interés que logré despertar este tipo de
bit estrategia mediadas por la musica en los estudiantes. Ademas, al analisis de la
stream/handle|informacion recolectada, las principales conclusiones reflejan que la aplicacion
/1 de la propuesta pedagdgica al grupo experimental evidencié un aumento
1323/9757/La |significativo en eldesempefio en comprensidn lectora.
%2
0m%c3%basic
a%
20vallenata%2
Oc
Paut, C
(2018). EI
grupo
vallenato de
la Universidad
de Cartahena
sistematizacio | Trabajo de grado el cual fundamenta su propdsito en la caracterizacion del
n de una modelo de ensefianza-aprendizaje vigente en la practica musical del
experiencia conjunto vallenato de la universidad de Cartagena. El proceso investigativo
musical en el |se adentra en las dindmicas que rodean el entorno musical, pedagdgico,
dmbito de la | social y administrativo con el objeto de resignificar esta practica. Este Encuentro
ensefianza proyecto estima dentro sus alcances una reflexion sobre los saberes a partir musicas del vallenato
aprendizaje. | de la experiencia de los protagonistas de modo que una mirada introspectiva populares y conel
2018 [Trabajo de aporte a fortalecer el mismo ejercicio y, que el conocimiento logrado por Cualitativa. |tradicional Ambiente
Grado, esta investigacion pueda ser compartido con otras agrupaciones musicales es, académicoy
Universidad | de iguales o similares caracteristicas. vallenato, Aporte
Pedagdgica Ademas, se realiza como un reconocimiento a las practicas relacionadas con saberes. Bidireccional
Nacional] las musicas populares y tradicionales, producto del esfuerzo e intereses de deambos.
Recuperada |investigadores, docentes, estudiantes y administrativos que apoyan y
de: fomentan estos saberes ya que propician su interpretacion y estudio como es

http://upnbli
b.p
edagogica.ed
u.c
o/bitstream/h
an
dle/20.500.12
209/7912/TE-
20168.pdf?se
qu

el caso del grupo vallenato de la universidad de Cartagena a través de la
continuidad de la practica del género musical vallenato en un marco alterno
al desarrollo de los procesos de formacién en competencias profesionales
especificas en una institucién de educacion superior.
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Bautista,
F.,Vargas,

L (2021).
Procesos de
Aprendizaje
a partir de
Estrategias
Didacticas
enla
narrativa
mitos y
leyendas de
los llanos
orientales,
en una
Institucion
Educativa
[Trabajo de
Grado,
Corporacion
Universitaria
Minuto de
Dios,
Bogota-
Colombia]
Recuperado
de:
https://reposi
To
ry.uniminuto.
Ed
u/handle/106

5
6/12681

La comprension lectora es una capacidad fundamental para el desarrollo
personal y social de un individuo, ya que esta involucra varios procesos
cognitivos, que permiten al sujeto como lector decodificar y codificar
mensajes. Como lo afirma Solé (1987), “Comprender untexto, poder
interpretarlo y utilizarlo es una condicién indispensable no sélo para superar
con éxito la escolaridad obligatoria, sino para desenvolverse en la vida
cotidiana, en las sociedades letradas” (p. 1). Es decir, la lectura debe ser una
actividad espontdnea, placentera, nutritiva e integradora de conocimientos
para la vida, en la cual el ser humano debe ser auténomo de su aprendizaje.
De igual forma, se hace necesario analizar la problematica educativa en
cuanto al bajo puntaje que obtiene Colombia en las pruebas internas y
externas en el area de lenguaje, resultados que son evidentes, dado que los
estudiantes carecen de comprension lectora, pues solo el 50% de ellos alcanza
el nivel 2, en la competencia lectora.

Cualitativa-
descriptiva,
tipo
fenomendlogi-
ca.

Comprensi
dnlectora
Estrategias
didacticas
Leyenda
Mito
Narrativa

Analisis de
narrativas
musicales con
mitosy
leyendasal
serviciodela
comprension
lectora.
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Pefiaranda
(2019) Andlisis
de la musica
vallenata de
Rafael Escalona
bajola aplicacion

de los campos Forma y
de Modo y Voz género Ejemplarde
de la teoria Las letras de las canciones seleccionadas, autoria de Rafael Escalona contienen los literario; memorias
2019 narratoldgicade | glementos estructurales para ser consideradas dentro del género literario de la narracion. Cualitativa Literatura; construidas
GerardGenette | g e| resultado que surge de aplicar la técnica de examen establecida en los campos de Mdsica desde lo
[Trabajo de estudio de modo y voz y detalladas en la teoria de Gerard Genette tradicional; colectivoa partir
Grz?do, . Musica; MuUsica | de las narrativas.
:L‘l";";‘:rj‘idde y literatura
Bucaramanga]
Recuperadode:
https://repositor
y.unab.edu.co/h
andle/20.500.12
749/7212
Bahamony
Ballesteros
(2016)
Estrategias
narrativas para
favorecer la La presente investigacion aborda el tema de las narrativas, entendiéndolas como el marco Conceptode
inclusién d bajo el cual las personas atribuyen un sentido e interpretan sus experiencias. Con esto en . p(
inclusion de 3 T ) " - o Narrativas narrativas
histori mente, desde una metodologia cualitativa, se realizé un estudio de caso con cinco nifios, . P
istorias o » o ) B ) Narrativas inteligibles para
alternativas nifias y adolescentes de la Fundacién Hogares Club Michin, sede Ciudad Bolivar, con el fin alternativas el desarrollo del
2016 f de contribuir en la construccién de suidentidad. Esto se llevé a cabo mediante estrategias Cualitativa )
(Trabajo e narrativas que involucraron a otros en este proceso, y en ese sentido, permitieron ¢ |dentidad barrido de
Grado, pontificia enri uecerqla forma en la que estos narran sups vidas, , to iciando asi, elspacios enlos cuales Relaciones antecedentes
Universidad q N L a X ) o prop o P X N Significados respecto a las
Javeriana] se negociaron significados, favoreciendo la inclusién de narrativas alternativas en dichas narrativas
Recuperado de: descripciones. )
https://repositor
y.javeriana.edu.c
o/handle/10554/
21351
Vargas, S.
(2018). Vallenato
v Discurso una El presente trabajo se centra en el estudio de aspectos relacionados con el nacimiento y
A . " posterior evolucion del género vallenato, antes conocido como paseos provincianos, sones
proximaciona | jasdalenenses o musica de acordedn, y que se convirtié en una necesidad casi vital de los
partir de sus pueblos por convertir los sucesos de su cotidianeidad en relatos. Los primeros cantos
Canciones [Tesis | vallenatos se caracterizan por la influencia de la tradicién oral y, en consecuencia, el
de Grado pensamiento narrativo. El vallenato debe considerarse entonces como un aporte musical Discurso R -
9 que le ha dado forma a los cantos populares colombianos y ha contribuido a la Tradicion econocimiento
Corporacién construccion de identidad. Los temas que inspiran a los compositores vallenatos clasicos Gé delvallenato
2018 Universitaria suelen estar relacionados con la tierra. Unas veces cantan los acontecimientos de la Cualitativo enero como narrativa
Minuto de Dios] | comarca2 y sus experiencias personales, otras hablan de personajes, amigos y compadres. vallenato del saber
Recuperadode: Con frecuencia se refieren a los medios de produccién de su entorno, incluyendo el Modsica de
* | contrabando; varios se refieren a los caballos, también los vehiculos de transporte. Algunos ‘ popular.
https://repositor ic i i i acordedn
ps://rep! de los exponentes mas importantes del vallenato son los denominados juglares3, que en
y.uniminuto.edu | nuestra musica muy bien los podemos ubicar a partir de 1880y 1890 a 1950. Entre ellos se
/bitstream/1065 encuentran desde la figura legendaria de Francisco el Hombre, pasando por Calixto Ochoa,
6/6407/1/T.HU Carlos Huertas, Colacho Mendoza, Juancho Polo Valencia, Emiliano Zuleta, Leandro Diaz,

M_VargasLopezS
ergiolvan_2018.
pdf

Lorenzo Morales, Francisco “Pacho” Rada y quizas el mas grande idolo y primer rey
vallenato Alejandro Durdn. Muchos de ellos murieron en la pobreza, a pesar de que eran
ampliamente reconocidos en varios paises y fueron los primeros exponentes de un género
que hoy en dia se ha convertido en patrimonio de la humanidad.
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Rodriguez, A.
(2023). Francisco
"Pacho" Rada
intérprete de lo
cotidianoy
cronista de la
juglaria. Andlisis
de los cantos de
unjuglar

La presente reflexion académica se acerca a la obra musical del juglar vallenato Francisco
“Pacho” Rada Batista, quien a partir de una habilidad innata mediana por la oralidad y
mucho ingenio elabord cantos en los que la interpretacién de la realidad fue clave para
generar un fuerte lazo de identificacién entre el autor, la obra y los habitantes de los
municipios de Ariaguani (El Dificil) y Plato en el departamento del Magdalena (Colombia),
poblaciones en las que habité el juglar durante parte de su vida. La quema de El Dificil, la

. | muerte de Pacho y las compuertas del playén, cantos creados e interpretados por Rada cronica, Anal|5|§ delas
vallenatoa partir i X . o vallenato, narrativas del
. durante la segunda mitad del siglo XX, fueron los escogidos para desarrollar el andlisis de . X
de las teorias de N ! ) - X - juglar, cronista, [ vallenato como
2023 - contenido, seleccion hecha a partir de criterios como su estructura, los motivos narrados, la Cualitativa. N L.
lacrénica . L. . N " o s periodismo, cronicas de las
e inclusion de personajes reales y descripcion de acciones y lugares verosimiles. En el andlisis N )
periodistica ) . oralidad, anécdotas
. de las canciones de Rada se pretende también establecer puntos de encuentro entre estas .
[Tesis de Grado, O S ! , , caribe. populares.
Universidadde |V la crénica periodistica teniendo en cuenta las teorias que versan sobre este género
Antioquial periodistico y el didlogo con cronistas en ejercicio, reporteros y académicos dedicados al
Recuperado de: estudio de la crénica. Finalmente se evidencia como los cantos de “Pacho” Rada se
httpS'//biinoteé convirtieron en crénicas cantadas eternizadas en la memoria de quienes las escucharon y
adigi{al udea.ed cantaron, un actorelevante en la preservacion de la memoria de unos pueblos donde para
u co/bit'strear;ﬁ/l aquel entonces, la historia no se registraba o archivaba.
0495/33683/1/R
odriguezAntonio
_2023_Francisco
Radal.pdf
Este texto tiene como intencion desarrollar el proceso investigativo y
Tangarife, experiencial de la gestion y creacion de la escuela popular denominada “Escuela
)
Goémezy Sin Techo” con los jévenes de la liga de freestyle BPK pertenecientes a la cultura
Benavides de Hip Hop. El sitio en cual fue desarrollado fue en el parque publico del barrio
(2021). Quintas del Portal en la localidad Usme. Teniendo en cuenta lo anterior, la escuela
Desarrollando popular tiene como objetivo disefiar talleres tedrico-practicos que permitan el
Conocimientos desarrollo del pensamiento sistémico - reflexivo dentro de los jévenes de la Liga de
Populares Con freestyle BPK asi mismo, crear espacios de reconocimiento del freestyle como
Los Jévenes De | "€curso importante en el desarrollo de habilidades de escritura y expresion oral
LaLiga Freestyle que promuevan el hecho educativo, a partir de los saberes populares y promover
Bpk. “Escuela Sin espacios de articulacion desde las acciones politico-sociales a partir del reciclaje, Educacién
Techo” [Trabajo ollas comunales, cine-foros y espacios de trueque. Popular, Comprensién del
de Grado Los antecedentes que se abordaron duran te este proceso se basaron en lasbases Cultura Hip saber popular
2021 Corporacién epistemoldgicas de la educacién liberadora de Paulo Freire, Oxford Languages y Cualitativa (IAP)| Hop, Acciones | como herenciay
Universitaria su contribucién con el término de educacién popular, Politicosociales construccion
Minuto de Dios] asimismo Tijoux, Facuse, Urritia (2012) aporta sobre las realidades que afronta , Gestiony colectiva.
Recuperado de: los jévenes de la cultura Hip Hop y los cuales son sus contribuciones ante ellas. Creacion
https://repositor De igual manera, se reconoce los aportes de Molina y Pabdn (2017), ya que
y.uniminuto.edu permite comprender las ramas de Hip Hop y la importancia de cada una de ellas
/bitstream/1065 | &" el desarrollo de la cultura, para generar un posible cambio a partir de esta
6/13957/1/TE.CE | investigacion y creacién de escuela popular es necesario hablar sobre las acciones politico
Benvideskelly- | sociales que se pueden generar, para ello, se toma a (Olarte, 2013). Asi
GomezGerman- | Mismo esta investigacion reconoce los procesos a priori que ayudaron a construir
Tangarifelonath | esta propuesta popular.
an 2021 La metodologia implementada durante este proceso fue la (IAP)
Investigacién Accidn participativa, las acciones se determinaron desde el
diagndstico participativo implementado con los jovenes de la Liga Freestyle BPK.
Cruz, C.y Forero,
V. (2016). La
Parteria: saber
popular que
contribuye a la
eliminaciénde la
iolendia Las violencias contra las mujeres son mdltiples, en las tltimas décadas se han venido Parteria Aporte de los
Vi I
bstétri visibilizando, ejercicio en el que los medios de informacién han jugado un rol determinante. Saber popular Saberes
obstétrica. . . R . .
[Trabajod Se dan a conocer unas mas que otras. Es asi como se informa con mas frecuencia sobre la Violenciade | PoPularesen
rabajode ) ) . . . I . i imi
2016 ) violencia doméstica, mientras que la violencia simbdlica pasa desapercibida y totalmente Mixta. género movimientoala
grado, K . s . . > R humanizaciénde
” aprobada por los mismos medios de comunicacién. Sin embargo, hay una silenciada, Violencia :
Corporacién compl . . T . Lt o las practicas
N pletamente ignorada, ni se nombra en la agenda mediatica: la violencia obstétrica. Por obstétrica
Universitaria sociales.

Minuto de Dios]
Recuperado de:
https://repositor
y.uniminuto.edu
/handle/10656/4
363

lotanto, este tipo de violencia contra las mujeres es naturalizada, desconocida y promovida
tanto por hombres como por las propias mujeres victimas de la atencién institucional del
parto.
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Galeano, J

(2019) EI
Vallenatoen
Colombia estoy
aqui pero mi
alma esta alla
[Tesis de Grado,

El vallenato como producto cultural es un elemento identitario, que no es exclusivo de

Valledupar, ni del Caribe colombiano; como se pensaba a mediados del siglo XX, época de
regionalismo marcado donde costefios defendian esta musica popular como una tradicion
suya y las élites bogotanas buscaban alejar todo lo que no fuera del interior. Ahora es un
rasgo y parte importante de la identidad nacional. Es claro que el vallenato nacié en una

Expansion del
vallenato fuera
de los territorios

de donde es
originario por su

capacidad de

Pontificia zona especifica de Colombia, que en sus inicios fue interpretado por una clase social representara
Universidad identificable y que en las primeras canciones solo sonaban tres instrumentos, pero es Vallenato/ través de sus
Javeriana) innegable, también, que con el tiempo este ritmo se escuchd y apropié por todo un pais. La |dentidad narrativas las
. L . PR . . X lentida
10 2019 Recuperado de: investigacion pretende recorrer la historia de estd musica de acordedn, y hacer énfasis en Cualitativa. Periodi experiencias
https://repositor los momentos que fueron claves para su popularizacién, donde sin duda aparecen nuevos / :ar:f:aﬁxo populares en
vJjaveriana.edu.c estilos musicales, intérpretes, autores y varios cambios con los que muchos criticos y otros lugares y
o‘/bitstrear'n/hz;n seguidores no han estado de acuerdo, pero han permitido que mas personas se acerquena las
dle/10554/4676 _este sonido, que en todo el terrl_torm nacional las Personas wbr_en y sientan al vallenato consecuencias de
776 igual que como ocurre en el Caribe, y que sean mas los colombianos que al ver a esta 10S nUevos
musica como algo suyo, sigan trabajando para que el ritmo no muera y cada vez sean mas .
GaleanoGonza% . A . sentidos que se
los enamorados de la caja, guacharaca y acordedn. Hablar de este género es hablar de
CC%81lezlulioCe . e y : - R le fueron dado a
poesia, de musica, de conflictos sociales, de problemas politicos, de personajes, de sus
%CCY L i
%CC%81sarL.pdf | radicién, de cultura y folclor, es hablar de Colombia. >
?sequence=2 composiciones.
Juarez (2017) La
dindmica del
saber popularen
salud: sus
manifestaciones , i . X .
en el Primer El articulo desarrolla dimensiones vinculadas al saber popular en salud a partir de una
Nivel de categoria en Salud Comunitaria emergente de un estudio exploratorio de cuatro casos de
" médicos pediatras del Primer Nivel de Atencion de la Salud Publica de la ciudad de Rio
Atencion. El caso ) . - Aporte de los
particular de la Cuarto (Cérdoba, Argentina) en la relacién que establecen con madres consultantes de saber popular, saberes
pediatria contextos pobres. Para su andlisis se desarrollan: 1) Consideraciones sobre el problema de atencién | |
. A - L I T L opulares a
1 2017 [Articulode estudio, 2) Justificaciones tedricas, 3) Aspectos metodoldgicos, 4) Resultados, 5) Discusion Cualitativa primaria, salud spen‘:ido delos
Investigacion sobre la dinamizacion del conocimiento en la relacion médico-madres consultantes y 6) comunitaria, saberes
Universidad ' Reflexiones finales. Se analizan estas dimensiones como desafios que debe asumir el actual pediatria démi
) - . . académicos.
Nacional de Rio paradigma en salud comunitaria tomando los planteos de la teoria de Paulo Freire (1970)
Cuarto] asi como a la luz de los aportes de la epistemologia del sur propuesta por Souza Santos
2009).
Recuperadode: ( )
http://pepsic.bv
salud.org/pdf/pp
p/v12n1/06.pdf
Garzon, Cy
Enriquez L
(2021) Un
camino hacia la
armonia con la
naturaleza, El presente proyecto de investigacion, se fundamentd a partir del valor que recayé en la
trazado desde el | consolidacién de una relacién armoniosa entre la naturaleza y los nifios, nifias y
reconocimiento |adolescentes (NNA), participes de la construccion del proceso, debido a tres fendmenos Aporte de |
de los saberes | articulados en los contextos habitados por ellos(as), como el producto de una relacion po be e los
populares que |desequilibrada, antropocéntrica, entre los seres humanos con la naturaleza, que ademas sa Ieres |
han construido |del entorno local, converge en dimensiones nacionales y globales; las perspectivas de Naturaleza, SZ:?Z:'::E)S
. : . L2 ‘. . {
los nifios, nifiasy | distanciamiento, despreocupacién y supremacia que ellos(as) manifestaron durante las saber popular, b
1 2021 adolescentes, en | primeras sesiones pedagdgicas; y la comprensién de naturaleza impulsada por la asignatura Cualitativa plantas acad:niecfss ese
. : "o P . e P I Vi
torno a las “Ciencias naturales”, Unicamente desde el conocimiento cientifico. Esta ultima al u medicinales, | P
plantas manifestar un rechazo hacia la inclusion de los saberes populares, construidos desde la pensamiento | . a. 2 .
- s L . . . N instencionalidad
medicinales. cotidianidad de los NNA, en la comprension de naturaleza, denotd la vigencia del abismal. o
. . . . . " L. de estos Ultimos
[Trabajode pensamiento abismal al que refiere Santos (2009) y en vista de ello, suscitd la exploracion X
. . I . L para concebirlos
Grado, que de acuerdo a los intereses de los miembros de la poblacién infantil, termind por
L f . ’ como obsoletos.
Universidad instalar a los saberes populares en torno a las plantas medicinales como un mediador
Distrital pedagdgico desde el cual se estructuraron estrategias pedagdgicas, orientadas a aportaren
FranciscoJosé |larelacionarmoniosa con la naturalezay asuvez, en eI_recqnocimi(e_nto de Iosls_aberes
de Caldas] populares como un campo que pese a ser distinto al cientifico, es igual de valido.
Recuperado de:
https://repositor
y.udistrital.edu.c
o/handle/11349/

28831
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Cantando
narramos,
cantando
recordamos,
cantando
resistimos.
Andlisis de la
mdsica vallenata
como expresion

El trabajo de grado explora las formas en las que la musica vallenata narré episodios

Comprensiénde

de la memoria 4 ¢ : S ) Mdsica los juglares como
colectivade la | especificos de la violencia politica en la regién llamada Magdalena Grande (Comprende los vallenata cronistas del
violencia politica departamentos de Atlantico, Cesar, La Guajira y Magdalena), esto a partir de un analisis de Violencia saber popular a
13 2019 enel Magdalena la musica vallenata como componente de la memoria colectiva y la tradicion oral de la Cualitativa politica través de su
Grande region. El trabajo estudia las distintas formas en que se instrumentaliza la musica vallenata Magdalena inmersién en la
(Rodriguez, L como discurso y las voces de los actores que la usan para narrar hechos especificos de la Grande memoria
2019) Pontificia | Violencia. Memoria colectiva.
Universidad colectiva
Javeriana, Paramilitarism
recuperado de: o
https://repositor Guerrilla
y.javeriana.edu.c Conflicto
o/bitstream/han armado
dle/10554/4242 colombiano
2/Documento.p Bonanza
df?sequence=3& Marimbera
isAllowed=y Narcotrafico
Construccion de
lamemoria
colectiva de los
pobladores de
NuevaJerusalén Resulta complejo exponer brevemente lo que ha significado el presente ejercicio de
sector La Paz investigacion, puesto que para los investigadores ha sido la pieza clave en torno a la
conocedores de concepcion del sery el deber ser del Trabajador Social, por ello se espera que el lector
saberes disfrute de un trabajo hecho con el respeto necesario hacia la profesion, la comunidad, y Reconocimiento
popL{Ia.res todo aquel que dedique su tiempo a estudiar esta compilacién. En adelante, se evidencia del poder de
medicinalesno |- investigacion de tipo cualitativo que tuvo como objetivo reconacer los saberes transformacion
:grmaceutlcos populares medicinales no farmacéuticos presentes en los pobladores de Nueva Jerusalén Memoria social de la
uerrero L Sector la Paz (NJSP), como forma de construccién de la memoria colectiva, haciendo uso de colectiva memoria
14 2019 \N/:Iree:caiavDy !a entrevislta semiestructurada, talleres y fo.to lenguaje, con la intencic’)nnde analizar la ACuaIitativ(o € | saberancestral zollectivaa tr?v[iés
1019) ’ informacion recolectada acerca de los tres pilares fundamentales de la misma (pobladores, | interpretativo. \dentidad el compartir de
T memoria colectiva y saberes populares medicinales no farmacéuticos). Los hallazgos cultural saberes
Corpora_clo_n muestran una comunidad altamente participativay dispuesta aimplementar acciones que populares en
Universitaria redunden en el fortalecimiento de la vida en comunidad, haciendo uso de los recursos tornoala
Minuto de DIOS_' ofrecidos por el contexto; se destaca que los autores y los actores coinciden en el realidad que en
Recu-perado_de planteamiento de que el conocimiento popular es gracias a un legado indigena, campesino ellase da.
https'4//'rep05|tor y otros grupos étnicos. Por otro lado, se confirma la relevancia de investigaciones que le
y.gmmmuto.edu apuesten a la emergencia de un sujeto activo y propositivo con una perspectiva de
/bitstream/1065 desarrollolocal, y un reconocimiento identitario que fortalece los procesos de organizacion,
6/11029/1/T.TS_ | siendo estos componentes esenciales e imprescindibles para la intervencién comunitaria.
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Memoria
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Recuperado de:
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La presente investigacion se centra en el interés de conocer e interpretar las narrativas de
los vendedores de plantas medicinales de la Plaza Samper Mendoza de Bogota, como un
ejercicio de construccion de la memoria colectiva, teniendo en cuenta la visién del mundo,
imaginarios subjetividades, emociones, sentidos, contexto territorial, contexto cultural y
practicas. Esta investigacion busca rescatar y valorar los conocimientos ancestrales y
tradicionales frente a las hegemonias del mundo, a través del didlogo de saberes con el
otro, aplicando un enfoque de investigacion histérico hermenéutico y el instrumento de
entrevista semiestructurada. En ese didlogo, interaccién, compartir, escuchamos saberes,
recuerdos, conocimientos, relatos, narrativas y nos adentramos a un mundo que nos
ensefia a valorar mas la labor de estos vendedores y a reconocer estos saberes
decoloniales en una légica de legitimizacion y visibilizacion. Es asi como esta plaza se
convierte en ese mundo donde caben esos otros mundos, donde coexisten campesinos,
yerbateros, vendedores, entre otros y comparten esas otras voces y esos otros saberes que
permiten la pervivencia, existencia, re-existencia, reconfiguracion y coexistencia de la
memoria colectiva, que gira en torno a las plantas medicinales.
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Cardenas, Fy

Montes, M
(2009). La memoria colectiva es la construccion social que tiene como finalidad el reconocimiento
NARRATIVAS de un pasado inscrito en las individualidades y leido desde las colectividades, construyendo
DEL PAISAJE asi su identidad social; es por ello que la presente investigacion se propuso reconstruir la Enfoque de la
ANDINO memoria colectiva con mujeres rurales victimas del conflicto armado que conforman la R
COLOMBIANO: | asociacion comunitaria Asepamuvic en la vereda Alto Ceylan Viota, este proceso se llevd a ) memorla
VISION cabo durante el segundo semestre del afio 2020 y el primero del 2021, contando con la Memgrla coIecFlva en
ECOLOGICAEN | participacion de ocho mujeres. Por otra parte, el ejercicio investigativo toma un enfoque Zzlcei(cl)tr:va, sejjt:t‘iljrqielolz
LA MUSICA cualitativo, bajo el paradigma comprensivo interpretativo. Lo anterior con el propésito de .
CARRANGUERA | fomentar espacios que permitieran a las mujeres romper el silencio y tener un lugar de o Colgctlva, construye‘n yno
16 2021 L . . X Cualitativa MujerRural, engeneralizarlos
DEJORGE enunciacién en el cual contar sus vivencias a lo largo del conflicto armado, resaltando como Conflicto hechos sin
VELOSA. se dio el transcurso de sus vidas posterior a este; lo cual se realizé por medio de técnicas de Armado, Tejido abordarlas
[Articulode recoleccion de informacién como el grupo focal y entrevistas individuales. Los resultados de Social ! diferentes
investigacion, este proceso dan cuenta de las voces de las mujeres, quienes con sus narraciones han Resi "f’ 3
. P . X esignificar perspectivas en
Revista de revivido sus recuerdos y asi mismo como desde sus acciones colectivas han buscado tormno a los
Antropologia reparar aquellas secuelas de la guerra, aunado a ello, se resalta que este proceso permitio a mismos.
Iberoamericana] | las mujeres reconocer un pasado que habia sido relegado al olvido y asi mismo poder
Recuperadode: | reconocer el papel activo que juegan en el desarrollo de un mejor presente desde la
https://www.red | construccién de paz.
alyc.org/pdf/623
/62312915006.p
df
Quiroga, A
(2011)
“Memorias de
miabuela”.
Reconstruccién
de la memoria
colectivay
consolidaciénde | El presente documento de investigacién caracteriza a la memoria colectiva como o
. S . . . . Reconocimiento
identidad conel | mediadora en la consolidacién de la identidad con el territorio (Localidad cuarta de San del didlogo
territorio. Cristobal, Bogota Colombia UPZ La Gloria), teniendo en cuenta la participacién comunitaria intergeneraciona
Proyecto intergeneracional, en cuanto base de generacién de acciones colectivas para la busqueda Memoria I como aporte a
educativo de soluciones a problemas de la vida cotidiana. De esta manera, la presente investigacion X L
P . L. . L. . . Colectiva, la comprension
QIMENKA. visibiliza la intervencién de ciudadanos (abuelos, abuelas, jévenes, nifios y nifias) en la Territoio, de Ia incidencia
17 2021 [Trabajode esfera publica, en funcién de intereses comunes, por lo cual la necesidad de recuperar lo Cualitativa Identidad' del pasadoena
Grado, comun dentro de la memoria entra a jugar un rol importante se convierte en un objetivo de o -
Universidad la presente investigacion, al tiempo que permite hacer mas integro el recuerdo, comu.nlt?na, construccion
- X . . . . . . periferia. cultural del
Distrital convirtiendo a la historia propia no solo la aprendida sino més, la vivida desde la
Francisco José experiencia consigo mismoy con los demas. Por lo anterior, es que se formula una reflexion presente gn las
De Caldas) sobre lamanera como la memoria puede cumplir un papel importante en la apropiacién del gleer:g\::
Recuperadode: | territorio. ’
https://repositor
y.udistrital.edu.c
o/bitstream/han
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7/QuirogaMend
ezAngielineth%2
02021.pdf?sequ
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Morenol(2019).
Configuracion de
Identidades en
laInfancia: La investigacion centra su estudio en la infancia y la configuracién de sus identidades a
Procesos de partir de los procesos de memoria colectiva y la oralidad, impulsados por el didlogo
Memorias intergeneracional y la revsivngi.ficacién d§I~pasad?~a través de los dispositivos que activan el Reconodimiento
Colectivas a recuerdo. Se pretende visibilizar a los nifios y nifias como agentes constructores de del didlogo
través de la memorias personales y colectivas, destacando el papel de |a intersubjetividad, el lenguaje Infancia, intergeneraciona
Oralidad. oral y la cultura donde convergen las narrativas de los nifios y adultos, posibilitando el oralidad, I por medio dela
[Trabajo de encuentro de identidades desde la otredad. El estudio se desarrolla bajo una ruta identidad (es), oralidad como
18 2019 Grado, metodo.loglca de |rl1vest|gaC|on c{ualltatlva conun tipo de estudlcf etnograflco cuyo principal Cualitativa memoria una forma de
Universidad escenario lo constituye el trabajo de campo, el cual se desplegd en diferentes encuentros personal, resignificarel
Distrital con los nifios y nifias que asisten al colegio publico Fanny Mikey en el grado segundo, y memoria " |
Francisco José | uiénes alrededor de sus familias conformaron el grupo de viajeros y viajeras por la colectiva, pasado e'n 3
de Caldas] memoria. Esta propuesta explora la construccion de memorias del territorio, y los territorio. colemcet:c:'lan ol
Recuperado de: diferentes escenarios sociales, culturales y narrativos a través de los cuales los nifios territorio.
https://repositor | configuran sus identidades, acercandonos a la comprension de la diversidad cultural y los
v.udistrital.edu.c | fendémenos sociales de indole nacional como el desplazamiento derivados de las disputas
o/bitstream/han | Por el territorio, para asi comprender laimportancia de generar claves de paz desde el aula.
dle/11349/1478

2/MorenoBlanco
IrmaJulieth2019.
pdf?sequence=1
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Solorzano L
(2020). Creacién
deun
multimedia para
contribuirala
preservacion de

la masica Periodismo --
carranguera Investigaciones
como Esta investigacion tiene como objetivo servir de base conceptual para la realizacion de un . 8 ) o
. . " . . h . . Patrimonio Reconocimiento
patrimonio reportaje multimedia creativo, en el que se busca evidenciar la importancia de conocer, tural del dial
L . . : . cultural - el didlogo
cultural rescatar y preservar la musica carranguera como patrimonio cultural inmaterial. Este Proteccién intergeneraciona
t [ t Itural inmaterial. Est &
inmaterial de género nace como una mezcla entre algunos ritmos autéctonos de las tribus indigenas y Val | B diodel
. . . o alores or medio de la
Colombiay ritmos que fueron transformandose desde su llegada en la época de la colonizacién tural P lidad
N ) . X ) - culturales oralidad como
19 2020 elementode la | €spafiola: el torbellino, el joropo, el bambuco y el merengue campesino. Con el tiempo, la Cualitativa Msica una forma de
. carranga se convirtio en una de las expresiones artisticas de la region cundiboyacense que . Lo
memoria . A colombiana-- |resignificarel
lecti muestra las raices del pueblo campesino, y por lo cual, debe entenderse como parte del o
colectiva o X ) A Historia pasado en la
nacional patrimonio cultural inmaterial de Colombia. Dentro del documento se tuvo en cuenta la Memoria memoria
Trabajo d historia de la musica colombiana, asi como los diferentes conceptos que rodean la ] 5
[Trabajode L . . . N . colectiva colectiva.
Grad definicién patrimonio cultural inmaterial de un pais. )
rado, Coleccionesa
Universidad de las
la Sabana].
Recuperado de:
https://intellect
um.unisabana.e
du.co/bitstream
/handle/10818/4
3076/Tesis%20A
Gomez, V
(2019). LOGICAS
DE
APROPIACION
DELACORDEON
VALLENATO
gradbaJ:de_f . La presente investigacion, fue realizada con el propésito de indagar sobre las formas de Légicas d
s o . Ogicas de .
Ura. © _zn;' 12 | transmision presentes en la apropiacion del acordedn vallenato en los contextos de B L Reconocimiento
A . - I apropiacion
] nlve.r5| a aprendizaje formal y no formal, mediante el proceso: observacidn, descripcidny analisis. De pM,p, del Saber
. oo L. . " Usicas
averianal manera que se pueda contribuir a la creacién de nuevos espacios para el dialogo de L Popularcomo
Recuperado de: . . o o L. o tradicionales
20 2018 saberes, estimulando el estudio sobre las |6gicas de apropiacién de las musicas Cualitativa. E d valoragregadoa
: i L B § . . . ormas de . .
https://repositor tradicionales del pais. Como resultado final esta investigacion estudia los elementos que o lainterpretacion
y.javeriana.edu.c L . . . transmision .
: surgen de la apropiacion del acordedn vallenato en los diferentes contextos y arroja Acordedn subjetiva del
o/bitstream/han algunas lineas para una propuesta pedagégica que puede ser interesante aplicarla dentro lenat acordedn.
o ) N . . vallenato
dl/e/10554//4133 del entorno académico para la dinamizacién de la esencia natural de la musica vallenata.
9/Logicas%20de
%20apropiaci%c
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Declaro que al firmar este documento ACEPTO participé voluntariamente en esta
investigacion la cual es conducida por los investigadores responsables del proyecto.

. Declaro que he sido informado (a) sobre el objetivo de este estudio/investigacion.

Reconozco que fa informacidn que yo brindé en el curso de esta investigacion no sera usada
para ningin ofro propdsito fuera de los de este estudio, sin mi consentimiento. De tener
preguntas sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar a los Investigadores
Encargado del Proyecto. Cuyos datos son los siguientes:

Nombre del Investigador Responsable: | Cathenn Florez Fuentes

Michael Sarméento Fldrez
Correo Electrénico:
rmient12@uniminuto.
Teléfono / Celutar: 3213671054

3046300921

Recibiré una copia digital del proyecto de grado, y acepto que todas las grabaciones de
video ¢ imagenes reposen sean utilizadas para la elaboracion de este, asi como que sean
codificadas para estar a disposicidn del piblico a través de Internet o textos de temas
relacionados con el proyecto.

En forma expresa manifiesto que he leido y comprendido integramente este documento y
en consecuencia acepto su contenido y las consecuencias que de él se deriven,

Entiendo que una copia de este formato de consentimiento me sera enfregada, y que puedo
pedir informacion sobre los resultados de este estudio/investigacion cuando éste haya
concluido.

Firma del Participante: LIS, ﬂdﬁ /’)&'/—{vﬂ .

Nombra del Participante: 1Y (AEIH &Jfoﬂ :
Fecha: (9-07— 2020
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