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1. Resumen Ejecutivo 

De acuerdo con lo que se observa en www.lifeder.com. (2021). trajes típicos de 

Colombia y sus características. El traje típico y folclórico desempeña un papel 

fundamental en la preservación de la cultura y la identidad. Los trajes típicos son una 

de las mejores formas de preservar y mantener vivas las tradiciones culturales de una 

región, son símbolos de identidad y pertenencia a una determinada comunidad y 

pueden ser una atracción turística en sí mismos. Son como pinceladas artísticas que 

reflejan colores, tejidos y bordados únicos, mostrando la esencia cultural. 

Como se observa en https://happycolombia.ne. (2021). Explorando los Trajes 

Típicos Colombianos. Por otro lado, la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial es 

esencial por varias razones, La salvaguarda consiste en reforzar las condiciones 

necesarias para la evolución e interpretación continuas del patrimonio cultural 

inmaterial. El patrimonio cultural inmaterial es un símbolo de identidad y pertenencia. 

La salvaguarda contribuye al desarrollo sostenible y proporciona un marco legal fuerte 

que garantiza la transmisión del legado cultural de nuestros ancestros a las nuevas 

generaciones 
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2. Abstract 

El traje folclórico del Sanjuanero Tolimense de la coreografía investigada por la 

maestra Inés Rojas Luna bajo el acuerdo 013 de agosto del 2019 y ordenanza 010 de 

agosto del 2019, danza insignia del departamento del Tolima (ver Anexos MM y NN), 

enfrenta una creciente desvalorización y pérdida de autenticidad debido a la 

globalización, la modernización cultural y las nuevas propuestas sin fundamentos. Esta 

investigación tiene como objetivo analizar el buen uso, rescate y preservación del traje 

folclórico en la ejecución de la danza el Sanjuanero Tolimense, con el propósito de 

garantizar la transmisión de este conocimiento a futuras generaciones. Como se 

menciona en https://repository.unad.edu.co. (2017). Rescate y recuperación de las 

tradiciones a través de la educación artística. La hipótesis principal plantea que la 

revitalización del traje tradicional, acompañada de estrategias educativas y culturales, 

contribuirá a su preservación y correcta utilización.  

Para abordar este problema, se empleó una metodología cualitativa y 

cuantitativa que incluye entrevistas con conocedores y expertos de la cultura tolimense, 

análisis de registros históricos, encuestas cara a cara y observaciones a participantes 

de eventos culturales. Los resultados revelan que el traje del Sanjuanero Tolimense no 

solo es un símbolo de identidad regional, sino que su correcto uso en la danza fortalece 

el vínculo intergeneracional y promueve el orgullo cultural. Sin embargo, se 

identificaron prácticas inadecuadas y una falta de conocimiento sobre su significado y 

confección. 

Las implicaciones de esta investigación sugieren la necesidad de implementar 

programas educativos en escuelas y comunidades, así como la promoción de talleres 



 
12 

de confección tradicional. Estas acciones no solo asegurarán la conservación del traje 

folclórico, sino que también contribuirán a la sostenibilidad del patrimonio cultural 

inmaterial del Tolima, garantizando que las futuras generaciones mantengan viva esta 

tradición. 
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3. Descripción de la Compañía 

3.1. Reseña histórica 

La creación de las Secretarías de Cultura en Colombia está ligada a la evolución 

histórica de las políticas culturales en el país. A continuación, presentamos algunos 

hitos relevantes: 

3.2. Antecedentes: 

En www.todacolombia.com. (2019). Toda Colombia. Desde la década de 1930, 

se comenzaron a gestar iniciativas para promover la cultura en Colombia, sin embargo, 

fue en 1997 cuando se dio un paso significativo con la aprobación de la Ley General de 

Cultura, esta ley estableció las bases para la creación de instituciones y políticas 

culturales más sólidas. 

Creación del Ministerio de Cultura: se observa en www.alcaldiabogota.gov.co. 

(1997). Régimen legal de Bogotá D.C. El Ministerio de Cultura es la entidad rectora del 

sector cultural en Colombia, fue creado a partir de la Ley 397 Ley General de Cultura, 

aprobada en agosto de 1997 durante la presidencia de Ernesto Samper Pizano. 

Funciones y Desarrollo Institucional: Según www.sinic.gov.co. (1997). Sistema 

Nacional de Información Cultural. El Ministerio de Cultura tiene la responsabilidad de 

formular, coordinar y ejecutar las políticas culturales a nivel nacional. Ha impulsado 

programas, proyectos y acciones para la promoción, protección y desarrollo del 

patrimonio cultural y creativo del país.  

Las Secretarías de Cultura en Colombia surgieron como parte de un proceso 

gradual de reconocimiento de la importancia de la cultura en el desarrollo social y 

económico. 
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El Ministerio de Cultura desempeña un papel fundamental en la coordinación y 

fortalecimiento de estas políticas a nivel nacional.  

3.3. Misión, Visión, Valores Corporativos1 

Promover la Diversidad Cultural, busca fomentar la diversidad de expresiones 

culturales y artísticas en la ciudad y que sea un espacio donde coexistan y se valoren 

todas las manifestaciones artísticas, desde lo tradicional hasta las contemporáneas. 

Fortalecer la Identidad Local, trabaja para que población ibaguereña se sientan 

orgullosos de su identidad cultural, lo que implica preservar y difundir las tradiciones, el 

patrimonio y las prácticas artísticas. 

Generar Espacios de Participación y Formación, la idea es que Ibagué sea el 

lugar donde propios y extraños participen en las actividades culturales y artísticas 

promoviendo festivales y talleres que involucren a toda la comunidad. 

Posicionar a Ibagué como Destino Cultural, se aspira a que Ibagué se identifique 

como un destino de cultura activa atrayendo a los artistas en diversas especialidades 

culturales, turistas y público en general interesado. 

La Secretaría de Cultura de Ibagué está organizada dentro del marco principios 

y valores que guían su actuación como Legalidad, Honestidad, Lealtad, Imparcialidad, 

Eficiencia, Respeto, Inclusión, Responsabilidad, Transparencia y Colaboración, valores 

que unidos en un solo esfuerzo contribuyen a una cultura organizacional sólida. 

3.4. Sector y actividad económica 

Como vemos en www.elnuevodia.com.co, (2019). El Nuevo día. La Secretaría de 

Cultura de Ibagué desempeña un papel fundamental en la promoción y desarrollo del 

 
1 Alcaldía Municipal de Ibagué. (2019). Portafolio Municipal de Estudios. Autor 
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sector cultural en la ciudad. Algunos aspectos relevantes son, Estímulos Artísticos y 

Culturales, a través del Programa Municipal de Estímulos Artísticos y Culturales, la 

Secretaría apoya el fortalecimiento del sector cultural, este programa dinamiza 

procesos de creación, formación, circulación, divulgación, producción e investigación 

en el ámbito artístico y cultural, incentiva la participación de diversos agentes 

culturales, tanto en la zona urbana como rural de Ibagué. 

Plan Estratégico para el Desarrollo Cultural, Ibagué se ha propuesto 

consolidarse como un destino cultural por excelencia, durante el 2020-2021, los 

eventos deportivos, como el Mundial de Patinaje, contribuyeron a dinamizar la 

economía, ahora, la cultura será el motor de la estrategia, atrayendo visitantes y 

reactivando sectores como el turístico, hotelero, gastronómico y de transporte2. 

Contribución al PIB y Empleo, en 2020, la contribución de la cultura al PIB 

nacional fue del 2.9%., además, generó el 3.0% de los puestos de trabajo en el país. La 

Secretaría de Cultura de Ibagué impulsa la creatividad, la identidad y la economía local 

a través de su compromiso con el sector cultural. 

 

 

 

 

 

 
2 Universidad de Ibagué. (2021). Informe de Calidad de Vida Ibagué. Autor  
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4. Identificación del Problema 

Los procesos de buen uso, rescate y preservación de los trajes folclóricos en el 

mundo son fundamentales para preservar la diversidad cultural y mantener viva la 

riqueza de las tradiciones, su importancia radica en preservar y valorar las tradiciones, 

costumbres y expresiones culturales de una comunidad o sociedad, es necesario 

considerar que se requiere identidad y sentido de pertenencia cultural, enriquecimiento 

de la sociedad, preservación del patrimonio, turismo cultural y derecho a la identidad. 

Teniendo como referente las anteriores consideraciones, es necesario 

mencionar que los certámenes y festivales culturales desempeñan un papel crucial en 

el rescate, promoción y difusión de la cultura y tradición que analizados de la siguiente 

manera rescatan, promueven y difunden bases culturales a la sociedad. Generan 

preservación del patrimonio cultural ya que permiten mantener viva la cultura y las 

tradiciones de una comunidad. A través de exhibiciones, exposiciones, presentaciones, 

talleres y actividades culturales, se conservan prácticas que de otro modo podrían 

perderse. Brindan a las nuevas generaciones una oportunidad educativa para que 

conozcan y se involucren con las tradiciones, mediante su participación activa, los 

niños y jóvenes se les brinda una oportunidad de conectar con su herencia cultural. Ser 

eje atractivo para los turistas interesados en experiencias auténticas y únicas. Los 

visitantes pueden sumergirse en la cultura local, disfrutar de la danza, música, 

gastronomía y artesanías tradicionales.  

En el sitio web https://pelecanus.com.co. (2024). Pelecanus. Reúnen a la 

comunidad en torno a una celebración compartida, fomentando la cohesión social y el 

sentido de pertenencia. Resaltan la importancia de las tradiciones y su impacto en la 
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identidad cultural. Al ponerlas en el centro de atención, se les otorga un nuevo valor y 

relevancia. 

En la página web https://centrodememoriahistorica.gov.co. (2022). Centro 

Nacional de Memoria Histórica. El rescate cultural en el Tolima ha sido una tarea 

fundamental para preservar la riqueza de las tradiciones y la identidad de sus 

comunidades. Por ejemplo, la Fundación Cultural y Social Pijao, fundada en 2009, ha 

desarrollado importantes tareas de investigación y rescate de la memoria y la historia 

del Tolima, además, promueve y difunde el trabajo de escritores colombianos.  

El Proyecto de Investigación sobre Tradiciones liderado por Alfonso Palma 

Capera, se internó en 15 comunidades indígenas del departamento del Tolima con el 

objetivo de rescatar muchos de los saberes y conocimientos que hacen parte del 

patrimonio cultural e inmaterial de nuestros ancestros. Durante cuatro meses, este 

grupo de trabajo recopiló información valiosa sobre la tradición oral, las prácticas 

ancestrales relacionadas con la naturaleza, las creencias, la medicina tradicional, el 

folclor, la música, las danzas y bailes propios de estas comunidades3 

En el sitio web https://www.banrepcultural.org. (2023). Banco de la República 

leemos El Seminario “Patrimonio Cultural y Arqueología en el Tolima: Diálogos y 

Desafíos Regionales” es una iniciativa entre el programa de Administración Turística y 

Hotelera del IDEAD y el Museo Antropológico de la Universidad del Tolima. Este evento 

tiene como objetivo proponer líneas de reflexión y conversación sobre el papel que 

juega el patrimonio cultural y arqueológico en el departamento del Tolima. A través de 

 
3 Universidad de Ibagué. (2018). El Sentir - Pensar - Actuar Pijao: Una mirada desde la comunicación a la reparación 
colectiva autónoma de la comunidad indígena Pijao-Mesones de Ortega, Tolima. Daniela Alejandra Calderón 
Rodríguez, María Camila Forero Ramos y Elisa Fernanda Pastor Quevedo 
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conferencias, conversatorios y talleres, se abordan temas fundamentales relacionados 

con el patrimonio y su aplicación en la región. 

En el sitio web https://www.culturatolima.gov.co. (2022). Dirección de Cultura 

Departamental del Tolima. La Universidad Minuto de Dios (UNIMINUTO) ha realizado 

importantes aportes culturales en el Tolima a través de diversos proyectos e iniciativas, 

por ejemplo la Inventario Cultural en 18 Municipios del Tolima que en alianza con la 

Dirección de Cultura Departamental, llevó a cabo un proyecto de inventarios de 

patrimonio cultural inmaterial en el Tolima, el equipo investigador visitó 18 municipios 

para conversar con la comunidad sobre las tradiciones más representativas y su nivel 

de apropiación.  

Centro de Cultura, Arte y Tradiciones, UNIMINUTO inauguró el Centro de 

Cultura, Arte y Tradiciones para conectar a las comunidades con sus orígenes y 

recuperar el patrimonio cultural, este espacio busca revitalizar las tradiciones y 

promover la identidad cultural en la región. 

Entendiendo el ámbito internacional, nacional y local de la importancia de 

rescatar, promover y difundir los trajes folclóricos, abordemos ahora los Acuerdos. Los 

Acuerdos de Salvaguarda Cultural en Ibagué tiene como objetivo proteger y preservar 

el patrimonio cultural de la ciudad. La importancia de rescatar, promover y hacer buen 

uso del patrimonio cultural se ha venido fortaleciendo en las últimas décadas, en gran 

parte debido a los esfuerzos por conservar y valorar las tradiciones y expresiones 

culturales de la ciudad, que es conocida como la "Capital Musical de Colombia". 

El proceso de salvaguarda cultural en Ibagué ha sido influenciado por diversos 

factores, incluyendo la conciencia ciudadana, iniciativas gubernamentales y el 
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reconocimiento de la Unesco de ciertas manifestaciones culturales colombianas como 

patrimonio inmaterial de la humanidad. Sin embargo, el énfasis en la protección y 

promoción del patrimonio cultural de Ibagué se ha formalizado y tomado mayor 

relevancia a partir de la promulgación de leyes y políticas nacionales e internacionales 

que buscan preservar el patrimonio cultural. 

Por ejemplo, la Ley 1185 de 2008 en Colombia, que modificó la Ley 397 de 1997 

(Ley General de Cultura), estableció el marco legal para la protección del patrimonio 

cultural en el país, impulsando a las ciudades a implementar medidas de salvaguarda. 

En Ibagué, esta ley ha sido un punto de partida para la creación de políticas locales y 

acuerdos que buscan rescatar y promover su rica herencia cultural. 

Además, los Acuerdos de Salvaguarda Cultural en Ibagué han sido 

fundamentales para articular esfuerzos entre las autoridades locales, la sociedad civil y 

las instituciones culturales. Estos acuerdos, junto con la participación activa de la 

comunidad, han permitido que la protección del patrimonio cultural se convierta en una 

prioridad. 

Los Bienes de Interés Cultural Inmuebles (BIC), como edificios históricos, 

monumentos y sitios arqueológicos, están protegidos por su importancia histórica, 

arquitectónica o artística. Observamos en el sitio web https://www.culturatolima.gov.co. 

(2022). Dirección de Cultura Departamental del Tolima. La Secretaría de Cultura en 

Ibagué se dedica a evaluar intervenciones en estos BIC según la ley, con el propósito 

de democratizar la comprensión y protección de la riqueza patrimonial en sus diversas 

manifestaciones. Además, el Centro Cultural del Banco de la República en Ibagué, 

conocido como la Biblioteca Darío Echandía, es un espacio para la lectura, el acceso al 
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conocimiento y la investigación. ¡Una apuesta importante para visibilizar la región y 

conservar su patrimonio cultural!  

En la página web https://www.culturatolima.gov.co. (2022). Dirección de Cultura 

Departamental del Tolima observamos. A pesar de todo estos esfuerzos y partiendo del 

principio que el folclor y lo cultural se compone del lenguaje, la comunidad, la música y 

la historia y requiere de normas que den lineamientos claros de cuándo y cómo 

mantener el legado que ha sido compartido de generación en generación, mediante el 

voz a voz de padrea a hijos, y que es responsabilidad de la sociedad consiente de 

eliminar  estereotipos de modernidad que alimentan las expectativas sobre el 

comportamiento de las persona, incluido el folclor, entendemos que es prácticamente 

nuestra obligación proyectar un documentos con fuerza de obligatoriedad para los 

folcloristas y ejecutores del baile típico del Tolima para que se vistan de una manera no 

solo adecuada sino acogida con las tradiciones, esta es la razón por la cual nos 

comprometemos a proyectar el documentos base para una Acuerdo que salvaguarde 

las reglas que deben regir el traje folclórico del baile tolimense. 

4.1. Pregunta por resolver   

¿Cuáles son los parámetros o lineamientos que la sociedad cultural de Ibagué, 

Tolima y Colombia, deben tener en cuenta para el buen uso, rescate y preservación del 

traje folclórico del Sanjuanero Tolimense para la ejecución de la coreografía 

investigada por la maestra Inés Rojas Luna bajo el acuerdo 013 del mes de agosto del 

2019 en el municipio de Ibagué y la ordenanza 010 del mes de agosto del 2019 en el 

departamento del Tolima , con el fin de garantizar la transmisión del conocimiento a las 

futuras generaciones? 
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4.2. Justificación 

El traje típico desempeña un papel fundamental en la preservación de la cultura 

y la identidad, el traje folclórico es una forma de preservar y mantener vivas las 

tradiciones de una región, reflejan la historia, costumbres y diversidad de la comunidad 

que los utiliza, son un símbolo de identidad y pertenencia a una determinada 

comunidad, al usarlos, las personas honran sus raíces y transmiten su herencia cultural 

a las generaciones futuras. 

Los trajes típicos pueden ser una atracción turística en sí mismos, los visitantes 

se maravillan con su autenticidad, llevando consigo una pequeña parte de la cultura 

local; son pinceladas artísticas que reflejan colores, tejidos y bordados únicos. Cada 

región aporta su toque especial, contando historias y revelando la identidad de la 

comunidad. 

Por otro lado, la salvaguarda cultural es fundamental para preservar y proteger 

nuestro patrimonio cultural inmaterial, porque implica medidas para garantizar la 

viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, esto incluye la identificación, 

documentación, investigación, preservación, protección, promoción, valorización, 

transmisión y revitalización de aspectos culturales significativos, no solo protege la 

cultura, sino que también contribuye al desarrollo sostenible. al preservar tradiciones, 

conocimientos y prácticas, se fomenta la cohesión social, la creatividad y la economía 

local. 

La Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial permite a las regiones 

comprometerse con acciones específicas para proteger su patrimonio. Facilita la 

cooperación internacional y el intercambio de buenas prácticas entre las comunidades 
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y expertos, los trajes típicos y folclóricos son más que prendas de vestir; son 

portadores de historia, orgullo y cultura. ¡Exploran y mantienen viva la riqueza de 

nuestras tradiciones!, mientras el Acuerdo de salvaguarda cultural es esencial para 

proteger nuestra identidad, historia y diversidad cultural. ¡Cuidar nuestro patrimonio es 

responsabilidad de todos! 
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5. Objetivos 

5.1. Objetivo general 

Generar el insumo para el diseño de un proyecto de acuerdo municipal y/o 

ordenanza departamental que salvaguarde el traje folclórico del Sanjuanero Tolimense 

de la coreografía investigada por la maestra Inés Rojas Luna, danza insignia del 

departamento del Tolima bajo el acuerdo 013 del mes de agosto del 2019 del municipio 

de Ibagué y la ordenanza 010 del mes de agosto del 2019 del departamento del 

Tolima. 

5.2. Objetivos específicos 

- Diagnosticar mediante la aplicación de instrumentos de investigación mixtos, el 

conocimiento de los lineamientos del traje folclórico del Sanjuanero Tolimense de la 

coreografía investigada por la maestra Inés Rojas Luna desde el punto de vista de 

expertos y público en general. 

- Rescatar los parámetros o lineamientos del traje folclórico del Sanjuanero 

Tolimense, para garantizar la transmisión del conocimiento a las futuras 

generaciones. 

- Generar una estrategia que guie a la secretaria de cultura de Ibagué como 

capital y/o la Dirección de Cultura del Departamento del Tolima para presentar al 

Consejo Municipal y/o a la Asamblea del Departamento del Tolima un proyecto de 

salvaguarda que garanticé el rescate, buen uso y preservación del traje folclórico 

que se utiliza para la ejecución de la danza el Sanjuanero Tolimense de la 

coreografía investigada por la maestra Inés Rojas Luna. 
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6. Marco de Referencia 

6.1. Marco Conceptual 

El Sanjuanero Tolimense es la danza tradicional más popular que se ejecuta en 

el departamento del Tolima, coreografía investigada por la maestra Inés Rojas Luna. 

Esta danza forma parte importante de las festividades de la zona, especialmente 

durante las fiestas de San Juan y San Pedro. El Sanjuanero Tolimense, se caracteriza 

por su ritmo vibrante y sus movimientos alegres, reflejando la rica herencia cultural y 

las tradiciones del departamento según la investigación realizada por la maestra Inés 

Rojas Luna. 

Significado Cultural del Traje Folclórico: El traje folclórico utilizado en la 

ejecución de la danza tradicional no solo es una pieza clave para la representación 

escénica, sino que también sirve como un símbolo de identidad cultural a nivel 

nacional. Cada elemento del traje tiene un significado especifico y refleja aspectos 

históricos y sociales de la región. Los trajes son una manifestación palpable de las 

raíces culturales y el patrimonio inmaterial de la comunidad. 

Evolución Histórica de los Trajes Folclóricos: A lo largo del tiempo, los trajes 

folclóricos han experimentado cambios significativos debido a diversas influencias 

externas y a la modernización. Estos cambios han resultado en la pérdida de detalles y 

elementos tradicionales que son cruciales para la autenticidad de las danzas. En el 

caso del Sanjuanero Tolimense, la transformación de los trajes ha llevado a una 

distorsión de su apariencia original, lo que puede afectar la representación fiel de la 

danza. 
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Importancia del Rescate: Rescatar y preservar los parámetros originales del traje 

folclórico es esencial para mantener la autenticidad de la danza y garantizar que las 

futuras generaciones puedan experimentar y comprender la tradición en su forma más 

pura. La restauración de los trajes según los lineamientos tradicionales asegura que se 

conserve el conocimiento histórico y cultural asociado a la danza, promoviendo un 

sentido de continuidad y pertenencia en la comunidad. 

Transmisión del Conocimiento a las Futuras Generaciones: Para que las 

tradiciones no se pierdan con el tiempo, es crucial que los parámetros del traje 

folclórico sean documentados y enseñados a las nuevas generaciones. El rescate de 

estos lineamientos facilita la formación de grupos de danza que puedan ejecutar el 

Sanjuanero Tolimense de manera precisa y respetuosa con la tradición. Además, el 

conocimiento sobre el significado y la historia detrás de cada componente del traje 

enriquece la comprensión cultural de los jóvenes y fomenta el orgullo por su herencia. 

Iniciativas Actuales y Desafíos: A nivel local, hay esfuerzos por parte de 

instituciones culturales y grupos folclóricos para recuperar y mantener las tradiciones. 

Sin embargo, estos esfuerzos enfrentan desafíos como la falta de recursos, la 

competencia con influencias modernas y la escasa documentación histórica. La 

colaboración entre comunidades, expertos en folklore, y entidades gubernamentales es 

esencial para superar estos desafíos y asegurar la preservación efectiva de los trajes 

tradicionales. 

Buen Uso del traje folclórico: Un traje típico o traje tradicional es la indumentaria 

que expresa la identidad cultural de un territorio. Esta vestimenta se caracteriza por 
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haber tenido uso común en su lugar de origen en el pasado. Actualmente se usan 

sobre todo en celebraciones y eventos culturales, festivales, y ferias. 

Desde una visual diferente, nos permitimos mencionar que Marisela Chona 

Jáuregui y Leidy Johanna Garzón Fuentes en el proyecto de investigación titulado 

“Rescate y recuperación de las tradiciones a través de la educación artística” 

presentado en la UNAD en el año 2017, enfocan su investigación en la importancia de 

la educación artística como herramienta para preservar y revitalizar las tradiciones 

culturales en Colombia. Presentan como objetivo principal es rescatar el patrimonio 

cultural que se ha ido perdiendo debido al uso de nuevas herramientas y tecnologías. A 

través de historias e imágenes, buscan recuperar la memoria histórica de nuestros 

ancestros, esperando que, a través de la educación artística, se logre conectar a las 

nuevas generaciones con sus raíces culturales. Este proyecto demuestra cómo el arte 

y la educación pueden ser poderosas herramientas para preservar y transmitir nuestras 

tradiciones culturales4.  

El proyecto de investigación titulado “La danza folclórica andina como estrategia 

artística pedagógica para rescatar costumbres y tradiciones autóctonas propias de la 

diversidad cultural del municipio de Sopó, Cundinamarca para con los estudiantes del 

grado noveno de la I.E.D. Pablo VI” 5 se centra en la importancia de la danza folclórica 

como herramienta para preservar y revitalizar las tradiciones autóctonas en el Tolima, 

este proyecto tiene como objetivo principal es conectar a los estudiantes con sus raíces 

 
4 Universidad Nacional Abierta y A Distancia- UNAD. (2017). Rescate y recuperación de las tradiciones a través de la 
educación artística. Marisela Chona Jáuregui y Leidy Johanna Garzón Fuentes 
5 Fundación Universitaria los Libertadores. (2017). La Danza Folclórica Andina como estrategia Artística Pedagógica 
para rescatar costumbres y Tradiciones Autóctonas Propias de la diversidad cultural del Municipio De Sopó, 
Cundinamarca para con los estudiantes del grado Noveno de la I.E.D. Pablo VI. Álvaro Hernando Alfonso A, José 
Ignacio Calderón T y Nathaly Alexandra Garzón P 
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culturales a través de la danza folclórica andina y buscar el rescate y transmisión de las 

costumbres y tradiciones propias de la diversidad cultural del municipio de Sopó. Se 

espera que los estudiantes adquieran un mayor conocimiento sobre las tradiciones 

autóctonas y que la danza folclórica andina sirva como vehículo para rescatar y 

preservar estas costumbres6. 

Estos dos ejemplos muestran que existe la voluntad de diversas fuerzas de la 

educación y la cultura en Colombia que pretender brindar herramientas que rescaten, 

promuevan y difundan cultura en los jóvenes y la sociedad en general. 

6.2. Marco Histórico 

Los trajes típicos, también conocidos como indumentaria tradicional, son 

expresiones culturales que reflejan la identidad y el patrimonio de una comunidad. Su 

origen se remonta a tiempos ancestrales, donde la vestimenta no solo cumplía 

funciones prácticas, sino que también simbolizaba la posición social, la ocupación, y la 

pertenencia a un grupo étnico o religioso. 

En la mayoría de las culturas, los trajes típicos evolucionaron en respuesta a 

factores geográficos, climáticos y sociales. Durante la Edad Media, en Europa, los 

trajes regionales comenzaron a diferenciarse significativamente debido a la influencia 

de las cortes y la nobleza. En otras partes del mundo, como en América Latina, los 

trajes tradicionales surgieron de la fusión entre las culturas indígenas y la influencia de 

los colonizadores europeos, creando una rica diversidad en la vestimenta. 

 
6 Fundación Universitaria los Libertadores. (2017). La Danza Folclórica Andina como estrategia Artística Pedagógica 
para rescatar costumbres y Tradiciones Autóctonas Propias de la diversidad cultural del Municipio De Sopó, 
Cundinamarca para con los estudiantes del grado Noveno de la I.E.D. Pablo VI. Álvaro Hernando Alfonso A, José 
Ignacio Calderón T y Nathaly Alexandra Garzón P 
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A lo largo del tiempo, los trajes típicos han sido preservados y transmitidos de 

generación en generación, adaptándose a los cambios históricos y sociales sin perder 

su esencia. En muchas regiones, la industrialización y la globalización han afectado la 

confección y el uso de la indumentaria tradicional, pero también han revitalizado el 

interés en la conservación de estas tradiciones. 

Hoy en día, los trajes típicos no solo son utilizados en festividades y 

celebraciones culturales, sino que también han ganado relevancia en el ámbito de la 

moda, el turismo y la identidad nacional. Su estudio permite entender la historia, las 

tradiciones y los valores de las comunidades, así como su resistencia y adaptación 

ante los cambios globales. 

6.3. Marco Legal  

El marco legal vigente tiene como principio regidor lo establecido en la materia 

por parte de la Constitución Política de 1991. Carta Magna que se fortaleció con la 

expedición de la Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997), legislación esta que 

beneficio el patrimonio cultural con la consolidación de lineamientos específicos para su 

gestión y protección, esta última ley fue modificada por la Ley 1185 de 2008, que refleja 

la evolución de la visión del patrimonio cultural en Colombia. Con esta Ley, el Ministerio 

de Cultura buscó fijar procedimientos únicos para la protección y salvaguarda del 

patrimonio cultural de la nación, basado en un principio de coordinación garantizado 

por el Sistema Nacional de Patrimonio Cultural, cuya creación obedece a la necesidad 

de articular todo lo relativo a dicho patrimonio de una manera coherente y orientada.  
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6.3.1. Documentos normativos locales y regionales 

Acuerdo No. 013 de 2019 “Por medio del cual se Institucionaliza como 

Representación Folclórica la Coreografía para la Danza del Sanjuanero Tolimense 

“Inés Rojas Luna” y se dictan otras disposiciones” 

Acuerdo No. 013 de 2019 “Por medio del cual se Institucionaliza como 

Representación Folclórica la Coreografía para la Danza del Sanjuanero Tolimense 

“Inés Rojas Luna” y se dictan otras disposiciones” 

CONSTITUCIÓN POLÍTICA DE 1991 La Carta Política vigente reafirmó el papel 

de la cultura como fundamento de la nacionalidad, al considerarla una dimensión 

especial del desarrollo, un derecho de la sociedad y una instancia que identifica a 

Colombia como un país multiétnico y pluricultural. Los artículos 7, 8, 10, 63, 70, 71 y 72 

de la Constitución Política de 1991 mencionan en lo que respecta al patrimonio cultural, 

la protección, tanto al Estado como a los particulares; la libertad esencial, que debe 

proyectarse en la búsqueda del conocimiento y la expresión artísticos; la propiedad 

exclusiva y pública de la nación sobre determinados bienes culturales, y la obligación 

estatal de incentivar la creación y la gestión cultural.  

Ley 397 DE 1997 (Ley General de Cultura) El Título II de la Ley General de 

Cultura, modificado por la Ley 1185 de 2008, establece los lineamientos para la gestión 

y la protección del patrimonio cultural de la nación.  

 Ley 1185 DE 2008 “Por la cual se modifica y adiciona la Ley 397 de 1997 —Ley 

General de Cultura— y se dictan otras disposiciones”.  Esta Ley actualiza la definición 

de patrimonio cultural de la nación de la Ley 397 de 1997; define un régimen especial 

de salvaguarda, protección, sostenibilidad, divulgación y estímulo para los BIC y para 
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las manifestaciones de la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial 

(LRPCI), y crea el Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, máximo órgano asesor del 

Gobierno para la toma de decisiones respecto del Patrimonio Cultural de la Nación.  

El Decreto 1313 del 23 de abril de 2008 reglamenta la Ley 1185 de 2008 en lo 

relacionado con los Consejos de Patrimonio Cultural.  

Decreto 2941 DE 2009 “Por el cual se reglamenta parcialmente la Ley 397 de 

1997 modificada por la Ley 1185 de 2008, en lo correspondiente al patrimonio cultural 

de la nación de naturaleza inmaterial”. 

6.3.2. Documentos normativos internacionales vigentes en Colombia  

Ley 45 de 1983, por medio de la cual Colombia adhiere a la Convención de 

Patrimonio Mundial, Cultural y Natural (Unesco, 1972) 

Ley 63 de 1983, por medio de la cual Colombia se une a la Convención sobre las 

medidas que deben adoptarse para impedir la importación, la exportación y la 

transferencia de propiedad ilícitas de bienes culturales (Unesco, 1970).  

Ley 340 de 1996, por medio de la cual Colombia adhiere a la Convención para la 

protección de los bienes culturales en caso de conflicto armado (Unesco, 1954).  

Ley 899 de 2004, por la cual se aprueba el 2° Protocolo de la Convención de la 

Haya de 1954 para la Protección de Bienes Culturales en Caso de Conflicto Armado.  

Ley 1037 de 2006, por medio de la cual Colombia adhiere a la Convención para 

la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial (Unesco, 2003).  

Ley 1304 de 2009, por medio de la cual se aprueba el Convenio de Unidroit 

sobre los Bienes Culturales Robados o Exportados Ilícitamente firmado en Roma el 24 

de junio de 1995.  
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Existe una normatividad internacional importante que protege asuntos 

relacionados con el patrimonio inmaterial y que es descrita ampliamente en la política 

para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial en Colombia. De las 

convenciones internacionales ratificadas por el Estado colombiano, es necesario 

recalcar el compromiso y la importancia que tienen para esta política la Convención de 

la Unesco sobre el Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972 y la Convención de 

la Unesco para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003. Colombia 

tiene inscritos una serie de bienes y de manifestaciones dentro de las respectivas listas 

de patrimonio de la humanidad, con lo que ha adquirido grandes responsabilidades y 

compromisos en el ámbito nacional e internacional.  
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7. Metodología 

La combinación de metodologías cuantitativas y cualitativas en la investigación 

sobre el rescate de los parámetros del traje folclórico del Sanjuanero Tolimense de la 

coreografía investigada por la maestra Inés Rojas Luna, proporciona una visión integral 

y profunda del problema. La metodología cuantitativa, a través de entrevistas a 

expertos, permite recolectar datos precisos y medibles sobre el estado actual del traje, 

así como las variaciones en su uso a lo largo del tiempo. Esto proporciona una base 

sólida para evaluar la extensión de la pérdida de elementos tradicionales y la necesidad 

de estandarización en la representación de la danza. Por otro lado, la metodología 

cualitativa, mediante encuestas a miembros de la comunidad, ofrece una comprensión 

detallada de las percepciones y experiencias individuales, capturando matices 

culturales y emocionales que son cruciales para valorar la importancia del traje en la 

identidad cultural local y para identificar las motivaciones y barreras en el proceso de 

rescate y preservación. 

Al integrar estos enfoques, la investigación no solo obtiene datos específicos 

sobre las características del traje y su evolución, sino que también explora las 

percepciones subjetivas y culturales que justifican la necesidad de restaurar y mantener 

los parámetros tradicionales del traje folclórico. Esta metodología mixta asegura una 

evaluación completa y contextualizada de la importancia del traje en la danza del 

Sanjuanero Tolimense, facilitando una intervención más efectiva y respetuosa para su 

preservación cultural. 
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7.1. Fases del Proceso 

Figura 1  

Diagrama de Flujo de Investigación
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La recolección de información estadística para el traje típico de una cultura 

implica varias fases importantes como son: 

Especificación de Necesidades: En esta fase, identificamos la necesidad de 

recopilar datos sobre el traje típico de una cultura en particular. Se definen los objetivos 

de investigación y se establecen los parámetros clave, como el tipo de información 

deseada y el plazo para obtenerla. 

Elección de Técnicas de Recolección de Datos: Evaluamos las técnicas 

disponibles y seleccionar las más adecuadas para el objetivo de investigación. Las 

técnicas pueden incluir cuestionarios, entrevistas, observación participante, análisis 

documental, grupos focales, entre otras. 

Recolección de Datos: Implementamos las técnicas elegidas para recopilar 

información sobre el traje típico. Esto puede involucrar encuestas, entrevistas con 

expertos o miembros de la comunidad, observación directa o revisión de documentos 

históricos. 

Organización y Presentación de Datos: Clasificamos y procesamos los datos 

recopilados. Crear tablas, gráficos y visualizaciones para presentar la información de 

manera clara y concisa. 

Análisis de Datos: Realizamos análisis estadísticos o cualitativos según la 

naturaleza de los datos. Identificar patrones, tendencias o características significativas 

relacionadas con el traje típico. 

Interpretación de Resultados: observamos en el sitio web www.questionpro.com. 

(2024). Técnicas de recolección de datos. Extraer conclusiones y significados a partir 

de los datos analizados. 
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7.2. Estructuración de los Instrumentos 

7.2.1. Fundamento técnico 

Con el fin de estructurar adecuadamente el instrumento, tomamos como base al 

Maestro Guillermo Abadía Morales quien fue un destacado folclorólogo, musicólogo y 

académico colombiano, reconocido por su incansable labor en la investigación, 

documentación y difusión de la cultura popular y folclórica de Colombia. Su trabajo 

abarcó una amplia gama de temas, desde la música tradicional hasta las prácticas 

culturales de diversas comunidades, incluyendo afrocolombianas e indígenas. 

Abadía fue autor de más de 25 libros, entre los cuales destaca *Compendio 

General de Folklore*, conocido como la "Biblia del Folklore" en Colombia, y 

fundamental para la educación universitaria en folclorología. Su enfoque se caracterizó 

por una profunda apreciación del valor cultural del folclore, que definió como una 

tradición cultural, popular, típica, empírica y viva (www.senalmemoria.co. (2022). 

Guillermo Abadia Morales el ABC del Folclor Colombiano. 

Además, fue director del Centro de Estudios Folclóricos en la Universidad 

Nacional de Colombia y trabajó en la Radiodifusora Nacional, donde produjo varios 

programas dedicados a la música y cultura folclórica. También colaboró en la creación 

del Centro de Documentación Musical y en múltiples iniciativas para preservar y 

promover la riqueza cultural del país (www.senalmemoria.co. (2015). Radioteca 

Panorama Folclórico Años 70 y www.radionacional.co. (2014). Memorias de folclor. 

Su legado continúa influyendo en estudiosos y entusiastas del folclore y la 

música colombiana, subrayando la importancia de estas expresiones como elementos 

clave de la identidad nacional (https://en.wikipedia.org. (2024). Guillermo Abadía 
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Morales), en este caso influyó profundamente nuestra investigación en lo que tiene que 

ver con la estructuración del Instrumento Cualitativo de investigación. 

7.2.2. Soporte teórico 

Tomamos como base varias obras de Guillermo Abadía Morales que ofrecen 

valiosa información sobre el folclore colombiano y que tenemos claro que son un aporte 

importante para esta investigación 

- Compendio General de Folklore Colombiano: Este libro es fundamental para 

entender el folclore colombiano en su conjunto. Aunque abarca una amplia gama de 

temas, incluye información relevante sobre las vestimentas tradicionales y su 

significado cultural, lo que te ayudará a contextualizar el traje del Sanjuanero 

Tolimense dentro del panorama folclórico colombiano (www.senalmemoria.co. 

(2022). Guillermo Abadia Morales el ABC del Folclor Colombiano). 

- ABC del Folklore Colombiano: Es una versión más accesible y concisa del 

"Compendio General de Folklore Colombiano". Este texto es ideal para obtener una 

visión general de los elementos clave del folclore, incluyendo trajes, danzas y 

música. Te será útil para identificar y comprender los elementos característicos del 

traje del Sanjuanero Tolimense (www.radionacional.co. (2014). Memorias de folclor). 

- Instrumentos musicales: folclore colombiano: Aunque se enfoca principalmente 

en la música, este libro también discute la relación entre música, danza y vestimenta 

en las expresiones folclóricas. Esto puede ayudarte a entender cómo el traje 

complementa la danza del Sanjuanero Tolimense y cómo se ha utilizado 

históricamente en performances folclóricas. 
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- Guabinas y mojigangas: Este libro, aunque más enfocado en las 

manifestaciones lúdicas del folclore, puede ofrecerte perspectivas sobre las 

festividades y eventos en los que se utiliza el traje del Sanjuanero Tolimense, 

ayudándote a comprender el contexto cultural de su uso. 

Estas obras de Abadía Morales nos proporcionan una base sólida para 

investigar el origen, evolución y significado del traje del Sanjuanero Tolimense. 

Además, nos permitirán entender mejor su papel dentro de la identidad cultural de la 

región y cómo preservarlo adecuadamente. 

7.2.3. Estructura del instrumento 

Partiendo de la literatura de Guillermo Abadía Morales para estructurar los 

instrumentos de investigación en lo que se refiere traje folclórico del Sanjuanero 

Tolimense, nos enfocamos en varios aspectos fundamentales, apoyados en su 

profundo interés por el folclore y su enfoque metodológico. Presentamos a continuación 

los puntos clave que vamos a considerar: 

- Historia y Origen del Traje: Indaguemos sobre los orígenes históricos del traje, 

cómo ha evolucionado a lo largo del tiempo y cuáles son las influencias culturales 

que han dado forma a su diseño actual. Esto incluiría explorar los aspectos 

indígenas, españoles y africanos que pudieran haber influido en el traje. 

- Componentes y Significado de los Elementos: Nos interesamos en una 

descripción de cada elemento del traje (por ejemplo, blusa, falda, sombrero, 

accesorios), preguntando sobre su simbolismo y la función que cada pieza 

desempeña en la representación cultural. Abadía probablemente indagaría sobre los 

materiales utilizados y la razón detrás de la elección de ciertos colores y diseños. 
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- Contexto de Uso: Nos interesa entender en qué contextos específicos se utiliza 

el traje del Sanjuanero Tolimense. Esto incluiría festividades, eventos culturales y 

ceremonias, y cómo estos contextos influyen en la forma de vestirse y en el 

comportamiento de quienes lo usan. 

 Proceso de Elaboración: Exploremos el proceso de confección del traje, 

desde la selección de materiales hasta las técnicas de costura empleadas. 

Le interesaría destacar las habilidades artesanales involucradas y cómo 

estas prácticas se transmiten de generación en generación. 

 Vinculación con la Danza: Considerando nuestro interés en la relación de la 

música y la danza, queremos profundizar en cómo el traje facilita o afecta la 

ejecución de la danza del Sanjuanero Tolimense. Preguntaría sobre la 

funcionalidad del traje en términos de comodidad, libertad de movimiento y 

la forma en que complementa los pasos de baile. 

 Percepción y Transformación Cultural: Exploremos cómo ha cambiado la 

percepción del traje a lo largo del tiempo y cómo los jóvenes y la sociedad 

en general perciben esta expresión cultural hoy en día. También indagaría 

sobre los esfuerzos para mantener la autenticidad del traje y evitar la 

comercialización que pudiera desvirtuar su valor cultural. 

Comparación con Otros Trajes Folclóricos: Finalmente, vamos a pedirle a 

expertos que comparen el traje del Sanjuanero Tolimense con otros trajes folclóricos de 

Colombia y de América Latina, para contextualizar sus particularidades dentro de un 

panorama más amplio de la cultura folclórica regional. 
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Estos puntos nos permiten ofrecer una visión integral del traje folclórico, 

resaltando su importancia cultural, estética y funcional en la danza y la identidad 

tolimense. 

7.3. Métodos de Recolección de Datos 

Es fundamental utilizar métodos de investigación cuantitativos y cualitativos para 

obtener una comprensión completa y matizada del fenómeno. Los métodos 

cuantitativos permiten recopilar datos numéricos y estadísticos que miden la frecuencia, 

el uso y la percepción del traje entre diferentes grupos poblacionales, lo que ayuda a 

identificar patrones y tendencias generales. Estos datos son esenciales para respaldar 

conclusiones con evidencia concreta y para evaluar el impacto del traje folclórico en la 

cultura tolimense de manera objetiva. 

Por otro lado, los métodos cualitativos son cruciales para explorar en 

profundidad las significaciones, valores y experiencias personales asociadas al traje del 

Sanjuanero Tolimense. A través de entrevistas, grupos focales y observación 

participante, se pueden captar las percepciones subjetivas, las emociones y las 

narrativas que rodean el uso del traje en contextos culturales específicos. La 

combinación de ambos enfoques permite una visión integral que no solo cuantifica el 

impacto del traje folclórico, sino que también revela las razones y motivaciones detrás 

de su preservación y transformación en la cultura contemporánea. 

Finalmente se van a tomar con Categoría de Análisis el Buen Uso (BU), Rescate 

(RE) y Preservación (PR), BU, RE y PR nomenclatura que se va a utilizar en los 

instrumentos aplicados para identificar a que categoría corresponde cada pregunta 

aplicada para facilitar su análisis.  
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7.3.1. Método cualitativo:  

Las entrevistas con expertos son cruciales en la investigación porque 

proporcionan información detallada y profunda basada en el conocimiento 

especializado y la experiencia práctica de individuos con alta competencia en el área 

de estudio. Estos expertos pueden ofrecer perspectivas únicas, identificar factores 

críticos y revelar aspectos complejos que no siempre son evidentes a través de 

métodos más generalistas. Las entrevistas permiten explorar temas en profundidad, 

clarificar conceptos, y obtener información cualitativa que enriquecen la comprensión 

del fenómeno investigado, facilitando así una interpretación más precisa y 

contextualizada de los datos y ayudando a formular recomendaciones basadas en una 

base sólida de conocimiento experto.  

De acuerdo con la anterior información, tomamos la decisión de entrevistar a la 

Maestra Carmenza Camacho, al Maestro César Augusto Vela Guzmán y al Maestro 

Germán Alberto Gil González de quienes en seguida presentamos un resumen de su 

recorrido, experiencia y conocimiento en lo que se refiere al Folclor y en específico al 

traje folclórico que se utiliza para la danza el Sanjuanero Tolimense coreografía 

investigada por la maestra Inés Rojas Luna. 

La Maestra Carmenza Camacho es una reconocida diseñadora del 

departamento del Tolima, célebre por su labor en la creación y diseño de trajes 

folclóricos del departamento del Tolima y a nivel nacional, quien fue una de las 

primeras diseñadoras y confeccionistas de trajes típicos en Ibagué – Tolima, 

especialmente la elaboración del traje para la ejecución del Sanjuanero Tolimense, 

danza investigada por la maestra Inés Rojas Luna. Su trabajo ha sido fundamental para 
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preservar la autenticidad y el valor cultural de esta danza emblemática del 

departamento del Tolima. Con una profunda comprensión de las tradiciones locales y 

una habilidad excepcional en el diseño textil, Camacho ha desarrollado trajes que no 

solo cumplen con los parámetros estéticos tradicionales, sino que también incorporan 

detalles significativos que reflejan la identidad cultural del Sanjuanero. Su compromiso 

con la precisión y el respeto por el patrimonio folclórico ha consolidado su reputación 

como una figura clave en la preservación y promoción de la danza y las tradiciones de 

la región. 

A través de su trabajo, La Maestra Camacho ha preservado la autenticidad y la 

belleza de los trajes utilizados en festividades y eventos folclóricos. Sus creaciones son 

apreciadas por bailarines, reinas y amantes del folclore, quienes lucen con orgullo sus 

trajes en escenarios locales y nacionales. Su dedicación a la confección de trajes 

típicos es un testimonio de su amor por la cultura y la tradición. Su legado perdura a 

través de las coloridas telas, los bordados y los detalles que adornan los trajes 

utilizados en las danzas y celebraciones. 

El Maestro César Augusto Vela Guzmán es el director y coreógrafo de la 

Compañía Nacional de Danza y Música "Etnia Colombiana", que es el grupo base del 

Festival Folclórico Colombiano. Coreógrafo de danzas tradicionales, Vela Guzmán ha 

realizado montajes artísticos a nivel nacional como una revista artística para celebrar 

año tras año las versiones del Festival Folclórico Colombiano. Como director artístico, 

Vela Guzmán lidera la compañía en sus presentaciones en el festival y en otros 

eventos culturales. Experto del folclor colombiano, Vela Guzmán ha proyectado 

expresiones de la cultura popular Tolimense y Colombiana, como la "Danza de la Caña 
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Brava" y la "Danza de la Siembra". Participación en eventos culturales a nivel local, 

departamental y nacional, la compañía bajo su dirección ha participado en diversos 

eventos culturales, musicales y dancísticos en Colombia, promoviendo la conservación 

y el desarrollo del folclor a través de la música y la danza. 

(https://etniacolombiana.blogspot.com/. (2014). Memorias de folclor) 

El Maestro Germán Alberto Gil González es una figura destacada en el Festival 

Folclórico Nacional de Colombia, conocido por su importante papel en la promoción y 

preservación del folclore colombiano. Es reconocido por su contribución a la danza y la 

música tradicional, en especial por su trabajo como director y coreógrafo de grupos de 

danzas que participan en el festival. Gil González ha sido fundamental en la formación 

y dirección de grupos que representan la riqueza cultural de las regiones colombianas, 

destacando por su habilidad para interpretar y transmitir las tradiciones folclóricas a 

través de la danza. 

Su compromiso con el festival se manifiesta en su esfuerzo por mantener viva la 

tradición del folclore, educando a nuevas generaciones sobre la importancia de las 

danzas tradicionales y su contexto cultural. Además, su trabajo en el festival ha 

ayudado a elevar el perfil de las danzas colombianas, promoviendo un mayor 

reconocimiento y aprecio por el patrimonio cultural del país a nivel nacional e 

internacional. 

En los anexos H. I y J se presentan los modelos revisados y validados por la 

Maestra Lina María Montoya quien es Maestra en Artes Escénicas con Énfasis en 

Danza Contemporáneade la Universidad Distrital Francisco José de Caldas de la 

Facultad de Artes ASAB 2008. Magister en Danza de la Universidad Federal da Bahía, 
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Salvador de Bahía, Brasil, como becaria de la Organización de los Estados Americanos 

(OEA) y el grupo Coímbra de Universidades Brasileiras (2015 – 2018). Lidera proyecto 

de investigación que promueve el bienestar y la calidad de vida de los bailarines a partir 

de la problemática de las lesiones en el Campo de la Danza. Ganadora de la “Becas de 

investigación en Danza” del programa de estímulos del Ministerio de cultura (2019) con 

el proyecto “Problematizaciones acerca de las lesiones: DEL CUERPO EN LA DANZA 

EN COLOMBIA”. Ganadora de la “Beca de creación en danza” del portafolio Municipal 

de Estímulos de la Alcaldía de Ibagué (2019). Docente en el preparatorio de Artes 

Escénicas - Danza de la Universidad Distrital Francisco José Caldas 2009-2011. Como 

Bailarina, ganadora dos veces del premio Distrital de Danza de Bogotá con las 

compañías Están Tres (2008) y Nautilus (2006), participante en la obra ganadora de la 

Beca De Creación del Ministerio de Cultura con la Fundación Móvil en el (2007). 

Directora de la compañía de danza contemporánea SerCuerpo en Ibagué, Docente de 

la Escuela de Formación Artística y Cultural EFAC 2017 - 2021., la evidencia de la 

validación se muestra en el anexo K de este documento. 

7.3.2. Método cuantitativo 

Las encuestas son fundamentales como instrumentos de investigación porque 

permiten recopilar datos de manera sistemática y eficiente de un amplio grupo de 

personas, proporcionando una visión representativa de las opiniones, comportamientos 

y características de una población. Este método facilita la obtención de información 

cuantitativa que puede ser analizada para identificar patrones, tendencias y 

correlaciones, lo que resulta crucial para tomar decisiones informadas y desarrollar 

estrategias basadas en evidencia. Además, las encuestas permiten la estandarización 
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de preguntas y respuestas, lo que asegura la comparabilidad y la consistencia en los 

datos recolectados, haciendo posible la generalización de los resultados a la población 

más amplia. 

En los anexos A, B, C, D, E, F y G se presentan los modelos revisados y 

validados por la Maestra Lina María Montoya, la evidencia de la validación se muestra 

en el anexo K de este documento. 

7.3.2.1. Grupos focales:  

Establecer un grupo focal es vital en la aplicación de instrumentos de 

investigación porque permite obtener una comprensión detallada y matizada de las 

percepciones, actitudes y experiencias de un grupo específico sobre un tema particular. 

A través de discusiones grupales interactivas, los participantes pueden compartir sus 

opiniones y reflexiones en un entorno colaborativo, lo que a menudo revela dinámicas y 

perspectivas que no emergen en entrevistas individuales o encuestas. Los grupos 

focales facilitan la identificación de patrones comunes, contrastes significativos y temas 

emergentes, proporcionando un contexto rico para interpretar datos cualitativos y 

obtener una visión integral que puede guiar la toma de decisiones y el desarrollo de 

estrategias más efectivas y ajustadas a las necesidades del grupo investigado 

7.3.2.2. Muestreo:  

El muestreo no probabilístico por cuotas es una técnica de muestreo en la que 

seleccionamos intencionalmente participantes hasta alcanzar un número estimado 

(cuota) en categorías específicas, como edad, género, nivel socioeconómico, etc. A 

diferencia del muestreo probabilístico, donde todos los individuos de la población tienen 

una probabilidad conocida de ser seleccionados, en el muestreo por cuotas no todos 
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los miembros de la población tienen la misma oportunidad de ser incluidos. Este 

método es útil cuando se quiere garantizar la representación de ciertas subpoblaciones, 

pero no permite generalizar los resultados al conjunto de la población debido a la falta 

de aleatoriedad en la selección.  

En este caso, hemos estimado encuestar a por lo menos 90 personas, en espera 

de contar con más o menos 30 encuestados en cada uno de los rangos de edad 

establecidos (18-25 años, 26-30 años, y 30 años en adelante). Esta técnica permite 

asegurar que cada subgrupo de edad esté representado de manera equitativa en la 

muestra, siguiendo cuotas predefinidas que reflejan los grupos de interés del estudio.  

Los siguientes son los aspectos que tuvimos en cuenta para definir los grupos 

etarios que se establecimos en nuestro proyecto de investigación 

(https://www.lifeder.com. (2024). Muestreo por cuotas):  

18-25 años: Este grupo etario representa a los jóvenes adultos, quienes pueden 

estar en proceso de formación educativa o en los primeros años de su carrera 

profesional. Este rango es clave para entender cómo las nuevas generaciones perciben 

y valoran las tradiciones culturales como el traje folclórico. 

26-30 años: Este grupo se encuentra en una etapa de consolidación profesional 

y personal. Son adultos jóvenes que pueden tener un mayor poder adquisitivo y una 

perspectiva más madura respecto a las tradiciones culturales. Además, es probable 

que comiencen a asumir roles en la preservación y transmisión de la cultura. 

30 años en adelante: Este grupo abarca a adultos maduros, quienes pueden 

tener una experiencia más rica y directa con las tradiciones folclóricas. También es 
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probable que actúen como portadores y transmisores activos de la cultura a las 

generaciones más jóvenes. 

7.3.2.3. Contexto demográfico:  

Ibagué es la capital del departamento del Tolima y es reconocida como la 

"Capital Musical de Colombia". Esta ciudad tiene una profunda conexión con las 

tradiciones culturales y folclóricas de la región, incluido el Sanjuanero Tolimense. Es un 

epicentro donde se celebran importantes festivales y eventos culturales que mantienen 

vivas estas tradiciones, lo que la convierte en un lugar ideal para estudiar el traje 

folclórico. Como capital del Tolima, tiene la mayor concentración de población del 

departamento, lo que asegura una muestra más representativa de los habitantes que 

están en contacto directo con las tradiciones tolimenses. Al tener una población diversa 

y numerosa, la ciudad permite acceder a una variedad de perspectivas y prácticas  

Ibagué es sede de festivales importantes como el Festival Folclórico 

Colombiano, donde el Sanjuanero Tolimense es una pieza central. Estos eventos no 

solo celebran, sino que también preservan y promueven el traje y la danza tradicional, 

lo que hace de Ibagué el lugar óptimo para observar y analizar estas prácticas en su 

contexto natural. En esta ciudad existe un fuerte interés comunitario y gubernamental 

en la preservación y promoción de las tradiciones culturales tolimenses. Esto facilita la 

colaboración con la comunidad local y las autoridades para la realización del estudio, y 

asegura que los resultados de la investigación puedan tener un impacto directo en las 

políticas y programas culturales de la ciudad. 

Realizar la investigación en Ibagué también es logísticamente favorable, ya que 

la ciudad ofrece una infraestructura adecuada para llevar a cabo estudios de campo. La 
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accesibilidad a diferentes barrios y comunidades dentro de la ciudad permite realizar un 

muestreo más eficaz y eficiente. 

Aunque Ibagué es una ciudad urbanizada, sus habitantes mantienen una fuerte 

conexión con las tradiciones rurales del Tolima. Estudiar el traje folclórico en Ibagué 

permite capturar cómo estas tradiciones se adaptan y persisten en un entorno urbano, 

reflejando tanto la continuidad como la evolución cultural dentro del departamento. 

7.3.2.4. Comparación y análisis significativo:  

El tamaño de la muestra de 30 personas por grupo de edad proporciona una 

base sólida para realizar comparaciones significativas entre los diferentes rangos de 

edad. Esto es especialmente importante si el objetivo es identificar diferencias o 

patrones en las respuestas según la edad, permitiendo obtener conclusiones válidas y 

representativas para cada grupo etario. 

7.3.2.5. Representación de la población local:  

El muestreo por cuotas permite una representación dirigida de los grupos 

demográficos relevantes en Ibagué, lo que puede reflejar de manera más precisa las 

particularidades y necesidades de la población local en relación con el objetivo del 

estudio. 

7.3.2.6. Flexibilidad y aplicación en contextos específicos:  

El muestreo por cuotas es flexible y adaptable a contextos específicos donde se 

requiere una representación clara de ciertos subgrupos sin la necesidad de una 

probabilidad estricta. Esto lo hace adecuado para estudios que buscan entender 

características particulares dentro de una población definida. 
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8. Diagnóstico 

8.1. Aplicación de instrumentos  

El 8 de agosto de 2024 acordamos cita con la Maestra Carmenza Camacho, el 

10 de agosto de 2024 tuvimos encuentro con el Maestro César Augusto Vela Guzmán y 

el 11 de agosto con el Maestro Germán Alberto Gil González, encuentros con el 

objetivo de desarrollar las entrevistas a expertos y aplicar los instrumentos cualitativos 

(entrevistas). En los Anexos L, M, N, O, P, Q, R, S, T, U, V, W, X, Y, F, Z, AA, BB, CC, 

DD, EE, FF, GG, HH, II y JJ, de este documento presentamos las transcripciones de 

las tres entrevistas.  

El 9, 10 y 12 de agosto de 2024, llevamos a cabo una encuesta en la ciudad de 

Ibagué dirigida a 171 personas, entrevistas cara a cara con transeúntes en la calle 10 

entre carreras 5 y 3ra, con el objetivo de explorar las percepciones y conocimientos 

sobre el vestuario típico del Sanjuanero Tolimense, de la coreografía investigada por la 

maestra Inés Rojas luna.  

Este traje, característico del folclore tolimense, es emblemático en las 

celebraciones del Festival Folclórico Colombiano. La encuesta se centró en aspectos 

como la identificación de los elementos que componen el atuendo, la relevancia cultural 

y la frecuencia con la que es utilizado en eventos regionales. Los resultados obtenidos 

permiten apreciar la conexión de los habitantes de Ibagué con sus tradiciones, 

evidenciando el grado de conocimiento y valoración del vestuario en la identidad 

cultural local. Esta información es clave para el análisis en profundidad de cómo las 

prácticas culturales se mantienen y se transforman en la actualidad, sirviendo como 
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base para recomendaciones orientadas a la preservación y promoción del patrimonio 

cultural tolimense.  

8.2. Resultados del diagnostico  

8.2.1. Categoría de Análisis Buen Uso  

Como resultado del análisis de las entrevistas realizadas a los tres expertos 

convocados para esta investigación en lo que se refiere al buen uso del traje típico 

utilizado durante la representación del Sanjuanero Tolimense de la coreografía 

investigada por la maestra Inés Rojas Luna han manifestado su preocupación por el 

uso inadecuado del traje típico. Estos especialistas señalan que tanto el atuendo del 

hombre como el de la mujer han sido modificados de manera que se alejan de los 

estándares tradicionales, afectando la autenticidad de la danza y el mensaje cultural 

que transmite. 

Los entrevistados han subrayado que, al no respetar los elementos tradicionales 

del vestuario, se corre el riesgo de desvirtuar la esencia del baile. Esto, según ellos, 

puede llevar a una pérdida de identidad cultural, ya que el Sanjuanero Tolimense es un 

símbolo de la riqueza folclórica de la región, y su representación adecuada es 

fundamental para mantener viva esta importante tradición. 

Al momento de la aplicación del instrumento cuantitativo de investigación 

observamos en primera medida, que, si bien estimábamos encuestar a mínimo 90 

personas, terminamos con una participación de 150 encuestados. Ahora si analizamos 

los resultados que se muestran en la Figura 2 el 88,9% responden que conocen el traje 

folclórico del Sanjuanero Tolimense, en la Figura 3 vemos que si bien el 82.5% de los 

encuestados contestan bien la pregunta sobre el traje femenino, hay un 17,5% de los 
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encuestados que aún tienen dudas sobre cuál es el traje correcto, por otro lado en la 

Figura 4 observamos de igual manera que si bien el 59,1% de los encuestados 

contestan bien la pregunta sobre el traje masculino, hay un 40,9% de los encuestados 

que aún tienen dudas sobre cuál es el traje correcto 

Figura 2  

Resultado Pregunta BU1 

 

Figura 3  

Resultado Pregunta BU5 
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Figura 4  

Resultado Pregunta BU6 

 

8.2.2. Categoría de Análisis Preservación  

En las entrevistas a los tres expertos en lo que tiene que ver con la preservación 

del traje típico del Sanjuanero Tolimense, de la danza investigada por la maestra Inés 

Rojas Luna según el acuerdo municipal de Ibagué 013 del mes de agosto del 2019 y la 

ordenanza 010 del mes de agosto del 2019 del Departamento del Tolima, han 

expresado su inquietud por la falta de fidelidad a la tradición en el Festival Folclórico 

Colombiano en el marco de la celebración municipal y departamental. Según los 

especialistas, los atuendos tradicionales del hombre y la mujer han sido alterados en 

varios aspectos, lo que compromete la autenticidad del baile y la correcta transmisión 

de su legado cultural. 

Estos expertos resaltan que la modificación de los trajes, al no cumplir con las 

normas establecidas por la tradición, podría erosionar la esencia misma del Sanjuanero 

Tolimense. La desviación de los elementos tradicionales del vestuario no solo afecta la 
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estética del baile, sino también su significado, poniendo en riesgo la preservación de 

una manifestación cultural que es símbolo de identidad para la región. 

En el marco de análisis de las encuestas encontramos que como se observa en 

la Figura 5 el 40,4% de los encuestados consideran que SI creen que el traje está en 

riesgo de desaparecer y un 19,9% NO SABE, solo un 39,8% está seguro de que el traje 

típico NO desaparecerá, esto refleja que existe un latente temor en la comunidad de 

perder sus tradiciones en lo que se refiere al vestuario. 

Tal como lo documentamos y mencionamos ampliamente en el numeral “4. 

Identificación del Problema de este documento” de este documento, el temor latente en 

la comunidad ibaguereña de perder sus tradiciones relacionadas con el vestuario típico 

del Sanjuanero Tolimense refleja una preocupación común en muchas regiones de 

Colombia, donde la globalización y la influencia de culturas extranjeras están afectando 

las expresiones culturales locales. Investigaciones realizadas en diversas regiones del 

país han mostrado que el proceso de modernización y urbanización ha llevado al 

abandono progresivo de prácticas tradicionales, incluido el uso de trajes típicos, 

especialmente entre las generaciones más jóvenes. En Ibagué, ciudad conocida por su 

riqueza cultural y musical, este temor es particularmente relevante dado que el 

vestuario folclórico es una parte esencial de su identidad cultural y de festivales como 

el Festival Folclórico Colombiano. La pérdida de estas tradiciones podría resultar en 

una erosión de la identidad cultural de la comunidad, un fenómeno que se ha 

documentado en otros contextos nacionales e internacionales, donde la preservación 

de elementos culturales tangibles e intangibles enfrenta retos significativos frente a las 

dinámicas de la modernidad 
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De igual manera podemos observar en las encuestas como se muestra en la 

Figura 6 que la comunidad en un 38,6% considera muy importante que en los eventos 

culturales como el Festival Folclórico Nacional se fomente la preservación del traje 

folclórico y en segunda medida con un 37,4% entornos educativos se de dicha 

preservación. 

Figura 5  

Resultado Pregunta PR1  

 

Figura 6  

Resultado Pregunta PR2
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8.2.3. Categoría de Análisis Rescate 

Los tres expertos entrevistados concuerdan con su preocupación por la falta de 

adherencia a la tradición durante el Festival Folclórico Colombiano. Estos especialistas 

señalan que tanto el atuendo masculino como el femenino han sufrido alteraciones que 

comprometen la autenticidad de la danza y su valor cultural, lo que dificulta la 

preservación fiel de esta importante expresión folclórica. 

Según los entrevistados, las modificaciones en los trajes tradicionales, al no 

respetar los elementos históricos y simbólicos del vestuario, están poniendo en riesgo 

la transmisión correcta de la tradición del baile. Esta desviación no solo afecta la 

estética y la interpretación del Sanjuanero Tolimense, sino que también amenaza con 

diluir su esencia, dificultando el rescate y la conservación de una pieza clave del 

patrimonio cultural de la región.  

Como se observa en la Figura 7 el análisis de las encuestas nos muestra que el 

100% de los encuestados manifiestan que le parece muy importante enseñar a las 

futuras generaciones sobre el traje folclórico del Sanjuanero Tolimense. 

El hecho de que el 100% de los encuestados manifiesten la importancia de 

enseñar a las futuras generaciones sobre el traje folclórico del Sanjuanero Tolimense 

subraya el profundo arraigo y valor cultural que esta tradición tiene en la comunidad. 

Este resultado refleja un consenso generalizado sobre la necesidad de preservar y 

transmitir este elemento esencial de la identidad tolimense, reconociendo su papel 

como símbolo de la historia y las costumbres locales. En un contexto donde las 

tradiciones corren el riesgo de diluirse debido a la globalización y la influencia de 

culturas externas, la unanimidad en esta percepción resalta el compromiso de la 
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comunidad ibaguereña con la continuidad y revitalización de su patrimonio cultural, 

asegurando que el Sanjuanero Tolimense siga siendo una parte viva de su legado 

También podemos mencionar que de acuerdo con la Figura 8 el 62,6% de los 

encuestados que la promoción del uso del traje típico correcto del Sanjuanero 

Tolimense se desarrolle en un entorno escolar y el 31,6% a través de festivales y 

concursos. 

Figura 7  

Resultado Pregunta RE1 

 

Figura 8  

Resultado Pregunta RE2
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Rescatar los parámetros o lineamientos del traje folclórico del Sanjuanero 

Tolimense es fundamental para garantizar la transmisión auténtica y precisa de este 

patrimonio cultural a las futuras generaciones. Este traje no solo representa la riqueza 

estética y artesanal de la región, sino que también encarna valores históricos y 

culturales que definen la identidad tolimense. Al documentar y preservar estos 

lineamientos, se asegura que las nuevas generaciones no solo reciban un legado 

material, sino también una comprensión profunda de su significado cultural y social. De 

esta manera, se evita la distorsión o pérdida de la tradición, permitiendo que el 

Sanjuanero Tolimense siga siendo un símbolo vivo y auténtico de la herencia cultural 

del Tolima. En el numeral “11. Conclusiones y Recomendaciones”, damos una breve 

explicación de cuáles deberían ser los lineamientos o parámetros del traje, información 

suministrada por la Maestra Carmenza Camacho. 
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9. Creación de la Propuesta 

9.1. Plan de acción 

El Plan de Acción se basa en el proceso para presentar un proyecto de salvaguarda 

al Consejo Municipal de Ibagué y/o a la asamblea Departamental del Tolima, siguiendo 

el ordenamiento de la rama ejecutiva en Colombia, lo que implica varias etapas que 

aseguran el cumplimiento de las normas y procedimientos establecidos. A 

continuación, se presenta un cronograma general de actividades: 

 Identificación y Diagnóstico (Mes 1) 

 Identificación del problema (Semana 1-2) 

i. Reuniones preliminares: Convocar y organizar reuniones con las 

partes interesadas (comunidad, expertos, autoridades locales). 

ii. Revisión de antecedentes: Analizar documentación previa y casos 

similares en la región 

iii. Elaboración de un diagnóstico inicial: Redactar un informe 

preliminar que identifique las necesidades y problemas a abordar 

 Recopilación de datos (Semana 3-4) 

i. Investigación de campo: Realizar visitas a las áreas afectadas o 

relevantes 

ii. Encuestas y entrevistas: Diseñar y aplicar instrumentos de 

recolección de datos, como encuestas o entrevistas a actores clave 

iii. Análisis de datos: Procesar la información recopilada para 

identificar patrones y determinar las causas del problema 

 Formulación del Proyecto (Mes 2-3) 
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 Elaboración del documento del proyecto (Semana 5-6) 

i. Redacción del marco teórico: Incluir antecedentes, justificación, y 

contexto normativo del proyecto 

ii. Definición de objetivos: Establecer objetivos generales y 

específicos del proyecto 

iii. Diseño del plan de acción: Especificar actividades, responsables, 

recursos, cronograma, y presupuesto 

 Revisión técnica y legal (Semana 7-8) 

i. Revisión por expertos técnicos: Consultar a especialistas en áreas 

relacionadas con el proyecto para validar su viabilidad técnica 

ii. Asesoría legal: Revisar la conformidad del proyecto con la 

normativa vigente con el apoyo de un asesor jurídico 

iii. Incorporación de correcciones: Ajustar el documento del proyecto 

según las recomendaciones obtenidas 

 Socialización con la comunidad (Semana 9-10) 

i. Organización de talleres y reuniones: Planificar eventos de 

socialización con la comunidad y actores clave 

ii. Presentación del proyecto preliminar: Exponer los objetivos y 

propuestas del proyecto a la comunidad 

iii. Recolección de retroalimentación: Registrar comentarios y 

sugerencias de los participantes para realizar ajustes 

 Aprobación y Presentación (Mes 4) 

 Aprobación del Alcalde o Secretario correspondiente (Semana 11-12) 
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i. Presentación a la autoridad municipal: Entregar el proyecto 

revisado a la oficina del alcalde o secretario 

ii. Revisión y análisis por la autoridad: La autoridad competente 

evalúa el proyecto y emite observaciones 

iii. Obtención de la aprobación oficial: Recibir la aprobación formal o 

realizar ajustes si es necesario 

 Presentación formal al Consejo Municipal (Semana 13-14) 

i. Preparación del expediente: Reunir y organizar toda la 

documentación necesaria para la presentación al Consejo 

Municipal 

ii. Solicitud de inclusión en el orden del día: Coordinar con la 

Secretaría del Consejo Municipal para programar la presentación 

iii. Presentación del proyecto en sesión: Exponer el proyecto ante los 

concejales, explicando su importancia y beneficios 

 Debate y Aprobación (Mes 5) 

 Primer debate en el Consejo Municipal (Semana 15-16) 

i. Asistencia a la sesión plenaria o comisión: Participar en las 

reuniones donde se discute el proyecto 

ii. Respuesta a preguntas y observaciones: Proporcionar 

aclaraciones y respuestas a los concejales durante el debate 

iii. Recolección de comentarios: Registrar las observaciones y 

recomendaciones hechas por los concejales 

 Revisión y ajustes (Semana 17-18) 
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i. Análisis de recomendaciones: Evaluar las sugerencias recibidas 

durante el primer debate 

ii. Modificación del proyecto: Realizar los cambios necesarios en el 

documento del proyecto 

iii. Preparación para el segundo debate: Actualizar la documentación 

y preparar la presentación final 

 Segundo debate y aprobación final (Semana 19-20) 

i. Presentación de la versión final: Exponer el proyecto revisado ante 

el Consejo Municipal para su aprobación 

ii. Votación y aprobación: Participar en el proceso de votación y 

asegurar la aprobación final del proyecto 

iii. Redacción del acta de aprobación: Documentar formalmente la 

aprobación del proyecto por parte del Consejo Municipal 

 Implementación y Seguimiento (Mes 6 en adelante) 

 Promulgación y ejecución (Semana 21 en adelante) 

i. Promulgación oficial del proyecto: Publicar el proyecto aprobado en 

los medios oficiales del municipio 

ii. Inicio de la ejecución: Asignar recursos y responsables para la 

implementación de las acciones propuestas en el proyecto 

iii. Seguimiento y evaluación: Establecer indicadores de seguimiento y 

realizar evaluaciones periódicas para asegurar el cumplimiento de 

los objetivos del proyecto 
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Figura 9  

Diagrama de Gantt Plan de Acción 
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9.2. Presupuesto 

Tabla 1  

Presupuesto 

Categoría Descripción Monto Estimado 

Investigación y 

Documentación 

Incluye costos de investigación 

etnográfica, recopilación de testimonios 

orales y producción audiovisual. 

$20,000,000 a 

$30,000,000 

Capacitación y 

Talleres 

Talleres de formación para la comunidad y 

adquisición de materiales educativos. 

$15,000,000 a 

$25,000,000 

Promoción y 

Difusión 

Campañas de sensibilización, eventos 

culturales y producción de material 

promocional. 

$20,000,000 a 

$30,000,000 

Infraestructura y 

Equipamiento 

Mejoras en espacios culturales y compra 

de equipos necesarios. 

$15,000,000 a 

$25,000,000 

Administración y 

Coordinación del 

Proyecto 

Gastos de gestión, salarios del equipo y 

costos operativos. 

$10,000,000 a 

$20,000,000 

Evaluación y 

Monitoreo 

Evaluación del impacto y monitoreo de la 

implementación del proyecto. 

$5,000,000 a 

$10,000,000 

Total Aproximado  
$85,000,000 a 

$140,000,000 
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Se estima este presupuesto para la ejecución del Proyecto de Salvaguarda para 

el Vestuario Insignia del Sanjuanero Tolimense de la coreografía investigada por la 

maestra Inés Rojas Luna, este basado en experiencias previas de proyectos similares y 

guías de financiamiento cultural disponibles en Colombia como la Guía para la 

formulación de proyectos culturales del Ministerio de Cultura de Colombia. (2021) y el 

Informe anual de proyectos culturales de la Secretaría de Cultura del Tolima. (2020).  

Este presupuesto incluye un margen de contingencia del 5-10% adicional para 

cubrir gastos imprevistos. 

Para financiar un proyecto de salvaguarda cultural como el que se está 

considerando, podemos explorar diversas fuentes de financiamiento como las 

siguiente: 

- Entidades Gubernamentales Nacionales: Ministerio de Cultura de Colombia, 

Fondo para el Desarrollo Cultural y la Economía Creativa (FCE y Colcultura y el 

Instituto de Patrimonio Cultural. 

- Gobiernos Locales y Regionales: Gobernación del Tolima, Dirección de Cultura 

del Departamento del Tolima, Alcaldía de Ibagué y Secretaría de Cultura del 

Ibagué. 

- Organizaciones Internacionales: UNESCO, Organización de Estados 

Iberoamericanos (OEI) y Banco Interamericano de Desarrollo (BID). 

- Fundaciones y ONGs: Fundación Nacional para la Cultura y las Artes y 

Fundación Cultural Batuta 
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- Empresas Privadas y Patrocinadores: Empresas locales e industrias 

relacionadas con la cultura y Corporaciones con programas de responsabilidad 

social empresarial (RSE). 

- Donaciones Comunitarias 
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10. Socialización de la Propuesta 

La socialización de la propuesta de salvaguarda del traje típico del Tolima se llevará 

a cabo a través de una serie de actividades que buscan involucrar a la comunidad y a 

los actores clave en el proceso de preservación. Inicialmente, se organizarán talleres 

participativos en diferentes municipios del departamento, donde se invitará a artesanos, 

diseñadores, historiadores, y miembros de la comunidad local. Estos talleres servirán 

como espacio para compartir conocimientos, recoger opiniones y ajustar la propuesta 

de acuerdo con las necesidades y expectativas de la comunidad. 

Además, se llevarán a cabo campañas de sensibilización en medios de 

comunicación locales y redes sociales, con el objetivo de concienciar a la población 

sobre la importancia de preservar el traje típico. Estas campañas incluirán la difusión de 

material educativo y promocional, entrevistas con expertos, y testimonios de personas 

que han contribuido a mantener viva esta tradición. La estrategia de comunicación 

estará enfocada en destacar el valor cultural y patrimonial del traje típico de la danza 

insignia del departamento del Tolima el Sanjuanero Tolimense de la coreografía 

investigada por la maestra Inés Rojas Luna, incentivando el orgullo y la participación 

activa en su preservación. 

Finalmente, proponemos realizar un evento de presentación oficial de la propuesta, 

donde se expondrán los resultados de la investigación y se presentará el plan de 

salvaguarda en su forma final. Este evento contará con la participación de autoridades 

locales, representantes de la comunidad, y medios de comunicación, asegurando una 

amplia difusión y respaldo para la iniciativa. A través de esta socialización, se busca no 
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solo proteger el traje típico, sino también fortalecer la identidad cultural del Tolima y 

fomentar su reconocimiento a nivel nacional e internacional. 
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11. Conclusiones y Recomendaciones 

En conclusión, podemos afirmar, después de un amplio proceso de investigación, 

que contamos con suficiente argumentación para mencionar que es necesario diseñar 

o prospectar un documento que garantice el buen uso, rescate y preservación del traje 

representativo para la danza el Sanjuanero Tolimense de la coreografía investigada por 

la maestra Inés Rojas Luna, a través de un documento oficial, ya que es crucial 

mantener viva la rica herencia cultural del Tolima. El traje folclórico en la ejecución de 

la danza es un símbolo de la identidad y el orgullo tolimense, representa no solo la 

historia y las tradiciones, sino también el arte y la creatividad de sus habitantes. Al 

documentar y salvaguardar estos elementos, se garantiza que las futuras generaciones 

podrán conocer, valorar y continuar celebrando esta importante expresión cultural, 

evitando que se pierda en un mundo en constante cambio. Es importante mencionar 

que de acuerdo con el concepto de la Maestra Carmenza Camacho la descripción de 

los trajes típicos del Sanjuanero Tolimense son las siguientes: 

El traje femenino debe llevar en la falda un bombacho amplio que nace en las 

caderas y alto hasta la rodilla, debe terminar con encaje, pasa cinta negra. La falda se 

complementa con la enagua, que hoy en día utiliza enagua can can que termina 

también en arandela blanca y finaliza con arandela pasa cinta negra (en honor a la 

Maestra Inés Rojas Luna – Investigadora de la coreografía). La falda superior puede 

llevar dos o tres arandelas de acuerdo con el modelo que escoja la persona que lo vaya 

a utilizar. Las dos o tres arandelas pueden ir del mismo color del fondo. La falda puede 

ser fucsia, amarilla o roja. Las arandelas pueden ser del mismo color de la falda cuando 

se va a utilizar con tela campesina, las arandelas van en la parte baja del vientre de la 



 
68 

falda. La falda termina en encaje pasa cinta negra y para amarrarse lleva un cordón 

que se amarrarán a un lado dependiendo si la niña es diestra o si maneja más la mano 

izquierda. 

La blusa se viste por fuera de la falda, en la cintura va con resorte y terminan en 

arandela pasa cinta, de acuerdo con el color de la falda, la pechera puede ser 

cuadrada, redonda, ovalada o en V, con dos encajes y la cantidad de cintas de acuerdo 

con la cantidad de cintas que lleve la falda. La manga debe ser bombacha y tres 

cuartos, finalizando la manga con encaje pasacintas de acuerdo con la falda. La 

pechera también puede llevar bordados, de acuerdo siempre al color de la falda. La 

blusa lleva flores de acuerdo con el color de la falda, las flores deben ir tanto en la 

pechera como en las mangas. El cuello debe ser tipo cotón con encaje pasacintas de 

acuerdo con el color de la falda, lleva un cordón amarrado con dos pinzas y al terminar 

en la cintura. De ahí sale el cordón que se amarran en la parte de atrás de la blusa. 

Los accesorios del vestido femenino son las alpargatas con cordones negros 

amarradas en talón y tobillo, tocado grande en la cabeza de acuerdo con el color de las 

flores de pecho y mangas de la blusa y con énfasis en el color de la falda. 

El vestuario masculino tiene pantalón blanco con pretina y cinta que se amarra atrás 

con nudo y cinturón de fique, debe vestirse con una bota más alta que la otra 

remangada, la camisa blanca debe ser de manga larga remangada, con pechera de 

alforzas y en los laterales una randa campesina, la camisa se abotona en la parte de 

atrás y se viste por dentro del pantalón, poncho en hombro derecho, a la cintura 

machete enfundado amarrado en cintura y pierna derecha, rabo de gallo al cuello 
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amarrado adelante y en punta en espalda, con alpargatas con cordón blanco amarrado 

en talón y tobillo y sombreros de palma real y caña brava. 

Figura 10  

Muestra del Traje Típico del Sanjuanero Tolimense 

 

Figura 11  

Muestra del Traje Típico del Sanjuanero Tolimense 
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13. Anexos 

Anexo A  

Página 1 Instrumento de Investigación (encuesta) 
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Anexo B  

Página 2 Instrumento de Investigación (encuesta)  
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Anexo C  

Página 3 Instrumento de Investigación (encuesta)  
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Anexo D  

Página 4 Instrumento de Investigación (encuesta)  
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Anexo E  

Página 5 Instrumento de Investigación (encuesta)  
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Anexo F  

Página 6 Instrumento de Investigación (encuesta)  
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Anexo G  

Página 7 Instrumento de Investigación (encuesta) 
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Anexo H  

Página 1 Instrumento de Investigación (entrevistas) 
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Anexo I  

Página 2 Instrumento de Investigación (entrevistas)  
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Anexo J  

Página 3 Instrumento de Investigación (entrevistas)  
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Anexo K  

Validación de Instrumentos Cualitativos y Cuantitativa Aplicados 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
83 

Anexo L  

Pág. 1 Aplicación Instrumento de Inves. - Transcr Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo M  

Pág. 2 Aplicación Instrumento de Inves.  - Transcr Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo N  

Pág. 3 Aplicación Instrumento de Inves.  - Transcr Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo O  

Pág. 4 Aplicación Instrumento de Inves.  - Transcr Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo P  

Pág. 5 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo Q  

Pág. 6 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo R  

Pág. 7 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo S  

Pág. 8 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo T  

Pág. 9 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo U  

Pág. 10 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtra. Carmenza Camacho 
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Anexo V  

Pág. 1 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro. César A. Vela G. 
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Anexo W  

Pág. 2 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro. César A. Vela G. 
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Anexo X  

Pág. 3 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro. César A. Vela G. 
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Anexo Y  

Pág. 4 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro. César A. Vela G. 
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Anexo Z  

Pág. 5 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro. César A. Vela G. 
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Anexo AA  

Pág. 6 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro. César A. Vela G. 
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Anexo BB  

Pág. 7 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro. César A. Vela G. 
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Anexo CC  

Pág. 1 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 

 

 



 
101 

Anexo DD  

Pág. 2 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 
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Anexo EE  

Pág. 3 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 
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Anexo FF  

Pág. 4 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 
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Anexo GG  

Pág. 5 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 
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Anexo HH  

Pág. 6 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 
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Anexo II  

Pág. 7 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 
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Anexo JJ  

Pág. 8 Aplicación Instrumento de Inves.  – Transcr. Mtro.  Germán A. Gil G. 
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Anexo KK  

Grupo Etario que contestó la encuesta 

 

Anexo LL  

Resultados Encuesta por Género 

 

10%

38%

52%
18-25 años

26-30 años

Mayor de 30 años
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Anexo MM  

Pág. 1 Ordenanza 010 del mes de agosto del 2019  
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Anexo NN  

Pág. 2 Ordenanza 010 del mes de agosto del 2019 
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Anexo OO  

Pág. 3 Ordenanza 010 del mes de agosto del 2019 
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Anexo PP  

Pág. 1 Acuerdo 013 del mes de agosto del 2019 
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Anexo QQ  

Pág. 2 Acuerdo 013 del mes de agosto del 2019 
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Anexo RR  

Pág. 3 Acuerdo 013 del mes de agosto del 2019 
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Anexo SS  

Pág. 4 Acuerdo 013 del mes de agosto del 2019 

 


