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Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo realizar un analisis critico del discurso
a las canciones de salsa que han narrado el andar del sujeto latinoamericano por los
procesos de colonizacién y descolonizacién, con el fin de reconocer los elementos
sociales, politicos y culturales que han intervenido en la construccién de su propia
identidad. Para el desarrollo del andlisis es preciso recurrir a la teoria de Van Dijk, v,
por ende, al enfoque metodoldgico cualitativo, puesto que este parte de un proceso
inductivo que pretende contextualizar un fenémeno, a partir del andlisis y del estudio
de diferentes realidades subjetivas, logrando establecer significados profundos en la
investigacion. Es por ello que, a partir de la musica y especificamente de las
canciones, se pretende recobrar la importancia de la memoria, dado que esta es
fundamental para poder comprender la manera en la que se instauraron procesos
violentos y pacificadores en una sociedad.

Descripcion

El documento estd estructurado en cinco capitulos, los cuales se establecen de la
siguiente manera: El primero corresponde al planteamiento del problema, la
formulacion de la pregunta de investigacion, los objetivos que determinan la ruta a
seguir y los antecedentes; el segundo abarca los conceptos y referentes del marco
tedrico; en el tercer capitulo se presenta el enfoque y el disefio metodoldgico de la
investigacion; en el capitulo cuarto presenta los resultados de la investigacion, y
finalmente el capitulo cinco contiene las conclusiones trabajo desarrollado.

A través de las narrativas cantadas en salsa, se pretende realizar un rastreo por los
momentos mas importantes de la historia del continente latinoamericano, que han
influenciado la construccién de una propia identidad, datando y analizando los
procesos de colonizacién que trajeron consigo maltrato y represidn, pero también,
identificando los discursos de liberacién de esta sociedad y su constante ejercicio de
memoria histdrica.

La linea de investigacién por la cual estd encaminado el desarrollo del proyecto se
vincula principalmente con la de Ciudadania y resistencias, dado que desde alli se
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puede hacer énfasis en la temdtica de memoria, conflicto y reconciliacién la cual esta
estrechamente relacionada con el objetivo principal de este trabajo que tiene que
ver con los caminos que ha atravesado la sociedad latinoamericana para proclamar
su identidad y de paso, su libertad. Desde este campo se podra no solo reconocer las
violencias perpetuadas en el continente, sino que también identificar las propuestas
enmarcadas hacia la decolonialidad y los procesos de noviolencia

El enfoque para abordar las narrativas cantadas en salsa es el cualitativo pues los
resultados que se pueden extraer parten de la informacidn expuesta en las
canciones, ampliando su interpretacion desde el contexto histérico en el cual estan
inspiradas.

Los referentes para el desarrollo del disefio metodoldgico del analisis de las
narrativas, seran Van Dijk, Ruth Wodak y Pierre Bourdieu, autores que, desde el
campo investigativo, han propuesto ciertas dindmicas para entender las ideologias,
las estructuras sociales y politicas que se configuran en una sociedad.

Linea de investigacion

Linea de Investigacidn de Ciudadanias y Resistencias

Programa académico

Maestria en Paz, Desarrollo y Ciudadania (Rectoria Uniminuto Virtual)
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Resumen

La presente investigacidon tiene como objetivo realizar un analisis critico del discurso a las
canciones de salsa que han narrado el andar del sujeto latinoamericano por los procesos de
colonizacién y descolonizacién, con el fin de reconocer los elementos sociales, politicos y
culturales que han intervenido en la construccion de su propia identidad. Para el desarrollo del
analisis es preciso recurrir a la teoria de Van Dijk, y, por ende, al enfoque metodoldgico
cualitativo, puesto que este parte de un proceso inductivo que pretende contextualizar un
fendmeno, a partir del andlisis y del estudio de diferentes realidades subjetivas, logrando
establecer significados profundos en la investigacion. Es por ello que, a partir de la musica y
especificamente de las canciones, se pretende recobrar la importancia de la memoria, dado que
esta es fundamental para poder comprender la manera en la que se instauraron procesos

violentos y pacificadores en una sociedad.

Palabras clave: MUsica, salsa, andlisis critico del discurso, Latinoamérica, cultura e identidad.
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Capitulo 1. Planteamiento del problema

“Oye, latino; oye, hermano; oye, amigo
Nunca vendas tu destino por el oro ni la comodidad”
Rubén Blades.

Los libros de historia han marcado la ruta para conocer el pasado, sin embargo, cada vez
son mas las formas en las que se puede conocer lo que pasé hace muchos afios, muchos siglos,
una de ellas es el arte y dentro del arte, la musica, aquella que traspasa fronteras y que se hace
visible para toda la humanidad, convirtiéndose en un lenguaje universal. En ese sentido, el objeto
de estudio sobre el cual versard el documento es la salsa, este género musical que no solamente

se baila, sino que se escucha por todos los rincones del mundo.

La salsa, especialmente la salsa social o conciencia, se consolidé como un género musical
qgue logré transmitir un mensaje profundo sobre la realidad de América latina, dado que los
artistas y compositores vieron la necesidad de narrar lo que sucedida, pues sintieron un
compromiso social con su gente, con su pueblo y era importante que se diera a conocer los
episodios mas violentos y las resistencias que se dieron frente a los gobiernos corruptos, por ello,
las narraciones que se plasmaron fueron una denuncia contundente frente a la manera en la que
han influido los procesos de colonizacion y descolonizacion en la construccién de la cultura e

identidad latinoamericana.

De ahi que, algunas de las canciones escogidas sean de los compositores mas
importantes de este movimiento social, como lo son Catalino Curet Alonso y Rubén Blades, dos
artistas que entendieron su realidad y que buscaron la manera de generar conciencia en las
ciudadanias, pues, sin duda alguna, sus letras fueron una cartografia del pensamiento critico

latinoamericano y de todas las resistencias que se originaron y proclamaron su libertad.

Desde los campos de la resistencia se han venido gestando diferentes movimientos
sociales que buscan la resignificacién de la vida, debido a que ésta, ha estado en constante peligro

por las represiones y por el miedo que se ha inculcado en las sociedades al no seguir unos



NARRATIVAS CANTADAS EN SALSA 8

patrones determinados por una cultura hegemonica, razén por la cual, el hombre se vio en la
necesidad de crear una cultura emergente que surge de acciones micropoliticas que irrumpen
con los flujos del poder central y que entretejen nuevos lazos con la ciudadania para la
conformacién de otros mundos posibles, en los que se construyen alternativas de esperanza que
buscan la emancipacion de esas opresiones que se han desarrollado a lo largo de la historia de la

humanidad.

Para comprender estos sistemas de resistencia, que abren la puerta a otros espacios libres
de violencia, es importante traer a colacién lo que propone Henry David Thoreau (1849) al hablar
de la Desobediencia civil vista como una accién colectiva que rescata la dignidad humana y que
va en busca de la libertad del hombre, puesto que es a partir de alli es que comienzan a
establecerse unas dindmicas que redefinen los estilos de vida y a su vez la protegen de los actos

violentos.

Un ejemplo de ello es lo que ha pasado con las sociedades latinoamericanas; por un lado,
hemos visto que han sido conformadas a partir de procesos dominantes e imposiciones que han
atentado con la vida misma, y por otro, se han vislumbrado unas lineas de fuga que han hecho
resistencia a esos mecanismos de control, una de ellas es la que se produce por medio de la
musica, en especial la musica afroantillana en la que emergen ritmos como la salsa, el son y el
guaguancd, debido a que a partir de los discursos que se plantean en cada uno de estos ritmos,
el mundo entero comenzé a darse cuenta de la gran represidn que habia hasta entonces en el
continente; reclamando de esta manera una identidad cultural que exige que se abran los
espacios eclipsados por el miedo y el terror de los procesos de colonizacidn y las leyes autoritarias

de los Estados.

No obstante, este tipo de manifestacion fue silenciada, reprimida, dejaron de sonar las
canciones en las emisoras, algunos grupos o cantantes tuvieron que irse de su pais porque no
simpatizaban dentro de las esferas del poder y, por lo tanto, generaban incomodidad para estas

instituciones. Pese a eso, muchos otros resistieron y convocaron a una desobediencia civil,
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relacionada con los preceptos de Thoreau: “ley que obliga a traicionar las convicciones
personales, debe ser desobedecida” (Martinez, 2019, p. 118), es decir, que esta resistencia vencio
el miedo y reafirmé la vida desde una transformacion colectiva guiada por el amor a su patria, a

sus raices.

Por tal motivo, esta investigacion se convierte en un viaje, una introspeccién, una
reflexion profunda hacia los relatos que se han producido desde la musica para expresar un
sentimiento colectivo sobre las situaciones sociales, politicas y culturales que han permeado la
historia del continente y del sujeto latinoamericano, desde un andlisis critico del discurso que
proporciona algunas categorias para entender y decodificar el mensaje implicito en cada una de

las canciones.

Pregunta

¢De qué manera los relatos presentados en las canciones de salsa configuran el

peregrinaje de la sociedad latinoamericana por los procesos de colonizacidn y descolonizacion?
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Objetivos

Objetivo general

Analizar las narrativas cantadas en salsa que relatan la influencia que han tenido los
procesos de colonizacidon y descolonizacién en la construccion de la identidad del sujeto

latinoamericano.

Objetivos especificos

e |dentificar los elementos discursivos en las canciones de salsa que reflejan el choque
cultural entre los espafioles y los amerindios, con el fin de reconocer la significancia que
tuvo el proceso de colonizacién en el continente latinoamericano.

e Interpretar los discursos de liberacidn que se desarrollan a través de las narrativas
cantadas en salsa, y asi, reconocer la manera en la que se proclama una identidad
latinoamericana.

e Comprender las luchas y las resistencias que ha propiciado el sujeto latinoamericano en

busca de una descolonizacién y emancipacion.
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Justificacion

“Mi tambor reclama justicia”
Eddie Palmieri.

La musica, por esencia, ha sido catalogada como una forma de comunicacion entre los
seres humanos, un recurso para poder expresar emociones, sensaciones y pensamientos
relacionados a una situacidn especifica que varia su perspectiva de acuerdo a los instrumentos
gue la acompafian, es decir que, una canciéon con un relato triste o desolador puede estar
acompafiado de una melodia alegre que se convierte en un distractor para quien la escucha, pues

deja de prestar atencién al mensaje por disfrutar de las armonias.

Lo anterior, es lo que precisamente sucede con el género musical llamado salsa, pues este
es un ritmo que desde sus inicios ha presentado alegria, disfrute y jocosidad para todo aquel que
lo escuche, sin embargo, sus narrativas son un reflejo de las opresiones y segregaciones que ha
padecido el territorio latinoamericano a lo largo de toda su historia. De ahi que sea este género
el elegido para reconocer, desde otro tipo de discursos, la lucha y la resistencia del pueblo latino
frente al dominio de una cultura hegemanica, la cual, a través de un proceso de colonizacién, ha

impuesto sus ideologias y creencias de una forma violenta.

El hecho de realizar un acercamiento a la musica y a las narrativas que cada cancién trae
de manera explicita e implicita, desde el analisis critico del discurso implica que se explore desde
otra perspectiva la identidad cultural de una sociedad, atendiendo a sus raices, tradiciones y
costumbres. Cada letra representa en su totalidad una serie de sucesos que atravesaron las vidas
de los latinos: dictaduras, represién, violacion de derechos humanos, muertes, despojo de

tierras, entre otros.

Por tal motivo, la linea de investigacidn por la cual estard encaminado el desarrollo del
proyecto se vincula principalmente con la de Ciudadania vy resistencias, dado que desde alli se
puede hacer énfasis en la tematica de memoria, conflicto y reconciliaciéon la cual estd

estrechamente relacionada con el objetivo principal de este trabajo que tiene que ver con los
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caminos que ha atravesado la sociedad latinoamericana para proclamar su identidad y de paso,
su libertad. Desde este campo se podrd no solo reconocer las violencias perpetuadas en el
continente, sino que también identificar las propuestas enmarcadas hacia la decolonialidad y los

procesos de noviolencia.

Antecedentes especificos o investigativos

“No memorices lecciones de dictaduras o encierro,

”

La patria no la define Los que suprimen a un pueblo.
Rubén Blades.

Son varias las investigaciones que se han desarrollado en torno a la forma en la que la
musica ha hecho una representacién social y critica sobre la historia de una sociedad, aportando
desde distintos enfoques una reconstruccién del pasado que permite entender las dinamicas del
presente. En este caso, los antecedentes estan estrechamente ligados al género musical llamado
salsa, pues desde este escenario se han reflejado procesos de migracién, opresidén, maltrato,
descolonizacion y emancipacién, los cuales son abordados desde el andlisis del discurso, método
gue permite un acercamiento profundo a estos discursos que son vistos como una accién social
gue tienen una intencién especifica: revelar lo que ha sido la construccién de la identidad
Latinoamérica. De igual forma, se relacionan antecedentes ligados a las perspectivas

epistemoldgicas de corte social.

La investigacion Genealogias salseras: memorias de migracion, llevada a cabo por Castafo
(2010), tuvo como propdsito analizar la manera en que la salsa se ha convertido en un proceso
de constante (re)significacion urbanay a la vez de mutua penetracion y afeccion trans-territorial,
teniendo en cuenta las implicaciones macroecondmicas y geopoliticas de algunos territorios. Un
antecedente relevante para comprender las dindmicas en las que una cultura dominante,
hegemonica ha influido en los procesos socioculturales que se han dado entorno a la salsay cémo

esta se convierte en un proceso de resignificacion.
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En el articulo titulado Lenguajes del poder: los afrodescendientes vistos a través de las
canciones de salsa de Becerra y Gonzalez (2013), se propicia una mirada hacia la manera en la
gue se han instaurado los lenguajes de poder en las canciones de salsa, reconociendo el papel y
la importancia del sujeto afrodescendiente en la construccion de la historia de la comunidad
latinoamericana. Esta investigacidn logra ser un referente para las categorias abordadas en el
analisis del discurso de las canciones que se someteran a este método mas adelante, dado que
permite un acercamiento detallado sobre la afectacién del dominio del poder en la sociedad y en

el sujeto.

Por otro lado, el articulo Salsa y democracia. Practicas musicales y visiones sociales en la
América mulata, realizado por Quintero (2004), permite identificar la incidencia de las diversas
practicas musicales en las ideologias de las culturas mulatas de América, partiendo de que la salsa
es un género autdctono de la poblacién latina con una visidn social que contribuye a la

construccion de su propia identidad.

El proyecto de grado La salsa como fendmeno social de identidad cultural de Cervantes
Madrquez (2014), tuvo como objetivo principal es encontrar, a través de un andlisis de los textos
de las canciones, los elementos con los que se construye y promueve la identidad
latinoamericana, es decir, establecer la manera en la que se establece una identidad desde otro

tipo de discursos.

En el articulo Discursos musicales y mediaciones. Migracion y asentamiento de
comunidades afrodescendientes en Cali-Colombia de Valencia y Abadia (2019), se logra
evidenciar una reflexiéon sobre la manera en la que la musica funge el papel de narrativa estético-
artistica en un proceso de sucesivas migraciones provenientes del Pacifico colombiano a la ciudad
de Cali, haciendo un acercamiento a las condiciones de produccién y de reconocimiento de la

discursividad propia del proceso de asentamiento de las comunidades negras en este territorio.
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En la investigacidon emprendida por Catherine Walsh, titulada ¢Son posibles unas ciencias
sociales/culturales otras?, se convoca a una mirada holistica sobre la importancia y la validez del
pensamiento latinoamericano, y asi cuestionar las ciencias sociales hegemdnicas de occidente
gue se ha impuesto sobre las tradiciones de los pueblos indigenas y afro, con el fin de resignificar
este campo de estudio y darle cabida a la construccién de mundos y modos de pensar diferentes.
Por tal motivo, Walsh (2007) hace un acercamiento a términos que son fundamentales para
analizar las causas de estas imposiciones occidentales y, a su vez, propone una transformacién

social del pensamiento desde las epistemologias emergentes.

Por otro lado, en el documento Rasgos que caracterizan las configuraciones en las ciencias
humanas y sociales de Alexander Ortiz, se da a conocer las configuraciones en las que se emerge
una cultura y en las que se relacionan las ciencias facticas y las ciencias socio humanas,
reconociendo al ser humano como un investigador y observador de su contexto, a partir de la
mirada de diferentes autores. Por tal motivo, se presenta la funcién, descripcidn y relacion de los
rasgos que determinan estas configuraciones. El primer rasgo que se expone es el de las
interconexiones el cual nos habla de las relaciones entre los sujetos y cdmo a partir de estas
interacciones se logra comprender que en el mundo no hay nada aislado y que todo se conecta
entre si, determinando que las configuraciones colectivas son inmanentes al ser humano. El
segundo se refiere a las funciones que es el resultado de los procesos y las relaciones entre los
sujetos, quienes tienen una finalidad de caracter relativo y subjetivo, de acuerdo a las
perspectivas configuracionales. El siguiente término habla sobre el sentido y el significado que
tienen los contextos y la configuracién social y personal que se les da para interpretarlos.
Posteriormente, se determina el concepto de regularidades que analizan los rasgos y las
caracteristicas significativas que propician las interrelaciones. Finalmente, se aborda el ritmo
configurativo que identifica las transformaciones y fluctuaciones constantes que presenta el ser

humano.

En ese sentido, los puntos en comun de las fuentes estan relacionados con la necesidad

por indagar sobre la manera en la que las canciones de salsa reflejan a la sociedad
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latinoamericana, reconociendo, a través del andlisis del discurso, la manera en la que el sujeto
latino ha expresado su libertad, ante las presiones sociales y politicas que ha sufrido. De igual
manera, las fuentes han logrado evidenciar los rasgos principales de la cultura latina
representados en las narrativas. No obstante, las diferencias epistémicas que tienen entre si los
antecedentes escogidos estan ligadas al enfoque, puesto que algunas de las canciones escogidas
enfocan mas en lo social y politico, mientras que otras abordan el bagaje cultural de esta

poblacién.

Cada uno de estos referentes conecta tanto con las lineas de investigacion como los
presupuestos epistemolégicos de decolonizacién dando paso a verdaderos procesos de auto

reconocimiento y construccién de nuevas realidades sociales.
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Capitulo 2. Marco tedrico

“Si tu no usas la cabeza
Otro por tila va a usar.
Prohibido olvidar”
Rubén Blades.

Hacer alusion a las narrativas cantadas (Perea 2016), es poder reconocer las historias que
relatan sucesos propios de una comunidad y que tienen gran significacion dentro de esta. Por tal
motivo, a través de las narrativas cantadas en salsa, se pretende realizar un rastreo por los
momentos mds importantes de la historia del continente latinoamericano, que han influenciado
la construccion de una propia identidad, datando y analizando los procesos de colonizacién que
trajeron consigo maltrato y represién, pero también, identificando los discursos de liberacién de

esta sociedad y su constante ejercicio de memoria histdrica.

Marco tedrico
Un género llamado salsa.

El primer concepto para el desarrollo de la investigacién es la musica, entendida como:
“una forma de comunicacién simbdlica, como un sistema ordenado de significados y simbolos en
la interaccidn social”. (Lewis, 1987, p. 199), es decir que, ésta se proclama como una expresion
cultural en la que se representa las concepciones y visiones que se tienen del mundo. Ahora bien,
dentro la musica surge diversos géneros que reflejan desde sus composiciones y desde sus
elementos sonoros una interpretacion de la realidad. En el caso de este proyecto, se elige el
género de la salsa, el cual a través de sus canciones ha hecho diferentes representaciones de
identidad, memoria y, sobre todo, resistencia. Gran parte de las canciones inscritas en este
género, que abarca diferentes ritmos, evocan la realidad de los latinos, las historias cotidianas,
los procesos de migracion, de despojo de tierras, momentos criticos de opresidn que han

sacudido a la sociedad latinoamericana.

Es por ello, que con el paso del tiempo se empezd a evidenciar un factor social en la salsa,

dado que se convirtio en un simbolo de protesta frente a todo lo que estaban viendo algunas
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culturas pertenecientes al caribe y que por circunstancias sociales tuvieron que salir de sus tierras
y emigrar a otras. Entonces, las canciones comenzaron a hablar sobre la memoria, haciendo de
esta manera una critica frente a lo vivido desde un discurso no violento. La salsa representé la
historia de aquellos puertorriquefios y cubanos que salieron de sus islas por inconformidad frente
al trato de sus Estados, y que por diversas razones encontraron un espacio en donde asentarse:
New York, una ciudad totalmente desconocida, con una lengua completamente diferente, pero
sin duda, un lugar que hicieron parte de su identidad, pues es alli en donde se conforma y se
empieza a crear todo este movimiento de la salsa, desde el barrio latino en el que habitaban
millones de inmigrantes latinoamericanos. Desde este lugar de enunciacién se empezd a originar

lo que hoy en dia se conoce como la salsa, un género hecho por el pueblo y para el pueblo.

“Para la gente que siente orgullo de ser de una raza de fuerza y valor
Yo le traigo un mensaje de unificacién; sentimiento desde el corazon.
Han pasado aios de lucha y triunfo, y nos faltan, muchos, muchos mas.
Pero unidos y pa’ lante la fuerza gigante tenemos para progresar”.

(Barreto, 1980, 17s)

Son varias las narrativas cantadas en salsa en donde la lucha y la resistencia son
constantes, pero también hay una lista larga en las que la desolacidn, la tristeza y el dolor son

recurrentes, debido a los conflictos internos de cada pais latinoamericano:

En 1982 cuando las dictaduras en el sur y en Centroamérica estaban matando a miles de
personas, era importante en ese momento que el sector de la musica popular dijera
algo, que se manifestara, y quisiera que la gente que estaba pasando por ese drama,

supiera que no estaba sola (Blades, 2009, 05s).

Tal como lo menciond Rubén Blades, la musica se proclamdé como un ejercicio de
resistencia que buscaba desde todos los dngulos reivindicar a las victimas de la violencia. De ahi

gue naciera lo que se conoce como la salsa social o la salsa conciencia, una corriente que dentro
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de este género evidencid temas ligados a la politica y a lo social, ya que estos han sido los factores
mas relevantes dentro de la historia del pueblo latino. Un ejemplo de ello, es lo que reflejan las
composiciones del maestro Tite Curet Alonso o de Rubén Blades, dos personajes importantes en
la salsa que han detallado muy de cerca la historia de la sociedad latinoamericana y las
transformaciones que se han generado a nivel social y politico, que han contribuido a Ila
consolidacién de una identidad: “Pueblo latino de cualquier ciudad o barrio, Unete que ha llegado
la hora de estrecharnos las manos como proteccidon” (Curet, 1976, 1m04s). El mensaje social y
colectivo de estas canciones, convoca a que se reflexione sobre lo ocurrido y se luche por un
presente y futuro digno, libre de tanta maldad, en el que se rescate la identidad, la raza y el

cuerpo.

Analisis critico del discurso.

Ahora bien, teniendo en cuenta la contextualizacién del género sobre el cual se direcciona
este documento, es importante hacer un acercamiento analisis critico del discurso, debido a que
este sera el guia para la descomposiciéon de cada una de las canciones elegidas. En ese sentido,
se retoma la teoria propuesta por Van Dijk sobre el andlisis critico de discurso, entendiéndolo
como una accion social que tiene unas intenciones especificas; en este caso este método permite
desde una investigacion plenamente analitica identificar factores como la desigualdad, el
dominio de poder, las maneras de opresion, entre otras que se representan y reproducen en un
contexto social y politico. Es por ello que, el ACD contribuye de manera efectiva al
reconocimiento de la resistencia contra la desigualdad social: “con tan peculiar investigacién,
toma explicitamente partido, y espera contribuir de manera efectiva a la resistencia contra la

III

desigualdad social” (Van Dijk, 1999, p. 23). De igual manera, es importante recalcar que el ACD:
En vez de centrase en problemas puramente académicos o tedricos, su punto de partida
se encuentra en los problemas sociales predominantes, y por ello escoge la perspectiva
de quienes mds sufren para analizar de forma critica a quienes poseen el poder. (Van Dijk,

1986, como se citdé en Wodak y Meyer, 2001, p. 17)
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Por tal motivo, este método es importante para el desarrollo de esta investigacién, dado
gue se centra en la manera en que la desigualdad, el dominio de poder y las diferentes maneras
de opresidn, son representadas y reproducidas en los textos que emergen dentro de un contexto

social y politico.

Contexto y habitus de clase.

Otro de los tedricos importantes para entender las dindmicas sociales expuestas en cada
uno de los discursos es Pierre Bourdieu quien abarca concepciones relacionadas al contexto
social en el que interactuian los sujetos latinoamericanos bajo algunos fendmenos de dominacion
y de jerarquizacion, en el sentido en el que a través de ello se puede observar la manera en la
gue la sociedad habita: “un espacio social, un espacio de diferencias, en el que las clases existen
en cierto modo en estado virtual, en punteado, no como algo dado sino como algo que se trata

de construir” (Bourdieu, 1999, pp. 24 - 25).

Esto permite comprender que lo que se presenta en las diferentes sociedades es un
espacio en el que confluyen diferentes grupos de personas quienes a través de sus ideales
construyen su propia sociedad, basada en leyes y normas que la comunidad establece por
convenciéon, logrando que se reconozca desde el analisis de dichas composiciones las

concepciones del mundo que tiene la sociedad latinoamericana.

Asimismo, desde Bourdieu se presenta un concepto que contribuye al desarrollo de la
metodologia que se llevara a cabo para el analisis de las narrativas, el cual es Habitus de clase,
con el que se comprende la manera en la que confluyen los intereses, las ideologias, los patrones
de conducta etc., que influyen y afectan a una sociedad. No obstante, se plantean dentro de este
término, algunas transformaciones que puede hacer el individuo dentro de la sociedad, a lo que
se le denominaria autosocioanalisis que: “se caracteriza por un despertar de la conciencia y una
forma de “auto trabajo” que permite al individuo manipular sus disposiciones” (Capdevielle,

2011, p. 39), por lo tanto, el individuo podra que manejar el poder a su manera, construyendo
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asi su propia realidad social en la que percibe, comprende y examina lo que sucede en el mundo

social.

Con la teoria que plantea Bourdieu sobre el orden social que se establece en una sociedad
como método de dominacidn, se pueden establecer y definir las categorias sobre la cuales se
desarrollara el andlisis de las narrativas cantadas en salsa, con el fin de lograr una mayor
compresién sobre el significado de cada una, atendiendo a su dimensién social, politica y

comunicativa.

Poder.

A partir de las concepciones sobre el habitus y las estructuras o clases sociales que se
originan dentro de una comunidad, es importante realizar el acercamiento a cada uno de los
conceptos sobre los cuales se analizardn las narrativas cantadas en salsa. Por un lado, se
encuentra el concepto de poder y alli se puede hacer énfasis en los mecanismos que usan las

personas que lo poseen para llegar a un fin, es decir, un instrumento de dominacién.

Para el filé6sofo Michel Foucault (1978), las sociedades se construyen bajo un dominio de
poder; el autor cuestiona y explica el papel de las instituciones frente a los individuos, en la
medida en que son éstas las que moldean a los sujetos para que actien de acuerdo a un orden
prestablecido, con el fin de alcanzar un progreso social; ahora bien, quien incurriera en alguna
de las ordenes, era sometido a un tipo de castigo, por tal motivo, se explica que el objetivo de las
instituciones que manejan el poder dentro de una sociedad es disciplinar a los individuos,
domesticando sus conductas, Foucault le dio el nombre a este fendmeno de cuerpos ddciles, bajo
una sociedad de control. Sin embargo, el filésofo francés Gilles Deleuze, menciona que cuando
las sociedades entran en crisis tras reconocer las represiones, estas se transforman hacia la
orientacién autdnoma del control, es decir, que los individuos se auto vigilan sin necesidad de
que las instituciones pierdan el poder, al contrario, lo siguen manteniendo bajo otras formas que

permiten el control integral de las vidas de las personas.
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Por otro lado, el sociélogo Pierre Bourdieu propone un poder simbdlico el cual: “es este
poder invisible que sélo puede ejercerse con la complicidad de quienes no quieren saber que lo
sufren o incluso lo ejercen” (Bourdieu, 2001, p. 88). Asi como el poder simbdlico, existen otros
sistemas simbodlicos como la musica, la cual debe ser considerada un instrumento de
conocimiento y comunicacion, ya que con esta se pueden hacer interpretaciones de la realidad,

de lo ocurrido, de lo latente, generando asi una construccién de la histérica de la memoria.

Ideologias.

El siguiente concepto hace referencia a las ideologias, dado que estas: “se sirven de
intereses particulares que tienden a presentar como intereses universales, comunes a la
totalidad del grupo” (Bourdieu, 2001, p. 93) es decir que, con esta categoria se podran
determinar cudles son esas creencias visiones que hay en torno a las dindmicas sociales que se
presentan en el continente latinoamericano, asi como la manera en la que se sirven de estas para
la construccién de su propia identidad. Por medio de las ideologias presentes en cada una de las
canciones se puede evidenciar cuales han sido esas culturas dominantes que han producido estas
concepciones del mundo, en el sentido de que las ideologias se convierten en una representacion

de las condiciones sociales de las comunidades.

Como se menciond anteriormente, el contexto es clave para ampliar la vision de la
narrativa, por ello se elige como otro concepto fundamental, ya que desde alli se descubre y se
indaga sobre lo que estaba ocurriendo en ese momento en Latinoamérica. De igual manera, el
contexto no solo hace referencia al lugar en donde ocurren los hechos sino ademas a las
estructuras y modelos mentales que se generan dentro de las sociedades influenciadas por

factores sociales, politicos, econdmicos y culturales.

Accidén.

Finalmente, se recurre a la categoria de accion que analiza la intencién de los
compositores al narrar estas historias y la manera en la que influyen estas canciones en el

interactuar de los sujetos latinoamericanos. Las canciones que se eligieron presentan las
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vivencias del sujeto y de la sociedad, por lo cual es importante tener presente para el andlisis, lo
qgue propone Durkheim, 1975, frente al concepto de sociedad, entendiéndola como un conjunto
de representaciones colectivas de valor general, por lo que se define como una realidad espiritual
singular, cuyas leyes son distintas de las leyes de la psique del individuo. Esto quiere decir que es
en la sociedad en donde el individuo interactia con otras personas, adaptandose a los patrones
gue esta misma ha establecido, razén por la cual, los comportamientos y caracteristicas de la
sociedad y del individuo deben ser analizadas desde su propio contexto, desde la realidad en la

gue se desenvuelven.

Comprendiendo el objetivo de cada uno de los conceptos o de las categorias de analisis
se podrd establecer los patrones que han influido en la manera en la que el sujeto
latinoamericano ha realizado su peregrinaje por los procesos de colonizacidn y descolonizacién,
reconociéndolo, como lo propone Fals Borda (1970), como un ente activo y participativo de una
sociedad, quien interviene en la construccién de un conocimiento social y de una propia cultura.
Es decir, que ese andar por la historia, por la memoria permite dar cuenta del poder

transformador que tienen los individuos de su propia realidad.

Finalmente, el ejercicio que se hace con las narrativas cantadas en salsa es el de
rememorar a través de otros discursos, invitando a las sociedades a luchar contra la violencia que
trae consigo el olvido, a reconstruir el tejido social a partir de la reparacién colectiva de quienes
fueron oprimidos, para que de esta manera se logre una emancipacion en la que se rescate la
fuerza de la esperanza por un presente y un futuro mejor, tiempos en los que se debe garantizar
a toda costa la reivindicacién de las victimas a partir de sus testimonios y asi contribuir a la
construccion de la historia, la cual muchas veces se ha visto sesgada por los sectores que han sido
opresores. En ese sentido: “el uso de la memoria como praxis politica exige, a través de esa
evocacion del pasado, que la barbarie no se vuelva repetir y que la justicia y la verdad puedan ser
las garantes de esa no repeticiéon” (Arteta y Diaz, 2020, p. 185), de esta manera, la memoria valida

los recuerdos de cada victima y ayuda a la restitucién de los lazos de la sociedad que fueron
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violentados, para provocar transformaciones en las subjetividades de las acciones de cada

persona vy asi lograr caminos pacificadores.

Enfoque epistémico

El analisis critico del discurso que se realiza a las canciones, se hace teniendo en cuenta
lo que se propone en el marco de la investigacidn social, puesto que ésta tiene un interés en los
hechos sociales que afectan positiva o negativamente a una sociedad. Este tipo de investigacién
permite que se hagan algunas categorizaciones para estudiar los fendmenos que se presentan
en los discursos que se deseen analizar, y asi poder: “explorar y comprender la diversidad social

gue nos rodea” (Ragin, 2007, p. 86).

En el caso de las narrativas, el corte de la investigacion social aporta bastante, porque por
medio de cada una de estas categorizaciones se alcanza un anadlisis mas profundo, de tal manera
gue se pueda ahondar mas en la historia tras lograr inferir las ideologias, los contextos y hasta

los fendmenos sociales que estan involucrados con la opresién, el dominio y el poder.

Hacer un acercamiento a las narrativas cantadas en salsa a través de este tipo de
investigacion, resulta pertinente en el sentido de que contribuye a comprender algunos de los
aspectos de la vida social y los fendmenos que intervienen entre estos, con el fin de poder
construir una representaciéon de la vida real y de lo que sucede dentro de esta: “Uno de los
principales fines de la investigacidn social es identificar patrones y relaciones generales [...] la
comprensién de patrones generales, es Util para realizar proyecciones acerca de acontecimientos
futuros similares” (Ragin, 2007, p. 75 - 81), lo que quiere decir que, analizar o estudiar estos
patrones permiten vislumbrar las repercusiones que tendran mas adelante dentro de la vida

social.
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Capitulo 3. Enfoque y disefio metodoldgico de la investigacion

“Te estoy llamando América
Pero no me respondes

Te han desaparecido

Los que temen la verdad”
Rubén Blades.

Muestra

Con el fin de lograr dar respuesta a la pregunta de investigacion, se escogieron tres
canciones que a lo largo de sus versos representan los procesos de colonizacién y descolonizacion

de la sociedad latinoamericana, estas son:

e Anacaona de Catalino Curet Alonso (1974), interpretada por Cheo Feliciano.
e La voz, escrita por Ernesto Agosto (1971) y musicalizada por Orquesta La
Conspiracion.

e Imagenes latinas de Bernardo Palombo, musicalizada por el Conjunto Libre.

Para el analisis de estos discursos, es fundamental reconocer en primera instancia, la
identidad que la sociedad latinoamericana ha venido gestando desde las propias subjetividades
de cada uno de los sujetos que la conforman, debido a que desde estas visiones se: “describe lo
social en lo individual y lo individual en lo social” (Frith, 1996, p. 184), demostrando de esta
manera procesos de resistencia frente a factores que inciden y afectan el desarrollo de la

humanidad.

A partir de estas canciones se podra reconocer y aprender de la historia de esta sociedad,
desde otra perspectiva, pues es la musica un arte irreverente que va mas alla de una sucesion de
sonidos, debido a que implica una carga emocional muy alta que estd enmarcada entre lo

fantastico y lo real.
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Por consiguiente, la salsa se convierte en el género propicio para escrutar la historia del
continente en vista de que es una manifestacién de la cultura latina que logra poner en evidencia
desde su jocosidad las historias del barrio, la vida del negro, el campesino, el mulato y demas
actores que han atravesado por los fendmenos sociales y politicos mds impactantes, como lo
fueron las masacres, el conflicto armado, la discriminacién, el racismo, la esclavitud; asi como por

sus actos de resistencia que se inscriben en cada uno de los movimientos culturales de cada pais.

Ahora bien, el enfoque para abordar las narrativas cantadas en salsa es el cualitativo pues
los resultados que se pueden extraer parten de la informacion expuesta en las canciones,
ampliando su interpretacion desde el contexto histérico en el cual estdn inspiradas; este es un
proceso que: “analiza multiples realidades subjetivas” (Herndndez, R. p. 5), las cuales se
reconocen desde el analisis critico del discurso, especificamente desde la dimensién accion e
interaccidon que abarca diversas categorias que permitiran comprender la finalidad de cada uno

de los discursos.

Técnicas

Los referentes para el desarrollo del disefio metodoldgico del analisis de las narrativas,
seran Van Dijk, Ruth Wodak y Pierre Bourdieu, autores que desde el campo investigativo, han
propuesto ciertas dindmicas para entender las ideologias, las estructuras sociales y politicas que
se configuran en una sociedad: “ACD presentara nociones como «poder», «dominioy,
«hegemonia», «ideologia», «clase», «género», «discriminacion», «intereses», «reproduccion»,
«instituciones», «estructura social», «orden social», ademas de otras mas familiares y precisas

sobre el discurso” (Van Dijk, 1999, p. 25).

De esta manera, para realizar el andlisis de las canciones y para darle una interpretacion
al mensaje presente en cada una de ellas, hay que tener en cuenta que éstas son la muestra de
un suceso comunicativo que responde a cinco preguntas fundamentales: équién lo dice?, écdmo
enuncia el mensaje?, ¢donde?, éicudndo? y épara qué?, reconociendo asi la historia y la intension

del compositor de la cancion. En consecuencia, para dar una respuesta acertada a cada uno de
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estos interrogantes, se establecen, a partir de las teorias de Van Dijk y Bourdieu, las categorias

qgue seran el hilo conductor para el estudio de cada narrativa cantada en salsa.

Fases del trabajo

La primera fase a la que se someteran dichas composiciones hace referencia a la accidn,
es decir, identificar la intencionalidad del discurso, su grado de realidad, asi como la manera en
la que éste afecta las maneras de interactuar entre los sujetos de una sociedad y las
consecuencias que trae consigo. La segunda fase se encargara del contexto, con el fin de observar
de qué manera los que espacios que habitamos se ven afectados nuestros comportamientos.
Posteriormente, se realizard un acercamiento a las condiciones de poder que se pueden
encontrar de manera implicita, observando la forma en la que se producen ejercicios de control
y dominacidén sobre otros. Finalmente, se propone la categoria de ideologia en la que se podrdn
establecer cuales han sido las creencias, opiniones, actitudes de la sociedad latinoamericana

frente a los procesos de opresion y liberacion que han vivido.

En ese sentido, cada una de las categorias estaran estrechamente relacionadas con el
concepto de habitus propuesto por Bourdieu, debido a que este término permite un
acercamiento a las formas de ser y de pensar desde una dimensién individual y colectiva en Ia

gue se construye una vision del mundo que conlleva a una identidad social:

el habitus produce practicas, individuales y colectivas, produce, pues, historia
conforme a los principios engendrados por la historia: asegura la presencia activa de las
experiencias pasadas que, depositadas en cada organismo bajo la forma de principios de
percepcion, pensamiento y accién, tienden, con mayor seguridad que todas las reglas
formales y normas explicitas, a garantizar la conformidad de las practicas y su constancia

a través del tiempo (Bourdieu, 1993, pp. 94 — 95).

Lo anterior, permite analizar a profundidad la manera en que las narrativas cantadas en

salsa relatan el peregrinaje de la sociedad latinoamericana hacia la construccién de su propia
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identidad, reconociendo la forma en la que han influido los procesos de colonizacién vy
descolonizacion a los que se ha enfrentado esta comunidad, generando una reflexion final sobre
la funcion de estos discursos en la sociedad actual, atendiendo a las incidencias dentro de ella y

a su nivel de repercusion.

De ahi que, estas narrativas se conviertan en un proceso de sistematizacion de
experiencias, puesto que, tiene como finalidad agrupar aquellos saberes, pensamientos y
practicas que han sido significativos para una comunidad, para un individuo, con el fin de generar
un nuevo conocimiento y asi construir un sistema unificado desde una postura critica y reflexiva,
propiciando un reconocimiento de la realidad individual y colectiva, dandole valor a cada una de
éstas por medio de espacios que permiten darle voz y participacién al sentir comunitario, quienes

brindan una interpretacion de lo vivido reflejada a través de las canciones.

Lo anterior admite que el ejercicio de sistematizacion analice cada una de las situaciones,
reconociendo cada una de las etapas que ha afrontado la sociedad latinoamericana desde su
colonizacidn; transformando los contextos y resaltando el devenir histérico de las comunidades
gue proclaman su libertad e identidad. Ahora bien, se relaciona con la Investigacion Accién
Participativa, en el sentido que ésta integra el conocimiento con la accién, es decir que, desde su
enfoque cualitativo, también propicia un andlisis frente a lo sucedido, haciendo participes a los
individuos, dado que este tipo de investigacion demanda la participacién de ellos, para generar

de manera colectiva una resolucién a los problemas establecidos.

Categorizacién y clasificacion

Para realizar este trabajo, dar cumplimiento a los objetivos y poder evidenciar los
fendmenos sociales presentes en las canciones, se precisara del uso del siguiente formato el cual
es construccion propia y que cuenta con las categorias mencionadas anteriormente, en donde
seran consignados todos los resultados obtenidos por medio del analisis de las perspectivas
sintacticas y semanticas de cada composicién, con el fin de lograr una interpretacién

fundamentada y asi, llegar a los objetivos de la investigacidén al hacer un rastreo sobre la historia
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del continente latinoamericano y la lucha constante por hacer prevalecer su identidad frente a

los contextos represores que han sufrido.

Tabla 1

Matriz categorial

Categorias Definicion Instrumento

Accion Reconocimiento de la intencionalidad  Analisis critico del discurso

de la narrativa cantada en salsa.

Contexto Se relaciona el tiempo y espacio de la  Analisis critico del discurso
historia de la cancién con la fecha en la

que se realizd la composicion.

Poder En este apartado se mencionan los Analisis critico del discurso
elementos de poder y opresion por
parte de los personajes que influyen
en el relato y las dindmicas con las que

interactudan.

Ideologias Para esta categoria de analisis se tiene  Analisis critico del discurso
en cuenta las creencias, las costumbres
y tradiciones de la  cultura
latinoamericana a la que se hace
referencia en cada una de las

composiciones.

Tras el analisis de cada una de las canciones, sera necesaria la construccion de un
cuadro comparativo en el que se evidencien los puntos de encuentro que tienen cada uno de
estos discursos, para que de esta manera se generen las conclusiones sobre como la poblacién
latinoamericana ha establecido caminos de deconstruccion, reparacion y reconciliaciéon frente a
los acontecimientos vivenciados en la época de colonizacidn, y cdmo a partir de alli proclaman

su propia libertad.
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Tabla 2

Reflexiones generales sobre las canciones analizadas

Anadlisis de los resultados

Accién Contexto Poder Ideologias
Se presenta de Se tiene en cuenta el Se  menciona la Se reconocen |las
manera general las panorama en el que manera en la que el creencias y
similitudes y se desarrollaron las poder ha estado pensamientos del
diferencias composiciones y los presente en la sujeto
encontradas en cada momentos claves de sociedad latinoamericano, a

una de las narrativas,

sobre la intencidon de

uno de los
compositores al
momento de la
realizacion de la
cancion.

los procesos de
colonizacién y

descolonizacion.

latinoamericana y las
formas en las que

este influye.

través de sus
procesos de lucha y

resistencia.

Nota: Elaboracién propia
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Capitulo 4. Resultados

En ese capitulo se presentardn los resultados obtenidos a partir del analisis critico del
discurso, para ello, se presentard en primera instancia una contextualizacién sobre la vida y obra
del compositor de la cancién, posteriormente se mencionara cada una de las categorias: accién,
contexto, poder e ideologias, con la informacién obtenida a través del analisis de los versos de
cada narrativa y de la investigacidn adicional que se hizo para identificar la intencionalidad que
tiene cada discurso sobre los procesos de colonizacion y descolonizacién de la sociedad

latinoamericana.

Anacaona, Catalino Curet Alonso (1974)

“Anacaona, india de raza cautiva

Anacaona, de la region primitiva” (Curet, 1974)

Catalino Curet Alonso, mas conocido como Tite Curet, es uno de los compositores mas
prolificos de la escena musical. Desde muy temprana edad comenzd a apasionarse por el ejercicio
de la escritura, pasion que lo llevd a componer mas de dos mil canciones, interpretadas por
grandes exponentes de la salsa, como lo son: Héctor Lavoe, Rubén Blades, Ismael Miranda, Cheo
Feliciano, Pete el Conde, entre otros; y a proclamarse como el cronista musical mas importante

del caribe.

En cada una de sus canciones se refleja el sentir colectivo del pueblo latino, su historia,
su perspectiva del mundo, la esperanza vy la libertad de un futuro mejor, Tite: “se consagré como
gestor de la llamada salsa de conciencia, porque en sus letras se reflejaban los rostros de nuestra
precaria realidad social” (Marley, s.f). Por esta razén, se escoge una de sus composiciones mads
importantes que narra un episodio de violencia generado por el choque cultural que presentd el

territorio latinoamericano tras la llegada de los espafioles.
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Esta cancidn lleva por titulo Anacaona, fue lanzada en el ailo 1974 e interpretada por una
de las voces mas potentes de la salsa: Cheo Feliciano, quien con su sentimiento y narra la tragedia
gue se cometid en tierras amerindias bajo un proceso de dominacién y extincién. La historia
ocurre en Quisqueya, un municipio de Republica Dominica, y que en el idioma taino significa

“madre de todas las tierras”.

La narrativa cantada en salsa que plantea Tite Curet se inscribe en un proceso de
colonizacién impulsado por la corona espafiola hacia el afio 1492, afio en el que la historia del

continente dio un giro y no volvid a ser el mismo.

Categorias de analisis

Accidn o intencionalidad.

Esta cancién fue compuesta en el ailo 1974, con el objetivo de narrar la historia de los
Tainos, una poblacién Arawak del Delta del Orinco, que se distribuyd por las islas del caribe,
principalmente entre Haiti y Republica Dominicana, a través de su protagonista Anacaona una
“india de raza cautiva”. Este personaje fue una princesa taina, admirada por su valentia e
inteligencia, lo cual provocd admiracién en Tite y por medio de la historia de ella, emprendio la
tarea de relatar los atropellos y los abusos que sufrieron todos los pueblos aborigenes cuando

arribo Cristébal Coldn y toda su flota a tierras latinoamericanas.

Esta cancidn tiene toda la intencién de un relato prehispanico, pues por un lado se ocupa
narrar o de vislumbrar la visién del mundo de estas culturas indigenas y de reconocer la esencia
de su identidad, y por otro, comprende el testimonio de un genocidio cometido por los
conquistadores. En ese sentido, podria a través de ella darse una clase de historia en la que se
pueden conocer las dindmicas sociales, culturales y politicas de estos pueblos antes de la llegada
de los espanoles, y a su vez, reconocer la lucha que emprendieron por defender la identidad
cultural del hombre americano.

“Anacaona, areito de Anacaona

Esa negra que es de raza noble y abatida
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Pero que fue valentona”

(Curet, 1974, 1mA47s)

Con este relato se reconoce la armonia que mantenian las culturas prehispdnicas y su
amabilidad frente a este proceso que termind siendo una desgracia para estas tierras: Aunque la
historia de Anacaona esta imbuida de leyenda, se dice que su actitud ante la llegada de los
espafioles fue inicialmente positiva e incluso tras repetidas amarguras, consciente de la fortaleza

de los conquistadores, nunca dejé de abogar por la paz y la convivencia. (Pichardo, 2022).

Contexto.

La llegada de Cristébal Coldn a tierras americanas ocurrié alrededor del afio 1492, afo
que dividid la historia del continente, pues es alli cuando se da inicio al poder imperial espafiol.
No obstante, antes de su arribo, las culturas aborigenes que habitaban el territorio
latinoamericano vivian en armonia fieles a sus creencias y costumbres, adorando a varios dioses,
como la luna, el sol y las estrellas, pues su relacidn con la naturaleza era muy importante y por
eso le rendian culto por medio de ritos y ceremonias, que con el paso del tiempo quedaron
representadas a través de la visién de los espafioles, quienes recopilaron los testimonios orales
de estas comunidades y tradujeron algunos de sus cédices al espanol. Ahora bien, los primeros
lugares a los que llegaron los espafioles fueron las Islas de Republica Dominicana, Puerto Ricoy

Cuba. En estos territorios se emprendié una evangelizacién hacia una cultura dominante.

Cuando Coldn visitd estas tierras, se vio enfrentado a varias dificultades con sus
embarcaciones, principalmente con la Santa Maria quien chocd con un banco de arena, lo que:
“dio origen al primer asentamiento europeo en América” (Rosas, 2022). En ese momento, Colén
iba llegando al pueblo de Guacanagari, uno de los principales cacicazgos de los tainos asentados

en Republica Dominica y Haiti. Alli, recibié ayuda de los indigenas:

Los tainos protegerian a los espafioles y estos, a su vez, defenderian a los indigenas

de sus grandes rivales en la isla, los habitantes del Cibao, una zona del interior de
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La Espafiola. Estos eran canibales y tenian como lider al temible Caonabo, esposo

de la famosa princesa Anacaona. (Rosas, 2022).

Sin embargo, el trato por los espafioles no fue el mismo, puesto que Coldn ordend a varios
de sus hombres a construir el Fuerte Navidad, con los restos de la Santa Maria, mientras él se
ausentaba por un buen tiempo. Pese a sus érdenes, cuando regresé a la isla no encontré ninguna
construccion y sus hombres, como lo relata el cronista Gonzalo Ferndndez de Oviedo (1478 —
1557), abusaron de los indigenas y estos decidieron matarlos por haberse metido con sus mujeres
a la fuerza. Se menciona en algunos libros de historia que fue Caonabo fue quien liderd esta
venganza, motivado por Anacaona, su esposa. Este suceso provoco el castigo y la muerte para

Caonabo.

Tiempo después Anacaona se va al territorio de Jaragua y es nombrada cacica de ese
lugar, por un gobernador espafol llamado Nicolds Ovando, quien prometia ideales de
pacificacion para la region, pero en realidad, continuaba abusando de los indigenas. Fue este
personaje quien engafid a Anacaona, emprendiendo una persecucion contra los aborigenes,

exterminando a gran parte de la poblacién y condenando a esta mujer a la horca.

Bajo este contexto se inscribe esta cancidn, la cual se ocupa de relatar la lucha que tuvo
Anacaona por proteger a su raza y por velar por la paz de su territorio, por medio de sus areitos,
aquellos que acompafiaban sus danzan y daban aliento a la comunidad para sobrellevar los
maltratos, los abusos y las injusticias.

“Anacaona, areito de Anacaona
La tribu entera la llora
Porque fue buena negrona, Anacaona”.
(Curet, 1974, 3m33s)

Poder.

Siendo los espafioles una cultura dominante sobre los indigenas, América fue concebida

como una extensién mas del Imperio espafol, lo que trajo como consecuencia unas notorias
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diferencias en la sociedad latinoamericana. Antes de su llegada la organizacion establecida por
estas culturas era a través de una jerarquizacién comandada por la figura del cacique, quien
representaba el poder politico y religioso de la comunidad. Posteriormente, esto cambié en el
proceso de colonizacion, las tierras ya no pertenecian a los indigenas sino a los ricos, es decir, a
los conquistadores. Debajo de ellos se agrupaban los criollos y los mestizos quienes podian
proclamarse en libertad, y finalmente, estaban los negros, los indigenas y los mulatos, los cuales
padecieron las injusticias y los abusos de la representacién de la corona espafiola en el

continente.

En la composicién de Tite Curet, se observa como Anacaona representa el liderazgo, la
honorabilidad y la valentia al proteger a su comunidad y al buscar siempre rutas conciliadoras
entre las dos culturas que disputaban su identidad, pues como lo menciona la periodista Carolina
Pichardo en un articulo para la BBC (2022), Anacaona seguia convencida de lograr una paz firme,
sin embargo, sus opositores, como el gobernador Ovando, no pensaban lo mismo y lo que

buscaban era la exterminacion de todos los indigenas.

Con esta categoria de andlisis se reconoce la opresién como medio para obtener un
beneficio propio, en este caso, los espafioles pretendian apropiarse de tierras que no le
pertenecia a la fuerza, violando, asesinando y cometiendo cualquier tipo de crimen frente a esta
poblacién: “De las Casas escribe que los espafioles les cortaron las piernas a los niflos mientras
corrian, y que incluso cuando algun espafiol intentaba salvar a un nifio subiéndolo a su caballo,
otro venia y "atravesaba al nifio con un lanza". (Pichardo, 2022).

“Anacaona, oi tu voz,
Como gimiod cuando lloré
Anacaona, oi la voz
De tu angustiado corazén.
Tu libertad nunca llegd”.

(Curet, 1974, 36s)
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Ideologias.

En relacién a los conquistadores se puede determinar que defendian los postulados de la
iglesia catdlica, lo que los motivd a realizar un proceso de evangelizacidon en el territorio
latinoamericano. Esto trajo como consecuencia una negacién a las raices de las culturas
indigenas, en el sentido, en que les arrebataron sus creencias, pues pasaron de ser comunidades
politeistas a ser monoteistas. Este proceso llevd a que muchos afios después, se cuestionara el
papel de los espafnoles en cuanto a las ideologias catélicas, pues como menciona en el “Sermdn
Montecinos” citado por Santos Herceg en su trabajo Filosofia de (para) la conquista.
Eurocentrismo y Colonialismo en la disputa por el Nuevo Mundo (2010)

gue los espafioles cometen excesos, que simplemente abusan de los habitantes

originarios del continente. (...) Todos estdis en pecado mortal y en él vivis y moris, por la

crueldad y tirania que usais con estas inocentes gentes", sentencia Montecinos, a lo cual
agrega dos preguntas: "éCon qué derecho y con qué justicia tenéis en tan cruel y horrible

servidumbre a estos indios? ¢Con qué autoridad habéis hecho tan detestables guerras a

estas gentes que estaban en sus tierras mansas y pacificas, donde tan infinitas de ellas,

con muertes y estragos nunca oidos, habéis consumido?

Esto deja en evidencia una problematica profunda de caracter moral frente a la misién
gue asumieron los espanoles, en la medida en que se proclamaron superiores frente a las razas
gue habitaban en el continente, por tal motivo, se habla de opresién al imponer una cultura y
negar otra.

“Anacaona, areito de Anacaona.
India de raza cautiva,
alma de blanca paloma, Anacaona.
Pero india que muere llorando,
muere, pero no perdona, no perdona no.
Oye, segun la historia lo cuenta
dicen que fue a la cafiona, Anacaona”.

(Curet, 1974, 1m27s)
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La voz, Ernesto Agosto (1971)

“La juventud tiene la voz

Y va a ser escuchada” (Agosto, 1971)

Corre el afio 1970 cuando el musico, arreglista y compositor neoyorquino Ernesto Agosto,
conforma una de las orquestas mas importantes para escena salsera: La Conspiracidn; si bien,
fue una agrupacion que no grabé muchos discos, los poco que lazé fueron contundentes, pues
estdn marcados por la rebeldia y por su critica social. En su primer album titulado La Conspiracion,
aparece la cancién protagonista para este andlisis, la cual lleva por nombre La voz y fue

compuesta por Agosto y el pianista Nelson Sanchez.

Sin duda alguna, esta orquesta no solo definid su identidad a lo largo de la grabacion de
cada uno de sus discos con el sonido recurrente de sus trompetas y trombones, sino también con
la contundencia de los mensajes que se reflejaban en cada una de sus composiciones, ya que alli
fueron evidentes los reclamos, las injusticias, la situacién politica y el pensar de una nacién

rebelde.

El objetivo de esta narrativa es identificar y analizar esos patrones que llevaron a las
ciudadanias a rebelarse y liberarse de esa opresion que se extendid luego de los procesos de
conquista y colonizacion, a través de personajes que quisieron brindar salvacidon y redencidn,
pero que lo que hicieron fue continuar con el sometimiento, la censura y el maltrato a toda una

poblacién que lleva tras de si una historia marcada por los vestigios de la violencia y |la represidn.

Categorias de andlisis
Accidn o intencionalidad.

Tras una marcada inconformidad por los gobiernos que regian los paises
latinoamericanos, las juventudes comenzaron a alzar su voz, reclamando justicia, paz, respeto y

equidad. Tal fue el caso de Ernesto “Ernei” Agosto, quien, a pesar de tener una nacionalidad
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estadunidense, siempre sintid una afinidad por las problemdticas que se presentaban en
territorios latinos. Este compositor desplegd a través de cada una de sus letras una serie de
denuncias en las que convocaba a la ciudadania a pensar sobre la lucha por su identidad y por la
exigencia de los derechos de cada uno: “Tu dices que yo, yo soy igual, y en la sociedad no tengo

igualdad. Que yo te hice, yo te maltraté, al contrario, las cosas fueron al revés” (Agosto, 1972).

Con la narrativa cantada en salsa: La voz, el compositor pretendia que las sociedades
hicieran resistencia frente a la situacién de la época, pues durante la década de los 70’s el
continente sufrid varias agitaciones debido a las dictaduras que se fueron gestando poco a poco
en los paises de América latina: “El Estado dictatorial es un Estado no constitucional, un Estado
donde el dictador viola la Constitucién, o donde él mismo redacta una Constitucion que se lo

permita todo” (Sartori, 2007).

En ese sentido, la cancién elegida promueve un grito de liberacidon y esperanza por un
mafana mejor, en el que se respeten las diferencias y en donde se erradique la cultura
hegemonica, con el fin de dar paso a su propia identidad, sin temor a ser silenciados o asesinados.

“La juventud le esta diciendo,
La sangre joven esta ardiendo,
Y estd amenazando al establecimiento”.
(Agosto, 1971, 1m41s)
Contexto.

Tras el proceso de colonizacién y con los ideales, que siglos mas adelante representd el
periodo de la llustracién, los paises latinoamericanos se vieron motivados a luchar contra el
despotismo que representaba el imperio espaiiol en sus tierras, por eso construyeron un
pensamiento revolucionario que fue proclamado por los préceres de la independencia, quienes
lograron llevar a cabo los ideales de libertad. No obstante, con el paso del tiempo estas naciones
qgue se consolidaron como libres del yugo espafiol, comenzaron a presenciar siglos después
tensiones politicas y econdmicas por parte de sus gobernadores, estableciendo una brecha muy

evidente entre ricos y pobres y consolidando el poder en un solo bando. Este suceso hizo que en
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Ameérica Latina se llevaran a cabo las mas grandes revoluciones como la mexicana (1910 -1917) y

la cubana (1959).

Ainos mas adelante y con los referentes histéricos mas importantes del continente, se
comenzaron a presenciar nuevas dictaduras: Uruguay (1973 - 1985), Argentina (197 - 1981) con
el proceso de Reorganizacidon Nacional y Chile (1973 - 1990) con el gobierno de Pinochet, estos
eventos convocaron a las ciudadanias a unir todas sus fuerzas para combatir la represion que
estaban sufriendo por parte de sus dictadores, los cuales: “reclutaron tecndcratas politicamente
asépticos y promovieron politicas de ajuste macroeconémico, sin atencion a los problemas de los
trabajadores y de los sectores medios” (Arratia, 2010, p. 38). Razén que llevd a las distintas
comunidades a organizarse en torno a los ideales de emancipacién, lo anterior se evidencia en
los siguientes versos de la cancidén La Voz:

“Oyelo bien, camard
Que este establecimiento se va a destruir,
Porque estd perjudicando nuestro porvenir
Y esa groseria no se va a aguantar”.
(Agosto, 1971, 42s)

Poder.

Respecto a esta categoria, en la narrativa se puede hacer visible la opresion que estan
padeciendo estos paises a raiz de las decisiones de sus Estados con respecto a la relacién que han
tenido con otros en donde se han acrecentado deudas y dominio ya no solo por los espafioles,
sino por paises como Estados Unidos, una potencia mundial que ha influido en la marcada
segregacion de las naciones latinoamericanas, estableciendo condiciones econdmicas que lo
favorece mas, hasta el punto de convertirse en un imperio poderoso que domina sobre un

continente empobrecido.

Las desigualdades sociales dieron origen al surgimiento de movimientos populares, como
los sindicatos que exigian condiciones dignas de trabajo, garantizando una buena calidad de vida,

asi como las demds agrupaciones sociales que han ido construyendo un camino hacia la paz desde
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la colectividad, deconstruyendo las légicas de la violencia, derrumbando las fronteras
ideoldgicas, las verdades absolutas; defendiendo la autonomia sobre sus territorios;
proclamando su identidad, raices y cultura; creando espacios desde la perspectiva de género, en
donde se cuida la vida y se recupera lo que es de todos, abriendo caminos esperanzadores para
todas las comunidades que habitan el territorio y poniendo fin al conflicto generado por una
cultura hegemonica, como la Norteamericana y la espaiola, desde la empatia, la solidaridad, el
amor, y sobre todo, desde la liberacién de los miedos y de esos imaginarios atavicos que han
amenazado la vida las sociedades latinoamericanas.
“Mira, ya se formd
en el barrio lindas ideas.
La juventud de este pueblo
No esta durmiendo,
Debajo de la tierra se oye la voz.
La juventud quiere igualdad,
Mi libertad”.
(Agosto, 1971, 22s)

Ideologias.

En el transcurso del siglo XX se dieron a conocer diferentes modelos de desarrollo
hegemodnicos que fueron adoptados en algunos paises latinoamericanos y sirvieron para definir
el rumbo de sus ideologias; estos fueron: El capitalismo social que, si bien contribuye a la
adquisicion de dinero en funcién de las capacidades del individuo, promoviendo el derecho de la
propiedad privada y logrando establecer alianzas comerciales con paises desarrollados, no dejé
de generar inequidad por cuenta de la privatizacién, exclusion, explotacién de la clase

trabajadora, transgrediendo los limites sociales y ecolégicos.

Este modelo se vio reflejado en paises como Brasil, Argentina y Uruguay creando asi una
desigualdad econdmica y vulnerando los derechos humanos, debido a que genera una
marginalizacién de los individuos que no compartan la vision de este sistema, razon por la cual

los ciudadanos comienza a alzar sus voces.
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“Pero esa sangre estda ardiendo
y estd amenazando el establecimiento”

(Agosto, 1971, 2m41s)

Por otro lado, aparecen las ideas del Socialismo de Estado que proponen una equidad en
la sociedad; desaparecen los estratos, todo se administra para todos de la misma manera; se
compromete con la clase obrera y vela por el interés general sobre el individual. No obstante,
dentro de este modelo se observan dictaduras, represiones, anulaciones de las ideas que no sigan
la filosofia del movimiento y no se garantiza la libertad de expresion. En América latina este
modelo se vio reflejado en las naciones de Cuba y Venezuela. A pesar de proclamarse como un
mejor modelo, esto no fue suficiente para las sociedades, puesto que seguian siendo vulneradas.

“Oye, hispano y niche
Dame tus manos para vencer,
La voluntad de este pueblo sobresale.
iSabiduria del hombre!”

(Agosto, 1971, 1m01s)

Imagenes latinas, Bernardo Palombo (S.F)

“Latinoamericanos somos:
Del centro norte y del sur.
Por un presente de lucha,

Por un futuro mejor” (Palombo, S.F)

El cantautor argentino Bernardo Palombo ha sido reconocido por pertenecer al
movimiento de la Nueva Cancidn, una corriente musical de izquierda que tuvo presente el
contexto social, politico y cultura en el que estaba inmersa la América Latina de finales del siglo
XX. Las canciones de Palombo tenian un tinte pedagdgico, pues ademas de ser un gran
compositor, también estuvo dedicado a la educacién, lo cual hizo que sus narraciones dieran

cuenta de las problematicas de aquel momento, asi como de la historia del continente.
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A mediados de los afios 70's, este cantautor escribe una de sus canciones mas
emblematicas, la cual lleva por titulo Imagenes latinas, a través de esta composicion se relata la
lucha del latinoamericano por liberarse de las cadenas impuestas por colonos y dictadores,
reclamando una identidad que les fue arrebatada, pero que sin duda se mantiene frente al

maltrato y a la violencia que han padecido cada una de las naciones.

Esta ultima narrativa fue interpretada por el Conjunto Libre, una orquesta de salsa
liderada por Manny Oquendo, quien imprimid en cada cancién sonidos afrocubanos y jazzisticos,
gue le dieron reconocimiento a la agrupacion, pues ésta es considerada como: “uno de los
mejores de la historia de ritmos, géneros, manifestaciones y tendencias musicales del caribe y

mas alld” (Salsa y guaguancé radio, 2022).

Categorias de andlisis

Accidn o intencionalidad.

Pese a la gran variedad de culturas, modelos de desarrollo, sistemas politicos e ideologias
gue se evidencian a lo largo del continente, el sujeto latinoamericano se ha encargado de
defender su identidad y de volver a sus raices, por medio de la memoria y de su resistencia a
patrones opresores. A través de la cancidén Imagenes latinas, se recuerda el suceso de la
colonizacién; es una narrativa cantada en salsa que expresa lo que conforma a toda la comunidad
latina, lo que son, la unidad de lucha de los pueblos oprimidos:

“Esta es mi imagen latina,

este es mi nuevo cantar

para decirte mi hermano,
busca y encuentra tu unidad”.

(Palombo, S.F, 2m39s)

Esta composicién lleva a una pregunta clave en el desarrollo de este trabajo de grado,

puesto que cuestiona al individuo de manera implicita si en realidad hay una identidad
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latinoamericana o no. Por medio de este dilema se hace consiente a la sociedad sobre lo que es
actualmente, sobre su proclama de libertad e identidad y por su ahinco de establecer su cultura,

a pesar de ser un hibrido entre Europa, Africa y lo autéctono, en este sentido:

La identidad latinoamericana es la representacion continental de nosotros mismos en
permanente construccion — deconstruccién, es la cosmovisién compartida, sintesis
asimétrica de civilizaciones diferentes y las diversas practicas y acciones vividas en curso,

en funcién de intereses y desafios comunes y diversos. (Ramos, 2012, p. 122).

El haber a travesado por tantos episodios como la destruccion de indias, las dictaduras,
las masacres, entre otros episodios violentos, han hecho que la identidad sea cada dia

transformada y rebelada frente a imposiciones:

“Indios, hispanos y negros,
Nos vinieron a formar.
Con razas de todas las sangres
y un futuro por lograr”.
(Palombo, S.F, 35s)
Contexto.

Los movimientos sociales que se han gestado a lo largo y ancho del continente durante el
siglo XX, se han convertido en lineas de fuga que han proclamado independencia y reivindicacién
por el maltrato al que fue sometido por las culturas hegemdnicas que aun siguen estando
latentes. Su conformacién ha permeado diferentes generaciones, en especial a las juventudes,
gue desde su posicion han creado una conciencia colectiva sobre el trato hacia al sujeto

latinoamericano y el rol que cada uno cumple en la sociedad.

Con esta narrativa se propone entonces un camino de esperanza, y es que en ese
momento fue evidente el cambio de perspectivas debido a la resistencia constante de las

comunidades:
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En los afios sesenta, los autoritarismos y la idea misma de dictadura, es decir, la
militarizacion de la politica y la concentracion total del poder en la persona del dictador,
cedieron su hegemonia a un nuevo pensamiento y a su concrecion politica en gobiernos
democraticos representativos; es cierto que con perfiles propios en cada pais, pero
observando condiciones minimas exigidas: elecciones, separacién de poderes publicos,

respeto a los derechos humanos, libertad de asociacion y de prensa (Arratia, 2010, p. 36)

Esto dio paso a sociedades democraticas, libres de represiones, constructoras de caminos
reconciliadores, sin embargo, esto no prosperd como se esperaba, debido a que la influencia de
paises desarrollados que vieron en tierras americanas la oportunidad explotar tierras y de
retroceder volviendo a los procesos de esclavitud que habian mermado hasta aquel entonces.
“A las entrafias del mundo, como diria Marti,
Vinimos para esforzarnos a trabajar y vivir.
Desde Quisqueya hasta La Plata,
de la Pampa hasta la Habana,
somos sangre, voz y parte
de esta tierra americana”.
(Palombo, S.F, 54s)
Poder.
Teniendo presente las raices del territorio (indigenas y afroamericanas), las ciudadanias
emergentes comenzaron a reinventar a Latinoamérica, es decir, desde acciones micropoliticas
dieron un paso muy importante hacia la creacién de un pensamiento auténomo, libre, sin
imposiciones de ninguna clase, pues la consiga era y sigue siendo vivir libres de violencia,
administrando sus propios derechos y protegiendo siempre el valor de la vida, por medio de un
poder social que no tenia ninguna pretension de una representacion en los Estados.
“En el pais de la nieve
O bajo el sol del palmar,
El latino en todos lados

Lucha por su libertad”.
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(Palombo, S.F, 2m)

La construccién de nuevos espacios que resignificaran la vida conté con la confluencia de
diferentes sectores que emprendieron una accién colectiva que pretende transitar y superar los
procesos de conflicto social, resaltando la importancia de las acciones de resistencia en medio de
la guerra, y, por ende, la violencia. Los movimientos sociales que se gestaron en Latinoamérica
transformaron las violencias estructurales, rechazando los enfrentamientos bélicos desde una
construccion cultural como método de lucha no armada contra la violencia, actuando de manera
alternativa y creativa superando las limitaciones. En consecuencia, estos acontecimientos
resistentes buscan romper con la supremacia de los espacios dominantes, por medio de cambios

sociales significativos.

Ideologias.

A partir de esa época, en el continente se empezé a desarrollar una un pensamiento
critico latinoamericano, el cual se establece a partir de la conformacién de los movimientos
emergentes, trasgrediendo de esta manera lo establecido por el pensamiento de occidente. El
objetivo de esta nueva ideologia era luchar incansablemente por el respeto hacia la identidad
cultural y cuestionar los modelos impuestos hasta el momento en los diferentes paises.

“Esta es mi imagen latina,
Este es mi nuevo cantar,
Para decirte, mi hermano:
Busca y encuentra tu unidad”.

(Palombo, S.F, 2m39s)

Este pensamiento se instauré desde una accion liberadora que se da a partir de lineas de
fuga que convocaron a la resistencia del pueblo y las cuales abrieron espacio a la voz de multiples
sectores, como los violentados, los reprimidos, los sumidos en la pobreza y en la miseria, con el
fin de conformar un pensamiento critico auténomo. En ese orden, el sujeto latinoamericano se

propuso superar los imaginarios atavicos, por medio de la renovacidn de la estructura social y a
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través de una postura analitica y reflexiva, que garantice justicia e igualdad. Estos movimientos
contractuales resultan ser muy importantes para el mundo entero, debido a que rompen los
paradigmas y cambian las dinamicas permeadas por la guerra, construyendo espacios de

reconciliacién que se entretejen entre las memorias individuales y memorias colectivas.

Narrativas cantadas en salsa

A partir del analisis del discurso realizado a cada una de las narrativas cantadas en salsa y
dando respuesta a los objetivos propuestos en la presente investigacidon, se determina que, en la
primera cancién: Anacaona, la secuencia de los elementos discursivos reflejan choque cultural
entre los espanoles y los amerindios, debido a que se narra la historia de una mujer indigena que
es violentada por parte de los conquistadores que llegan a invadir tierras tainas, pese a que

cuando pisaron esas tierras, fueron bien recibidos por la poblaciéon que habitaba ese lugar.

En ese sentido, el choque se refleja a través de la imposicidon de una cultura sobre la otra,
el engafio, la negacién de costumbres y tradiciones, la vulneracidén de derechos, entre otros
elementos que fueron descritos en el respectivo anadlisis. Con esta primera narrativa, se refleja el
momento de mas tension para el continente latinoamericano: la colonizacién, antecedente clave
para el desarrollo de toda su historia y de su resistencia. Por medio de esta cancién, Tite Curet
Alonso, quiso hacer una denuncia frente a diversos maltratos y opresiones que tenian que
aguantar estos grupos sociales que nunca se quedaron callados y que siempre, pese a todo el

dolor y sufrimiento, dieron gritos de libertad, de esperanza, de fe, pero sobre todo de justicia.

No obstante, canciones como La Voz e Imdagenes Latinas, también contribuyen a la
proclamacién de la identidad latinoamericana, debido a que manifiestan que es el momento para
liberarse de la cultura hegemonica, presentando inconformidad frente al sistema dictatorial que
invadia a la mayoria de los paises que conforman el continente. Por consiguiente, la invitacién
gue se transmite a través de los versos de estas composiciones, es a que la sociedad se libere y

no se deje manipular por sus opresores.

Cada uno de los discursos analizados son el reflejo de las luchas constantes, y las

resistencias que ha propiciado la sociedad latinoamericana con el objetivo de establecer una
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descolonizacién de pensamientos y saberes, y asi lograr la tan anhelada emancipacion.
“Lucha siempre por tu raza, nunca te des por vencido
Con fe, siembra y siembra y tu veras
Con fe, siembra y siembra y td va' a ver
Cuando lo malo te turbe y te nuble el corazén
Piensa en América Latina y repite mi pregén”

(Blades, 1978, 2m50s)
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Capitulo 5. Conclusiones

Las narrativas cantadas en salsa dan cuenta, por un lado, de los procesos de violencia y
transgresion que han vivido en carne propia los pueblos del continente latinoamericano, y por
otro, permiten comprender la historia de los latinos, generando conciencia alrededor de esta
para que en el presente y en el futuro, esto no se vuelva a repetir. De igual manera, a través de
las canciones, se logra evidenciar que todas tienen una visidn de inconformidad frente a lo que
estaba sucediendo por eso se refleja ese grito desesperado de reclamar justicia ante toda esa

barbaridad que estaban cometiendo esas grandes masas que tienen el poder en sus manos.

En estos discursos se evidencia un contexto enmarcado por una fuerte represiéon y una
gran violencia; ademas, contienen un mensaje que trasciende en cada uno de los receptores,
pues son historias que convocan a que se realice una profunda reflexiéon sobre lo que pasd y
sobre lo que pasa actualmente en el continente con respecto a lo politico, social y cultural. Son
canciones que representan a la comunidad latina, esa que sigue adelante y en pie de lucha por
su vida y bienestar por mas que los quieran callar, porque estos son cantos que expresan un
inconformismo en contra de estos entes que tienen el poder, los cuales intentaron censurar y
exiliar de sus propias tierras, porque no les convenia que estas letras tan controversiales fueran

aplaudidas y aceptadas por el pueblo.

Igualmente, cada una de las canciones mas alla de mostrar estas represiones y el dominio
de poder que se dio en algunos sectores del continente de América Latina, pretenden que exista
una reivindicacion de la sociedad y del sujeto latinoamericano dentro de su propio espacio, con
el fin de que se reconozca y defienda sus derechos y los de todo un pueblo que todavia, en pleno

siglo XXI, sigue reclamando: justicia.

Narrativas cantadas en salsa traen tras de si la esperanza, la fe de que todo puede cambiar
y de que esas historias que se estdn narrando solo es un pasado que se espera no vuelva a pasar,

sin embargo, es algo que inevitablemente sigue estando latente en todas y cada una de las
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sociedades que conforman al continente latinoamericano; lo cual permite también identificar
esas ideologias de autoria de unos gobernantes frente a una minoria que por lo general siempre
intenta revelarse ante esos mandatos, sin importar que en muchos casos sean callados,

asesinado y hasta exiliados.

Son narrativas que creen en la justicia y en la libertad, en la identidad latinoamericana,
porque sin duda alguna, en estos discursos se logra evidenciar a simple vista la influencia del otro
sobre el sujeto latinoamericano, y cuando se habla del otro puede ser hasta miembro de este
mismo o externo. Aunque la mayoria de estas naciones que conforman el territorio de América
Latina, un continente dominado, no siente fascinaciéon por sus referentes, es decir, por sus
opresores y es evidente pues lo que mas busca es poderse desligar de todo aquello que en algin

momento causo o causa sufrimiento.

Haciendo una retroalimentacién de toda la investigacidn, se llega a concluir que, en
definitiva, las narrativas cantadas en salsa, son un aporte muy importante para reconocer los
rasgos caracteristicos de la sociedad y el sujeto latinoamericano, ya que cuentan en sus historias
momentos criticos que han tenido que vivir y que sin duda alguna han sido fundamentales para

la recreacion de su identidad.

Narrativas cantadas en salsa permitié no solo un andlisis, sino toda una investigacion en
torno a todos estos fendmenos sociales, politicos y econédmicos que emergen dentro de una
sociedad y que influyen en la construccién de los rasgos caracteristicos del sujeto, en el sentido
de que es la historia la ha contribuido en su formacidn y en la interaccidn que este pueda tener
con los demas, es decir, las relaciones que forma dentro de su entorno. Y es este género uno de
los mas indicados para hacer estas exploraciones, puesto que es propio de la sociedad
latinoamericana y ha sido un género que se ha originado a partir de cada uno de estos fendmenos

sociales que han intervenido en su creacion y conformacion como sociedad.
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