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Resumen

El presente trabajo de grado titulado “Sistematizacion de experiencia en la creacion y
montaje de la obra teatral El Guapo Guarapo del Colectivo Resquicio” tiene como propdsito
identificar didacticas para la creacion teatral presentes en la obra que contribuyen a procesos en
contextos comunitarios. El andlisis de la de la experiencia de creacion y puesta en escena se
realiza a partir de tres categorias centrales: creacion colectiva, dramaturgia local, educacion
popular y didécticas para la creacion teatral comprendidas como ejes que orientan la formacion
de publicos y fortalece la relacion entre el arte, territorio y comunidad; ademas de la
caracterizacion tedrica de estas categorias y su relacion con el proceso creativo se desarrollara
una descripcion de la experiencia de montaje teatral desarrollada por el colectivo, resaltando las
estrategias pedagogicas y artisticas que permitieron articular la participacion, la reflexion critica

y la apropiacion cultural mediante lenguajes escénicos.

Palabras claves: Creacion Colectiva, Dramaturgia Local, Educacion Popular, Didactica

de Creacion Teatral.
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Abstrac

This undergraduate thesis, entitled “Systematization of Experience in the Creation and
Staging of the Play El Guapo Guarapo by the Resquicio Collective,” aims to identify theatrical
creation pedagogies present in the play that contribute to processes within community contexts.
The analysis of the creation and staging experience will be based on three central categories:
collective creation, local dramaturgy, popular education, and theatrical creation pedagogies,
understood as axes that guide audience development and strengthen the relationship between art,
territory, and community. In addition to the theoretical characterization of these categories and
their relationship to the creative process, a description of the theatrical staging experience
developed by the collective will be presented, highlighting the pedagogical and artistic strategies
that allowed for the articulation of participation, critical reflection, and cultural appropriation

through theatrical language.

Keywords: Collective Creation, Local Dramaturgy, Popular Education, Didactics of Theatrical Creation.
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Introduccion

El trabajo de creacion teatral se configura como un espacio para comprender los modos
en que los colectivos artisticos producen conocimiento, transmiten saberes y generan reflexion
critica a partir de la realidad social, en este sentido la sistematizacion de experiencias permite no
solo recuperar la memoria de los procesos creativos sino ademas reconoce las didacticas
implicitas y los métodos que sustentan, posibilitando la construccion en un marco interpretativo

de dialogo entre la practica artistica y la investigacion pedagdgica.

El grupo de teatro Resquicio con presencia principalmente en la localidad de Rafael
Uribe Uribe, ha desarrollado a lo largo de su trayectoria una propuesta artistica perfilada en la
creacion colectiva como método central de trabajo. A partir de esta experiencia, la
sistematizacion del proceso de creacion y montaje de la obra teatral “El Regreso del Guapo
Guarapo”, adquiere relevancia como un ejercicio de observacion y analisis critico que busca
reconstruir, comprender e identificar los aprendizajes obtenidos en el quehacer teatral del
colectivo. En este sentido, este proceso se orienta a comprender las razones que sustentan la
eleccion de la creacion colectiva como método, identificando las bases artisticas que hicieron y

hacen posible el montaje de la obra.

La experiencia del grupo Resquicio teatro con la obra “El Regreso del Guapo Guarapo”
evidencia como las busquedas individuales y colectivas pueden consolidarse en una propuesta
dramaturgica transversal a las perspectivas sociales y politicas diversas del grupo .A través de
talleres , encuentros y procesos de documentacion, el grupo ha configurado una dramaturgia
critica que no solo contribuye a la formacion de publico, ademas ha evidenciado como las

dinamicas de la industria cultural y la globalizacion desplazan costumbres locales instaurando
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logicas de consumismo que inciden en la salud fisica, la convivencia y la salud mental de las
comunidades. Esta experiencia permite comprender la creacion teatral no solo desde el resultado
estético; sino ademas, como proceso pedagogico de resistencia cultural que fortalece la reflexion
social, es por ello, por lo que sistematizar este proceso ofrece la posibilidad profundizar en la
relacion entre el arte, la pedagogia y el territorio; aportando a la construccion de didacticas para
la creacion teatral que integran la memoria colectiva con la practica artistica en contextos

comunitarios.

Uno de los hallazgos centrales en esta biisqueda fue la aproximacioén a la chirimia género
musical que nace de la cotidianidad jornalera y en las practicas comunitarias del campesinado del
pacifico colombiano. Al rededor de este género el colectivo reconocié como las bebidas
fermentadas, particularmente el guarapo de cafia permite tejer practicas de trabajo comunitarias,
encuentro e intercambio de saberes que han acompanado la vida social y que mantienen vigencia
como formas de resistencia cultural. A partir de este acercamiento el grupo logra ampliar su
observacion a otras regiones y sus fermentos. Otras busquedas permitieron reconocer en la chicha
del altiplano cundiboyacense un referente histérico y simbolico de gran relevancia. La chicha
como bebida ancestral de los pueblos amerindios concebida como sagrada y comunitaria fue
modificada y relegada tras las dinamicas sociales y culturales de la colonizacion, siendo
desplazada y reducida a un consumo marginal, mientras que el auge de bebidas importadas ganaba

legitimidad y aceptacion para el consumo. (Cordero, s. f.).

La obra reflexiona alrededor de estas practicas historicas, enriquecida también con la
experiencia pedagodgica adelantada junto con el dramaturgo popular Misael Torres, premio a la
trayectoria de IDARTES 2023, quién ha impulsado un estilo teatral hibrido y mestizo, que busca

representar la identidad colombiana y latinoamericana desde lenguajes populares (Kiosko Teatral
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2025). Su influencia permiti6 al grupo ampliar la perspectiva en los modos de actuacion
tradicional y abrirse a una dramaturgia situada en lo local, donde confluye la oralidad, la musica

y los rituales como recursos vivos de memoria y del territorio.

Con base a estos aprendizajes la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” se configura
como un montaje que entrelaza la referencia de las bebidas fermentadas tradicionales con las
tensiones contemporaneas de consumo, identidad y resistencia. Las maneras industriales en que
se difunden nuevas bebidas y las practicas culturales en torno a las bebidas de los pueblos
originarios, son escenificadas, evidenciando la resistencia que se genero en la colonizacion
cultural a través de una narrativa que confronta dos mundos, ambientada en un pueblo
imaginario, nos presenta por un lado, un empresario de dudoso proceder John Walter, que
mediante el embrujo de whisky enferma y somete a la poblacion y de otro lado, un personaje
desprovisto, Suescum un sepulturero que recupera las botellas de los muertos y que en ellas
honra su memoria, el saber ancestral y la posibilidad de sanacion colectiva. En medio de esta
tarea descubre un libro antiguo herencia de su abuela; en la cual, esta inscrita las vivencias y
recetas de alimentos y bebidas que tradicionalmente se conocian en la region, particularmente la
receta del guarapo magico, con la cual, decide enfrentar al patron y salvar a su comunidad. La
obra rescata la oralidad, los rituales populares y las practicas cotidianas como actos de resistencia
cultural y afirma la dignidad de las comunidades. Asi el guarapo deja de ser solo una bebida para
convertirse en un simbolo de recuperacion historica y sanacion colectiva que reivindica la
memoria, la pertenencia y la identidad frente a la violencia epistémica heredada de la

colonizacion.

Asi, la obra “El Regreso del Guapo Guarapo”, no solo se plantea como un ejercicio

estético, sino como un proceso pedagdgico y comunitario que visibiliza la vigencia de los
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saberes ancestrales, promoviendo el didlogo intergeneracional y fortaleciendo la dramaturgia
local, Asimismo se permite explorar la identidad desde las historias locales y problematicas
sociales, transitando por la creacion colectiva como método de trabajo escénico, ampliando lo
comunitario y popular, es asi que la obra se inscribe dentro de esta dramaturgia local que no solo
representa, sino que también recupera memorias olvidadas y resignifica lo cotidiano, al presentar

en escena un espacio de emancipacion y diversificacion del aprendizaje compartido.
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Planteamiento del problema

En el proceso adelantado por el colectivo Resquicio Teatro, han evidenciado multiples
practicas, saberes y memorias colectivas que transitan en los sectores populares de la ciudad de
Bogoté, especificamente en la localidad de Rafael Uribe Uribe, estas expresiones se mantienen
latentes en la memoria y la cotidianidad de la comunidad, manifestandose en los relatos, el
encuentro, la celebracion; sin embargo, desde la experiencia se observa como esas expresiones
se han ido transformando, adaptando e hibridando; por la incidencia que tienen algunos
modelos culturales dominantes qué imponen formas de consumo, ocio y representacion social
que van desplazando los relatos propios de los habitantes. Resquicio Teatro ha encontrado en su
practica un medio para la creacion y la reflexion que se ha nutrido de las experiencias del
territorio. Su propo6sito ha sido generar reflexion sobre problematicas sociales y la resignificacion
de saberes populares, buscando aportar a las dindmicas culturales y cotidianas de los
espectadores a partir de llevar teatro a zonas del sur de Bogot4 donde la oferta cultural es

limitada o inexistente. (Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte [SCRD], 2024).

El colectivo a través de las dramaturgias propias y de las adaptaciones que surgen del
dialogo y analogias de otras experiencias artisticas, ha explorado la creacion colectiva
apostandole a escenarios no convencionales y populares; recientemente el colectivo participo
con la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” con la beca de circulacion local mas Cultura
Local para la Localidad Rafael Uribe Uribe del Instituto Distrital de las Artes - IDARTES, un
reconocimiento institucional que permitié ampliar una perspectiva pedagogica de la obra con el
desarrollo de talleres , encuentros y foros alrededor de las bebidas fermentadas y las narrativas
que se entretejen, lo cual, fortalecid la socializacidon y participacion de las comunidades

visibilizando la propuesta artistica como un espacio de intercambio de saberes y experiencias.
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Sin embargo, estas iniciativas importantes por sus caracteristicas sociales, pedagogicas y
comunitarias podrian potenciarse a través de la sistematizacion de experiencias, siguiendo a Jara
(2018) se entiende la sistematizacién como un proceso de interpretacion critica que partiendo de
la practica permite reconstruir, ordenar y comprender los aprendizajes y el sentido que emergen

de lo vivido.

Es asi como, analizar, documentar y visibilizar las préacticas y experiencias del colectivo
Resquicio Teatro amplia el aporte a la construccion colectiva de saberes y el fortalecimiento de
las artes escénicas en contextos comunitarios y locales. Es precisamente desde el quehacer de las
artes escénicas que el grupo Resquicio Teatro se fundamenta, reconociendo sus posibilidades
creativas y herramientas didacticas que aportan a la generacion de dispositivos pedagogicos,
capaces de visibilizar y fortalecer la identidad local frente a procesos de homogenizacion
cultural. A través de estas practicas artisticas ha generado espacios de dialogo, promoviendo la
reflexion critica sobre las dindmicas de poder por las que atraviesa la cotidianidad de las

comunidades.

La presente sistematizacion se centra en la experiencia de creacion y montaje de la obra
del colectivo Resquicio Teatro, a partir del siguiente interrogante ;Qué didacticas de creacion
teatral estan presentes en el proceso de creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo
Guarapo” del Colectivo Resquicio Teatro, ;desde la perspectiva de la creacion colectiva,

dramaturgia local y educacion popular?

Desde la mirada de la educacion artistica y popular, resulta fundamental comprender que
los procesos creativos no se limitan a la produccion de una obra teatral, estos procesos abren la

posibilidad a la reflexion critica sobre los imaginarios individuales y colectivos, asi como sobre
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los contexto sociales y culturales que lo configuran. En este sentido la sistematizacion de la
experiencia aporta a la comprension de la obra ““ El Regreso del Guapo Guarapo” como
herramienta pedagogica, que dinamiza el desarrollo de actividades alternas, talleres, foros y
encuentros comunitarios donde el arte se vive de una manera cotidiana, simbdlica y espontanea.
A través de estas practicas, el teatro se convierte en un espacio producido para la comunidad con
el propodsito de incentivar un pensamiento critico, involucrando el fortalecimiento de la

identidad, la cultura y de los saberes locales.
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Objetivo general

Sistematizar la experiencia de creacion y montaje de la obra teatral “El Regreso del

Guapo Guarapo” del colectivo Resquicio Teatro.

Objetivo especificos

® Describir el desarrollo del montaje de la obra teatral” El Regreso del Guapo Guarapo™ del

colectivo Resquicio Teatro, identificando didacticas escénicas y pedagogicas.

® [dentificar las didacticas para la creacion teatral que implementa colectivo Resquicio Teatro

dentro del montaje “El Regreso del Guapo Guarapo™.

® Reflexionar frente al rol como docente - artista en formacidn- respecto al proceso creativo de

la obra teatral “El Regreso Guapo Guarapo” del colectivo Resquicio Teatro.
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Contextualizacion

El proceso de creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” se desarrolla
en un contexto ligado a dindmicas culturales, sociales y comunitarias del sur de la ciudad de
Bogota, estos sectores se caracterizan por la diversidad poblacional y los contrastes de la tradicion
popular que han sobrevenido por la llegada de pobladores de otras regiones a razon del
desplazamiento por la violencia, por razones econdmicas y la busqueda de oportunidades (Cortez

Gomez, 2011).

La localidad Rafael Uribe Uribe ha sido por doce afos el territorio de accion del colectivo
Resquicio Teatro, quien ha dedicado en su quehacer a llevar las artes escenicas y otros lenguajes
artisticos a comunidades de poca o nula oferta cultural. En este contexto la obra “El Regreso del
Guapo Guarapo” surge como una propuesta escénica que busca rescatar la memoria colectiva
alrededor de las bebidas tradicionales del territorio especialmente los fermentos, entorno a ello
confluye el encuentro, oficios y el intercambio de saberes constituyéndose como una practica
patrimonial. La obra conserva un enfoque intergeneracional. Por un lado, se pretende que los
adultos y personas mayores rememoren su relacion con la elaboracion y el consumo de la bebida,
evocando las historias que pudieron haber rodeado ese momento; en este mismo sentido que los
mas jovenes reconozcan su relevancia como parte del legado cultural del territorio, promoviendo

la valoracion de los oficios tradicionales.

A lo largo de su trayectoria el colectivo ha desarrollado multiples propuestas donde se
destaca las seis ediciones del Festival itinerante comunal “el Resquicio” el cual ha sido

reconocido por IDARTES (s. f.) como una experiencia significativa dentro del Programa
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Festivales al Barrio, destacando su papel en la circulacion de agrupaciones locales y el
fortalecimiento del tejido cultural comunitario. En el articulo “Teatro itinerante, un lazo
comunitario”, se sefala que el colectivo Resquicio Teatro desarrollo este proyecto en la localidad

de Rafael Uribe Uribe, promoviendo el acceso al arte y el didlogo social entre barrios.

El proceso de creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” ha
permitido integrar al grupo en un ejercicio de construccidn colectiva , en el cual; el arte se
convierte en un medio donde transita la memoria, la identidad y la reflexion. Esta experiencia no
solo convoco los integrantes del colectivo, sino que también, reto al grupo a representar e
interpretar las practicas culturales que conforman el patrimonio inmaterial del territorio. La
propuesta de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” incorpora un relato escénico con
estructura de cuento, capaz de llegar a toda la poblacion convocando a la reflexion sobre las

adaptaciones que han sufrido la formas de celebracion y encuentro de la vida comunitaria.

Como dinamica del colectivo en los procesos comunitarios se presenta un proyecto a la
comunidad, donde se desarrollan diferentes talleres y foros alrededor del tema de la bebidas y
fermentos artesanales, el encuentro y el intercambio de saberes, obteniendo como resultado de
este proyecto, diferentes memorias, experiencias y narrativas de la comunidad que fueron
participes, que sirvieron como insumo para fortalecer la creacion de la obra “El Regreso del

Guapo Guarapo”

El proyecto comunitario junto con la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” se presenta
en la convocatoria local de la localidad Rafael Uribe Uribe, promovida por el Instituto Distrital
de Artes- IDARTES, en el marco del programa Mds Cultura Local. Su desarrollo se enmarca en

los objetivos del convenio interadministrativo 740 de 2024 (Resolucion 031 de 2025 ),
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orientado al fortalecimiento de procesos artisticos y culturales como herramienta para la
transformacion social, el desarrollo comunitario y la promocion de economia creativa locales, en

la cual fue seleccionada como ganadora.
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Marco referencial

El presente marco referencial tiene como propdsito cimentar tedrica y contextualmente la
sistematizacion de la experiencia de creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo
Guarapo”, comprendiendo este proceso como una oportunidad de aprendizaje, reflexion y
produccion de conocimiento de didacticas desde la practica artistica. En esta perspectiva, la
sistematizacion se asume no solo como un elemento metodolégico, ademas como una manera

critica para comprender el sentido pedagogico, estético y social que surgen del quehacer teatral.

Como referente tedrico - metodologico, Jara (2018). Orientaciones Teorico - practicas para
la sistematizacion de experiencias. Centro Internacional de Educaciéon y Desarrollo Humano
(CINDE), plantea que la sistematizacion es un proceso metodologico y reflexivo que permite
ordenar y comprende criticamente la experiencia desde la practica, en este documento podemos
encontrar herramientas como: mapas conceptuales, categorias de analisis, secuencia de método,
(procesos, aprendizajes, contextos). Permitiendo analizar la articulacion entre la practica artistica,

pedagbgica y comunitaria.

En el contexto colombiano son diversos los trabajos de sistematizacion que han permitido
visibilizar los procesos pedagdgicos, artisticos y comunitarios que emergen de la creacion teatral

colectiva.

Siguiendo a Gamboa (2016), en la sistematizacion de experiencias de la obra de creacion
colectiva “El Alivio de los Afligidos S.A.S.” del grupo El Pregdén (Universidad Pedagdgica
Nacional), analiza las fase del proceso creativo desde la creacion del relato hasta la socializacion

, resaltando los saberes locales como material escénico y pedagogico.
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De la misma manera, Latorre (2020), en la sistematizacion del laboratorio de creacion de

la obra “Rojo”. Recopila los detalles de la produccion y proceso de creacion, en el marco del

festival Internacional Brijula al Sur 2017, del Teatro Concha de la Ciudad de Cali. Aportando un
enfoque de investigacion - creacion, donde estd presente la memoria social, revelado la
importancia de contar historias locales a partir de testimonios de los participantes, basados en
documentos de desaparicion forzada que existe en el distrito de Buenaventura, describiendo el

desarrollo a partir del trabajo escénico colaborativo, resaltando la produccion simbdlica.

Con caracteristicas similares, Murillo (2022), documenta en la sistematizacion el proceso
de conformacion, creacion teatral y divulgacion cultural del grupo Minaje Teatro (2016 - 2019)
desarrollada en la Universidad del Valle, reconstruye el proceso de creacion comunitaria en
Buenaventura donde el teatro se consolida como una estrategia de resistencia afrocolombiana, nos
presenta un enfoque participativo con metodologia de investigacion - accioén, permitiendo

comprender la relacion entre la memoria, la identidad y la construccion colectiva.

De la misma manera en el contexto académico La Universidad Pedagodgica Nacional (2017)
sistematiza experiencias de formacion artistica comunitaria en Bogotd y el sur de Chile,
evidenciando cémo la educacion popular y la participacion aportan al desarrollo de didacticas

teatrales que integran el arte, la investigacion y la incidencia social.

En una revision reciente Losada (2025), denominada Sistematizacion de la experiencia
“Domitilo y Alicia, el Rey y Reina de la Rumba” (Universidad Antonio Narifio / UAN ).
Registro y sistematizacion de un montaje de teatro de calle y comparsa, documenta las

metodologias de creacion colectiva, adaptacion y circulacion en contextos urbanos.
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Importante también referenciar que a nivel de politica cultural el Plan Especial de
Salvaguarda (Instituto Distrital de Patrimonio Cultural (IDPC & Red de Teatro de Bogota,
2022) en el cual, reconoce el teatro de grupo como patrimonio cultural inmaterial de la ciudad,
este documento sistematiza experiencias de colectivos escénicos locales proponiendo una linea
de accidn para la proteccion y sostenibilidad de la practica de creacion colectiva, resaltando su

valor vivo y préctica ciudadana.

En el contexto latinoamericano, Vasquez (2003) con Defining a group Methodology una
lectura intercultural de la metodologias teatrales latinoamericanas, resalta la hibridacion y la

migracion de saberes pedagogicos a contexto globales.

En el ambito global, la obra de History of Collective Creation (Syssoyeva y Proudfit ,
2013), es la compilacion de antecedentes de la creacion colectiva en Europa y Norteamérica, desde
la experiencias como el Living Theatre y el Théatre du oleil, hasta la practicas contemporanea del
teatro colaborativo. En este documento destacan la colectividad desde lo ético y estético, donde el

proceso creativo se manifiesta en resistencia reorientando la autoria teatral.

Partiendo de estas referencias la sistematizacion de experiencias establece un camino de
conocimiento que permite reconstruir procesos desde dimensiones sensibles - estéticas, cognitivas
y comunicativo- social. Desde esta perspectiva, la sistematizacion de experiencias no solo permite
hacer recuento de lo vivido, sino que ademas resalta la practica artistica con experiencia de

aprendizaje integral en la que confluye la creacion, la reflexion y la accién comunitaria.
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Justificacion

b

Sistematizar el proceso de creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo’
surge de la necesidad de reconstruir, analizar y reconocer aprendizajes que se dieron en el
desarrollo de la obra, producida por el colectivo Resquicio Teatro. Este proceso no solo
represento una experiencia artistica, sino que ademas propicio un ejercicio pedagogico y
comunitario en el que confluyeron los saberes populares, busquedas individuales y la practicas
de construccién colectiva. La sistematizacion toma relevancia al comprender como a través del
lenguaje escénico se construyen espacios de didlogo y reflexion independiente de los sentires de
unas y otros, asi mismo, posibilita documentar el fortalecimiento la dramaturgia propia,
metodologias de creacion teatral, dindmicas de grupo y recursos estéticos que viabilizaron la

obra.

Durante el siglo XX la expansion de la industria y en particular de las industrias licoreras
generaron el auge de modelos mercantilistas de consumo, la presencia de multinacionales; las
cuales, introdujeron bebidas como el whisky y la cerveza, este fendmeno expansivo instalo en las
comunidades imaginarios de prestigio, civilizacion y modernidad alrededor del consumo. Esto
gener6 una violencia simbolica hacia los saberes populares, socavando en las practicas
culturales, desplazando y modificando tradiciones locales que sostenian las economias y los
capitales sociales, la integracion de las comunidades, entorno a sus productos y su forma de

habitar el territorio. Cordero, L (2019).

En este contexto la creacion artistica de la obra teatral “ El Regreso del Guapo Guarapo”
surge como experiencia significativa que propone reflexionar respecto a los procesos historicos,

culturales y sociales, que han incidido en la tradiciones locales, encaminadas a una critica social



Sistematizacion de Experiencia 23

y cultural que visibiliza procesos de desplazamiento, estigmatizacion y olvido de las bebidas
tradicionales como la chicha y el guarapo, estas bebidas de origen ancestral vinculadas a lo
ritual, a la vida comunitaria, social, politica y econdomica de los pueblos originarios y

campesinos.

En un principio la chicha que era considerada una bebida netamente ceremonial de
transmision de saberes colectivos, se vio afectada en su composicion por procesos introducidos
en la colonizacidn, alli; se reemplazaron ingredientes naturales y ademas se alteraron los
significados originales, lo que antes era de uso ritual, progresivamente se redujo a una practica
marginal asociada al desorden y lo vulgar, trayendo con ello la perdida de codigos sociales,

todo ello en el marco de la moralizacion y el control social. Cordero, L (2019).

Desde la perspectiva de Jara (2018), la sistematizacion de esta experiencia parte de la
necesidad de comprender como, a través de las artes escénica se puede visibilizar la memoria
colectiva y como estd se ha visto afectada por procesos de exclusion cultural, el eje de la
sistematizacion se focaliza en el proceso de creacidn y montaje artistico analizando en las
caracteristica de la obra elementos pedagodgicos para la formacion de publicos y la reconstruccion
del tejido social desde el territorio; con ello, la obra se proyecta como un aporte a la construccion
del pensamiento critico, la reivindicacion del colectivo con lo comunitario, la defensa de la

autonomia cultural y el reconocimiento del territorio.

La obra teatral resalta el poder de la oralidad y los rituales populares como maneras de
resistencia cultural destacando que alrededor del encuentro y lo cotidiano se resalta la dignidad
los saberes comunitarios y el derecho a una vida enraizada en el territorio, que recuerda la

pertenencia y la identidad, desde la obra se denuncia la violencia epistémica que ha sufrido estas
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practicas y busca la reivindicacion, resaltando al guarapo y los fermentos no solo como una
bebida, sino como un simbolo de recuperacion historica que resignifica saberes que habitan y

florecen atn en la cotidianidad y en la memoria de las comunidades.

El dispositivo escénico busca la interaccion simbdlica con el publico, propone un relato
representativo, que invita a la reflexion sobre las formas tradicionales de encuentro, sanacion y
celebracion comunitaria. A nivel metodoldgico, la experiencia se construye colectivamente,
integrando momentos de investigacion, improvisacion, creacion de personaje y construccion de
escena, este proceso revela aprendizajes tanto estéticos como pedagdgicos que adaptados en la
dramaturgia critica integra el teatro, la narracion oral, expresion musical tradicional (chirimia) y

elementos simbolicos.

Desde el enfoque reflexivo de la sistematizacion la obra permite comprender como la
memoria popular se reactiva cuando el arte se convierte en un conductor de aprendizajes, la obra
como herramienta pedagdgica, promueve la reflexion, propicia el didlogo intergeneracional de
saberes, fortaleciendo la critica frente a los modelos de consumo y las narrativas de progreso
impuestas, fomenta la participacion y la apropiacion del territorio a partir de lenguajes artisticos
y fortalece las identidades culturales en torno a los conocimientos locales en los usos del maiz,
la cafia, las plantas aromaticas y las practicas de cuidado colectivo, resaltando su valor

simbdlico.

La puesta en escena esta ambienta y evocada en un pueblo imaginario de la cordillera
oriental colombiana, entre lo ficcionario y lo testimonial, involucrando diversos géneros que
integran la experiencia del Colectivo Resquicio Teatro, donde se integran el sarcasmo, la critica,

la musica y los lenguajes populares, que invitan a la reapropiacion de simbolos culturales; la
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estructura narrativa de la obra es inspirada en cuentos tradicionales y material consultado,
transformandose en el trasegar de la dindmica barrial que se viene desarrollando por parte de los
procesos comunitarios de jovenes y adultos en la localidad de Rafael Uribe Uribe, contribuyendo
a la revitalizacion y divulgacion, el resurgir de practicas culturales en torno a los fermentos a
base del maiz, las frutas, el trigo y la cebada. Visibilizando practicas econdmicas y sociales,
contribuyendo a una alternativa de economia popular, autonomia alimentaria y resistencia
cultural. La obra con un enfoque didactico destaca el montaje teatral; el cual, esta pensado en una

circulacion comunitaria capaz de adaptarse a diferentes contextos barriales y comunales.
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Marco tedrico

La sistematizacion de experiencias es un proceso de interpretacion critica que se encamina
en comprender lo sentido y los aprendizajes generados en la practica, la reconstruccion del proceso
vivido a fin de reconocer la produccion de nuevo conocimiento. Para Jara (2018) sistematizar es

“ordenar lo vivido, resignificando criticamente para aprender de la experiencia” (p.35).

Entendiendo este planteamiento, la sistematizacion de experiencias de caracter escénico
amplia su alcance en el campo artistico, al integrar dimensiones de construccion estética y
pedagbgica, en este contexto la sistematizacion se convierte en una herramienta que no se limita a
la descripcion, ademas implica una observacion reflexiva y colectiva de lo sucedido, orientada a
potenciar la practica generando nuevos saberes, permitiendo reconstruir el proceso creacion,

montaje, didlogo y aprendizaje que sobre vienen del ejercicio teatral. (Gamboa, Fajardo 2021).

Mientras Jara (2018) enfatiza en elementos epistemoldgicos del aprendizaje, que implica
una relacion entre el sujeto y la practica, sostiene que “ la sistematizacion no busca comprobar
teoria ajenas, sino construir conocimiento desde la practica misma, en didlogo con otros saberes y
contextos” (Jara, 2018), desde este punto de vista la construccion de identidad, el pensamiento
critico, la formacion de publico adquiere relevancia al incidir en la memoria colectiva y la
educacién popular, esto sumando con la estética y la cultura que potencia aprendizajes

significativos.

Bajo esta mirada el analisis de “El Regreso del Guapo Guarapo™ se convierte en un ejercicio

reflexivo que se fundamenta en recuperar saberes producidos en la actividad experiencial y
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pedagogica. La inmersion en el proceso de creacion y montaje permitiod la interaccion con los
integrantes del colectivo, quienes desde sus diversas formaciones: artistas plasticos, dramaturgos,
maestros en artes escénicas, pedagogos en artes y artistas empiricos, aportan miradas al proceso

creativo; por consiguiente, se identifican cinco categorias que guian el sustento tedrico del proceso:

En un primer momento se aborda la Creacion Colectiva, reconocida como una
metodologia de trabajo colaborativo, en la cual el grupo es un generador de conocimiento. En
segundo lugar, se aborda la Dramaturgia Local, comprendida como una forma de creacion que
suscita de los contextos populares, cotidianos y comunitarios; se basa en diferentes aspectos que
rodean la identidad y la cultural del territorio. Estas se articulan con la Educacion Popular,
orientada a la formacion de publico, con esto el teatro se enruta como un espacio pedagogico de
encuentro y reflexion critica, relacionando esto, surgen las Diddcticas de Creacion Teatral; de
las cuales, esta provista la obra, entendiéndose como estrategia de mediacion para promover la

participacion, la reflexion y el aprendizaje colectivo.

La integracion de estas categorias permite estructurar el marco tedrico que sustenta la
sistematizacion de creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo”, permitiendo
enfocar el andlisis en aspectos claves de la experiencia en este caso complementar lo artistico y

lo pedagdgico desde una observacion critica.
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1.1 Creacion colectiva

La creacion colectiva desde sus inicios y a lo largo de su trayectoria se reconocido y
consolido como un método de produccion artistica o una postura, donde todos los involucrados
en la creacion y montaje participan activamente en la estructuracion y desarrollo de la obra,
desmontando parametros de autoridad y procurando la participacion activa de lo integrantes,
orientada a una estética y una ideologia que representa la escena local, proyectandose como una
manera de hacer teatro, la cual le permiti6 denominarse como “Nuevo Teatro”. Como sefiala
Buenaventura (1978), este método convierte la escena en un espacio de reflexion y didlogo donde
el artista deja de ser un ejecutor para convertirse en un coautor de experiencias e intereses

compartidos.

Durante los afios 60 y 70 se da el auge del teatro universitario cargado de un sentido politico
y creativo, el cual fue objeto de censura y represion estatal, lo que llevo a los artistas a organizarse
en el afio 1969 para que surgiera La corporacion Colombiana de Teatro (CCT) liderada por
miembros del Teatro La Candelaria con el proposito de profesionalizar el oficio teatral y acercar
el arte al pueblo en pro de consolidar nuevo publico, llevando el teatro a espacios no
convencionales. Como respuesta a una necesidad de manifestacion politica y social respecto a los

acontecimientos que rodeaban la cotidianidad de las comunidades (Duque, s. f.)

Surge la creacion colectiva en Colombia a partir de un taller integrado entre el Teatro
Experimental de Cali TEC, dirigido por Enrique Buenaventura y el teatro la Candelaria dirigido
por Santiago Garcia, donde se impulsé el desmonte de las jerarquias teatrales tradicionales entre
el dramaturgo, el director y el actor; promoviendo una participacion creativa y activa de todo el

grupo. El punto de partida fue la improvisacion con el poema la balada del ahorcado de Frangois
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Villon (1431- 1463) ejercicio acompafiado de la exploracion corporal, la imagen, movimientos y
acciones sin un texto previo, est¢ consolidd un método basado, segun Buenaventura en la
investigacion, improvisacion y reflexion, con la influencia de autores como Berthol Brech y Jersey
Grotowski, quienes en sus planteamientos interrogan respecto a la labor y el rol del actor creador,
los actores y actrices pasaron de ser intérpretes a construir escena, aportando desde su perspectiva
elementos dramatargicos que surgen a partir del juego y la experimentacion, todo encaminado a
generar un dialogo de propuestas, asi se entenderia que la creacidon colectiva es una posibilidad

abierta de expresion y por qué no de pensamiento critico respecto a las realidades. Bernal, (2025).

Valiéndose de diversas fuentes la creacion colectiva recupera la tradicion popular y local,
revisa las teorias de los formalistas y estructuralistas rusos, se apropia de los estudios de
semiologia, aprovecha el legado de la antropologia teatral, potenciando el rol del actor generando
algo denominado “la dramaturgia del actor”. propuesta en el cual, el actor o actriz se involucra
exigiendo ser mas critico frente a las problematicas que se abordan, fundamentando el desarrollo

escénico de la propuesta. Bernal,( 2025)

Tanto en los procesos de investigacion como en la creacidon de las propuestas, se destaca
sin duda la estructura del Teatro de la Candelaria con Santiago Garcia, quien plantea el proceso
en cuatro etapas: preparacion y discusion colectiva, improvisaciones argumentales y analdgicas,

critica y elaboracion de dramaturgia, ensayos generales con retroalimentacion del publico.

La Candelaria consoliddé en su dramaturgia a partir de la expresion desde el cuerpo,
involucrando memoria, violencia y exclusion; concibiendo un lenguaje simbolico y dialégico.
Garcia (2023) Dentro de las obra destacadas del Teatro La Candelaria se encuentra “Guadalupe

Anos Cincuenta”, “ El Quijote” y “ La Ciudad Dorada”.
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Otras muy importante referencia de la creacion colectiva es la propuesta experiencial del
Teatro Experimental de Cali TEC con Enrique Buenaventura, potencia la improvisacion, la
analogia, la busqueda desde lo verbal y gestual, inspirado en el Teatro Popular Francés y el
Picolo Teatro de Milan. Buenaventura propone la improvisacion como eje de creacion, en su
exploracion y busqueda Buenaventura integra en sus obras raices multiétnicas del continente
(indigenas, africanas y europeas) con la tradiciones del teatro occidental enfocado a lo politico,
social y pedagogico buscando en el generar en el espectador una reflexion critica posibilitando
en el teatro este espacio. Sus influencia teatrales estuvieron marcadas por Lope de vega, la
Commedia del” del arte y directores como Brecht , Stanislavski, Artaud y Weiss. Dentro de las
obra desarrollada por el Teatro Experimental de Cali TEC se reconocen La Estacion, Aladino y

la Lampara, la Maestra, La Requisa y La Trampa. (Buenaventura, 1978 ; Gémez, 2010).

La propuesta al alrededor de la creacion colectiva se replica en otros paises dada las
condiciones por las cuales atravesaba América Latina y el mundo, alrededor de los afios 70,
mucho de los acercamientos que se dieron de una forma intuitiva abordaron temas en cultura,
politica y educacion, la cual, se enfoca en escenificar procesos de memoria y resistencia. El
teatro Errante y el teatro Ictus en Chile nos presenta un proceso basado en la sinceridad escénica
y la autogestion creativa, en estas propuesta no existia un director, ni dramaturgo y el desarrollo

de escena surgia desde el aporte colectivo.

En Uruguay se destaca la propuesta del teatro El Galpon, quien llevé la creacion colectiva
con su obra El Silencio en el afio de 1990, dirigida por Azambuya quien explora temas de miedo
y represion, contrastando material de investigacion socioldgico y del diario de Ana Frank, su

puesta en escena se desarrolla a partir de lo ritual con ausencia de la palabra potencia la
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construccion desde Simbolos de censura, con la participacion del publico le apuesta a un teatro

sensorial simbodlico y emocional. (Estrades, s.f.).

La obra “El Regreso del Guapo Guarapo” se constituye como una propuesta orientada en
procesos de creacion colectiva, puesto que se encamina en principios metodoldgicos que sustentan
la creacion y el montaje, su desarrollo transita en la improvisacion, la reflexion compartida y el
dialogo, la cuales fortalecen la dimensién pedagogica del trabajo grupal. Si bien el proceso no
estuvo ajeno a las discrepancias y tensiones entre los integrantes, se evidencia la procura por
transcender solamente en la elaboracion de una puesta en escena para convertirse en un proceso

pedagbgico y politico de construccion conjunta de sentido.

“El Regreso del Guapo Guarapo” articula la memoria local, las emociones cotidianas y los
lenguajes populares como elemento para la estructuracion de la dramaturgia, permitiendo
encontrar como las vivencias cotidianas y comunitarias, inciden en las busqueda individuales
llegando a contrastar en narrativas colectivas que representan dindmicas sociales y culturales del
territorio, sabemos que la creacidon colectiva es una herramienta que nos permite fortalecer el
caracter identitario y la pertenencia en los saberes locales. Desde esta perspectiva la obra “El
Regreso del Guapo Guarapo” se orienta y sedimenta en un modelo de trabajo que promueve la
participacion, la investigacion y la experimentacion, que si bien, presenta altibajos en la idea de
entrelazar un proceso horizontal e incluyente, el montaje procura potenciar el trabajo colaborativo,

reafirmando su valor como practica formativa.
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1.2 Dramaturgias locales

La dramaturgia en la teoria se estructura desde principios y reglas que rigen la
construccion de obras dramaticas, el proceso de escritura implica redactar una obra
desarrollando un argumento, personajes, didlogo y organizacion de la escena, abarcando el
disefio escénico en la iluminacién, vestuario y espacio. Permitamonos distinguir entre la
dramaturgia clésica, contemporanea y popular, esta primera se centra en mitos, tragedias
humanas, dilemas filos6ficos y religiosos de estructura formal con un principio, nudo y un
desenlace que incorpora un lenguaje elevado poético y literario ahondando en su significado la

muerte, la moral, la justicia y el poder. (Centro Virtual Cervantes , 2010)

Por otro lado, la dramaturgia contemporanea aborda temas que involucra la condicion
humana, problemas sociales casi siempre actuales, con una estructura de base lineal, en
ocasiones fragmentada que amplia su espectro con nuevas narrativas de lenguaje coloquial e
ir6nico; en la cual, también se incorpora elementos audiovisuales, procurando la interaccion con

el espectador. (Biblioteca Publica de Bogotd, 2023)

La dramaturgia popular, cuestiona e interpreta la realidad desde un punto de vista social y
en funcion de una comunidad, en la cual, sea posible sustentar el arte como una expresion cultural,
esta se gesta en la cotidianidad, en lo saberes comunitarios, acé la oralidad se potencia con la
musica y la danza, surge del analisis y la interpretacion de objetivos en comun, siendo siempre
relevante las tensiones sociales de tal manera que se comprenda el contexto y que permita un
proceso dialéctico, didacticas donde se puedan obtener conclusiones propias, con un lenguaje
cercano a lo popular y coloquial, se estructura desde la improvisacion y lo episodico. (Radio

Nacional de Colombia, 2020).
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Entendiendo esto la dramaturgia local es la creacion de textos teatrales arraigados en un
contexto social, las dramaturgias locales también pueden llegar a contextualizar una dramaturgia
experimental e independiente, representantes de ello son: Cristobal Peldez y José Manuel Freidel
del teatro Matacandelas quienes desarrollan un trabajo lirico, poético y provocador, dejaron un
sello en la dramaturgia independiente en los afios 80. De este mismo grupo Matacandelas
encontramos a Gilberto Martinez que ha consolidado un teatro que explora la literatura universal
y la articula con contextos locales. Carlos Satizabal, dramaturgo y poeta colombiano director del
grupo Tramaluna, estructura su dramaturgia a partir de integrar la poesia, la memoria y procesos

de resistencia social. (Pelaez, s. f.).

Siguiendo con el aporte a las dramaturgias locales se identifica al actor, dramaturgo
director y narrador oral Misael Torres fundador del grupo Ensamblaje Teatro en el afio de 1984,
su propuesta y practica se ha desarrollado alrededor del teatro abierto, el actor festivo la fiesta
popular y la narracidn oral escénica; Misael Torres destaca que los espacios no convencionales
son espacios sociales vivos, los cuales requieren adaptar el lenguaje dramatico, el espacio, la
voz, el gesto y el publico; en su dramaturgia hace énfasis al actor festivo al cual denomina”
juglar” un hacedor que convoca al publico, que se relaciona con la fiesta qué entiende que el
teatro es una celebracion comunitaria. Herramientas como la energia fisica, la conexion con lo
popular, lo ritual, lo poético y la improvisacion sustentan el oficio y la dramaturgia de Misael

Torres. (La Zebra, 2016).

La participacion esporadica del publico, la conexion Espacio- Actor- espectador permite
la apertura hacia la colectividad, las obras de Misael Torres principalmente aborda temadticas en
mitos, historias populares y memoria colectiva, esta presente la politica social, donde ademas de

representar expone un discurso dramatico el cual pretende que las tensiones locales sean
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debatibles; hace énfasis en el “cualificar” el espacio, transformarlo potenciando cada elemento
del ambiente, con el fin de aportar al hecho teatral, la luz, el viento, los sonidos, los objetos, la
mascara todo en pro de la escena.( Arte Popular y Espacio Publico : Reflexiones de un

comediante que ejerce su oficio en espacio publicos al aire, s.f.).

La dramaturgia local estructurada por Misael Torres permite que el teatro tenga
aproximacion con las comunidades, donde se fomente la identidad, la cultura y la memoria; al
abordar espacios no convencionales el espectador ocasional se involucra implicitamente de estos
procesos, ademas llega a quienes usualmente no se acercan a salas cerradas, quizas por
desconocimiento. Esta incide en una transformacion puesto que no es una simple herramienta de
entretenimiento sino que por el contrario, busca la reflexion el didlogo generando una tension,
permitiendo preservar formas populares y retando a los creadores a innovar en formas teatrales,
con mezcla de géneros, propuesta performaticas hibridaciones y exigiendo formar la palabra, la
voz y el cuerpo; encaminado a de mantener una calidad dramatica no solamente basado en lo
visual o lo gestual sino que exija la construccion de un personaje, un hilo narrativo que exista
una rigurosidad que el actor tenga la capacidad de enfrentar distracciones, problemas técnicos,
silencios incomodos que esté preparado para la escena. Misael Torres promueve continuamente
laboratorios de investigacion teatral donde sus creaciones no solo buscan la puesta en escena,
sino que también reflexiona, experimentar, ajustar y probar lenguajes; siempre buscando la
coherencia entre la practica y la teoria ( ensayo , reflexion). Como dramaturgo a escrito cerca de
35 obras para calle, sala, mondlogo y teatro para nifios, entre las obras y practicas en las cuales
Misael Torres presenta esta dramaturgia, se encuentran, Las Tres Preguntas del Diablo
Enamorado (Premio Nacional de Dramaturgia en 1987), Edipo Rey en la calle del aio 2015, Los

Desplazados Sobrevivientes e Historias de Sol Naciente. (Rivas Arieta, s.f.; Torre, 2016).
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Continuando con esta revision de dramaturgos locales encontramos a Fabio Rubiano
Orjuela, figura clave del teatro contemporaneo en Colombia y en América latina, fundador
junto a Marcela Valencia en el afio de 1985 del Teatro Petra. Rubiano a consolidado una
propuesta escénica ampliamente critica y reflexiva. Su dramaturgia se caracteriza por un humor
negro agudo, una ironia punzante y un constante didlogo entre lo tragico y lo comico. A través de
estructuras fragmentadas y un lenguaje escénico hibrido, rompiendo con las forma tradicionales,
mostrando las realidades desde el caos, con personajes fragmentados, con miedo y duda en
situaciones e historias que no encajan del todo. Rubiano logra que el espectador se confronte
con su propia cotidianidad, invitando a pensar el pais desde la sensibilidad, la memoria y la

contradiccion humana. (Agudelo, 2018).

El texto dramaturgico de la obra “ El Regreso del Guapo Guarapo™ se estructura como un
ejercicio de dramaturgia local que se origina de lo experiencial, de la busqueda y la escucha de
la memoria del territorio, de las costumbres y las tradiciones que se mantienen vivas en la
cotidianidad, su narrativa combina lo ritual, simbolico y festivo con el sarcasmo y lo tragico, el
texto articula elementos del teatro popular, la narracion oral, la mascara, ademas de algunas
técnica como el absurdo, con caracteristicas donde la comunidad puede ver representados

aspectos actuales contrastados en un contexto ficcional.
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1.3 Educacion Popular

Como respuesta a las desigualdades sociales, politicas y culturales, arraigadas con el
colonialismo y el modelo educativo eurocéntrico, surge la educacion popular a mediados del
siglo XIX, desarrollada desde la cooperacion social, campesina y obrera que le apostaba a
transformar estructuras hegemonica, promoviendo la conciencia critica del pueblo. Durante 1960
y 1970 esté pensamiento se consolido como un proyecto politico y pedagogico que promovio la
lucha por la democratizacion del conocimiento y la justicia social, particularmente en paises

como Brasil, Colombia, Chile, México, y Nicaragua (Freire, 1970).

Desde el enfoque de la educacion popular, la practica artistica se concibe como un acto
politico, pedagodgico y cultural que parte del reconocimiento de los saberes populares, la
experiencia individual y colectiva; la cual representa conocimiento ” (Freire , 1970; Torres,

1990; Mejia, 2011).

Entendiendo esto se podria decir que el abordaje de técnicas, lenguajes estéticosy
escénicos; comprendidos desde un enfoque popular se convierte en una practica de reflexion
colectiva. Sefiala Marco Raul Mejia (2013) “la educacion popular es una pedagogia de la
pregunta, una practica de sentido que parte de la experiencia y se construye desde la accion y la
reflexion critica” (p. 45). Es asi que, los lenguajes escénicos propician un espacio de dialogo y

reflexion perfilandose como una metodologia que contribuye a la formacion de publicos.

1.3.1 Endogénesis

Continuando con el concepto de educacion popular y entendiendo la relacion con la

creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” podriamos plantear el analisis
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de la obra desde el término de la endogénesis propuesto por el socidlogo colombiano Orlando
Fals Borda, quien menciona la necesidad de producir conocimiento desde el interior de las
comunidades, reconociendo la dinamica propia del territorio, la cultura y la experiencia vivida.
Desde esta perspectiva, el conocimiento no depende exclusivamente del modelo impuesto, por el
contrario, surge del contacto directo con la realidad local y de los procesos sociales y simbolicos

que configuran la identidad de los pueblos.

Fals (1979) defiende la idea de una “ soberania cognitiva y cultural”, que revindica la
autonomia de las comunidades para pensar y transformar su entorno desde su propia
experiencia, cuestionando la forma exdgena de la colonizacién intelectual. La endogénesis, en
este sentido, es la invitacion a construir saberes desde el territorio, en un dialogo con el
conocimiento ancestral popular y académico; un ejercicio transversal de disciplinas que permite

expandir el conocimiento sin excluir lo externo, lo integra de forma critica y constructiva.

Aplicar esta mirada a la creacion teatral local, permite comprender la creacidon escénica
como un proceso de experiencia, investigacion, creacion y produccion de conocimiento;
situado en la creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo”, se configura
como un espacio de encuentro, intercambio y construccion comunitaria. Este proceso creativo se
convierte en una forma de resistencia cultural frente a discursos y practicas modernas e
industrializadas que han modificado inevitablemente los modos de socializacion y las practicas
simbolicas tradicionales. Adelantar un proceso de sistematizacion y creacion teatral en torno a
las bebidas fermentadas adquiere una profunda relevancia, pues permite visibilizar la memoria y

practicas y conocimientos locales que resisten a la homogenizacion cultural.
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A través de lo escénico, estas expresiones se reconfiguran en un lenguaje vivo que
relaciona la historia, la emocién y el pensamiento en lo comunitario. En este sentido la obra se
presta para revalorar la sabiduria popular, encaminado a el reconocimiento de lo identitario en un
ejercicio pedagdgico a lo largo del proceso. Esta propuesta se alinea con los principios de la
educacion popular desarrollada por, el aprendizaje significativo se da cuando el sujeto es
participante activo de su proceso de conocimiento, cuando se reconoce como autor y
protagonista de su propia historia, lo escénico comprendido desde este punto de vista, se
convierte en un espacio de reflexion colectiva sobre la realidad, en una herramienta pedagogica

que forma publicos criticos y consientes. ( Freire 1970; Fals 1973).

1.3.2 Sentipensamiento

Al establecer un dialogo con lo cotidiano entendiendo la emocidn colectiva, el
pensamiento de Fals Borda cobra una vigencia relevante, “Hombre Hicotea y sentipensante”,
representa la union entre el pensamiento critico y el compromiso afectivo con el pueblo. Para
Fals Borda, sentipensar significa integrar la razon con la emocion, el conocimiento con la vida y
la ciencia con la experiencia popular, reconociendo que el saber no es exclusivo del ambito
académico, sino que emerge también de la sensibilidad y la practica comunitaria.(Borda, como

cito Moncayo, 2015).

Fals Borda no fue solo un académico, ademas fue un militante del cambio social, un creador
que integro ciencia arte y politica para transformar la realidad desde las comunidades, sus
investigaciones sobre el campesinado boyacense y la violencia en Colombia, hasta su participacion
en la constitucion de 1991 y sus ideas de un “Socialismo Raizal” inspirando la escena

latinoamericana basada en la autonomia cultural y el poder creador del pueblo. Como plantea



Sistematizacion de Experiencia 39

Bastida (2020), el sentipensamiento legado por Fals Borda invita a “sentipensar el pluriverso”, es
decir a construir conocimiento desde la diversidad de saberes y la utopia del buen vivir como

egjercicio de resistencia y emancipacion cultural.

El Sentipenamiento del grupo surgié desde lo corporal, la improvisacion y el didlogo
colectivo de los sentires, al momento de entender el texto cada participante se permitieron entender
la emocion de cada linea, el gesto y la intencidn, lo que oriento la creacidon escénica, enriqueciendo
la intencion comunicativa, transformando lo que se sabe y lo que se siente, integrando la escucha
y la capacidad como grupo de transformar una problematica en una metafora escénica cargada de
accion colectiva. Asi la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” encarna el pensamiento del
sentipensar: un arte que nace del territorio que se nutre de la misma vida cotidiana y que como el
pensamiento de Fals Borda, piensa con el corazén y siente con la cabeza, reafirmdndo que el

conocimiento y el arte son, ante todo, caminos de liberacion. (Moncayo, 2015 ; Bastida 2020).

A partir de esta mirada la creacion colectiva, la dramaturgia local y las didacticas de
creacion teatral, emergen como metodologias coherentes con la endogénesis y la educacion
popular. En el proceso de montaje de “El Regreso del Guapo Guarapo”, los actores y participantes
implicitamente son co-creadores de la propuesta escénica aportando sus sentires, vivencias y
memorias, perfildindose como un trabajo colaborativo que aporta la evolucion del texto y la estética
de la obra, exigiendo fortalecer los lazos comunitarios, la identidad territorial, el reconocimiento
de la cultura popular y generando la efervescencia de una emancipacion presente desde la practicas,

como fuente de conocimiento y transformacién social.
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1.4 Didacticas para la creacion teatral

Las didacticas de creacion teatral en contextos comunitarios resultan ser un dispositivo
pedagbgico que articula arte, educacion y accion social. Su propdsito se amplia no solo a la
formacion técnica del actor o la actriz, ademads propicia experiencias donde se integran la
expresion artistica con la reflexion critica, todo ello a partir de metodologias participativas que
promueven la creacion escénica como proceso de aprendizaje colectivo, expresion emocional y
comunicacion, afianzando en los lenguajes escénicos, mecanismos de expresion, didlogo y
encuentro. Para la creacion teatral, podriamos abordar la pedagogia del arte desde autores como
Elliot Eisner y Jhon Dewey quienes plantean el arte como una forma de conocimiento,
desarrollan pensamiento critico, sensibilidad y creatividad, en este sentido, la creacion teatral no
se limitaria a un producto escénico, ademas podria concebirse como un proceso educativo,
artistico y por qué no politico, en el que las personas participantes aprenden haciendo,

representando y reflexionando respecto a su contexto cercano. (Eisner, 2022; Dewey, 1934).

Dentro de las caracteristicas principales de estas didacticas de creacion teatral
encontramos la participacion, donde la experiencia se construye desde las busqueda y el lenguaje
del territorio. Se promueve un aprendizaje transversal, en el cual se aprende conjuntamente desde
la cotidianidad, el cuerpo y la emocion; buscando fortalecer el pensamiento critico, la identidad

colectiva y la integracion del sentido comunitario. (Freire, 1970; Boal , 1979).

Entendiendo esto, se podria decir que los fundamentos tedricos y pedagogicos que nutren
el concepto de la didactica para la creacion teatral podrian ir desde la educacion popular con
Freire (1970) quien menciona el aprendizaje como una practica de liberadora, siendo el lenguaje

escénico un medio para entender la realidad, por esta misma linea de pensamiento encontramos
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el Teatro del Oprimido de Augusto Boal, en el cual implementa metodologias como el teatro foro
o el teatro imagen, que permite a la comunidad explorar soluciones a su propias problematicas.

(Boal, 1979).

Abordando la Creacion Colectiva como metodologia, esta enfatiza en el lenguaje no
verbal, tradicion oral, gesto, actitudes, imagen y sonido como contraste de lo escrito. Esto
permite que lo simbolico, lo performativo y lo comunitario tenga fundamento alli, pues se
destacan la experiencia del grupo como la Candelaria en Colombia, Yuyachkani en Pert e Ictus
en Chile quienes han consolidado modelos de creacion basado en la memoria, la resistencia y la

identidad cultural. (Delgado, 2017).

El juego teatral se convierte en un elemento educativo que fortalecer el desarrollo
expresivo, emocional y cognitivo de los participantes, en esta perspectiva se reconoce que la
dramatica creativa puede aplicar en diferentes campos, lo cual, demuestra su caracter transversal
y su potencial entendido desde la dimension didactica, se constituye en una estrategia formativa
capaz de trascender el ambito de aula llegando a ser un método para comprender la construccion
de una propuesta desde lo teatral, el actor o actriz se forma con la idea que su cuerpo puede crear
y expresar, sin embargo, son mas las ocasiones que se mecanizan acciones las cuales alejan de la
expresion, la imaginacion y la mediacion del cuerpo con relacion a lo que se quiere comunicar

Eines & Mantovani (1997 / 2008 ).

Continuando con la didactica para la creacion teatral encontramos la improvisacion
teatral la cual es una herramienta importante en el proceso de creacion escénica. Més que una
técnica, es una actitud ante la creacion que incentiva la exploracion, el juego, lo espontaneo y el

aprendizaje desde la experiencia. En el &mbito pedagogico la improvisacion posibilita que los
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participantes aprendan del error, descubran haciendo y estructuren conocimiento mediante la
accion- reflexion. La improvisacion como elemento para potenciar la creatividad, la
comunicacion y la cooperacion, cumple una funcion didactica en el sentido que actiia como
punto de partida, permitiendo afianzar temas, personajes y situaciones; permite el desbloqueo
cuando se plantea como juego de expresion libre y como un acto de dialogo y liberacion
colectiva, se entenderia como una practica de investigacion- accion donde el cuerpo y los
sentires confluyen para la creacion y el aprendizaje. Como método de exploracion a través de
juego escénico se experimentan posibilidades de accidn, ritmo e intencioén, ademas funciona

como elemento evaluador, puesto que evidencia avances expresivos, comunicativos y grupales.

De esta misma manera la improvisacion como didactica de creacion favorece la
autonomia, la escucha escénica y la reflexion critica sobre las tematicas que se abordan, en este
sentido el ensayo se convierte en un laboratorio pedagogico que expone la cotidianidad desde la
emocion y los saberes, integrando estética, pedagogica y encuentro, lo que favorece los procesos
creativos y permite la reconstruccion de experiencias para la produccion de conocimiento a partir

de lo vivido. (Spolin, 1963; Boal 1979; Jara, 2018).

También desde la perspectiva pedagogica la improvisacion genera un enfoque
constructivista y sociocultural que reconoce el teatro como un espacio de mediacion simbdlica y
construccion de conocimiento, donde el director en el caso de la creacion y montaje de la obra
“El Regreso del Guapo Guarapo” facilita el proceso, acompana la busqueda y orienta los aportes

del grupo en pro de un objetivo en comun Vygotsky, (1978).
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Diseiio Metodolégico

A continuacion, se abordara el contexto que dio origen a la sistematizacion del proceso de
creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo Guarapo” desarrollada por el colectivo
Resquicio Teatro, la cual estd enmarcada en un enfoque cualitativo y participativo, centrado en
la interpretacion, didlogo y reconstruccion de la experiencia. Esta experiencia que resulta del
encuentro entre los saberes escénicos y las experiencias de los participantes, un proceso que se
constituye como una experiencia significativa de formacion, encuentro y transformacién que

merece ser comprendida desde los aportes y el aprendizaje del sentido comunitario y cultural.

Esta sistematizacion tiene como propdsito comprender como el proceso creativo que se
transformo en un espacio de reactivacion artistica, comunitaria y pedagdgica, permitiendo que
el colectivo reencauzara sus dindmicas internas reconectando su identidad como grupo. Este
ejercicio implica analizar diferentes dimensiones del proceso de creacion y montaje, en el caso
de Resquicio Teatro, el proceso se manifestd como una oportunidad para repensar su
metodologia y reafirmar su compromiso con el arte como préctica de reflexion y trasformacion

social.

De igual manera, la sistematizacion busca reconocer los aprendizajes que surgieron del
proceso, las metodologias y didacticas de creacion que facilitaron la participacion del grupo y las
emociones que acompafiaron el reencuentro con la escena. Asi mismo, se pretende connotar las
experiencias y los sentido que emergieron, para comprender como el lenguaje escénico
fortalecen el didlogo y la memoria colectiva. Con el montaje de escenas, el desarrollo de estética
y la creacion de personajes se posibilitd la comprension del proceso creativo, permitiendo

identificar las tensiones, falencias y replanteamientos que se evidenciaron en la practica. La
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sistematizacion se concibe como una lectura critica de la experiencia, orientada a comprender lo
construido colectivamente y a generar conocimiento desde la practica social, Jara (2018) . La
informacion recopilada se toma de fuentes primarias, que permiten comprender la experiencia

desde la observacion - participacion.

1.5 Observacion Participante

La observacion participante constituye la estrategia central del proceso, la inmersion
directa en la cotidianidad del grupo, la participacion en los espacios de creacion, ensayo y
montajes; posibilitando comprender el sentido que los integrantes atribuyen a sus practicas
escénicas, a la relaciones que se tejen en el proceso y la didacticas de creacion teatral que
afianzan la obra. La observacion participante entendida segun Romero (2008) es un método de
investigacion en campo, en el cual el observador se integra al grupo para captar su significado,
emociones y coherencia. Esta posicion implica ver, escuchar, convivir, registrar y sentir

permitiendo una lectura objetiva en este caso del proceso teatral.

La sistematizacion se desarrolla desde el rol de docente- artista en formacion de la
Fundacion Universitaria Minuto de Dios, lo cual implica un doble rol: participante activa del
proceso artistico e investigadora del montaje, ensayos, socializacion y circulacion de la obra “El
Regreso del Guapo Guarapo”; ademas el rol de actriz y el acompafnamiento técnico en la
produccion y disefio de vestuario. Este nivel de participacion favorece una comprension
profunda del proceso, al tiempo que exige una postura reflexiva constante para identificar
tensiones , subjetividades y posibles sesgos derivados de la inmersion directa, durante el

desarrollo de la sistematizacion y el montaje de la obra. La obra se desarroll6 entre el mes de
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julio de 2024 y julio del 2025, abarcando las etapas de documentacion, improvisacion , talleres

creativos, ensayos, montaje y circulacion.

La reconstruccién y analisis de la experiencia se realizé en paralelo al proceso, para ello
se contd con registros audiovisuales (fotografias y videos) , notas personales, didlogos reflexivos
e informales con los integrantes del colectivo; también se tuvo en cuenta materiales del proceso
como: guiones, referentes visuales y notas de ensayos. El andlisis de la informacion se realizo a
partir de la interaccion y reflexion con la comprension la de reconstruccion de lo vivido, orden
cronologico de la experiencia, identificacion de categorias de andlisis, interpretacion critica,
lecturas especificas de referentes tedricos, produccion de aprendizaje y conclusiones,
reconociendo los aportes, limites y proyecciones del proceso teatral como experiencia

pedagobgica.

Reconstruccion de la Experiencia

1.6 Idea inicial

En todo montaje escénico existe un objetivo de significacion, una motivacion que orienta
una decision creativa. No se trata solo de contar una historia, busca comunicar un mensaje y de
generar en el espectador un tejido de emociones que acompaiien esa comprension. Desde sus
origenes el teatro ha sido un espacio privilegiado para la denuncia, la reflexiéon y el
cuestionamiento. Es asi como la obra se gesta a partir de los cuestionamientos que estan en la
oralidad y la memoria: relatos transmitidos, historias contadas, creencias heredadas y
conversaciones que estan en la cotidianidad de los espacios y en el intercambio de saberes

populares (Lopez, 2021).
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Desde alli, se reflexiona entre lo que se dice, lo que es evidente, lo que se cree y no es, lo
que dijeron y se sabe; se revelan tensiones, mitos y practicas que fueron dando forma a la idea
inicial del montaje. Durante el origen de la propuesta teatral se reconocid la necesidad de mirar
aspectos relevantes que se encuentran inmersos en la cotidianidad de las comunidades alrededor
de las bebidas fermentadas, esa exploracion inicial permitié evidenciar un punto de convergencia
entre practicas culturales, econdmicas y sociales que se normaliza , discursos y habitos de
consumo que pasan desapercibidos por su cercania con la rutina. Alli la inspiracion, una
invitacion a ver lo que no solemos ver, buscar que el espectador se sienta interpelado, nunca
desde el senalamiento moral, sino desde la posibilidad de reconocer el simbolismo que rodean el

consumo y la forma como moldean nuestras conductas, relaciones y decisiones.

La obra comienza a tomar forma a partir de busquedas personales y colectivas que en su
medida, fueron encontrando un cauce en comun, algunos de los integrantes del grupo, se acercan
a la musica tradicional de la Chirimia con su vinculacion ala agrupacion “ Cafia Brava” del
municipio de Riosucio Caldas, asentados en la localidad de Rafael Uribe Uribe; con el
acompanamiento del personaje insignia en los grupos de chirimia ‘el diablo”, esto conduce a
su vez a un acercamiento a la sonoridad festiva de esta musica y por supuesto a todo lo que
alrededor de ella se dinamiza, con ello, el guarapo bebida fermentada tradicional, en sus deseos
de profundizar en la interpretacion del diablo carnavalero participan en el taller “El actor en la
comparsa festiva”, dirigido por el maestro Misael Torres. En medio de un ejercicio exploratorio
surge un cuento, construido alrededor del guarapo, ese relato inicial, fue el punto de partida que
propicio retomar los espacios de creacion del colectivo, con ello se regresan los encuentros
como grupo en sesiones de improvisacion, exploracion escénica , ejercicios corporales, de voz,

documentacién y conversaciones donde elementos como metaforas, imagenes, ritmos y
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tensiones aportaron en el pensar de la estética y la postura critica que se queria comunicar, este
trabajo colectivo reconociod la importancia de la vivencia, desde la escucha y la capacidad de

transformar la experiencia en escena.

1.7 Creacion de la dramaturgia

El desarrollo de la dramaturgia en “El Regreso del Guapo Guarapo” surge con una estructura
de trama preliminar, que se desarroll6 a partir de la experiencia con los relatos, emociones y
observaciones de los integrantes durante la participacion del carnaval del diablo en Riosucio
Caldas. El lenguaje escénico surge de la improvisacion, el trabajo corporal, la musicalidad y la

exploracion de personajes cotidianos en el contexto popular.

1.7.1 Estructura Dramaturgica

El “Regreso del Guapo Guarapo” se caracteriza por tener una dramaturgia fragmentada y
episodica construida a partir de cuadros, que, aunque independientes se relacionan entre si desde
los simbolos, los ritmos y las acciones; las escenas se alejan de una linea argumental y por el
contrario transita entre momentos historicos, misticos y contemporaneos, no se evidencia un
unico lugar, los espacios se configuran con los objetos, la musica y la presencia. Presenta
rupturas temporales saltos en el tiempo, rupturas espaciales entre lo realista y simbolico, asi
como rupturas narrativas que no exponen una continuidad, por el contrario, propicia impacto,

pregunta y reflexion, donde el espectador se sitila en una experiencia metaforica del territorio.

En este mismo sentido la obra emplea el fragmento como estrategia didactica. Las
escenas se abren simbodlicamente, permitiendo que el espectador compare, cuestione y genere su

propio sentido a lo presentado. Los objetos expuestos en metafora corporales y visuales operan
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como dispositivo de reflexion, detonando una lectura que conectan con la memoria y la
experiencia del territorio. En este sentido podemos identificar didacticas de creacion teatral
desde la memoria colectiva, la construccion a partir del relato ancestral activa la memoria
corporal que suscita desde lo ritual. La preparacion de la bebida, la imitacion expresiva y la
presencia de los personajes se perfilan en una pedagogia de oralidad, donde se comunica a través
de acciones simbolicas y gestos heredados. Es asi que, acciones rituales o cotidianas como
moler, servir, soplar, lanzar entre otras, funcionan como técnica de creacion que estructuran la

escena aportando a la estética.

Recursos como la satira , la exageracion, las interrupciones y la participacion implicita
del publico favorece un pensamiento critico, que en el momento de exponer situaciones no
conduce a conclusiones moralista, permitiendo la libre interpretacion. Desde la misma
observacion participante se evidencia que la estructura dramatirgica evoca una memoria que
contrasta con la tradicion y la actualidad , denuncia y celebracion, humor y critica caos y
ritualidad , esto aspectos fortalecen la puesta en escena, haciendo del momento escénico un

espacio de reflexion. Boal (1979).

1.8 Creacion de personajes

Durante el proceso de creacion de los personajes, se priorizé la comprension del texto y
de que busca comunicar, para ello fue necesario realizar ejercicios de lectura contextualizada,
estos acercamientos se realizaron de manera individual y grupal a medida que se avanzaba en la
creacion de los personajes se buscaba contrastar escenas, conectando la historia con la memoria
personal y colectiva que actrices y actores tenian sobre el tema. Este acercamiento inicial marco

un precedente importante, pues permitio reconocer habilidades de cada integrante del elenco, lo
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cual orient6 el caracter y el ritmo particular de cada personaje, a su vez la asignacion de los
mismos, se encontraron fortalezas para consolidar la musicalidad que se queria incorporar en la
propuesta aportando también en la idea de matizar los personajes desde la ambientacion,
teniendo en cuenta que muchos de los personajes masculinos son interpretados por mujeres;
esto resultando con una intencion desprovista por parte del equipo quien evidencian este aspecto
como parte de la critica y como elemento reflexivo para el espectador, para las actrices un

desafio en el desarrollo del personaje.

Con todo ello se evidencia una didactica de oralidad, los personajes hablan desde un
lenguaje coloquial cargado de refranes, pensamiento popular, rumores y remembranzas. Estas
caracteristicas exigen que los intérpretes trabajen cada personaje alejados de la subjetividad
propia, enfatizando mas en la resonancia comunitaria que atraviesa el discurso popular

(Vasquez, 2013).

Dentro de estas dinamicas se identifican didacticas que guian permanentemente el
proceso, la improvisacion, a partir de relatos donde los actores y actrices reconstruyen escenas
desde historias locales, testimonios y anécdotas populares, esto encamina la construccion de la
voz desde el sarcasmo y la ironia, donde se ensayan tonos y matices trabajando acentos, ritmos
orales y modulaciones, estos se construyen a partir de refranes, trabalenguas y frases compuestas
que acompanan al texto, exigiendo al personaje expresar la critica, la denuncia o la burla social,
aqui cada actriz y actor apropia la intencion politica, simbdlica y emocional del texto,

reconociendo la interpretacion, lo que permite fortalecer la voz escénica de manera integral.

Como didéactica de creacion teatral encontramos la accion fisica la cual cobra relevancia

en la necesidad de generar un extra - cotidianidad del gesto, permitiendo que el intérprete logre
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una presencia escénica, una energia con cualidades que permitan transformar lo cotidiano en un
caracter mas teatral generando una grandilocuencia a la interpretacion (Lizana, 2018). Durante
los ensayos se observa como las actrices y actores reconocen acciones fisicas asociadas a la
practica con relacion a la intencion del texto, estas acciones transitan de lo mecanico a lo
simbolico, la intencion era comprender como la secuencia de acciones pueden convertirse en el
fundamento de la identidad escénica, el cuerpo apropia el gesto ampliando ritmo y tensiones que
afianzaban la experiencia, esta observaciones se fundamentan en lo planteado por Grotowski
(1968) y Barba (1995) el cuerpo se carga con el gesto cuando el actor se deja transformar por la
accion que realiza, entendiendo que el cuerpo recuerda y habla antes de sumar la palabra

(Arellano, 2011).

Sin embargo, este ejercicio no fue del todo apropiado o entendido por todo los actores y
actrices, quizas por no tener una estructura sélida en la propuesta del ejercicio, puesto que era
mas la responsabilidad del actor o la actriz entender y buscar el progreso del personaje, lo que

genero por momentos contradicciones al relacionar los personajes en cada escena.

Continuando con la construccion de personajes se evidenciaron multiple didéacticas que
particularizan el planteamiento y resolucion de situaciones dramaticas. Los desde la dramaturgia
los personajes se sitilan en diferentes estados; borrachera, conflicto, enajenacion, miedo, zozobra
por nombrar algunos, esto genero un contraste con lo absurdo, rasgo caracteristico de lo
grotesco; tal como plantea Kaiser (1957), lo grotesco en una combinacion entre lo tragico y
coémico, el cuerpo como espacio exageracion, desorden y contradiccion emocional. Bajtin

(1965).
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Es asi que las didacticas de creacion teatral que se encaminen a estos aspectos deben
situar al actor en un terreno hibrido donde lo grotesco y lo absurdo se complementen; el
primero desde el cuerpo y el segundo en el lenguaje, esto permitiria definir un estilo de
personaje orientado a la creacion desde la energia fisica, capaz de sostener el desequilibrio
ampliando el contexto pedagogico de la propuesta de la obra “el Regreso del Guapo Guarapo™ .
Desde la pedagogia teatral de Barba (1991) argumenta que el actor debe exponerse a estado
energéticos extremos en lo cual el cuerpo y la palabra se sincronizan para producir nueva forma
situando al actor en una zona de riesgo creativo donde el gesto deja de ser funcional y se
convierte en un organismo expresivo autonomo, capaz de obtener contradicciones, desordenes y

transformacion de presencia escénica.

En varias de las escenas vemos una estructura coral, la cual exige organizacion, alli se
identifico la importancia de generar un ejercicio de repeticion ritmica que permita integrar el
grupo en un solo objetivo. Este tipo de coro actoral tiene caracteristicas Brecthianas, Brecht
plantea que el coro funciona como un dispositivo critico, capaz de revelar las tensiones
sociales y producir distancias reflexivas en el espectador, este debe estar provisto de cambios de
tono, volumen y velocidad que potencien la tension o el alivio, con el abordaje idoneo su
funcion daria relevancia al mecanismo social de poder y resistencia, lo que genera una unidad

expresiva que intensifica el sentido dramatirgico y comunicativo Brecht (1964).

Dentro de la creacion de personajes, la didactica de creacion estructurada desde el poder
cobra relevancia puesto que implica situar a la actriz o el actor en figuras arquetipicas, no
psicologicas, figura vista en forma historica y culturales de dominacion, subordinacion

espiritualidad o resistencia citando a Barba (1991), el actor debe acceder a “comportamientos
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codificados” que no surgen de la vida cotidiana al contrario se estructuran desde la tradicion

simbolica y corporal.

Uno de los ejercicios que tuvo este acercamiento fue el planteado desde el estado
corporal: peso, mirada, ritmo, tono de voz, especialidad y gestos, esto coincide con lo que
afirma Grotowski, cuando dice que, lo orgénico del actor no se construye desde la emocion sino

desde la accion fisica que activa la presencia escénica ligada al rol. Grotowski (1968).

1.9 Creacion de escenas

La creacion de escenas en “El Regreso del Guapo Guarapo” se desarrolldo de manera
paralela con la creacion de personajes, siempre guiada por la lectura dramética del texto base, el
cual tubo modificaciones y adaptaciones en la medida en que se estructuraban las escenas. Esto
se relaciona directamente con la “dramaturgia del actor” entendida como la capacidad del
intérprete de construir sentido escénico desde la propia accion, corporalidad y presencia, Barba
(1994), en este mismo sentido el crear personajes con la creacion de escenas, coincide con la
composicion del proceso, caracteristicas del teatro contemporaneo en la cual la dramaturgia

subyace del ensayo Lehmann (2022).

Esta lectura permiti6 orientar didacticas que dinamizaron los ensayos, fortaleciendo
acciones fisicas, la disposicion del espacio, la relacion con los objetos, los ritmos y las

emociones del equipo.

“;tendrd que leer la obra mucha veces; [...[ Al principio, su entendimiento del significado
interior de la obra es demasiado general ... Finalmente, sus fuerzas motrices internas lo

inclinaran a la accion.” ( Stanislavski, 2001 p 225).
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Desde la observacion se identificé como en la sesiones iniciales el equipo le cuesta
relacionar el texto con su objetivo comunicativo, por lo cual se hace necesario ampliar el
contexto que llevo a desarrollar la dramaturgia. Cada actriz y actor traia memoria,
corporalidades y modos de representacion diferentes; casi que mecanizadas en todos los casos.
Barba (2010), explica que el actor llega al entrenamiento con “técnicas cotidianas” que se debe
desestructurar para acceder a una “técnica extraordinaria”, teniendo en cuenta que el equipo
debia representar entre dos a tres personajes, estos factores generaron diversas tensiones, no era
solo apropiar el texto, sino ademas construir elementos de peso que soportaran los personajes, la
escena y ampliar la idea del mensaje a comunicar, timidamente se propiciaron estos espacios
pedagdgicos por tiempos o criterios, en ese punto la direccion tuvo que adaptar didacticas menos
rigurosas para lograr un acercamiento y fortalecer la corporalidad, la voz y la presencia escénica
segun las necesidades de cada actriz y actor, inicialmente se trabajo desde un acompafiamiento
especifico, donde la observacion del proceso sugeria lo que se requeria para cada cuerpo, la
actriz y el actor realizaba un desarrollo individual, posteriormente lo presentaba en escena
completa con el fin de lograr una conexion con el otro personaje, con esta didactica algunos de
los intérpretes sumaron objetos y avanzaron en acciones que permitieron potenciar las
atmosferas, otros por el contrario confiaban en la orientacion del director. Un aspecto importante
en la creacion era la comprension de los simbolos y la relacion con el juego escénico, acciones
tanto sencillas como recurrentes, adquirian un valor dentro del proceso, sin embargo la intencion
debia tener mas desarrollo, esta acciones fortalecen la sensacion de la comunidad, evidencian
fracturas, rivalidades o jerarquias entre los personajes y las situaciones, las aproximaciones que
se lograron desde el lenguaje corporal permitieron oxigenar muchas de las escenas, ademas le

dio otra connotacion a la palabra. Barba (1994).
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Por este mismo camino en el avance de los ensayo y la depuracion de las escena se
profundizo en acciones como: miradas, silencios, interrupciones, gestos, complicidad y
distanciamientos; estos fueron elementos que validaban o invalidaban la escena. Cuando los
hallazgos en la improvisacion se mantenian, aparecian las atmosferas que se buscaba, en este
punto la direccion fija fue clave, pues permiti6 identificar momentos de precision que se requeria
en los cuerpos, el ritmo y las secuencias en las acciones, para no perder lo ganado. Estos
elementos permiten construir dindmicas espaciales y sensibles que derivan a la creacion de

atmosferas. Bogart & Landau, (2005).

Se establecio una planimetria en cada escena, las entradas y salidas se trabajaron con
secuencias de transito, mas desde el pulso dramético que se requeria, asi paulatinamente cada
actriz y actor asumio una funcion respecto a la disposicion de los objetos, el entender la
ubicacién 'y la pertinencia de cada escena, esta responsabilidad sobre el objeto evidencio otro
aprendizaje el comprender que “la escena no ocurre en el espacio, la escena media con ¢é1”, un
principio de composicion escénica, donde se plantea el espacio como un agente activo que
determina relaciones, ritmos y significados dentro de la accion. Bogart & Landau, (2005). Algo
que marco una didactica general, para la construccion, adaptacion o mejora de las escenas fue la
improvisacion estructurada, improvisar no es “soltar el cuerpo”, es organizar impulsos dentro de

la gramatica escénica Barba (1994).

Con el tiempo se incorpora la musicalidad y el canto, desde alli se realizan los
calentamientos y el repaso de textos esto permitié que en cada ensayo se conectara con la
intencion de la obra puesto que se sumaba otra energia en el equipo, incluso el aprendizaje era
conjunto y compartido, se rescatan elementos significativos, los cuales se incorporaban a la

narrativa; en la pedagogia de Grotowski, (1970) la musica y el canto activa un estado de verdad
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escénica que permite al actor expresar la intencion de la obra desde el impulso interior, no desde

la psicologia superficial.

1.10 Elementos técnicos

Los elementos técnicos en la creacion y montaje de la obra “El Regreso del Guapo
Guarapo” se encaminaron como dispositivos culturales y pedagogicos que orientan la
experiencia escénica. Se observa como cada uno de los recurso técnicos el vestuario, la utileria ,
la musica y la iluminacion no solo organizan la escena, ademas transmite una manera particular
de comprenderla. Esto recursos permiten que las actrices y los actores construyan partituras
fisicas, ritmos, jerarquias y simbolismo, vinculado con lo popular, desde una estética tradicional,
cotidiana y festiva. Los elementos de utileria se suman o contrarrestan de manera paulatina en la
medida que den un peso significativo a cada escena y en la propuesta propia de los personajes,
estas decisiones surgen por orientacion del director como de la propuesta de lo intérpretes. Como
referentes estéticos se tuvieron en cuenta los elemento naturales (tierra, agua, fuego, viento) en

pro de organizar la coherencia visual y la simbdlica del montaje.

1.10.1 Utileria.

Durante la interpretacion de la dramaturgia y el proceso inicial de montaje, solo se
consideraron algunos elementos de utileria resefiados especificamente por el texto, en la
presentacion de cada ensayo fue tarea del equipo identificar que elementos relacionados con la
intencidn simbdlica y la referencia del objeto, particularmente mucho de los objetos ademas de
ser un accesorio adquieren una relevancia por el sentido con que se conocen en la cotidianidad

(machetes, costales, totuma, chorotes, piedras, joyas ...) los cuales procuran activar significado
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cultural, politico y afectivos buscando generar en el espectador recordacion y comprension de lo
simbolico de cada elemento. Como didactica de creacion, explorar el origen y uso cotidiano de
los objetos preparan al actor para entender su injerencia; los objetos no se conciben como

adornos, son portadores de energia, memoria y funcion. Barba & Savares, (1986).

1.10.2 Mascara.

El uso de la méscara en la obra surgi6 inicialmente de una manera recurrente, pues por la
circunstancias del montaje exigian que los actores y actrices interpretaran varios personajes,
ademas se creia que el incorporar la mascara permitiria crear en el espectador una recordacion
con referentes arquetipicos. La estética de las mascaras se desarrollo a partir de la commedia del
Arte, sus caracteristicas marcadas y exageradas como poémulos pronunciados, arrugas profundas,
narices prominentes que remiten a tipos universales como el viejo, el astuto, el ingenuo o el

fanfarron (Bassan, 2011).

Durante los ensayos cada intérprete debia encontrar la caracteristicas de sus mascaras a
través de la exploracion, sin embargo, las aproximaciones no contaron con rigurosidad, lo que
por momentos desdibujé la importancia del recurso. En este punto era importante realizar un
reconocimiento consiente de la mascara como elemento pedagdgico, para generar una relacion
organica entre el cuerpo y la mascara, abriendo la posibilidad de transformar el cuerpo y alterar
la presencia para establecer diferencias entre los personajes, esto implicaba explorar con mayor
impetu las partituras corporales y la coherencia con su caracteristicas expresivas, asi lo sefiala la
pedagogia de Lecop, la mascara fortalece el entrenamiento actoral y la presencia escénica.

Naranjo (2017).
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1.10.3 Vestuario.

El vestuario se concibe desde la relacion entre figura arquetipica de poder y maldad y
tipologia popular y tradicional, articulando un disefio que funciona como representacion dentro
de la critica social que atraviesa la obra. A partir alli se propone un bosquejo de la estructura
estética con respecto al concepto, paleta de colores, texturas, materiales y accesorios, esto
permitid constatar sentires orientando una estética particular en cada personaje. Los personajes
que representan poder se plantean desde una paleta de colores neutro y monocromatica (blancos
y negros) en la cual se quiere connotar la oposicion moral entre el bien y el mal, evocar la

frialdad y la neutralidad impositiva y dominante.

La estética popular y tradicional busca resaltar colores tierra, contrastados con célidos y
frios, resaltando la textura y los cortes tradicionales relacionado con cada personajes segin su rol

y estatus, todo ello encaminado activar lectura simbolicas momentanea en el espectador .

Durante el montaje fue develando aspectos con respecto a la funcion del vestuario, se
queria en un primer momento crear una narrativa que permitiera entender la evolucion de los
personajes y del conflicto, también una funcidon pedagogica en la medida que el vestuario
incentive el cuestionar, reconocer e identificar caracteristicas socioeconémica, dominacion,

subordinacidn, resistencia, memoria y comunidad.

Este proceso se desarrolla con las actrices y los actores, en la medida que se va dando la
construccion de los personajes y las escenas, lo que generd por momentos contradicciones
respecto a lo que se pretende con la estética, el manejo de color y otras caracteristicas que
marcaba relevancia en el vestuario, algunas actrices y actores por confianza o inexperiencia

prefirieron delegar la decision al director .
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Figura 1

Acercamiento a la Estética

Nota: Registro Fotografico, pruebas de vestuario. Fuente Archivo personal de Resquicio

Teatro (2025)

Escenogrdfica.

Retomando Araque (2009), quien menciona que la escenografia es el lugar donde habitan
lo personajes y se deben elaborar de acuerdo con sus vidas y comportamientos”. En este sentido
la escenografia funciond como un dispositivo que permitié materializar el mundo simbolico y

ficcional del “Regreso del Guapo Guarapo”, recreando lugares cotidianos relacionados la
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intencién comunicativa de cada escena. Por ello la escenografia se estructuro a partir de objetos
cotidianos, cuya presentacion permite al publico leer los contextos y tensiones narradas, cada
elemento se selecciond por su capacidad de generar recordacion inmediata procurando que las
espectadoras identifiquen los simbolos y reinterprete su propia realidad en ellos. Debido al
caracter del montaje y la movilidad permanente de los objetos se priorizaron elementos livianos,
manipulables y méviles, esto permitio que los actores y actrices realizaran los cambios
escenograficos y mostraran que el territorio cambia segun quienes lo habitan y lo intervienen. Se
identifico que, integrando la transicion de escenas como parte de un lenguaje performatico,
ampliaria las perspectivas de los elementos en la composicion de la escenografia, manteniendo la

coherencia estética. Todo elemento en escena comunica (Kantor, 1986).

1.10.4 Iluminacion.

En el montaje, la iluminacion se convirtioé en un instrumento narrativo que permitid
generar atmosferas, ritmos y emociones, considerando que mucha de las funciones se realizaran
en espacios no convencionales o con recursos limitados, el equipo explor6 estrategias de luz
natural, luminarias portatiles y filtros basicos para lograr las transiciones con el riesgo de
modificar aspectos de la escena, la planeacion luminica vario seglin los escenarios en cada caso
organizado de tal manera que resaltara acciones puntuales. Tal como plantea Pifiero (citado por
Ceballo, 1992), cada variacion debe ser planificada; asi el montaje permite al grupo experimentar
con la luz, construyendo significados y emociones; a su vez conduce al publico en una

experiencia, que transita entre lo real y lo onirico.
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Figura 2

Diserio de [luminacion

Nota : Registro Fotografico, exploracion Iluminacion y Objetos. Fuente Archivo

personal de Resquicio Teatro (2025).

1.10.5 Musicalizacion.

La musica en la obra fue la inspiracion inicial para su creacion y montaje de “El Regreso
del Guapo Guarapo”, siendo uno de los pilares expresivos y significativos, el sonido no solo
acompana las acciones, ademds construye emociones y orienta la lectura del publico. La musica
de la obra tuvo como inspiracion central la chirimia tradicional, expresion sonora vinculada a las

festividades populares, a la memoria del pueblo y a la construccion de comunidad, su caracter
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festivo, evocativo y ceremonial aport6 un sentido identitario que permitio conectar la obra con el

contexto sociocultural de la cual emerge la narrativa del guarapo.

Como parte de la experiencia la chirimia estructuro la emocionalidad y narrativa de la
obra, ofreciendo ritmos que ambientaron momento de alegria, tensiones, transicion, encuentro y
celebracion. Los sonido ambientales en vivo y las intervenciones vocales de los personajes en
contraste con la danza y las partituras corporales activan recuerdo, generan identificacion y
sostiene el tono narrativo, permitiendo transitar entre lo festivo, lo dramatico y lo reflexivo. Estas
composiciones fueron originales, elaboradas especificamente para la obra y cada personaje
principal, surgieron de un proceso de exploracion con ritmos y melodias inspirado en la chirimia,
adaptados a la necesidades dramaética del guion. La improvisacion musical y vocal orientaron
patrones, ritmos, frases que logran acompanar la acciones fisicas de los personajes y la
intenciones comunicativas. Como parte de la composicion se combinaron pista pregrabadas de
géneros alternos como el regueton y ranchera dando un tono temporal y estético a la obra,

generando transiciones entre escenas para reforzar sensaciones y atmosferas.
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Figura 3

Creacidn y Ensayo musical.

Nota : Registro Fotografico de Didacticas para Creacion Teatral. Fuente Archivo personal

de Resquicio Teatro (2025).

1.11 Talleres comunitarios

En el marco del proyecto del cual fue ganador el Colectivo Resquicio teatro se
proyectaron talleres que se desarrollaron en paralelo al montaje de la obra. La experiencia
territorial incluyo la convocatoria, la elaboracion colectiva de bebidas tradicionales y del didlogo
de saberes con adultos y adultos mayores del territorio, esta actividad se configuro como una
accion pedagogica que permitid activar memorias afectivas y comunitarias. La elaboracion del

guarapo se asumio como un ritual gastronémico para entrar al territorio, un gesto de
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recuperacion historica llegando a espacio de encuentro comunitario del sector, reconociendo el
tejido comunitario en multiples lugares y escenario cotidianos. La Junta de Accion Comunal -
JAC, la biblioteca y la plaza fueron los lugares que integraron la comunidad alrededor del
compartir, acompafiado con musica tradicional (chirimia) que funcioné como elemento de
convocatoria e integracion, alli se compartieron recetas tradicionales, maneras de preparacion
rituales, relatos e historias alrededor de las bebidas, se discutié como la prohibicion y
estigmatizacion transformaron esta practicas, surgieron preguntas sobre la identidad del
territorio, la solidaridad, la cooperacién y la celebracion. Esto talleres significaron un proceso
pedagdgico previo al estreno de la obra que vinculo al equipo de Resquicio con la comunidad
remembrando un vinculo con lo comunitario, como aporte al montaje la chirimia cobro
relevancia incorporandose como recurso escénico permanente, se evidencio la necesidad de
hacer grandilocuente la escena de la preparacion de la bebida fermentada y la responsabilidad de
entender la carga simbolica que marca esta escena dentro de la obra, todo ello hizo que el grupo
comprendiera la importancia tanto de la obra como la dindmica que propiciaron ante durante y

después del proceso que aun se teje.
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Figura 4
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Nota. Flayer de convocatorias Talleres . Fuente: Archivo personal Resquicio Teatro (2025).
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Figura 5

Intercambio de Saberes

Nota. Registro fotografico Talleres de Guarapo. Fuente: Archivo Peronal de Resquicio

Teatro (2025).
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1.12 Circulacion , Presentacion y Foros

Los aprendizajes , transformaciones y dindmicas pedagogicas que surgieron durante la
interaccion con las comunidades se valoran como el impacto que tuvo la propuesta artistica en
los diversos contexto que se presentd. Cada encuentro permitié evidenciar como la obra
dialogaba con la realidad del territorio desde un espacio ficcional , resignificando su sentido,

memoria y experiencias de quienes la recibieron.

Mas que un registro de presentaciones o actividades de socializacion se quiere
comprender como el ejercicio escénico se configurdé como un elemento pedagogico, un espacio
donde el lenguaje teatral promovio la reflexion critica, el intercambio de saberes y la apropiacion
de contenidos relacionado con el territorio y la vida cotidiana. En cada funcién la obra significo
una manera de facilitar la conversacion sobre temas que habitualmente son silenciado o

naturalizado en la dindmica comunitaria.

La circulacién de la obra no solo permitio6 socializar el resultado creativo; ademas se
muestra como un laboratorio experiencial en el que el montaje acerco al grupo con diversos
publicos y espacios desprovisto de la estructura escenografica propia de la propuesta. La
ausencia de los elementos técnicos convencionales y la necesidad de adaptarse a otros espacios
permitio repensar la puesta en escena , potenciando la capacidad de improvisacion, la escucha
activa y la sensibilidad del contexto , para Resquicio esto fue trascendental y novedoso, por el
contrario de muchos grupo Resquicio estuvo alejado del escenario convencional de teatro y el
confrontar esto hizo que los sentires fueran distintos, las exigencias y compromisos mas amplios

tanto en aspecto escénicos como relacionales y participativos.
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Cada presentacion aportd nuevos matices y transformo decisiones actorales y escénicas.
El equipo confirmo que la obra no estaba “cerrada”, al contrario, el permanente movimiento,
enriquecida por reacciones, silencios, interpretaciones y referencias del publico. En el cierre de
cada funcidn se generaba un espacio espontaneo de didlogo donde los asistentes compartian sus
impresiones. Para algunos, la conversacion giraba en torno a la historia, los personajes y el tema
central; para otros las observaciones se centraban en los elementos técnicos, el uso del espacio,
la corporalidad o los objetos en escena cada intervencion desde la més intuitiva hasta la mas
analitica aport6 elementos validos para fundamentar, comprender y fortalecer la obra que influye

en el publico y el equipo artistico.

Figura 6
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Nota: Flayer de Circulacion . Fuente Archivo personal Resquicio Teatro(2025)
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Analisis de resultados

El proceso de creacion y montaje del “El Regreso del Guapo Guarapo” se reconocio
como un espacio vivo, donde ademés de contar con caracteristicas artistica, se evidenciaron
dimensiones pedagdgicas. Estas en algunos casos aportaron al proceso; otros se hicieron
insuficientes o nulos desde la idea inicial hasta su socializacion . Al acercarse a este andlisis es
imprescindible interpretar lo ocurrido con relacion a las expectativas iniciales, los ajustes
metodoldgicos y las transformaciones que surgieron en el camino. En este sentido se propone
entender lo realizado desde los conceptos que sustentan la propuesta, los vacios o situaciones
que permiten reconocer los aciertos que potenciaron la creacion y los errores que abren el

camino a nuevas preguntas.

Con este analisis de resultados se busca comprender como la decisiones colectivas , los
lenguajes escénicos incorporados y las dindmicas comunitarias influyeron en el avance de la
obra, ademas identificar de qué manera estos elementos trascendieron en la experiencia
formativa de quienes participamos en el proceso, permitiendo reconocer aprendizajes, retos y

transformaciones que surgieron a lo largo del proceso creativo.

1.13 Analisis desde la Creacion Colectiva

La creacién colectiva , aunque no fue nombrada explicitamente como metodologia
durante el proceso, si se manifestaron caracteristicas y elementos de ella que orientaron el
trabajo en grupo, la creacion colectiva trasciende la idea de un simple método, esta se
fundamenta como una postura ética, estética y politica frente a la produccion escénica Garcia

(1989).
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Reconociendo la experiencia de grupos como El teatro Experimental de Cali TEC y el
Teatro La Candelaria, vemos como esta perspectiva propone desmontar jerarquia tradicionales de
la puesta en escena para dar lugar un espacio de construccion transversal. Un espacio de
investigacion, dialogo y construccion con un sentido comunicacional. En este marco desde mi
punto de vista como docente en formacion, la obra “El Regreso del Guapo Guarapo “‘se
estructura como un proceso que va mas alla de la composicion artistica, ademas se encamina
como una experiencia formativa vinculada a la memoria y al territorio en la que surgen
caracteristicas pedagogicas que se articulan con lo objetivo de la creacion colectiva. Durante la
documentacioén y la busqueda de comprender la creacion colectiva, se reconocen diversos
elemento pedagogicos que la caracterizan: promueve la autonomia creativa , incentiva el
pensamiento critico, valora las experiencias y los saberes locales vinculado con los procesos
comunitarios, propiciando aprendizaje colectivo que integra lo escénico, lo comunitario y lo
reflexivo; ademads de transformar la escena en un espacio de encuentro, significados y

construccion colectiva.

A través de la observacion participante fue posible evidenciar una dinamica de grupo que
implemento parametros para la toma de decisiones y su implementacion. La creacion colectiva
propone ausencia de jerarquias, en el caso del “Regreso del Guapo Guarapo™ la figura del
director fue necesaria para orientar decisiones determinantes. Su rol resulto relevante en la
escucha, la busqueda de consensos y en la capacidad de integrar particularidades del equipo
dentro del proceso creativo y relacional. Otro aspecto que caracteriza la creacion colectiva es lo
experiencial, la obra se carga de sentirse justamente porque parte de vivencias propias de los

integrantes, de los saberes vinculados al territorio, la iniciativa de escenificar testimonios y
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material documental, estos elementos reconocen como didacticas de creacién que contribuyen

como dimensiones pedagogicas dentro del montaje y fuera de €l.

1.14 Anadlisis desde la Dramaturgia local

El proceso de creacion de la obra se consolida como una experiencia de dramaturgia local
que recoge, interpreta y transforma elementos culturales provenientes del territorio. La
dramaturgia local, entendida como una propuesta que surgen de los tejido sociales, las practicas
cotidianas y los simbolismos de una comunidad, permite que la obra trascendiera de la escritura
de un texto para convertirse en una interpretacion cultural y una traduccion escénica de la

memoria colectiva. Revista Luciérnaga 16 (31), 45-62 .

Con la observacion, se identifico que el territorio aporta un conjunto de experiencias
significativas relacionadas con la fermentacion de bebidas tradicionales, las fiestas populares ,
los conflictos comunitarios y las diversas formas de resistencia cultural. Esta experiencia se da
durante el ejercicio de creacion y de transformacion de los recursos escénicos mediante
metaforas, simbolos y representaciones que permitieron abordar las tensiones sociales desde un
plano reflexivo. La dramaturgia resultante reconoce el territorio no solo como punto de partida,
también como un espacio activo donde circulan historias, donde rescata la memoria, la estética y
la reflexion comunitaria, enriquecida con la incorporacion de coplas, refranes, ritmos
tradicionales, modismos de lenguaje y acciones relacionadas con el contexto de la bebidas
fermentadas, destacando la oralidad y la musica; desde la perspectiva pedagdgica estas
funcionan como herramientas que median en la relacion entre la escena y la comunidad que

validan el conocimiento comunitario y donde la tradicion oral es legitima como aprendizaje.
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Por este mismo camino el texto de la obra visibiliza tensiones culturales que fueron
integradas a la dramaturgia como elementos reflexivos, desde la observacion se podria decir que
esto permite que el espectador logre reconocer en escena contradicciones que atraviesa su propia

cotidianidad , lo que genera un aprendizaje desde reflexion critica.

1.14.1 Lenguaje Escénico

La obra articula en su narrativa elementos simbdlicos, festivos, sarcasticos y tragicos que
se integran como elementos propios del teatro popular, la narracién oral, la mascara y algunas
estéticas de lo absurdo, esta combinacion permitié que la comunidad relacionara situaciones
actuales dentro de un marco ficcional, lo cual amplifico la reflexion critica del publico
connotando el componente ritual y festivo. La hibridaciéon de lenguajes escénico y la integracion
de elemento populares favorecieron la construccion de una dramaturgia cercana, significativa 'y

experiencial.

1.15 Analisis desde la Educacion Popular

Con el avance del proceso creativo de la obra se puede ver su funcionalidad como un acto
politico en coherencia con lo planteado por Freire (1970) , la obra problematiza situaciones del
territorio y al mismo tiempo reafirma elementos de la identidad local, permitiendo visibilizar
practicas comunitarias en riesgo de desaparecer, resignificacion de saberes, relatos y
conocimiento empiricos. Estos aspectos que guian la construccion dramaturgica de la obra
pondrian entenderse como una experiencia de endogénesis en palabras de Borda (1979) donde el
conocimiento se genera desde adentro del territorio. La obra integro el aporte de las busquedas,

la tradicion y la cotidianidad, se entenderia que este tipo de creacion contribuye a una soberania
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cognitiva que permite que los participantes se reconozcan como emisores de cultura, no solo
representando la realidad, también reinterpretando coédigos y maneras en las que se comunica el
conocimiento. La sistematizacion muestra que al entender la endogénesis la creacion asumid un
rol investigativo de observacion y reconocimiento llegando a ser un laboratorio en el que se
articularon metodologias teatrales y sociales que fortalecen la autonomia cultural de la
comunidad, mostrando ademas que la teatralidad, desde el enfoque educativo produce
pensamiento propio. El ampliar este enfoque permitiria que la experiencia artistica trascendiera
la técnica y se convirtiera en un ejercicio de emancipacion, en la medida que se profundice en
cuestionamientos de las transformaciones culturales del territorio, la tradicion relacionada con lo
barrial, reconocer la dimension afectiva con la memoria y conectar con el sentipensamiento de
Borda a partir de analizar la obra no solamente de lo racional que debe ser la escena, sino

también la emocion compartida.

Los ensayos, las funciones y los didlogos de cierre se constituyen en momentos
pedagogicos, donde los participante exploraron emocione, contradicciones, practicas y
remembranzas colectivas apuntandole a ser una didactica que articula accion y reflexion

propuesta cléasica sentada en la educacion popular Latinoamericana Mejia (2013).

En coherencia con la educacion popular y las caracteristicas del montaje de la obra nos
deja ver la apropiacion simbdlica del patrimonio cultural, la comprension de lo teatral como

herramienta critica y formativa y el reconocimiento de los saberes locales.

1.16 Analisis desde las Diddacticas para la Creacion Teatral

El analisis de las didacticas teatrales identificadas en el desarrollo del montaje de la

obra conforman un ejercicio para comprender como la experiencia artistica se transforma en un
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campo de aprendizaje significativo desde una perspectiva pedagogica, estas didacticas
funcionaron como puente entre la vivencia, la exploracion escénica y la reflexion colectiva,
permitiendo que el grupo ademas de fortalecer herramientas técnicas también reconozca su

autonomia creativa y la capacidad para leer criticamente le territorio que habita.

1.16.1 Didacticas de improvisacion

La improvisacion desde la metodologia de creacion colectiva desarrollada por referentes
colombianos Santiago Garcia y Enrique Buenaventura, constituye un mecanismo central tanto
para la construccion de dramaturgia como para la preparacion actoral en la medida en que la
dramaturgia “nace de la accion”, de la experiencia vivida en el ensayo para luego ser organizada,
depurada y estructurada en el texto. (Garcia, citado en el instituto Distrital de Patrimonio y

cultura IDPC, 2023).

Reconociendo caracteristicas de esta metodologia, que, aunque no implementada
fidedignamente en el proceso de la obra, si incorporo principio del trabajo colectivo. El proceso
permitié que cada interprete aportara su vision, memoria y creatividad generando un didlogo
permanente entre la experiencia, cuerpo y construccion escénica. Las improvisaciones iniciales
evidenciaron como los actores y actrices interpretaban la tematica central, sin necesidad de
nombrarla explicitamente, lo que exigia ampliar la potencia de lo simbolico, la metafora corporal

y la accion fisica como elemento dramaturgico,

En la observacion de evidencia la improvisacion guiada, entendida como la entrega de un
detonante claro (una palabra, un objeto, una emocion o una situacion cotidiana del territorio) la
cual funciona elemento previo de creacion sin limitar la creatividad, este tipo de improvisacion

permitid develar imaginarios, la exploracion de memorias y situar mejor el contexto de la obra,
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paralelo a ello se identifica la improvisacion basada en el cuerpo cotidiano , aqui el énfasis
estuvo en observar y traducir las formas en el cuerpo y su relacion con el entorno, se pusieron
situaciones de la vida cotidiana que permitieron a lo interpretes explorar habitos,
comportamientos y micro- acciones traduciéndose en material escénico. De igual manera se
propicid la improvisacion grupal donde e identificaron tensiones , camaraderia y acciones

colectivas que dinamizaron la composicion de los coros y la estructura interna de la escenas.

Aunque la improvisacion con cambio de roles no se implementd de manera concreta a
razones de tiempo , es importante sefialar su valor metodologico. Este recurso favorece la
comprension del texto permite que el intérprete asuma roles del equipo para favorecer el didlogo.
Todo esto desde mi perspectiva como docente en formacion comprende un aporte pedagogico
dentro de la creacion y se relaciona con la creacion colectiva, en el sentido que estimula la
espontaneidad, identifica imaginarios y creencias, conduce a la exploracion de corporalidades ,

jergas y ritmos, orienta la construccion de personajes potenciando la propuesta.
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Figura 7

Didacticas de Improvisacion

Nota: Registro Fotografico, didacticas de improvisacion.Fuente: Archivo personal Resquicio
Teatro (2025).
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1.16.2 Didacticas de Didlogo y la Reflexion

Este ejercicio permiti6 profundizar en las idea que el equipo tenia con respecto a la
tematica, es importante mencionar que algunos integrantes del grupo provienen de regiones
distinta a la region Andina lo que enriqueci6 las discusiones. A partir de esto surgieron
reflexiones politicas , sociales y culturales entorno a las bebida fermentadas y su impacto

historico en la comunidades.

1.16.3 Didactica de Corporalidad y Corporeidad

Esté didacticas siguen siendo un campo de exploracion en el equipo, para fortalecer
personajes y momentos especifico de la obra, es necesario enfocar el trabajo en la precision
fisica, la energia , el ritmo, la presencia escénica y la composicion espacial, en este sentido se
observa la necesidad de acompafiar el proceso a partir de didacticas en las que el actor y actriz se
desempefie con el movimiento y la palabra, la respiracion y la emocion del quizas, conectando
con las sensaciones que despierta el tema y la intencion del texto, profundizando en la
investigacion escénica y ademas se permitiéndose aportar desde su corporalidad y corporeidad,
es clave que los intérpretes encuentren motivacion emocional del personaje, evitando asi la

mecanizacion

1.16.4 Didacticas de creacion desde lo comunitario

Reconocer a Bogota como ciudad implica comprenderla como un territorio vivo, donde
sus practica populares, lenguajes propios y emociones cotidianas son un potencial recurso para la

creacion artistica. En este sentido la ciudad se muestra como un campo pedagogico de saberes
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locales, donde las dindmicas comunitarias y tensiones sociales hablan de la manera en que se

relaciona la ciudad. Martin - Barbero ( 2023).

Desde esta perspectiva, la didactica de creacion desde lo comunitario se sustenta en la
observacion, entendida no solo como un registro documental sino como una experiencia

vivencial en el didlogo con la personas y los territorios. Observar, escuchar, recorrer los barrios

Activa una metodologia que vincula la creacion con la memoria urbana, la resistencias y
los significados que surgen de la vida cotidiana . Esto exige una postura ética de representar sin
juzgar, reconocer desigualdades sin convertirlas en espectaculo y comprender que el arte es un
medio para visibilizar experiencias. Profundizar y estructurar esta didactica al proceso de “El
Regreso del Guapo Guarapo”, permitira reconocer elementos que fortalezcan la idea inicial de la
obra y, al mismo tiempo, abre camino para potenciar la propuesta creativa. Mirar el montaje
desde la creacion colectiva revelo un proceso formativo donde lo artistico, lo pedagogico y lo
comunitario se entrelazan directa o indirectamente. La experiencia , la busqueda, la
improvisacion y la observacion de practicas culturales alrededor de las bebidas fermentadas,
motivo a conectar con tradiciones populares que sobreviven en la ciudad. Este proceso coincide
con lo que Buenaventura (1978) denomino investigacion - improvisacion - reflexion, una
manera en la que el actor o actriz se convierte en generador de dramaturgia, al nutrirse de su
experiencia. Asi la obra se carga de lo festivo, lo ritual, lo absurdo y lo cotidiano del territorio,
la didactica de creacion desde lo comunitario potencia el camino de procesos artisticos con
sentido social donde el trabajo escénico no solo representa el territorio, sino que ademas lo

escucha y lo retorna a la comunidad en experiencia escénica.



Sistematizacion de Experiencia 78

1.16.5 Didacticas de creacion desde lo estético

El uso de la mascara, objetos rituales, musicales del territorio, el humor grotesco, la
exageracion y el gesto; facilitaron la expresion emocional, estimularon la imaginacion, activaron
memorias posibilitando distancia criticas sobre la cotidianidad y fortalecieron la identidad, por lo
cual estos elementos funcionan como recurso pedagdgico. Es asi que se evidencia la importancia
de enfatizar en didacticas que fundamenten los recursos escénicos como dispositivos de
amplificacion o transformacion de imaginarios, desde la exploracion sensorial y simboélica del
recurso, reconociendo su materialidad y promoviendo la conciencia sensorial y la disponibilidad
corporal, en el caos de los ensayos de la obra estos se podrian potenciar para ampliar la propuesta

desde los intérpretes.

Figura 7

Didacticas con Objetos

Nota. Registro fotografico utileria y Objetos . Fuente: Archivo personal Resquicio Teatro (2025).
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1.17 Reflexion desde el rol docente- artista en formacion

La experiencia me permiti6 reconocer que la docencia en artes trascendia mi idea inicial
del aula convencional y de la mera transmision de técnicas. Mds que ensefiar procedimientos, el
rol docente- artista debe facilitar experiencias significativas, donde los sujetos den un sentido a
lo que viven y relacionan del conocimiento desde la sensibilidad, su historia y su relacion con el

territorio.

Integrar la pedagogia con la creacion escénica amplio mi comprension del teatro como
herramienta de transformacién. La obra se convirtid en un espacio en la que encontré
dimensiones artistica, pedagdgicas y comunitarias las cuales evidenciaron que la creacion teatral
debe ser orienta desde una perspectiva critica, que potencié la autonomia y la reflexion. Por ello
catalogarle como un campo de investigacion donde ademés que explorar, permite reconocer y

afianzar saberes.

A lo largo del montaje surgieron situaciones que conectaban el quehacer con conceptos
previos, ideas de sobre la teatralidad y formas de comprender la pedagogica en un escenario no
convencional. Durante la creacion y montaje fueron diferentes los roles que se reconocieron
desde la direccion, fue posible observar la importancia de orientar y al mismo tiempo, permitir
decisiones que desarrollan, avanzan, se transforman o incluso se anulan; siendo fundamental

contar con un criterio que equilibre los objetivos colectivos.

En el rol como actriz reconocer el tema desde un punto de vista profesional,
responsable, entendiendo la complejidad simbolica, la intencién comunicativa y la rigurosidad de
los temas que se escenifican, un aspecto relevante para sostener el proceso pedagogico que se

requiere permanentemente el quehacer teatral. Este aspecto genero multiples diferencia en la
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manera de abordar la escena, por lo cual fue importante reconocer la dimension emocional que
atraviesa todo el proceso creativo, siempre mediado por los tiempos y la disposicion de unas y

otros.

Particularmente, la relacion con lo teatral a través de la obra me llevo a ubicarla dentro de
la creacion colectiva, tanto por las caracteristicas del tema como por la estructura de trabajo que
se desarrolld y por los eventos que rodearon su desarrollo, los cuales trascendieron la obra

misma.

Si bien la obra se consolidé como una experiencia de dramaturgia local, en la que se
recogieron, interpretaron y transformaron elemento culturales provenientes del territorio, es
importante recordar que la dramaturgia local surge de las practicas cotidianas y los simbolos de
una comunidad, en este caso de las busquedas y experiencias del grupo. De este modo, la

escritura de convirtio en una lectura critica de la memoria colectiva.

Estos recursos simbdlicos y narrativos se resignificaron mediante metafora, ritmos
tradicionales y lenguaje coloquial, exigiendo pensar en las didacticas que permitirian adaptar de
manera idonea y coherente los recursos estéticos, escénico y teatrales que fundamentaron la

creacion, montaje y socializacion de la obra.

La propuesta escénica se construyo en un espacio horizontal de investigacion, didlogo y
produccion conjunta, donde la experiencia del equipo y sus saberes enriquecieron la dramaturgia.
Esto fortaleci6 los aprendizajes en la experiencia comunitaria, el pensamiento critico y la
investigacion escénica. Al mismo tiempo dejo interrogantes sobre como avanzar en la mejora de
aspecto técnicos, artisticos y pedagdgicos; asi como en la experiencia formativa del grupo. Esto

exige revisar lo ocurrido con la expectativas iniciales del colectivo y el reconocer como el
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proceso transformo las circunstancias por las cuales atravesaba el grupo. Es asi como la
sistematizacion permite identificar aciertos que potenciaron el proceso y lo errores que generan

aportes para el futuro del colectivo Resquicio Teatro.
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Conclusiones

El proceso de sistematizacion de la experiencia de la creacion y montaje de la obra ““ El
Regreso del Guapo Guarapo” del colectivo Resquicio compone como un ejercicio formativo,
investigativo y artistico que aporta de manera significativa al campo de la pedagogia del arte, a la
metodologia de creacion teatral y al proceso colectivo donde las comunidades reconocen, narran

y recrean su cotidianidad.

En primer lugar, la experiencia aporta al campo teatral al documentar didéctica de creacion que
integran la investigacion social, la creacion colectiva, la creacion de personaje y el dialogo de
saberes y experiencias. Esta articulacion evidencia una metodologia propia del colectivo
Resquicio, una forma de creacion que reconoce lo popular como un espacio de produccion de
saberes validos, donde lo cotidiano, las tradiciones y la resistencia son aporte para un desarrollo
narrativo y estético que orienta escenificacion a fin comunicar y comprender las realidades,
ademas movilizar la conciencia critica y fortalece la identidad comunitaria al valorar la palabra

del pueblo.

En segundo lugar, la sistematizacion reconoce los aportes pedagogicos del proceso, entendiendo
como la obra le apunta a ser herramienta para formacion de publicos , en un mediador de
reflexiones intergeneracionales y un mecanismo para fortalecer el sentido de pertenencia del
territorio, reivindicando el lugar histdrico de la tradicion y dignificando los conocimientos

ligados al maiz, la cafia, la fermentacion, la celebracion y el trabajo.

En cuanto a los aporte metodoldgicos la experiencia muestra como la propuesta escénica
se puede adaptar a diversos contextos , demostrando el potencial de la circulacion comunitaria

como estrategia de divulgacion cultural, economia popular y autonomia creativa, confirmando
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que los lenguajes escénico, la oralidad y los lenguajes populares permiten generar vinculo con el
publico propiciando lo pedagdgico. La creacion y montaje de la obra abre la posibilidad de
generar un espacio alterno de encuentro, aprendizaje y produccion colectiva de conocimiento
relacionando lo pedagogico y configurando ambientes de aprendizaje y formacion donde se
exploran técnicas, se comparten saberes fortaleciendo competencias expresiva , corporales y
creativas de los participantes, habilita la circulacion de ideas la problematizacion de
experiencias y la comprension de las propuestas como procesos que se transforma con el

encuentro.

Por otro lado, los talleres y foro que se propiciaron al redor de la obra constituyen un
aporte pedagogico que dialoga con politicas de divulgacion, circulacion y creacion artistica
vigentes en Bogotd y Colombia. Estos espacio no solo fortalecen los procesos de formacion en
artes escénicas, también amplian la comprension de la creacidn teatral como un derecho cultural

y como un practica social que requiere condiciones y estrategias de fomento para su desarrollo.

En coherencia con estos planteamientos, el Ministerio de las Culturas, las Artes y los
Saberes y el Ministerio de Educacion Nacional (2025) sefialan que la articulacion entre
educacion y cultura, a través del Sistema Nacional de Educacion y Formacion Artistica y
Cultural (SINEFAC), Los talleres y estrategias de circulacion cultural se relacionan con la
politica nacional de educacion artistica y cultural que busca fortalecer capacidades expresiva,
creativa y competencia critica en contexto diversos, se integran a politicas culturales al operar
como estrategias de democratizacidon del conocimiento artistico, fomentando el desarrollo de
capacidades expresivas y promoviendo la apropiacion de pensamiento critico y construccion
ciudadana. Estas acciones se relacionan con los principios presentes en lineas de formacion

artistica del distrito y la nacion, que busca garantizar acceso, participacion y permanencia en los
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procesos culturales. (Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes & Ministerio de

Educacion Nacional, 2025).

Al mismo tiempo, los foros teatrales actian como escenario de socializacion y
retroalimentacion que favorecen la participacion del publico, consolidando dinamicas de
circulacion no solo de obras, también de idea, reflexiones y experiencias estética. Esto en
respuesta a orientaciones de las politicas de circulacion cultural que reconoce la importancia de
generar espacio de encuentro entre creadores y comunidades, promover el didlogo cultural y
fortalecer la formacion de publicos. El reconocimiento de las practicas artisticas como
herramientas de inclusion, la circulacion de obras, el acceso territorial a la cultura y el
fortalecimiento de ambientes creativos responderia a dimensiones, presentes tanto en los
lineamientos del ministerio de cultura como en los programas distritales como “CREA”, “Es
Cultura Local “, por nombrar algunos. por ello la importancia de ampliar y dignificar la oferta
de esto programas y proyectos que acompaiiarian en gran medida otros espacios de las

comunidades.
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Anexos

Colectivo Resquicio Teatro (24/ 11/ 2025) . Didacticas [Video [ . YouTube.

https://youtu.be/kJpCaQOfRXwW

Colectivo Resquicio Teatro (24/ 11/ 2025) . Foros de cierre [Video [ . YouTube.

https://youtu.be/Zy8xAdaxVig
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