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Resumen
La presente sistematizacion analiza el Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha
un evento cultural de la Fundacién Liderarte, evento que ha transformado comunidades locales a través
de las practicas artisticas en danza, teatro y musica. Se investigd como estas actividades contribuyeron a
mejorar las condiciones de vida de los participantes, promoviendo el didlogo, la participacidny la
construccion colectiva de saberes. Ademas, se enfoca en cémo las practicas artisticas fomentan una

ciudadania activa y participativa, capaz de cuestionar y reflexionar criticamente sobre su entorno.

En esta sistematizacién se exploran de manera conceptual diversas tematicas que forman parte
esencial de la investigacion, tales como el arte popular, las practicas artisticas, la comunicacion-
educacién y la ciudadania. Estas tematicas, se interconectan entre si, para enriquecer la comprension
del trabajo y permitir abordar la investigacion desde una perspectiva mas amplia y profunda, facilitando
asi una mejor interpretacién del contexto y los factores que lo influencian, involucrando las voces de
varios autores que profundizan y analizan este tipo de conceptos que se ven influenciados por el

contexto desarrollado.

Palabras Claves: Arte Popular, Practicas artisticas en danza y teatro, Comunicacién-educacion y

ciudadania.



Abstract
This systematization analyzes the International Folk Arts Encounter of Soacha, a cultural event
that has transformed local communities through artistic practices in dance, theatre, and music. The
study investigated how these activities contributed to improving the living conditions of participants by
promoting dialogue, participation, and the collective construction of knowledge. Furthermore, it focuses
on how artistic practices foster an active and participatory citizenship, capable of critically questioning

and reflecting on its environment.

This systematization conceptually explores various themes that are essential to our context,
such as folk art, artistic practices, communication-education, and citizenship. These themes are
interconnected, enriching the understanding of the work and allowing the research to be approached
from a broader and deeper perspective. This, in turn, facilitates a better interpretation of the context
and the factors influencing it, incorporating the voices of several authors who delve into and analyze

these types of concepts as shaped by the developed context.

Keywords: Folk Art, Artistic Practices in Dance and Theatre, Communication-Education, and

Citizenship.



Introduccion

Esta investigacion se fundamentd con el objetivo Sistematizar las practicas en danzay
teatro entre los afios 2014 al 2024 del Encuentro Internacional de las Artes Populares de la
fundacion Liderarte del municipio de Soacha. A lo largo de los afios, este encuentro ha representado
un espacio clave para la expresién artistica, en el que las comunidades han podido acceder a
talleres, presentaciones y actividades que promueven la reflexion sobre su propia identidad
cultural. Se buscd revivir y documentar la historia del evento, asi como resaltar los logros y los
aspectos mas significativos de la fundacidn que ha impulsado el proyecto, teniendo en cuenta el
apoyo a la parte cultural en el municipio de Soacha.

La investigacion se centrd en como las practicas artisticas, en particular la danza y el teatro,
han influido en la comunidad local y han favorecido el proceso de construccién de ciudadania. A
través de estos espacios artisticos, se ha generado un entorno propicio para el didlogo, la
participacioén activa y la valorizacidn de la diversidad cultural. La sistematizacidn incluird un andlisis
de los elementos clave que contribuyen a este proceso de transformacién social, enfocandose en
como las actividades artisticas han permitido a los participantes tomar conciencia de su entorno y
cuestionar su realidad, promoviendo una ciudadania mas activa, critica y participativa.

La investigacion incluye la recopilacion de datos mediante observacion directa, entrevistas y
testimonios de los participantes y organizadores del evento. Se buscé construir una visién profunda
de cdmo las practicas artisticas en danza y teatro no solo han impactado a nivel individual, sino
también han generado un cambio positivo en la comunidad en general. Este enfoque permitio
obtener una comprensidon mas rica y compleja del Encuentro Internacional de las Artes Populares
como un proyecto cultural que ha sido fundamental para la integracién y el desarrollo social en

Soacha, contribuyendo significativamente a la cultura y la identidad comunitaria.
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Capitulo I. Proceso metodoldgico de la sistematizacion

1.1 Proceso previo a la sistematizacidn:

La sistematizacion de la experiencia en este trabajo se llevé a cabo en la Fundacion Liderarte, en
el marco del proyecto "Encuentro Internacional de las Artes Populares". Este proyecto busco analizar las
diversas necesidades, estrategias y acciones que se implementaron en el ambito cultural para mitigar los
efectos de la violencia en el municipio de Soacha. A través de este proceso, se evaluaron las iniciativas
culturales y artisticas promovidas por la fundacion, asi como su impacto en la comunidad. Se
identificaron las practicas mas efectivas y los desafios que enfrentaron los jovenes y adultos en su
entorno. Al documentar esta experiencia, se generd un marco de referencia que puede servir para

intervenciones futuras, para hablar sobre el arte y la cultura.

Esta sistematizacidon también surgié como un camino para reconocer las diversas formas de
violencia que se manifiestan en comunidades, donde pequefios grupos de jévenes, nifios, adolescentes y
adultos, han crecido rodeados de ejemplos negativos: drogadiccion, violencia y una alarmante falta de
oportunidades, como se menciona en un informe publicado por el Programa de las Naciones Unidas
para el Desarrollo (PNUD) en el afio 2017 "En Soacha, la alta tasa de desempleo y la limitada oferta
educativa contribuyen a la vulnerabilidad de los jévenes, quienes enfrentan serios desafios para acceder

a oportunidades que les permitan mejorar su calidad de vida" (PNUD, 2017).

Esta realidad ha generado en mi, como docente, una profunda inquietud: écémo puedo
contribuir a cambiar esta situacion? ¢ Cémo puedo motivar actitudes en nifos, jovenes y adultos, que
sean significativas y que brinde un camino diferente a sus vidas? Teniendo en cuenta que se han
desarrollado iniciativas, pero que estas se ha llevado a cabo de maneras tan rigidas y conductuales que,

en lugar de fomentar el cambio, genera miedo y repulsion.
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A lo largo de mi trabajo, he llevado a cabo numerosas observaciones e interacciones con
jovenes, nifos y adultos. Me he dado cuenta que, a pesar de las circunstancias adversas, cada persona
posee habilidades innatas que pueden florecer con la orientacidn y el apoyo adecuados. Asi como "Cada
individuo, independientemente de las circunstancias, tiene un potencial Unico que puede desarrollarse
con la guia y el apoyo apropiados, permitiendo que sus habilidades florezcan" (Goleman, 1995). Es por
tal motivo que la falta de apoyo, oportunidades, recursos econdmicos y espacios de participacion ha

sido una barrera para que estas habilidades se desarrollen plenamente.

Al interactuar con mis estudiantes y generar una conversacién, siempre comenzaba con la
misma pregunta: (Qué les llama la atencidon? ¢ Qué les gustaria hacer? ¢En qué les gustaria participar?
Las respuestas eran consistentes y reveladoras. La musica, el baile y la interpretacién eran las areas que
mas les atraian. Muchos jovenes segun sus relatos sofiaban con ser grandes cantantes, bailarines o
actores, pero enfrentaban obstaculos significativos: la imposibilidad de asistir a un teatro debido a los
costos y la falta de cercania, con el Unico contacto con el arte siendo representaciones esporadicas en

semaforos o breves videos en la television.

Al escuchar estas opiniones, me di cuenta de que la danza y el teatro emergian como
herramientas poderosas que capturaban el interés de la comunidad. Estas formas de expresién no solo
ofrecian una via para el entretenimiento y la educacién, sino que también representaban una fuente de
motivacion y esperanza en medio de las dificultades diarias. El potencial de estas artes para inspirary
transformar vidas se volvié evidente, y me propuse explorar como podriamos utilizar estas herramientas

para brindar nuevas oportunidades y abrir puertas a un futuro mas brillante para estos jévenes.

Al observar el municipio de Soacha, como mi pueblo natal, me di cuenta que era una comunidad
llena de personas talentosas, asi como lo exalta periodismo publico en una convocatoria resumiendo los

siguiente: "La convocatoria 'Comparte lo que somos' del Ministerio de Cultura exalta la importancia de
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las artes, la cultura y el patrimonio como herramientas de cohesion social, a través de procesos de
formacion, creacion y circulacién dirigidos a la proteccién, promocidn y celebraciéon de la diversidad
cultural, para mitigar el impacto del aislamiento social felicita a 82 artistas y 7 grupos del municipio que
lograron tener excelentes reconocimientos por su impacto, valor y profesionalismo en sus talentos

como artistas" (Periodismo Publico, 2023).

De esta manera pudo evidenciar que las personas que habitan el municipio participany
demuestran sus grandes logros con un profundo sentido de pertenencia y un fuerte deseo de avanzar.
Como experiencia personal, pude encontrar un gran apoyo en el municipio con la Corporacion
Universitaria Minuto de Dios, que ofrece programas profesionales y ayuda a los estudiantes para iniciar
sus trayectorias académicas. Alli, logré adquirir aprendizajes valiosos, especialmente en una electiva de
“teatro” que se relacionaba con mi proceso de aprendizaje en comunicacién. En esta clase, se podia
notar estudiantes apasionados por la interpretacién, quienes utilizaban el cuerpo como un medio

poderoso para la comunicacién, la resistencia y el aprendizaje.

A medida que me adentraba en el mundo del teatro y la danza, me di cuenta que estas
manifestaciones artisticas iban mds alla de simples formas de expresion; representaban un vehiculo para
el cambio social. Fue alli donde conoci a una persona inspiradora que lideraba un grupo que ofrecia
pequefias actuaciones durante feriados y en diversos lugares donde se reunian. Esta experiencia me

llevéd a descubrir la Fundacién Liderarte.

La Fundacion Liderarte se dedicaba a llevar espacios y actividades a barrios pequefios, sin fines
de lucro, movidos Unicamente por la pasién y el deseo de entretener. Sus actividades, que incluian
actuaciones y danza, se realizaban de corazén tanto para ellos como para la comunidad. Este
compromiso genuino con el arte y el entretenimiento me mostré el potencial transformador del teatro y

la danza en el ambito social concretamente en Soacha.
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1.2. Conformacion del equipo sistematizador:

Para llevar a cabo la sistematizacion se conté con la colaboracidn y participacién del director de
la fundacidn Liderarte y del Encuentro Internacional de las artes Populares de Soacha, el Sefior David
Arias Wilches Comunicador Social y Periodista, Gestor Cultural, Especialista en Gerencia Social, musica,
teatro, cine. Estudiante de la maestria en estudios Culturales de la Universidad Autonoma, dedicado en
la gestidn cultural mas de diez afios promoviendo y ayudando a fomentar espacios artisticos y culturales
con un enfoque comunitario. El sefior Arias quien nos brindé la informacidn relevante de la trayectoria

que ha tenido la fundaciéon dentro del proceso cultural.

También contamos con la participacion del subdirector de la fundacidn el sefior Willinton Rivera
Trabajador social, gestor cultural y especialista en administracién publica, promotor de politicas publicas
culturales en Soacha, creador de la agenda cultural acuerdo 55 de 2008, co-fundador del Encuentro
Internacional de las artes populares Soacha. Participante en diferentes eventos y congresos culturales a
nivel nacional e internacionales con la propuesta de Cultura Viva Comunitaria como espacio del
fortalecimiento de las artes populares en los sectores vulnerables. El sefior Rivera es autor de la
publicacidn de la investigacién "jévenes del Catatumbo - la casa del trueno Tibu entre la guerra y los
hijos del Catatumbo" 2019. Que bajo sus roles nos brindd informacién relevante de sus procesos

administrativos y organizacionales dentro de la agrupacion.

Contamos con quien lidera el equipo sistematizado, la Sefiora Gloria Yaneth Ramos Abril,
Licenciada en Humanidades y Lengua Castellana, Especialista en Comunicacién Educativa, Estudiante de
la maestria Comunicacién Educativa en la Cultura, promotora de arte y cultura del Encuentro
Internacional de las artes Populares de Soacha. Entre sus responsabilidades se encuentran el proceso
investigativo, la realizacién de entrevistas y la recopilacién de toda la informacién necesaria para

sistematizar y, en ultima instancia, visibilizar esta experiencia tan significativa.



Por ultimo, contamos con la participacion del Docente Carlos Eduardo Samudio Murillo

Licenciado en Educacidn especialista y Magister en Comunicacién Educativa, quien fue El director de

este importante trabajo, quien fue el que guio y asesoré cada etapa del proceso de investigacioén. Su rol

consistié en acompaniar el desarrollo del proyecto desde el inicio hasta el final, aplicando su vasta

experiencia y conocimiento para asegurar que el trabajo se concretara con éxito. Su supervision y

orientacion fueron fundamentales para transformar la investigacion en una realidad tangible, aportando

su experiencia en cada fase del proyecto.

1.3 Elaboracién del plan de trabajo.

En el siguiente apartado vamos a observar las presentes acciones que se desarrollaron en el

proceso de la sis

tematizacion.

Tabla 1: Cronograma de actividades de la sistematizacion

PLAN DE ACTIVIDADES PARA LA SISTEMATIZACION DE LA EXPERIENCIA

Informacién
Escrita: Proceso

metodoldgico
dela

sistematizacion

de documentos
escritos como
informes, articulos, y
materiales
institucionales.

Principal

FASE ACTIVIDAD DESCRIPCION RESPONSABLES FECHA
Definicion de Reunir al equipo para Tutor, 03/09/2024
Objetivos y definir objetivos y Investigador
Alcance alcance del estudio. Principal
Fase de — _ .
Planificacién Disefio de Crear y revisar guia de Tutor, 17/09/2024
Herramientas modalidad en la Investigador
de Recoleccion creacién de Principal
experiencias.
Elaboracién del Establecer un Tutor, 17/09/2024
Cronograma de | cronograma detallado Investigador
Trabajo con fechas clave. Principal
Recoleccidon de | Revisidon y recopilacidon Investigador 29/09/2024
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Fase de Realizacién de Conducir entrevistas, Investigador 08/10/2024
Recoleccion de Entrevistas grabar y transcribir Principal,
Datos respuestas. Responsable de
Analisis
Documental
Observacion en | Realizar observaciones Tutor, 15/10/ 2024
Campo, directas de eventos y Investigador
pasantia procesos en el terreno. Principal
Recoleccién de Capturar y recopilar Investigador 29/10/2024
Datos Visuales fotografias, videos, y Principal
y Sonoros grabaciones sonoras.
Contexto inicial Organizar y codificar Tutor, 12/10/2024
dela datos recolectados Investigador
L para facilitar el analisis. Principal
experiencia
Fase de Analisisy | Reconstruccién Analizar datos Tutor, 19/10/2024
Sistematizacion . cualitativos, identificar Investigador
narrativa de la
L temas recurrentes y Principal
experiencia
extraer conclusiones.
Interpretacion Redaccién e Tutor, 26/10/2024
critica de interpretaciéon de la Investigador
L critica. Principal
la experiencia
reconstruida
Teorizacion Revisar la teoria de los Tutor, 04/02/2025
Fase de elementos CEC Inve.stlgador
Presentacion de ‘ completo, | Principal
Resultados incorporando todos los
datos y conclusiones.
Socializacién de | Preparary llevar a cabo Tutor, 18/02/2025

resultados de la

sistematizacion,
balancey

prospectiva de
la

experiencia
sistematizada

la presentacidén de
resultados a los
interesados y partes
relevantes.

Investigador
Principal
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Lista de Recopilar Tutor, 04/03/2025
referencias y retroalimentacion Investigador
anexos. sobre el informe y Principal
evaluar el impacto del
proyecto.
Reunién de Reunir al equipo para Tutor, 03,10,17y 24
Planificacion discutir el plan de Investigador de septiembre
Inicial trabajo y asignar Principal del 2024
responsabilidades.
Reuniones del Reuniones de Revisar el progreso, Tutor, 01,15,29 de
Equipo Revision resolver problemas y Investigador octubre y 05,
Quincenal ajustar el cronograma Principal 19 de
si es necesario. noviembre del
2024
Reunidn de Evaluar el proyecto, Tutor, 04,18 de
Cierre discutir resultados y Investigador febrero, 04, 18

conclusiones.

Principal

de marzoy 08,
22 de abril.

Tabla 1. Cronograma de organizacidn de las actividades a realizar en el proceso de investigacion.




19

Capitulo Il. Contexto inicial de la experiencia
En la cordillera oriental de nuestro pais Colombia se encuentra un municipio llamado Soacha,
Cundinamarca. Este, se extiende por una variedad de paisajes montafosos, esta dividido en seis
comunas que se dividen y se llaman de la siguiente manera: comuna uno, Compartir; comuna dos,
Soacha Central; comuna tres, La Despensa; comuna cuatro, Cazuca; comuna cinco, San Mateo y comuna
seis, San Humberto. Socialmente, el municipio muestra una gran diversidad de poblacidn, con
comunidades que varian en términos de origen y nivel socioecondmico, lo que genera una mezcla de

necesidades y prioridades que deben ser abordadas de manera inclusiva.

Adicionalmente, Soacha recibe poblacion que proviene de diferentes lugares del Pais, lo que lo
convierte en un Municipio de riqueza y diversidad cultural, con un gran potencial para fomentar
espacios para la integracidn social, que posibiliten las sanas relaciones entre grupos a partir del

desarrollo de sus talentos artisticos.

Socialmente, Soacha ha sido catalogado como “uno de los municipios mas violentos de
Colombia” o “el municipio de los desplazados”; su cercania con la Capital del Pais y la constante

recepcién de victimas del conflicto armado. Segun la comisién Nacional de la verdad (s.f.):

Esta es la “Ciudad de los hechos”, territorio donde han sucedido acciones victimizantes y graves
infracciones al DIH, en particular asesinatos selectivos, ejecuciones extrajudiciales, desaparicion
forzada, fendmenos de exterminio social, reclutamiento, secuestro y atentados. Esta situacion del
CANI (Conflicto Armado no Internacional) en lo urbano ha generado formas sofisticadas de
encubrimiento de los hechos, asi como una fuerte represién de la protesta social, lo que ha

causado serias afectaciones a la democracia colombiana.

Este tipo de acciones ha creado problemas como urbanizaciéon descontrolada, inseguridad,

desempleo vy la insuficiencia en la cobertura de salud, educacién y proyectos para el desarrollo de la
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construccién ciudadana, que han sido abandonados por la falta de apoyo y compromiso de las

administraciones a cargo.

El municipio posee una rica herencia, con tradiciones y festividades locales que reflejan la
identidad de sus habitantes, aunque estas también enfrentan desafios debido a la modernizaciény la
influencia de la globalizacion. Algunas de sus festividades que, con musica, danza, cultura, tradicién e
historia, el municipio de Soacha ofrece a la ciudadania una programacion cultural variada que incluye

actividades como:

La Feria Turistica, Gastrondmica y Cultural, reconocidas a nivel nacional e internacional por
la integracién de las colonias que habitan en el territorio, que se lleva a cabo del 24 al 26 de
noviembre; el Festival Municipal Sua Rock, una iniciativa que promueve la cultura del rock y del
metal de manera incluyente y participativa, programado para el 7 de diciembre; la Feria del Libro,
que impulsa la lectura y se realizara del 19 al 22 de octubre; el Festival Internacional 'Respira
Palabra', que busca dar reconocimiento a la tradicién oral del municipio del 11 al 22 de octubre; y
el Festival de Danza, que celebra las tradiciones y costumbres tipicas de la region en el Festival de
Musica Folclérica y Popular 'Soacha Vive la MuUsica', del 26 de septiembre al 2 de octubre" (LAUD,

2022).

Ahora bien, existen varias fuentes en Soacha que han nutrido los objetivos y propdsitos de
muestras artisticas dadas en el municipio, como El Festival del Sol y la Luna que es una representacion
cultural donde participan grupos de musica, danza, teatro, cuenteria entre otras. Dichas manifestaciones
culturales ven reflejadas en La Casa de la Cultura de Soacha que cuenta con 22 grupos de danza, 22
musicales, 17 organizaciones teatrales, 18 de artesanos y artes pldsticas, ademas posee centros

culturales, una cancha acustica y demas escenarios que permiten el desarrollo de la cultura.
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Es por ello que, nace la iniciativa de poder construir y potencializar procesos en nifios,
adolescentes y adultos a partir de manifestaciones artisticas para la restitucidn integral de la ciudadania,
donde nace la Fundacidn Cultural Liderarte, como una propuesta de difusién artistica y cultural que nace
y se constituye de manera oficial en septiembre de 2002; con el objeto de prestar sus servicios
profesionales y técnicos en la formulacidn de proyectos, ejecucién, control y evaluacién de acciones,

asesoria en la creacién de acuerdos municipales en materia cultural, entre otros.

Liderarte ha organizado y promovido Festivales, eventos culturales, jornadas académicas y
desarrollado proyectos en los cuales ha utilizado las artes como instrumento de sensibilizacién,
capacitacion e informacién sobre diversos temas, como formacidn en valores, cuidado del medio
ambiente, prevencidn en el area de la salud, calidad de vida, liderazgo, desarrollo comunitario,
convivencia, resolucién de conflictos, trabajo en equipo, recreacion y utilizacion creativa del tiempo

libre, entre otros.

El fundador inicial de esta iniciativa fue el sefior Guillermo Ramos, quien, a partir de su
experiencia como gestor cultural, identifico la necesidad de promover el arte en su comunidad. Desde el
principio, se dedicé a impulsar el arte a través de representaciones teatrales con titeres. Esta iniciativa
comenzé en su pequefio barrio de la comuna uno, con el objetivo de enriquecer la vida cultural de la
zona. Guillermo Ramos recibid un fuerte apoyo de los nifios y residentes locales, quienes vieron en estas
actividades una valiosa forma de entretenimiento y una oportunidad para estimular el interés en el arte

y la cultura entre los jévenes de la comunidad.

Ademas, Guillermo Ramos reconocié la necesidad de ofrecer talleres de arte y danza a jévenes
gue estaban fuera del sistema escolar y que se encontraban en caminos poco prometedores. A través de
estos talleres, buscé fomentar el liderazgo y descubrir habilidades en los jéovenes que ellos mismos no

habian tenido la oportunidad de explorar. Esta intervencidn no solo les brindé nuevas perspectivas, sino
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gue también permitio a los jovenes compartir la iniciativa con sus compafieros mediante el voz a voz.
Como resultado, la comunidad empezd a unirse mds activamente a la iniciativa, adoptando el arte como

una forma positiva de ocupar el tiempo y alejarse de pensamientos y comportamientos destructivos.

En 2004 después de la iniciativa, lamentablemente, fallecié don Guillermo Ramos. Sin embargo,
su legado continud gracias al compromiso del grupo de apoyo que él habia formado. Entre los miembros
destacados de este grupo se encontraban el sefior David Arias y el sefior Willinton Rivera. Con gran
dedicacidn y esfuerzo, ambos asumieron el liderazgo de la iniciativa, llevdndola a espacios menos
convencionales y logrando asi un mayor apoyo de la comunidad. Su trabajo arduo y renovado impulso y
permitid que la iniciativa siguiera creciendo y expandiéndose, manteniendo vivo el espiritu de don

Guillermo Ramos y fortaleciendo el impacto positivo en la comunidad.

2.1 Pregunta Problema
Todo el planteamiento anterior ha dado lugar a la formulacién de la siguiente pregunta
problema, que busca orientar y enfocar el desarrollo del proyecto: ¢ Cémo se han construido las
practicas en danza y teatro entre los afios 2014 al 2024 del Encuentro Internacional de las Artes
Populares para la construccion de ciudadania con la fundacidn Liderarte en el municipio de Soacha? Esta
pregunta sirviéo como eje central para investigar los impactos de este evento cultural en el
fortalecimiento del tejido social y en la valorizacidn de la identidad cultural de los habitantes de Soacha,

a través de la reflexion, la participacion y la expresion artistica.

2.2 Objetivo general
Sistematizar las practicas artisticas en danza y teatro entre los aifios 2014 al 2024 del Encuentro

Internacional de las Artes Populares de la Fundacién Liderarte en el municipio de Soacha.
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2.3 Objetivo Especificos

° Resaltar los aportes que realiza el Encuentro Internacional de las Artes
populares.
° Identificar cémo las actividades de danza y teatro han ayudado a fortalecer el

sentido de comunidad y la participacidon ciudadana.
° Analizar cdmo las practicas artisticas en danza y teatro, desde la perspectiva de

la comunicacion-educacion, contribuyen a la formacidn ciudadana.
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Capitulo lll. Reconstruccién narrativa de la experiencia
En este capitulo se presentara informacidn relevante proporcionada por la Fundacion Liderarte,

gue incluird imagenes, fotografias y otros materiales que seran analizados a lo largo de este capitulo.

3.1 Origen de la Fundacion.
La fundaciodn cultural Liderarte, es una entidad juridica, sin danimo de lucro, con certificado de
existencia y representacion legal No. S0018156 del 10 de septiembre de 2002, Expedido por la Cdmara

de Comercio de Bogota y Nit. 832007657-9.

Liderarte es una propuesta de difusidn artistica y cultural que nace y se constituye de manera
oficial en septiembre de 2002; con el objeto de prestar sus servicios profesionales y técnicos en la
formulacién de proyectos, ejecucidn, control y evaluacidén de proyectos, asesoria en la creacién de

Acuerdos municipales en materia cultural, entre otros.

Liderarte ha organizado y promovido Festivales y eventos culturales, jornadas académicas y ha
desarrollado proyectos en los cuales ha utilizado las artes como instrumento de sensibilizacién,
capacitacion e informacién sobre diversos temas, como formacidn en valores, cuidado del medio
ambiente, prevencidn en el drea de la salud, calidad de vida, liderazgo, desarrollo comunitario,
convivencia, resolucién de conflictos, trabajo en equipo, recreacion y utilizacién creativa del tiempo

libre, entre otros.

La iniciativa cultural fue fundada por Guillermo Ramos, quien, como gestor cultural, buscé
promover el arte en su comunidad a través de representaciones teatrales con titeres en la comuna uno.
Con el apoyo de nifos y residentes, enriquecid la vida cultural local. Ademas, cred talleres de arte y

danza para jévenes fuera del sistema escolar, fomentando liderazgo y habilidades. Tras su fallecimiento
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en 2004, su legado continué gracias a David Arias y Willinton Rivera, quienes asumieron el liderazgo,

ampliaron la iniciativa y mantuvieron el impacto positivo en la comunidad.

El legado de Guillermo Ramos se mantiene vivo a través de uno de los proyectos mas
destacados de la fundacién: el Encuentro Internacional de las Artes Populares. Este evento se centra en
el desarrollo de un proceso cultural que ha cobrado una relevancia especial en comparacién con otros
proyectos de la fundacion. Si bien todos los programas tienen su importancia, el Encuentro Internacional
se caracteriza por una organizacion y planificacion meticulosas que permiten su continuidad y su

capacidad para generar un impacto significativo en la comunidad.

La singularidad de este proyecto radica en su trayectoria y su popularidad entre las diversas
comunidades del municipio, lo que lo convierte en un pionero dentro de la oferta cultural de la
fundacion. A través de este encuentro, se busca no solo promover las artes populares, sino también
fortalecer la identidad cultural de la regidn, creando espacios de didlogo y colaboracidn entre artistas y
residentes. Asi, el Encuentro Internacional de las Artes Populares se erige como un baluarte del legado
cultural, consolidandose como un evento fundamental que enriquece la vida comunitaria y fomenta la

participacion activa de todos sus habitantes.

El Encuentro Internacional de Artes Populares (EIAP), que se lleva a cabo desde 2004, ha
experimentado un crecimiento notable desde su primera edicion, consolidandose como un espacio vital
para la difusidn de las artes populares y la promocion de la cohesidn social en Soacha. Para el afio 2024,
el evento se perfila nuevamente como un punto de convergencia para diversas expresiones artisticas y
comunitarias, destacando la participacion de artistas y grupos de renombre tanto a nivel nacional como

internacional, ademas de contar con la valiosa contribucion de talentos locales.

Uno de los aspectos mds innovadores del EIAP es su enfoque en el uso de espacios no

convencionales para las presentaciones artisticas. Desde plazas y parques hasta calles y viviendas, cada
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rincén de Soacha se transforma en un escenario abierto para la creatividad, ofreciendo actividades de
manera gratuita. Este enfoque no solo democratiza el acceso al arte, sino que también resalta el
potencial de los espacios cotidianos y fomenta la formacion de publicos que valoren las artes. La
colaboracidn con las Juntas de Accién Comunal es fundamental en este proceso, ya que permite no solo
la construccion de la programacion y los escenarios, sino también la promocién de derechos culturales

en la comunidad.

Jairo Casas, presidente de la Junta de Accion Comunal del Barrio Prado Vegas, comenta sobre la

importancia del evento:

El encuentro llegara por segunda vez a nuestra comunidad, un sector donde queremos transformar el
escenario, que ha sido marcado por la delincuencia, en un espacio para las artes. Deseamos que
la comunidad pueda salir y disfrutar de las maravillosas presentaciones de artistas
internacionales y locales, especialmente en lugares donde a menudo da miedo estar por la

inseguridad. (Casas, comunicacién personal, 16 de agosto del 2024)

A lo largo de su primera década, el EIAP ha funcionado como un verdadero motor de
transformacion social, promoviendo la identidad comunitaria, la inclusién y la cohesién social. Este
evento no solo ha facilitado el intercambio de experiencias entre artistas internacionales y locales, sino

gue ha llevado el arte a zonas periféricas de Soacha, donde anteriormente no llegaba.

Liceth Chavarro, promotora de la Fundacidn Cultural Liderarte, organizadora del evento, sefiala:

A lo largo de sus diez aiios de historia, el Encuentro Internacional de Artes Populares en Soacha
ha demostrado ser mucho mas que un evento cultural. Sus componentes incluyen talleres de
formaciodn artistica dirigidos a la comunidad, asi como espacios para la reflexidn sobre el

guehacer de las artes e intercambios culturales que se producen entre los artistas y los
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habitantes de Soacha durante las presentaciones.” (Chavarro, comunicacidn personal, 16 de

agosto del 2024)

De este modo, el EIAP se erige como un pilar fundamental en el calendario cultural de la regioén,
no solo por su capacidad de atraer y promover el arte, sino por su compromiso con la transformacién

social y el fortalecimiento de la comunidad.

3.2 Objetivo inicial de la Organizacion
El objetivo de la organizacidn siempre se ha orientado y manifestado de la siguiente manera, sin

cambio alguno, puesto que durante el tiempo siempre ha sido el sentido de esta iniciativa:

promover el acceso equitativo a la cultura y el arte, asegurando que cada nifio y joven tenga la
oportunidad de desarrollar sus talentos y habilidades en un entorno enriquecedor y participativo.
3.3 Mision
Desarrollar procesos de produccién, formacion, creacion, investigacién y de gestién cultural,
artistica y social, que permitan aportar al desarrollo integral de nifios y jovenes, asi como del territorio y
quienes lo integran.
3.4 visién
Ser la Industria Creativa de la region mdas importante en gestion y produccién artistica y cultural,

en la realizacion de proyectos que contengan estrategias de inclusion y en beneficio social para diversas

comunidades.

3.5 Objetivo actual de la organizacion
Desarrollar procesos integrales de produccion, formacidn, creacion y gestién cultural, artistica y
social, que contribuyan al desarrollo integral de nifios, jovenes y adultos, asi como al fortalecimiento del

territorio y de sus habitantes. A través de la implementacién de programas y actividades que fomenten
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la creatividad, el aprendizaje y la participacién activa, buscando empoderar a las nuevas generaciones,

promoviendo su desarrollo personal y social.

Estos procesos se orientaran a construir un tejido comunitario mas cohesionado, que valore y
potencie la cultura y el arte como herramientas esenciales para el crecimiento y bienestar de la

comunidad.

3.6 Trayectoria de la organizacion
La Fundacion Liderarte se ha destacado por abrir espacios no convencionales que invitan a la
participacidn activa de la comunidad en diversos didlogos culturales y artisticos. A través de estas
iniciativas, busca fomentar la interaccién y el intercambio de conocimientos, creando un ambiente
enriquecedor y sano en el que el arte y la cultura se convierten en herramientas de transformacion

social.

Por tal motivo, la Fundacion Liderarte ha logrado una trayectoria significativa a lo largo de los
afios, marcada por distintas fases de crecimiento y consolidacidn. Estas fases han sido fundamentales
para su evolucion, permitiéndole adaptarse a las necesidades de la comunidad y alcanzar sus objetivos

de manera efectiva.

En la fase inicial del 2002 al 2005, la Fundacidn LiderArte comenzé a plantear y llevar a cabo
diversas actividades que marcaban el inicio de una nueva etapa para la comunidad, ofreciendo un
espacio lleno de arte y color. Durante estos primeros afios, la fundacién organizé pequefias actividades
de una hora de duracién, con el objetivo de acercar a la comunidad a las artes de una manera gradual.
Estos encuentros, aunque breves, fueron concebidos como un espacio de ensayo y mejora continua,
donde los participantes pudieron explorar y experimentar con distintas disciplinas artisticas,
principalmente en danza y teatro. Aunque al principio las actividades fueron de caracter experimental,

sirvieron como un puente para invitar a la comunidad a adentrarse en un nuevo espacio cultural, un
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lugar de encuentro donde el arte comenzd a formar parte de la vida cotidiana de los habitantes. Los
primeros grupos de danza y teatro fueron pequenos, pero su desarrollo fue clave para sentar las bases
de lo que con el tiempo se convertiria en una propuesta cultural mas sélida y estructurada, que iria

creciendo a medida que mds personas se unian al proceso.

De la fase comprendida entre 2006 y 2010, el proyecto de la Fundacién Liderarte comenzd a
consolidarse y alimentarse mediante actividades mas significativas que se realizaban anualmente. En
este periodo, la fundacion optdé por un enfoque mds macro, organizando eventos de mayor escala que
involucraban a toda la comunidad. Uno de los eventos mds emblematicos de esta etapa fue el primer
Festival de Teatro Callejero, una iniciativa que consistio en la invitacién a pequefios grupos artisticos
para que presentaran sus muestras en parques publicos, brindando a la comunidad un espectaculo
accesible y cercano. El festival también incluyé un recorrido visual colorido por las calles, donde los
artistas, vestidos con trajes llamativos, recorrieron los barrios invitando a los habitantes a unirse a la
celebracion del arte. Este evento no solo se convirtié en una fiesta cultural, sino que también fue una
forma de sensibilizar a la comunidad sobre el valor y la magia de las artes populares, demostrando que
el arte puede ser una herramienta poderosa para el disfrute colectivo y la transformacién social. A
continuacién, podemos observar los pdsteres utilizados durante cada afio del festival, los cuales reflejan

la evolucioén visual y tematica del evento a lo largo de los afios.

En 2006, se llevé a cabo el primer Festival de Teatro Callejero "Teatre...ando por Soacha", un
evento que marcd un hito en la cultura local. Este festival reunid a grupos teatrales provenientes de
diferentes comunas de Soacha, con la participacion activa de la comunidad. Los grupos, en su mayoria
organizados por personas del mismo barrio, se unieron por el amor al arte y el deseo de promover la
cultura en espacios publicos. Cada comuna del municipio estuvo representada por al menos tres grupos
teatrales, quienes ofrecieron una muestra diversa de obras y representaciones artisticas que reflejaban

las realidades y vivencias locales.
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Figura 1: Primer panfleto del Festival 2006

Figura 1: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, enero 19). Foto primer

festival de teatreando por Soacha 2006 [Actualizacion de estado] Facebook.

El segundo Festival de Teatro Callejero "Teatre...ando por Soacha" en 2007 se destacd no solo
por la participacion activa de las comunidades locales, sino también por el apoyo recibido de empresas
externas. En esta ocasidn, el evento contd con el respaldo de importantes instituciones como el centro
comercial Mercurio, Homecenter y Constructor, quienes colaboraron para hacer posible la realizacion
del festival. Este apoyo institucional permitié ampliar la escala del evento y ofrecer mas recursos para la
organizacion, lo que contribuyé a la inclusién de nuevos grupos y a la mejora de las condiciones para los
artistas y el publico. La colaboracidn entre la comunidad y estas empresas reflejé un esfuerzo conjunto
por promover la cultura en el municipio de Soacha, haciendo del festival una verdadera fiesta cultural

para todos los habitantes.
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Figura 2:Segundo panfleto del Festival 2007
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Figura 2: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, enero 19). Foto segundo

festival de teatreando por Soacha 2007 [Actualizacion de estado] Facebook.

En el tercer Festival de Teatro Callejero "Teatre...ando por Soacha" en 2008 marcd un hito
importante en su historia al contar con la participacidn de un grupo internacional invitado. Por primera
vez, el festival recibid a una compaiiia teatral de la Ciudad de México, lo que enriquecié la experiencia
cultural del evento. La presencia de este grupo mexicano permitié a los asistentes disfrutar de una
propuesta teatral diferente, sumando una perspectiva internacional a la diversidad de las
representaciones locales. Este intercambio artistico no solo amplid los horizontes del festival, sino que
también fortalecid los lazos culturales entre Soacha y otras ciudades de América Latina, haciendo del

festival un espacio mas inclusivo y diverso para todos los participantes y espectadores.



32

Figura 3: Tercer panfleto del Festival 2008
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Figura 3: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, enero 19). Foto tercer
festival de teatreando por Soacha 2008 [Actualizacion de estado] Facebook.

En el afio 2009, se dio continuidad al festival con la realizacién del Segundo Festival
Internacional de Titeres "Titirisua", un evento que se centrd exclusivamente en el arte del titere. Este
festival se distinguid por ofrecer una muestra teatral donde los protagonistas fueron los titeres,
presentando a los asistentes una variedad de espectaculos que exploraban diferentes técnicas y estilos

de manipulacién de titeres.

Figura 4: Panfleto Festival de titeres 2009
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Figura 4: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, enero 19). Foto Panfleto
Festival de titeres 2009 [Actualizacion de estado] Facebook.
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Durante el periodo de crecimiento de la fundacidn entre 2010 y 2013, se implementdé un
proceso de preparacién profesional que permitio fortalecer y expandir el festival. A través de talleres y
la formacidn de pequefios grupos de teatro, asi como la elaboracidn de titeres, se impulsé el aprendizaje
y desarrollo artistico dentro de la comunidad. Este proceso no solo se centré en la formacion de los
participantes, sino también en el fortalecimiento del equipo organizador, donde los lideres comenzaron

a iniciar carreras profesionales para ampliar sus conocimientos y habilidades.

La fundacidon comenzé a generar una planificacion mds estructurada, con el objetivo de
consolidar un proyecto que no solo cumpliera con las metas iniciales, sino que fuera ain mas potente e
impactante para la comunidad. Si bien durante estos afos se realizaron actividades de menor escala, el
enfoque principal fue el fortalecimiento académico y profesional tanto de los fundadores como de los
lideres y organizadores. Fue en este proceso de planeacidn, reuniones y desarrollo de hipdtesis donde se
logré consolidar y fortalecer el proyecto "Teatreando por Soacha", el cual se renombré como el
“Encuentro Internacional de las Artes Populares”, consoliddndose como un evento de mayor alcance y

trascendencia en la comunidad.

La primera edicion del EIAP marcé el inicio de un camino hacia la transformacién cultural. A
través de presentaciones en espacios no convencionales, como plazas, parques y calles, el evento
democratizo el acceso al arte, llevando actividades gratuitas a todos los rincones de Soacha. La
participacidn activa de la comunidad fue fundamental, y los residentes comenzaron a ver el arte como

una herramienta para el cambio y la inclusién.
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Figura 5:Primer logo Encuentro Internacional de las Artes Populares
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Figura 5: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, enero 19). Foto primer

logo [Actualizacién de estado] Facebook.

Del 2014 al 2024, se pueden evidenciar transformaciones significativas que han influido en el
desarrollo del Encuentro Internacional de las Artes Populares, marcando una evolucidn en su proceso a
lo largo de los afios. A continuacién, observaremos algunos de los detalles que la Fundacién ha
compartido en el marco de este evento, describiendo los cambios y adaptaciones que han ocurrido en
cada edicién. Estos cambios no solo se reflejan en la organizacion y el enfoque del encuentro, sino
también en los diferentes panfletos utilizados como herramienta clave para la divulgacién y promocién
del evento, los cuales han variado en disefio, formato y mensaje a lo largo de los afios, respondiendo a

las necesidades y caracteristicas de cada edicidn.

En el afo 2014, el Encuentro Internacional de las Artes Populares alcanzd su maximo potencial,
consoliddandose como un evento de gran magnitud y trascendencia. Con la participacién de artistas
tanto nacionales como internacionales, el encuentro se convirtié en un espacio de intercambio cultural y
artistico sin precedentes. Artistas de diversos paises como Espafia, Venezuela, Ecuador, Perd, Chile,
México, y de diferentes ciudades colombianas, incluyendo Barranquilla, Medellin, Cali, Pasto, lbagué,
Yopal, Bogotd, Facatativa, Zipaquird y Soacha, se dieron cita en este evento. Con multiples puntos de

presentacién en diferentes espacios, el festival conté con mds de cincuenta artistas en escena, quienes
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ofrecieron una variada programacion que abarcaba diferentes disciplinas de las artes populares. Este
ano marcé un hito en la historia del festival, no solo por la cantidad de participantes, sino por la calidad
de las propuestas y el impacto cultural que tuvo en la comunidad, consolidando al Encuentro

Internacional de las Artes Populares como uno de los festivales mas importantes del municipio.

Figura 6:Panfleto primera version del EIAP 2014
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Figura 6: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, enero 19). Foto primera version

del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacién de estado] Facebook.

En el afio 2015, el Encuentro Internacional de las Artes Populares alcanzé un nuevo nivel de
empoderamiento y crecimiento, consoliddndose como un evento cultural de gran envergadura. Con mas
de 160 artistas en escena, el festival contd con la participacion de 36 compaiiias artisticas invitadas, que
ofrecieron una amplia variedad de espectaculos y actividades. Durante esa semana, del 16 al 24 de
agosto, se realizaron 36 funciones en diversas localidades de la comuna del municipio, llevando las artes

a diferentes rincones de la comunidad. Ademas, el evento incluyd una serie de talleres y conversatorios,
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qgue permitieron a los participantes y al publico profundizar en el conocimiento y la practica de las artes
populares. Uno de los momentos mds destacados de esta ediciéon fue el torneo de break dance, que
reunioé a jévenes bailarines de diversas partes, convirtiéndose en un espacio de expresidon, competencia
y celebracion del arte urbano. Esta edicion del Encuentro se caracterizé por su gran diversidad de
actividades y la participacién activa de la comunidad, fortaleciendo su impacto cultural y educativo en

Soacha.

Figura 7: Panfleto Segunda versién del EIAP 2015
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Figura 7: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, enero 15). Foto segunda

version del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacién de estado]

En el afio 2016, el Encuentro Internacional de las Artes Populares experimenté algunos cambios,
reduciendo el nimero de agrupaciones a 18 compaiiias artisticas y presentando 16 escenarios en

diferentes puntos de la comuna. A pesar de la disminucion en la cantidad de participantes, el evento
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continud ofreciendo una rica variedad de actividades, con mas de 80 artistas en escenay la realizacion
de talleres y conversatorios que fomentaron el intercambio cultural y la reflexién en torno a las artes
populares. Sin embargo, en esta edicidén no se llevd a cabo el tradicional torneo de break dance, debido
a la falta de compromiso y organizacién por parte de los asistentes, lo que generd dificultades logisticas
en la ejecucidén de esta actividad. A pesar de este contratiempo, el equipo organizador aprovechoé la
experiencia para reflexionar sobre los errores cometidos y encontrar posibles soluciones para mejorar la
estructura y la participacidon en futuras ediciones del festival. Este proceso de aprendizaje permitid
seguir fortaleciendo el Encuentro, sentando las bases para un evento mas organizado y con mayor

compromiso en los afios venideros.

Figura 8: Panfleto Tercera version del EIAP 2016
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Figura 8: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2016, junio 11). Foto tercera
version del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacién de estado]

Facebook.
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En el afio 2017, se llevo a cabo la cuarta version del Encuentro Internacional de las Artes
Populares, en esta ocasion, reunid a 7 paises invitados y a 6 grupos nacionales provenientes de diversas
ciudades del pais. Este encuentro, desarrollado entre el 18 y el 27 de agosto, fue un espacio de
intercambio cultural Unico, donde los participantes tuvieron la oportunidad de compartir sus
tradiciones, expresiones artisticas y experiencias. Uno de los aspectos mas destacados fue la
participacidn activa en los conversatorios sobre arte y cultura, que permitieron un didlogo enriquecedor
sobre la importancia de las artes populares en el contexto contempordaneo. Este evento no solo fomenté
la reflexidn sobre la diversidad cultural, sino que también promovié el fortalecimiento de los lazos entre

las distintas comunidades artisticas a nivel internacional con los grupos internacionales invitados.

Figura 9: Panfleto cuarta version del EIAP 2017
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Figura 9: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2017, junio 11). Foto cuarta

versién del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacién de estado]
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En el aifio 2018, se celebrd el quinto Encuentro Internacional de las Artes Populares, un evento
que logré una gran acogida gracias a su |l Festival de Mascaras Xua, que se llevé a cabo del 17 al 26 de
agosto. Este festival reunié a mas de 120 artistas en escena, quienes se presentaron en 10 escenarios
ubicados en distintos puntos de la comuna, ofreciendo un programa variado que incluyé
representaciones teatrales, musicales y dancisticas. En esta edicidn, el evento contd con la participacién
de artistas internacionales provenientes de diversos paises, lo que enriquecié aun mas la propuesta
cultural. Ademas, el Encuentro incluyd una destacada iniciativa ecolégica, apoyando la causa
medioambiental mediante la recoleccidon de tapitas pldsticas en cada uno de los escenarios, con el fin de
contribuir al cuidado del planeta. Esta accién reflejé el compromiso del festival no solo con las artes,
sino también con la sostenibilidad y el respeto por el entorno, convirtiéndolo en un evento cultural

integral que promueve tanto el arte como la conciencia ambiental.

Figura 10: Panfleto quinta version del EIAP 2018
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Figura 10: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2018, julio 25). Foto quinta version del

Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacion de estado] Facebook.
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En el aifio 2019, en el marco del Encuentro Internacional de las Artes Populares, se destaco el llI
Festival de Mdscaras, una de las actividades mas esperadas del evento. Este festival permitié compartir
diversas muestras artisticas con los habitantes de Soacha, quienes participaron activamente en un
recorrido donde pudieron apreciar la creatividad y el talento de los artistas. Durante el evento, se
premiaron las mejores propuestas elaboradas con materiales reciclables, destacando la importancia de
la sostenibilidad y la reutilizacidn en las practicas artisticas. El Festival de Mascaras no solo fue un
espacio de celebracion cultural, sino también una oportunidad para sensibilizar a la comunidad sobre el

valor del arte como herramienta de concientizacién ambiental.

Figura 11: Panfleto festival de mdscaras del EIAP 2019
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Figura 11: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2019, agosto 11). Foto

de la lll version del festival de méascaras [Actualizacion de estado] Facebook.

En el afio 2020, debido a la pandemia, la séptima edicién del Encuentro Internacional de las
Artes Populares se adaptd a las circunstancias y llevo el evento al mundo virtual. Utilizando plataformas

convencionales y de facil acceso, se ofrecieron diferentes espacios para que la comunidad pudiera
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disfrutar de las actividades desde la comodidad de sus hogares. Esta transicién a la virtualidad permitié
una gran acogida por parte del publico, ya que la accesibilidad desde casa facilitd la participacion de un
mayor numero de personas. A pesar de las restricciones impuestas por la pandemia, el Encuentro logré
mantener su propdsito de promover el arte y la cultura, y demostré la capacidad de adaptaciony

resiliencia de los organizadores frente a los nuevos desafios.

Figura 12: Panfleto séptima version del EIAP 2020
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Figura 12: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2020, agosto 03). Foto de la
séptima version del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacion de

estado]Facebook.
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En el afio 2021, el Encuentro Internacional de las Artes Populares celebré su octava edicidn, con
la participacidon de mas de 15 agrupaciones internacionales provenientes de cinco paises, lo que
enriquecio la propuesta artistica y cultural del evento. A pesar de las restricciones por la pandemia, se
implementaron estrictos protocolos de bioseguridad, utilizando espacios con aforo limitado para las
presentaciones, mientras que las actividades fueron retransmitidas a través de la plataforma Meet,
permitiendo que un publico global pudiera disfrutar del evento de manera virtual. Una de las grandes
innovaciones de esta edicion fue la creacidn del primer concurso de Varietté Drag, un evento inclusivo
que celebrd la diversidad y destacé las mejores propuestas del arte Drag. Este espacio no solo promovio
la visibilidad y expresion de la comunidad Drag, sino que también ofrecié una nueva forma de acercar el

arte a las personas, combinando creatividad, inclusion y tecnologia en tiempos de pandemia.

Figura 13:Panfleto séptima version del EIAP 2021

. © EiaP
Tnalguracioni: ev\com}‘rq
g0z oo Lzs ‘Kr' es
14 sibado

agosto

Teatro Municipal Sua

Aforo limitado 8 CORMD
Presenta

Virtual [EEIAPSOACHAR HUG

delos R itentrad
La fiestaie @ gy |
Vulner'ados ;

La cultura e
esdetodos | Minc

M
» Organiza

altura ‘i‘
’ﬁm @e caparate " ¥ {ipEREE"

Cotonsy
Evento apoyado por el Programa Nacional de concertacién Culmul

b e

Figura 13: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2021, agosto 12). Foto de la
octava version del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacidn de

estado]Facebook.
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En el afio 2022, se retoma el Carnaval de Mascaras, dando un respiro al Encuentro Internacional
de las Artes Populares y fortaleciendo este proyecto que nacié en una de sus ediciones anteriores. El
Carnaval de Mascaras se extiende por las seis comunas del municipio, ofreciendo una serie de talleres
educativos y creativos, desfiles llenos de color y creatividad, y una participacion amplia de todo tipo de
publico. Nifos, jovenes, adultos, grupos de colegios, fundaciones, barrios y muchos mas, se suman a
esta celebracion que recorre las calles del municipio. Ademas, se organiza una premiacion por
categorias, reconociendo los esfuerzos y talentos de quienes participan en este evento que no solo es

una fiesta cultural, sino también un espacio de inclusién y comunidad.

Figura 14:Panfleto festival de mdscaras del EIAP 2022
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Figura 14: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2022, septiembre 09). Foto de
la versidn carnaval de mascaras del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha

[Actualizacion de estado]Facebook.
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En el aifio 2023 se retoma la novena version del Encuentro Internacional de las Artes Populares,
dandole mayor protagonismo a los grupos nacionales y locales de la regidn, con la participacidn de solo
tres agrupaciones internacionales. Este enfoque permitid resaltar el talento local y fomentar el
intercambio cultural dentro del pais. Ademas, se volvid a abrir un espacio para el arte Drag, dado el
impacto positivo que tuvo en ediciones anteriores y la buena acogida de la comunidad. El evento
también fortalecié los talleres y conversatorios, promoviendo una mayor participacion del publico, lo
que permitié que mds personas se involucraran activamente en las actividades y enriquecer la

experiencia cultural del encuentro.

Figura 15:Panfleto novena version del EIAP 2023
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Figura 15: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2023, agosto 21). Foto de la
novena version del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacidn de

estado]Facebook.
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En el afio 2024, el Encuentro Internacional de las Artes Populares (EIAP) celebra sus diez afios de
apropiacioén, acogimiento y liderazgo en el ambito del arte y la cultura en Soacha. Para esta edicion, se
contd con la participacion internacional de agrupaciones de Cuba, México y Ecuador, asi como con la
presencia de grupos nacionales de Cali y varias agrupaciones locales. Aunque el nimero de grupos
invitados fue reducido, se priorizé la calidad en las presentaciones, garantizando tiempos adecuados y
bien distribuidos en los escenarios. No obstante, los talleres, conversatorios y el arte Drag siguieron
siendo parte fundamental del evento, manteniendo su cardcter inclusivo y diverso. Esta edicion también
sirvio para conmemorar los primeros diez afios del EIAP, rindiendo homenaje a Don Guillermo Ramos,
fundador de la organizacidn, y reconociendo el arduo trabajo que ha permitido desarrollar y consolidar

este proyecto cultural a lo largo de los afios.

Figura 16:Panfleto décima version del EIAP 2023
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Figura 16: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2024, agosto 19). Foto de la
décima versién del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacién de

estado]Facebook.
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El EIAP no solo es un evento cultural, sino un compromiso constante con el desarrollo integral
de nifios y jovenes, asi como con el fortalecimiento del territorio y sus habitantes. A través de talleres,
formaciones y actividades, que busca empoderar a las nuevas generaciones, asegurando que cada nifio y
joven tenga la oportunidad de explorar sus talentos en un entorno que celebra la diversidad y la

creatividad.

3.7 Logros
A lo largo del tiempo, se han evidenciado los avances logrados en las diversas actividades e
iniciativas de la fundacion. Estos progresos han contribuido al desarrollo de diferentes movimientos,
politicas y proyectos culturales, asi como a iniciativas sociales que buscan mejorar la calidad de vida de
la comunidad. La fundacién ha trabajado incansablemente para crear espacios donde el arte y la cultura

sean accesibles para todos, fomentando la participacion activa de los ciudadanos.

Cada una de estas iniciativas ha jugado un papel crucial en la promocidn de la cohesion social y
en el fortalecimiento de la identidad cultural local. A través de talleres, festivales y encuentros, se ha
logrado no solo involucrar a los jévenes y nifos en procesos creativos, sino también cultivar un sentido
de pertenencia y orgullo comunitario. Estos esfuerzos han permitido que la fundacidn se convierta en un
referente de desarrollo cultural y social en la regién, demostrando que el arte y la cultura son

herramientas poderosas para generar cambios positivos en la sociedad. Entre ellos estan:

e Creacion del Acuerdo Municipal de Estampilla Pro-cultura para el municipio de Soacha.

e Creaciony formulacion del proyecto Sistema Municipal de Cultura para Soacha,

Cundinamarca

e Formulacion y disefo del Acuerdo Municipal por medio del cual se Institucionaliza la

Agenda Cultural para Soacha.
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e Fundadores de los Festivales Artisticos: Festival Hip Hop, Festival Internacional de Teatro
Popular, Festival de Titeres “Titirisua”, Festival de Musica Folklérica y Popular, Festival de Narracién

Oral “Viva Palabra”, creadores de los Festivales Artisticos Itinerantes.

e Proyecto de consolidacidon de escenarios para la concertacion de politicas culturales,

creacion del espacio Colectivo Artistas y Cultores de Soacha.

e Disefio y puesta en marcha de las Escuelas de Formacidn Artisticas para Soacha afio

2008.

e Foro Municipal de Educacién y Cultura.

e Ganadores portafolio estimulos Soacha Mi Casa un escenario para la Cultura Campafia

Cultura Ciudadana “Con la Insequridad hay que estar mosca” 2020.

e Ganadores por 4 veces en la convocatoria del Programa Nacional de Concertacion

Cultural con el proyecto EIAP.

e Ganadores Noche del Arte y la Cultura Buenas practicas institucionales Alcaldia de

Soacha 2016.

3.8 Actividades Actuales
A continuacidn, podemos evidenciar las actividades que se han llevado a cabo y que
actualmente se estan desarrollando en la fundacion. Estas iniciativas forman parte fundamental de su
funcionamiento en las seis comunas del municipio, Compartir, Soacha Central, La Despensa, Cazucd, San
Mateo y San Humberto. Entre las principales actividades se destacan los proyectos culturales, proyectos

de formacion y proyectos sociales.
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3.8.1 Proyectos Culturales
Uno de sus proyectos culturales es el Encuentro Internacional de las Artes Populares (EIAP) es
un evento de caracter artistico y comunitario que se realiza afio tras afo en Soacha y que tiene como
objetivo lograr la descentralizacidn de los espectaculos artisticos y culturales en el municipio, para suplir
la necesidad del sano entretenimiento y aprovechamiento del tiempo libre en las comunidades, ademas
de fortalecer los lazos de comunicacion intercultural a través del arte popular, donde artistas y
comunidades comparten sus experiencias y vivencias, mediante presentaciones artisticas en danza,

musica y teatro, donde los barrios son los protagonistas.

También se destaca el carnaval de mascaras que es un evento artistico que busca enaltecer las
artes plasticas y visuales a través de la mascara como pieza fundamental en las artes escénicas y se ha
realizado en lll versiones con una gran comparsa por las principales calles del municipio a modo de

concurso, donde se premian las mejores propuestas realizadas en material reciclado.

|ll

Se impulso el festival “viva el barrio” que surge de la necesidad de fomentar el arte y la cultura
en los barrios, la descentralizacién de espectaculos artisticos y la formacion de publicos a través de
intervenciones en teatro, danza, musica y literatura, que permita el aprovechamiento del tiempo libre
en las familias del sector. Dentro del festival habra espacios para el intercambio de libros y objetos,

creacion de titeres y una carpa de la memoria, que busca sentar a nifios y abuelos a dialogar y plasmar

por medio de la pintura y la escritura, la identidad del barrio.

Contribuyd con la propuesta “Genero Arte” que es un proyecto que busca promover la igualdad
de género y el posicionamiento de la mujer en la prevencion de la violencia intrafamiliar a través de

herramientas de exploracién artistica, Iudica y el acompafiamiento psicosocial.
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Apropia la iniciativa “cazuca vive la navidad” como una propuesta artistica que se trabaja de
manera articulada con la comunidad y que busca a través de producciones artisticas y eventos y juegos

tradicionales, celebrar la navidad y unir a las familias y vecinos.

3.8.2 Proyectos de Formacion
En los proyectos de formacidn se encuentran las escuelas de formacion artistica No formal
tienen como objetivo aportar herramientas que permitan el desarrollo artistico e integral de nifios y
jovenes en las diferentes areas que se ofertan, brindar espacios para el aprovechamiento del tiempo
libre y aportar a la formacion de publicos en el territorio mediante producciones artisticas como

resultado de las escuelas.

Como la MUsica y percusion de calle batucada que Ofrece conocimientos en percusion de
instrumentos afrobrasilefios y de las costas colombianas y de danza, mediante la creacion de
espectaculos para espacios no convencionales. El Teatro popular, callejero y comparsa que tiene
componentes de circo y comparsa que lleva a cabo mediante una propuesta de formacién para actores y
actrices en espacios no convencionales y por ultimo esta Ballet cldsico y danza contemporanea que es
un espacio que busca formar y llevar la danza clasica a escenarios no convencionales y a contextos

populares de los barrios en el sector, promoviendo la democratizacién cultural en el territorio.

3.8.3 Proyectos Sociales
Liderarte ofrece un espacio de asesoria y acompafiamiento psicosocial para las familias en los
diferentes procesos ademads de contar con un equipo de profesionales en derecho, psicologia y trabajo

social.

La estrategia “aqui te escucho” estd basada en un modelo de Inclusidn Social, en la que se
promueve la escucha activa, la acogida, la mediacidn, la organizacién, la orientacién, el

acompaiamiento, la capacitacidn, entre otros, de nifios, jévenes y adultos en vulnerabilidad social, de



manera que se puedan establecer redes de apoyo, transformacién de condiciones y generacion de

opciones mas saludables a considerar en sus proyectos de vida.

3.9 Lineas de Trabajo

La propuesta enmarca un enfoque integral que articula diversas dreas clave, donde cada una de estas
responde a la necesidad de fortalecer la parte cultural mediante estrategias que promuevan la
participacién ciudadana, el acceso al conocimiento y el impulso de las economias creativas. Desde esta
perspectiva, se busca no solo fomentar la creacidn y difusidn de contenidos culturales, sino también
consolidar procesos sostenibles que impacten positivamente en la comunidad y en el desarrollo del
sector cultural en su conjunto, sus lineas claves son: la gestion Cultural, la produccién cultural, la

Educacidon no Formal y la a investigacion artistica y cultural y la asesoria para Industrias Culturales

Figura 17: Reunidn de gestores culturales y la Fundacion Liderarte

50

Figura 17: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2024, agosto 19). Foto Reunién

de gestores Culturales y la Fundacién Liderarte de Soacha [Actualizacién de estado]Facebook.



3.9.1 Ejesde Accion

A través de los ejes, se transmiten saberes, emociones e identidades que fortalecen el tejido social y
enriquecen la vida comunitaria. Su integracion permite una mirada amplia y diversa del arte como

herramienta de transformacidn y reflexién, estos son: La Mdsica, Las Artes Escénicas y la Literatura.

3.9.2 Sostenimiento Economico

Al ser una fundacién sin dnimo de lucro, su sostenibilidad depende en gran medida de la
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colaboracidn con aliados estratégicos y, especialmente, del apoyo de la comunidad. Entre los principales

aliados que contribuyen a la misién de la fundacién, encontramos:

1. Instituciones Educativas: Colaboraciones con colegios y universidades que

ofrecen recursos, espacios y apoyo logistico para la realizacidn de talleres y actividades, en este

caso apoya la Uniclaretiana.

2. Organizaciones Comunitarias: Trabajos conjuntos con Juntas de Accién Comunal

y otras organizaciones locales que facilitan la participacion de la comunidad y promueven

iniciativas culturales, en este espacio apoya Asojuntas.

3. Empresas Privadas: Apoyo de empresas locales que patrocinan eventos y

proyectos, contribuyendo al desarrollo cultural y social del municipio, aqui apoya el Centro

comercial Mercurio.

4, Gobierno Local: Alianzas con entidades gubernamentales que respaldan las

actividades de la fundacién mediante financiamiento y promocién de eventos culturales, esta

apoyado por el Ministerio de Cultura.

5. Voluntarios: La comunidad misma, a través de la participacién activa de

voluntarios, quienes ofrecen su tiempo y habilidades para ayudar en la organizacién y ejecucion

de eventos.
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Esta red de colaboracidn no solo asegura la continuidad de las actividades de la fundacion, sino
qgue también refuerza el sentido de pertenencia y compromiso de la comunidad hacia el desarrollo

cultural y social.

3.9.3 Sostenimiento Legal
Desde el punto de vista legal, la fundacién se encuentra registrada como una organizacién sin
animo de lucro, cumpliendo con los requisitos establecidos por las autoridades correspondientes para
operar dentro del marco legal. Esto le permite acceder a beneficios y recursos publicos destinados a
apoyar iniciativas culturales, asi como establecer convenios con otras organizaciones. Asimismo, la
fundacion mantiene una estructura transparente y de rendicion de cuentas, lo que refuerza su
compromiso con la legalidad y con la comunidad que apoya sus proyectos. Gracias a estas fuentes de

financiacién y su sélida base legal.

Como se muestra en el siguiente organigrama, cada miembro de la fundacién desempefia un rol
clave en la consecucion de sus objetivos. El equipo se organiza de manera que cada area, desde la
gestidn administrativa hasta la ejecucién de eventos, funcione de forma integrada y eficiente. En la
cuspide se encuentran en el director, quien supervisa y coordina todas las actividades, asegurando que
las iniciativas se alineen con la misidn de la organizacién. A continuacién, se encuentran una breve

planificacion de los diferentes niveles que se desempefian.
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Tabla 2: Niveles de desempefios en la organizacion.

Tabla 2. Archivo personal de la fundacion.

3.9.4 Herramientas utilizadas en la sistematizacion
Para el desarrollo de la sistematizacién de la experiencia, se implementaron tres herramientas
fundamentales que permitieron recopilar, organizar y analizar la informacién obtenida durante el
proceso. Estas herramientas fueron disefiadas con el propdsito de facilitar una lectura comprensiva de
los datos recogidos, garantizando su pertinencia y relevancia en relacidén con los objetivos de la

investigacion.

La primera herramienta utilizada en el proceso de sistematizacion fue la entrevista abierta, la
cual se caracterizé por su flexibilidad y por permitir un didlogo fluido entre los investigadores y los
representantes de la Fundacion organizadora del Encuentro Internacional de las Artes Populares en
Soacha. Esta técnica facilité un intercambio espontdneo de informacidn, en el que cada respuesta daba

paso a nuevas preguntas, generando un relato mds profundo y detallado de la experiencia. Gracias a
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esta herramienta, se logré acceder a datos significativos sobre la historia del Encuentro, sus objetivos, su
impacto en la comunidad y los retos enfrentados durante su desarrollo. Asimismo, permitié acceder a
documentos, fotografias y otros materiales visuales que enriquecieron el andlisis, al proporcionar
evidencia directa de los procesos y acciones relatadas por los actores involucrados. Seglin Hernandez,
Fernandez y Baptista (2014), las entrevistas abiertas son adecuadas cuando se busca comprender
fendmenos desde la perspectiva de los participantes, ya que posibilitan la emergencia de temas no

previstos por el investigador, pero relevantes para la investigacidn cualitativa.

En total, se llevaron a cabo diez entrevistas abiertas con actores clave del Encuentro
Internacional de las Artes Populares en Soacha, entre ellos 4 lideres comunitarios y organizadores del
evento, 3 artistas locales (de danza y teatro) y 3 habitantes del barrio donde tradicionalmente tienen
lugar las actividades del encuentro. Estas entrevistas fueron guiadas por preguntas orientadoras que
abordaron aspectos como la importancia de la practica artistica para la comunidad, la participacion
ciudadana en la preparacién y desarrollo del encuentro, y la percepcién de los habitantes sobre la
incidencia de este evento en la vida social y cultural del municipio. A través de este didlogo abierto, se
buscé recuperar la voz y experiencia de cada actor para darle densidad a la sistematizacion,

considerando tanto su participacién como su mirada critica y propositiva.

Los resultados obtenidos fueron analizados mediante la categorizacion de conceptos clave que
emergieron de los relatos, como identidad cultural, arte popular como estrategia de visibilizacion,
construccion de ciudadania y memoria colectiva. Estas categorias no solo contribuyeron a darle un
marco interpretativo al andlisis, sino que fortalecieron la experiencia sistematizadora al permitir
comprender como la comunidad percibe e integra el encuentro en la vida cultural de Soacha. De este
modo, las entrevistas no solo enriquecieron la investigacion, sino que aportaron elementos significativos
para interpretar la relevancia social y educativa del Encuentro Internacional de las Artes Populares,

fortaleciendo las conclusiones alcanzadas en este trabajo de grado.
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Figura 18:Preguntas Recopilacion de informacidn EIAP

Figura 18: Archivo fotografico personal, 09 de septiembre de 2024

En segundo lugar, se consideré como herramienta metodolégica el documento titulado Caja de
herramientas de Marco Raul Mejia, el cual ofrecié una guia practica para el disefio de instrumentos de
recoleccion de informacidn en procesos de sistematizacién comunitaria. Particularmente, en el item seis
de dicho material se propone una encuesta sencilla que recopila datos generales de las organizaciones
sociales o culturales involucradas. Esta herramienta permitié obtener informacién estructurada sobre
aspectos fundamentales como el nombre de la organizacién, su historia, lineas de trabajo, poblacién
atendida, y objetivos institucionales. Gracias a esta guia, fue posible establecer una linea base de

comprension sobre la organizacidon convocante del Encuentro Internacional de las Artes Populares en
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Soacha, transitando de una caracterizacion general hacia aspectos mas especificos de su quehacer

cultural.

Figura 19:Recopilacion de datos generales de fundacion.

Figura 19: Archivo fotografico personal, 09 de septiembre de 2024

En tercer lugar, se empled un archivo documental que incluyé una recopilacidn de materiales
graficos y escritos relacionados con el Encuentro Internacional de las Artes Populares en Soacha. Este
archivo estuvo compuesto por fotografias, documentos institucionales, afiches, programas de mano,
posters y otros elementos visuales que reflejan los distintos momentos, actividades y actores
involucrados en el evento. La revisidn de este cimulo permitié complementar la informacién obtenida a

través de entrevistas, brindando un panorama mas completo y tangible de la experiencia.

Asimismo, los recursos visuales sirvieron como evidencia del desarrollo del Encuentro,

facilitando la reconstruccion cronoldgica de las actividades y aportando al analisis cualitativo desde una
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mirada estética y comunicativa. De acuerdo con Jara (2018), los documentos y registros visuales son
elementos clave en los procesos de sistematizacidn, ya que fortalecen la memoria colectiva y permiten
interpretar las practicas desde multiples lenguajes, contribuyendo a una comprension integral del

proceso vivido.

Figura 20: Pdgina principal del EIAP

0 Q, Buscar en Facebook @
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Figura 20: Encuentro Internacional de las Arte Populares Soacha (2024, junio 25). Pantallazo
pagina principal Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha [Actualizacidn de

estado]Facebook.
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Capitulo IV. Pasantia en practicas en danza con la organizacion Latin Flow

En este capitulo se establece la relacidén entre la experiencia de la pasantia, desarrollada a nivel
nacional, y el proceso de investigacion llevado a cabo, puesto que en la estructura curricular del
programa esta la asignatura de pasantia, la cual tiene como objetivo profundizar y conocer saberes en
torno al trabajo investigativo. Por tal motivo el objetivo principal de la pasantia era profundizar en el
estudio de las practicas artisticas, con un enfoque particular en la danza, entendida como una expresién
cultural en constante evolucién. Independientemente del territorio en el que se practique, la danza
refleja dinamicas sociales, tradiciones e identidades que permiten un analisis mas amplio y realista. A
través del trabajo de campo, se buscé fortalecer los diferentes enfoques de analisis, considerando tanto

la teoria como la practica para lograr una comprensién mds completa.

Para ello, se realizaron entrevistas y observaciones directas durante la visita a una organizacién
dedicada a la promocién de la danza Ilamada Latin Flow. Este proceso permitié examinar el contexto en
el que se desarrolla esta practica, Ademas, se explord el papel de esta organizacidn en la construccion
de tejido social, evidenciando cdmo las expresiones artisticas no solo constituyen una manifestacion

cultural, sino también un mecanismo de transformacién social y fortalecimiento comunitario.

4.1 Datos Generales
La pasantia se desarrollé en la ciudad de Cali especificamente en el barrio Chapinero del
municipio de Palmira, ubicados en el departamento del Valle del Cauca, Colombia. Palmira es un
municipio con una poblacién aproximada de 350.000 habitantes y se ha consolidado como una de las
localidades mas importantes de la regién. Su cercania con Cali, |la capital del departamento, le ha

permitido posicionarse como un centro estratégico para el desarrollo econémico y social.

Uno de los principales objetivos de Palmira es fomentar el crecimiento de su poblaciény su

capacidad productiva industrial y agricola, lo que contribuye al fortalecimiento de su economia local.
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Gracias a su ubicacién geografica y su desarrollo, el municipio busca atraer inversidn y mejorar su
infraestructura, con el fin de convertirse en un territorio ain mas prdspero y competitivo dentro del

Valle del Cauca.

En este municipio se encuentra el barrio Chapinero, un barrio de reciente que ha experimentado
un crecimiento significativo en los Ultimos afios. Este desarrollo ha sido impulsado por la llegada de
personas provenientes de otras ciudades y paises, especialmente migrantes venezolanos, que buscan

nuevas oportunidades y mejores condiciones de vida.

Los habitantes de Chapinero Sur se caracterizan por su diversidad cultural y su compromiso con
la construccion de una comunidad pacifica y cohesionada. A pesar de las diferencias de origen, sus
habitantes han trabajado conjuntamente para establecer un entorno tranquilo, promoviendo la uniény
objetivos comunitarios compartidos, fomentando valores de solidaridad y cooperacion entre las

personas que lo habitan.

En el barrio Chapinero Sur se encuentra una organizacidén comunitaria llamada "Latin Flow",
conformada por lideres locales que buscan promover la unidn y el sano esparcimiento para nifios,
jovenes y adultos mayores. A través de la danza, esta iniciativa fomenta un ambiente libre de
pensamientos negativos y orientado hacia acciones positivas, fortaleciendo la cultura y los habitos

saludables en la comunidad.

La organizacién es liderada por la madre comunitaria Kelly Osorio, quien impulsé esta iniciativa
al notar que, al tratarse de un barrio nuevo, no existian suficientes actividades recreativas para la
comunidad. Consciente de esta necesidad, en 2023 inicid "Latin Flow" con un grupo de cinco nifios. Con

el tiempo, la comunidad comenzé a involucrarse, y actualmente el grupo cuenta con 20 nifios y jévenes

gue participan activamente en la iniciativa.
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Las reuniones se llevan a cabo en el parque principal del barrio, donde los participantes
expresan sus intereses y encontraron en el baile, especialmente en la musica urbana, su mayor
motivacion. En sus inicios, el grupo no contaba con conocimientos formales de danza, por lo que cada
integrante aportaba desde su creatividad para crear coreografias. Con el crecimiento de la iniciativa,
Kelly vinculo a una habitante del sector, con experiencia en danza, como instructora, permitiendo

estructurar mejor las clases y brindar un aprendizaje mas guiado.

Segun Kelly Osorio, el objetivo principal era atraer a nifios y jévenes que deambulaban sin
rumbo por el parque, brindandoles una actividad dindmica y divertida para evitar que se vieran
influenciados por malos habitos o conductas inadecuadas. Gracias a esta iniciativa, "Latin Flow" ha
logrado que no solo los nifios y adolescentes participen, sino también adultos y personas de la tercera
edad, integrandose en un mismo grupo donde se respetan las diferencias y se fomenta la convivencia

armonica en la comunidad.

4.2 Desarrollo de la Pasantia
Durante la pasantia, se llevaron a cabo diversas actividades enfocadas en el fortalecimiento de
la comunidad a través de la danza y el arte, con un énfasis especial en la integracién social y cultural. Se
realizaron jornadas de observacién y participacién en los ensayos de "Latin Flow", donde se promovio la

interaccién entre ninos y jovenes.

Ademds, se organizaron entrevistas con los lideres comunitarios y habitantes del sector para
comprender las dinamicas sociales y las necesidades del barrio Chapinero Sur. Como parte del proceso,
se disefid y ejecutd una pequeiia cartografia, donde expresaron su sentimiento hacia la danza por medio

de frases y pensamientos escritos de los nifios y jévenes presentes.

Figura 21: cartografia realizada
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Figura 21. Cartografia sobre la danza realizada por la agrupacion . Archivo personal investigadora Gloria

Ramos

4.2.1 Aplicacion de Conocimientos Tedricos en la Prdctica

La pasantia permitié la aplicacidon de conocimientos adquiridos en la formacién académica, en
especial, en el arte popular, que se refiere a las expresiones artisticas que emergen de las tradiciones y
la cultura de las comunidades, reflejando su identidad y valores colectivos. Estas expresiones abarcan
diversas disciplinas, como la musica, la danza, la artesania y el teatro, y suelen transmitirse de
generacion en generacién. Segun Escobar, T. (2011) "El arte popular moviliza tareas de construccion
histérica, de produccidn de subjetividad y de afirmacién de diferencia. Este momento constituye un
referente fundamental de identificacion colectiva y, por lo tanto, un factor de cohesién social y
contestacion politica." En el contexto de la pasantia realizada en el barrio Chapinero Sur, la iniciativa
"Latin Flow" evidencia cémo la danza urbana, como parte del arte popular contemporaneo, no solo es
una forma de entretenimiento, sino también una herramienta de integracion social y construccién de

identidad en comunidades en desarrollo.
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Ademas, el arte popular desempefia un papel fundamental en la cohesidn social, ya que
fomenta la participacidn activa y el sentido de pertenencia intergeneracional dentro de una comunidad.
Como lo menciona Yudice (2002), “las expresiones culturales populares no solo tienen un valor estético,
sino que también cumplen una funcién social al generar espacios de encuentro y resistencia frente a la
exclusiéon” (p. 129). En este sentido, "Latin Flow" ha permitido que nifios, jévenes y adultos mayores
encuentren en la danza un medio de expresidn que fortalece los lazos comunitarios y reduce los riesgos

de exclusion social o comportamientos negativos en el barrio.

La danza, como parte del arte popular, también contribuye al desarrollo personal y emocional
de sus practicantes. A través del movimiento y la musica, los participantes pueden canalizar sus
emociones, mejorar su autoestima y desarrollar habilidades de trabajo en equipo. En el caso de "Latin
Flow", el proceso creativo de construir coreografias colectivamente ha sido clave para generar confianza
y respeto entre los integrantes del grupo. Como afirma Garcia Canclini (1993), “el arte popular no es un
simple reflejo de la tradicidn, sino un espacio dindamico donde las comunidades reinterpretan su
identidad y proyectan nuevas formas de convivencia” (p. 56). Esto se evidencia en la evolucién del grupo
de baile, que pasé de ser una pequefia iniciativa con cinco nifios a convertirse en un punto de referencia

para la comunidad.

4.2.2 Herramientas y Metodologias Utilizadas
Para el desarrollo de la pasantia, se implementaron diversas herramientas y metodologias que
facilitaron tanto la recopilacidn de informacién como la ejecucion de las actividades con la comunidad.
Una de las principales herramientas utilizadas fue la observacidn, la cual permitié analizar la dindmica de
los ensayos, la interaccion entre los miembros de "Latin Flow" y la manera en que la comunidad se
apropiaba del espacio de danza. Esta observacidon también sirvié para identificar fortalezas y areas de
mejora en la metodologia de ensefianza, asi como para comprender el impacto social del proyecto.

Ademas, se realizaron entrevistas estructuradas y semiestructuradas con lideres comunitarios,
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participantes y residentes del barrio, con el fin de conocer sus percepciones y expectativas sobre la
iniciativa, lo que permitid ajustar las estrategias de intervencién y fortalecer la participacién

comunitaria.

Por otro lado, el uso de recursos audiovisuales fue una herramienta clave dentro de la pasantia,
ya que permitiéo documentar los espacios de interaccién del grupo y evaluar el impacto de la iniciativa en
la comunidad. Se realizaron grabaciones de los ensayos y presentaciones. También se tomaron
fotografias y videos que sirvieron como material de difusién para dar visibilidad al proyecto y motivar a
mds miembros de la comunidad a sumarse a la iniciativa. Estas estrategias no solo fortalecieron el
proceso de ensefianza, sino que también dejaron un registro valioso que podria ser utilizado en futuras
intervenciones culturales en el barrio. En conjunto, estas herramientas y facilitaron la implementacion
efectiva del proyecto y reforzaron el papel del arte como motor de cambio social dentro de Ia

comunidad.

4.3 Relacién con el campo de comunicacion — educacion y cultura
La pasantia realizada en el barrio Chapinero Sur, a través de la iniciativa "Latin Flow", permitio

evidenciar la estrecha relacién entre comunicacién, educacién y cultura en los procesos de
transformacion social. La danza, como expresion del arte popular, se convierte en un lenguaje que
trasciende las palabras y actia como un medio de comunicacién efectivo dentro de la comunidad. Segun
Martin-Barbero (2003), “la comunicacién y la educacidn en la cultura no solo transmiten conocimientos,
sino que también generan espacios de interaccidn y construccion de identidad” (p. 87). En este
contexto, la ensefianza de la danza no solo facilité la transmisidn de saberes artisticos, sino que también
promovio valores como la cooperacidn, el respeto y la integracién intergeneracional, fortaleciendo asi la

cohesidon comunitaria.
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Desde el ambito educativo, la pasantia permitié aplicar metodologias de ensefianza no formal,
donde el aprendizaje surge de la experiencia y la interaccion colectiva. La educacién en la cultura implica
un proceso en el que las comunidades reinterpretan sus tradiciones y crean nuevas formas de expresién
a partir de su contexto social (Freire, 1997). En este sentido, "Latin Flow" funcioné como un espacio de
formacion en el que nifios, jévenes y adultos no solo aprendieron sobre danza, sino que también
desarrollaron habilidades comunicativas, expresivas y organizativas. Este enfoque educativo refuerza la
idea de que el arte y la cultura son herramientas fundamentales para el desarrollo social, permitiendo
qgue la comunidad se apropie de su identidad y fortalezca sus lazos a través de la creatividad y la

participacion activa.

La comunicacion juega un papel fundamental en los procesos de ensefianza y apropiacién
cultural, ya que permite la transmision de significados y la creacion de espacios de didlogo dentro de la
comunidad. En el caso de la pasantia, la danza no solo sirvié como una herramienta de expresion, sino
también como un mecanismo de comunicacién no verbal que facilité la interaccion entre los
participantes. Como sefiala Hall (1997), “la comunicacién cultural se basa en la construccion de
significados compartidos que dan forma a la identidad de los grupos sociales” (p. 23). En este sentido,
"Latin Flow" permitid a sus miembros compartir experiencias y emociones a través del baile,

fortaleciendo su sentido de pertenencia y promoviendo un entorno de cooperacién y respeto mutuo.

Desde la perspectiva educativa, la iniciativa se alined con el enfoque de la educacién popular, en
el cual el aprendizaje surge de la practica y la participacion activa de los sujetos. Segun Freire (1997), “la
educacién debe ser un proceso dialdgico donde los individuos no sean receptores pasivos de
conocimiento, sino agentes de su propia formacién” (p. 45). En "Latin Flow", esta metodologia se reflejé
en la manera en que los participantes aprendieron no solo de los instructores, sino también entre ellos,

compartiendo conocimientos y experiencias de forma horizontal. Este proceso permitié que la
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ensefianza de la danza fuera mas inclusiva y accesible, adaptandose a las particularidades de cada

miembro del grupo y fomentando el aprendizaje colectivo.

4.4 Resultados y Contribuciones

la pasantia permitié aplicar conocimientos tedricos en un contexto real, desarrollando
habilidades de gestion cultural, trabajo en equipo y comunicacidn efectiva. La experiencia también
fortalecio la capacidad de adaptacién a entornos diversos, promoviendo el liderazgo y la resolucién de
problemas en el ambito comunitario. Ademads, se adquirié un conocimiento profundo sobre la
importancia del arte como herramienta educativa y transformadora, evidenciando cémo la danza puede
ser un medio de inclusidn social y prevencidén de problematicas juveniles. En términos personales y
profesionales, la experiencia dejdé una base sélida para seguir promoviendo iniciativas culturales en
comunidades vulnerables, reafirmando el papel de la comunicacidn y la educacién en la construccién de

una sociedad mas participativa y cohesionada.

Uno de los principales logros de la pasantia fue la consolidacion de "Latin Flow" como un
espacio de encuentro y aprendizaje para nifios, jévenes y adultos. La iniciativa no solo fomenté el
desarrollo artistico de los participantes, sino que también fortalecié los lazos comunitarios y promovid
valores como el respeto, la disciplina y la colaboracidn. La comunidad respondié de manera positiva a las
actividades propuestas, demostrando que el arte tiene un impacto significativo en la transformacién

social.

Asimismo, la pasantia permitié identificar la necesidad de seguir impulsando politicas y
proyectos que respalden las iniciativas culturales en sectores vulnerables. La falta de recursos y espacios
adecuados para la practica artistica sigue siendo un desafio que limita el acceso de muchas comunidades
a actividades culturales. No obstante, experiencias como esta demuestran que con creatividad y gestion

comunitaria es posible generar alternativas viables para fortalecer la educacién y el sentido de
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pertenencia. En este sentido, la pasantia dejé una huella significativa en la comunidad y en la formacién

de los participantes, reafirmando el valor del arte como motor de cambio social.

La investigacion realizada en el marco del Encuentro Internacional de las Artes Populares en
Soacha guarda una relacidn directa con la experiencia adquirida durante la pasantia en Palmira, al
compartir un mismo propdsito: visibilizar y valorar las practicas artisticas como expresiones vitales de la
identidad, la memoria y la participacion ciudadana. En Soacha, la investigacidn estuvo centrada en la
participacién de la comunidad alrededor de la danza vy el teatro, destacando su importancia para
construir espacios de didlogo, interaccidn critica y fortalecimiento del tejido social en contextos
marcados por desafios econdmicos y sociales. Por su parte, en Palmira, la pasantia permitié acompafiar
un proceso de practica de danza con nifios y jovenes, donde la experiencia corporal y artistica promovié
no solo habilidades escénicas, sino principios de convivencia, fortalecimiento de la autoestima e

interaccién comunitaria.

De esta manera, la pasantia en Palmira ayudd a sustentar y darle solidez al presente trabajo, al
permitir contrastar y validar en la practica muchos de los conceptos trabajados en la investigacion en
Soacha. Ambas experiencias contribuyen a consolidar una comprensién amplia de la practica artistica
como estrategia de comunicacion, educacion y empoderamiento social. Por un lado, la experiencia en
Soacha mostré que la danza y el teatro son herramientas para construir ciudadania, recuperar espacios
de encuentro y visibilizar la importancia de la cultura popular en la vida publica. Por otro lado, la
experiencia en Palmira reafirmé que la practica de la danza con nifos y jovenes trasciende lo escénico
para convertirse en un medio de fortalecimiento de vinculos afectivos, transmision de valores y
fortalecimiento de la comunidad. Al relacionar ambos contextos, queda claro que tanto en Soacha como
en Palmira el arte contribuye a la afirmacidn de la identidad y a la transformacién social a través de la

participacidn, la creacion colectiva y la resignificacién del entorno.



Figura 22: Agrupacion latin Flow

Figura 22. Archivo personal investigadora Gloria Ramos.

Figura 21: Muestra de danza

Figura 23. Muestra de danza. Archivos personales de la Investigadora Gloria Ramos
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Capitulo V. Interpretacion critica de la experiencia reconstruida

5.1 Categorias de andlisis de la sistematizacién
Durante la investigacion se logré identificar y analizar las siguientes categorias: Arte Popular,
Prdcticas artisticas en danza y teatro, Comunicacion-educacion, y ciudadania. Donde se pretende a
continuacién profundizar y detallar los conceptos para generar una conclusidn de cada una y fomentar

una conclusiéon propia de las categorias nombradas.

5.1.1 Artes Populares

En esta primera categoria, se analiza la conceptualizacién del arte popular, aspecto que marca el
inicio de la presente investigacion y permite comprender las bases socioculturales que lo sustentan. El
arte popular ha evolucionado a lo largo del tiempo, tanto en su definicién como en su alcance. Segun Ia
Real Academia Espafiola (s.f.), el término arte proviene del latin ars, artis y este, a su vez, es un calco del
griego téchné, que significa "capacidad y disposicidn para algo". Por su parte, el término popular se
refiere a aquello que es “perteneciente o relativo al pueblo”. De esta manera, al unir ambos conceptos,
se llega a una nocidn que remite a una forma de creacidn artistica que surge de y para las comunidades,

con un caracter identitario y colectivo.

El arte popular se ha definido como una manifestacién cultural cultivada por artistas, con
frecuencia andnimos, y profundamente enraizada en la tradicidn oral, visual y performativa de los

pueblos (RAE, s.f.).

Durante la historia del arte, se ha establecido una distincidon entre el arte académico, orientado
a las élites sociales, y el arte popular, concebido como una forma de expresidn accesible a las mayorias.
Esta diferenciacion comenzd a evidenciarse durante el Renacimiento, cuando los artistas pasaron de

trabajar exclusivamente para la aristocracia a producir obras dirigidas a publicos mas amplios. No
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obstante, fue con la Revolucién Industrial del siglo XVIII que esta separacién se profundizd, dando origen

a un arte de consumo masivo que contrastaba con las expresiones estéticas elitistas (Definicion.de, s.f.).

El arte popular ha sido objeto de multiples estudios desde diversas disciplinas como la
antropologia, la sociologia, la historia del arte y los estudios culturales. Estas investigaciones coinciden
en destacar su valor como una expresion simbdlica que refleja las identidades, memorias colectivas y
cosmovisiones de los pueblos. A diferencia del arte culto o erudito, el arte popular surge desde las bases
de la comunidad, sin mediaciones institucionales, y mantiene un vinculo directo con la vida cotidiana, los
rituales y las celebraciones. En América Latina, este tipo de manifestacion cultural ha sido clave para

entender la diversidad y resistencia de las culturas locales.

Uno de los referentes fundamentales en el estudio del arte popular es el antropélogo Néstor
Garcia Canclini, quien en su obra "Las culturas populares en el capitalismo" (1982) analiza cdmo estas
formas culturales se han transformado y resignificado en contextos urbanos y de consumo masivo.
Garcia Canclini plantea que el arte popular no es estatico ni auténtico en si mismo, sino que esta en
constante didlogo con las condiciones histdricas y econémicas. Esta perspectiva ha sido retomada por
diversos estudios que analizan la hibridacién cultural como una de las caracteristicas centrales del arte

popular contemporéaneo.

Canclini (1989) ha argumentado que el arte popular no debe entenderse como una forma
inferior de expresion cultural, sino como una estrategia de resistencia simbdlica frente a las dindmicas
de exclusion del arte hegemonico. En este sentido, el arte popular constituye un espacio de produccion

de sentido, en el que convergen la memoria colectiva, la identidad cultural y la accién social.

En el contexto colombiano, Manuel Zapata Olivella ha sido una de las voces mds autorizadas
para hablar del arte popular como una herramienta de resistencia cultural y afirmacién identitaria. En su

articulo "Aculturacion del arte popular colombiano” (1964), Zapata Olivella denuncia los procesos de



70

homogeneizacidn cultural que amenazan las expresiones auténticas del pueblo colombiano. Su trabajo
destaca la importancia de preservar las manifestaciones populares como la musica tradicional, la danza

y las artesanias, en tanto que condensan historias de lucha y supervivencia.

Cecilia Duque (2010), en su libro "Maestros del arte popular colombiano", realiza una labor de
recopilacion y valorizacidn de los saberes de artesanos y artistas populares de distintas regiones del pais.
Su enfoque reconoce la dignidad de estos creadores y plantea que el arte popular tiene un valor estético
y simbélico equiparable al arte académico. Duque destaca el papel de la transmisién oral, el aprendizaje

empirico y la funcidn social que cumple este tipo de arte en la comunidad.

Eli Bartra (2005) aporta una perspectiva de género en el estudio del arte popular al visibilizar el
trabajo de las mujeres en la produccion de artesanias y objetos simbdlicos. Para Bartra, estas
manifestaciones no solo reflejan una estética popular, sino que también representan espacios de
resistencia, empoderamiento y agencia femenina. Su obra cuestiona las jerarquias entre lo "popular" y
lo "culto", proponiendo una revaloracion del trabajo creativo de las mujeres desde una mirada feminista

y descolonial.

Teniendo en cuenta una mirada museoldgica, Enid Marx y Margaret Lambert (1951) han
defendido la importancia del arte popular como parte del patrimonio tangible e intangible de las
naciones. En su libro "English Popular Art", ambas autoras subrayan el caracter colectivo, funcional y
emocional de este tipo de creaciones, y promueven su preservacion en museos y espacios de difusion
cultural. Aunque su estudio se centra en Inglaterra, sus ideas han sido retomadas en otros contextos

para promover politicas de conservacion del arte popular.

En conjunto, estos autores han contribuido a consolidar un campo de estudio que reconoce en
el arte popular una forma legitima de conocimiento, memoria y expresion. Su valor no radica

Unicamente en lo estético, sino en su capacidad para articular relatos de vida, formas de sabery
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proyectos de futuro desde las comunidades. El estado del arte actual destaca una creciente
interdisciplinariedad en su estudio, asi como un interés por salvaguardar estas manifestaciones ante los

riesgos de folklorizacion, mercantilizacién y desaparicion.

5.1.2 Prdcticas artisticas en danza y teatro
Las practicas artisticas en danza y teatro han sido objeto de estudio desde diversas perspectivas
disciplinares que incluyen la antropologia, los estudios culturales, la pedagogia y la teoria del arte. Estas
manifestaciones escénicas, enmarcadas dentro del arte popular y tradicional en muchos contextos,
desempenan un papel fundamental en la construccidn de la identidad cultural, la transmision de la
memoria colectiva y la educacién emocional y social. Las investigaciones recientes han enfatizado la
funcién transformadora del arte escénico, especialmente en comunidades que han experimentado

procesos de violencia, exclusién o desplazamiento.

Richard Schechner (2002), uno de los tedricos mas influyentes en los estudios de performance,
propone que el teatro no debe verse exclusivamente como una actividad artistica, sino como un proceso
ritual y social en el que se negocian significados y se reconfiguran realidades. En su obra “Performance
Studies: An Introduction, Schechner” sostiene que tanto la danza como el teatro pueden funcionar como
formas de intervencidn cultural y resistencia simbdlica. Su enfoque ha influido en la comprensidn de la

practica escénica como un territorio de encuentro entre lo artistico y lo politico.

En el caso latinoamericano, Diana Taylor (2003) ha explorado la relacién entre memoria, cuerpo
y performatividad en su libro “The Archive and the Repertoire”. Taylor plantea que las practicas
escénicas populares, como las danzas tradicionales y los teatros comunitarios, constituyen repertorios
vivos de conocimiento que desafian la hegemonia del archivo escrito. Segun esta perspectiva, la danzay
el teatro funcionan como mecanismos de preservacion cultural que permiten la continuidad de saberes

ancestrales y la expresién de resistencias politicas.
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En Colombia, las practicas de danza y teatro han sido fundamentales en procesos de
reconciliacién y reconstruccién del tejido social. La investigadora colombiana Patricia Ariza, fundadora
del Teatro La Candelaria, ha impulsado el teatro como herramienta de transformacién social,
especialmente en comunidades victimas del conflicto armado. Ariza (2016) plantea que el arte escénico
popular permite a los sujetos narrar sus propias historias y resignificar sus experiencias de dolor desde la
creacion colectiva. Su trabajo ha sido documentado en investigaciones sobre arte para la pazy

pedagogias de la memoria.

Desde una perspectiva pedagdgica, Paulo Freire (1970) ha sido una influencia clave para
comprender la educacién a través del arte. Aunque su obra se centra en la pedagogia critica, sus ideas
han sido retomadas por educadores escénicos como Augusto Boal, quien desarrollé “el Teatro del
Oprimido” como metodologia de empoderamiento social. Boal (1979), en “Theatre of the Oppressed”,
propone un modelo en el que el espectador se convierte en "espect-actor", participando activamente en
la escena como forma de reflexién y accién politica. Este enfoque ha sido especialmente valioso en

comunidades rurales y urbanas en América Latina.

En el campo de la danza, Cynthia Novak (1990), en su libro: “Sharing the Dance: Contact
Improvisation and American Culture”, analiza cdmo la danza puede ser una herramienta de
comunicacién no verbal que facilita la construccién de relaciones sociales, la empatia y la comprension
intercultural. Aunque su estudio se centra en Estados Unidos, los principios de la improvisacion y el
contacto corporal han sido aplicados en pedagogias de danza comunitaria en contextos diversos,

incluidos los latinoamericanos.

Estas investigaciones evidencian que la danza y el teatro son mucho mas que formas de
entretenimiento. Se configuran como dispositivos de transformacidn cultural, de didlogo y de expresion

simbdlica. Su inclusién en procesos educativos, comunitarios y de reparacion social responde al
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reconocimiento de su capacidad para generar espacios de escucha, de representacion y de sanacion
colectiva. En el escenario contempordneo, las prdacticas artisticas en danza y teatro contindan siendo

ejes fundamentales para la construccion de una cultura participativa, plural y resiliente.

5.1.3 Comunicacion — Educacion
La educacidn contempordnea enfrenta el reto de transformarse en un proceso dialdgico,
participativo y critico, en respuesta a los cambios socioculturales y tecnolégicos que han reconfigurado
las formas en que los sujetos acceden, procesan y comparten el conocimiento. En este contexto, la
relacidn entre comunicacidn y educacion se ha vuelto central para repensar las practicas pedagodgicas,

no solo como actos de transmisién de saberes, sino como procesos de construccidn colectiva de sentido.

Segun Martin-Barbero (1987), "el lugar privilegiado para pensar la comunicacién es la educacion,
en la medida en que ambas trabajan con la transformacion de los sujetos" (p. 214). Este vinculo ha sido
ampliamente trabajado por diversos autores, especialmente en América Latina, donde ha surgido una
tradicion critica que articula pedagogia, comunicacidn y cultura como pilares de una educacién

liberadora.

En este trabajo se revisa los aportes fundamentales de Paulo Freire, Célestin Freinet, German
Mufioz, Jesus Martin-Barbero, Mario Kaplun y Guillermo Orozco, quienes han problematizado las
relaciones entre escuela, comunicacidn, cultura y subjetividad, proponiendo nuevas formas de

interaccion pedagodgica centradas en el didlogo, la expresidn y la participacion.

Paulo Freire es uno de los principales referentes del pensamiento pedagdgico critico. Su
propuesta, profundamente influida por el contexto latinoamericano de desigualdad y opresidn, concibe
la educacion como un acto de liberacidn y la comunicacién como su herramienta esencial. En Pedagogia
del oprimido, Freire (2005) plantea que “decir la palabra verdadera es transformar el mundo” (p. 103), lo

que significa que el acto educativo debe propiciar la toma de conciencia critica del sujeto sobre su
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realidad. Freire propone una pedagogia del didlogo, donde educador y educando se reconocen como
interlocutores validos que co-construyen saberes. Esta vision rompe con el modelo “bancario” de
educacidn, en el cual el docente deposita conocimientos en un estudiante pasivo, y plantea en su lugar

una praxis transformadora, basada en la reflexién y la accidén conjunta.

El pedagogo francés Célestin Freinet aportd una visidn renovadora de la escuela a partir de
métodos activos que incorporan la comunicacion como eje del aprendizaje. Su enfoque parte del

principio de que el nifio aprende mejor cuando expresa sus ideas de forma libre y significativa.

Herramientas como el texto libre, la impresion escolar y el periddico de aula permitieron dar voz
al estudiante y transformar el aula en un espacio de cooperacion y creatividad. Freinet (1990) subraya
gue “es por el trabajo y la vida que se aprende a hablar, a escribir, a contar, a pensar” (p. 27),
defendiendo asi una pedagogia centrada en la experiencia y la expresion del sujeto. Sus métodos
anticiparon el concepto actual de alfabetizacién medidatica y promovieron una comunicacién educativa

mas horizontal.

Desde una mirada latinoamericana y sociocultural, German Mufioz plantea la necesidad de una
pedagogia de la comunicacion que reconozca las formas simbdlicas y culturales de los jévenes como
parte esencial del proceso educativo. Su enfoque resalta la importancia de la subjetividad, el cuerpoy
los lenguajes no verbales, especialmente en contextos marcados por la diversidad y la desigualdad.
Mufioz (2001) afirma que “la escuela no puede seguir formando sujetos sin rostro, sin palabra, sin
deseo. Tiene que permitir que los jévenes se reencuentren consigo mismos y con los otros desde su
diferencia” (p. 88). Desde esta perspectiva, educar es también comunicar afectos, sentidos, imaginarios

y culturas, en un entramado simbdlico mdas amplio que la simple instruccién académica.

El aporte de Jesus Martin-Barbero ha sido clave para comprender cdmo la comunicacién

atraviesa los procesos educativos desde las prdcticas culturales. En su obra De los medios a las
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mediaciones, plantea un desplazamiento del enfoque centrado en los medios hacia las mediaciones
culturales, es decir, los lugares sociales, simbdlicos e histdricos desde los cuales los sujetos interpretan
los mensajes. Martin-Barbero (1987) sostiene que “comunicacidn y educacion se entrecruzan en las
formas de construir sentido en la vida cotidiana” (p. 214), lo cual exige repensar el rol del maestro como
mediador y no como emisor exclusivo del saber. Su trabajo ha influido en el desarrollo de politicas y

practicas de educacion mediatica critica.

Mario Kaplun aportd una concepcién de la educomunicacién como proceso participativo,
horizontal y critico, especialmente en contextos de educacién popular en América Latina. En su libro
Una pedagogia de la comunicacion, Kaplun (1998) distingue entre comunicacién como “transmision” y
como “didlogo”, defendiendo esta Ultima como forma genuina de aprendizaje. “Comunicar no es
transmitir mensajes, sino compartir sentidos” (p. 33), sostiene, subrayando el papel activo del
interlocutor en la construccién del conocimiento. Su metodologia incorpora el juego, la narraciény la

experiencia como recursos pedagdgicos.

Guillermo Orozco se ha especializado en el estudio de la recepcidon mediatica y la alfabetizacion
audiovisual. Su enfoque propone formar sujetos capaces de leer criticamente los mensajes que circulan
en los medios masivos y digitales. Orozco (2004) argumenta que “la recepcidn no es pasiva, sino una
practica social activa y compleja” (p. 75), por lo que la escuela debe promover habilidades de andlisis,
interpretacién y produccién critica frente a la informacidn. Este autor propone ver al estudiante como
un “lector audiovisual” inmerso en una cultura mediatica, lo que exige a los docentes desempefiar un

papel de mediadores culturales.

5.1.4 Ciudadania
El concepto de ciudadania ha trascendido su definicion clasica basada en derechos y deberes

para incorporar dimensiones politicas, culturales, educativas y comunicativas. En las Ultimas décadas,
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diversos autores han problematizado esta nocién desde perspectivas criticas, reconociendo que la
ciudadania no se ejerce solo en el plano institucional, sino en la vida cotidiana, en el acceso al
conocimiento, en la participacién cultural y en la capacidad de deliberacién publica. Desde esta
perspectiva, educar para la ciudadania implica formar sujetos criticos, auténomos y participativos,
capaces de ejercer sus derechos y transformar su entorno. Tal como sefiala Tedesco (2000), “la
ciudadania se aprende, no se hereda; y se aprende no solo en la escuela, sino también en los medios, en
la familia, en la comunidad” (p. 27). Esta mirada reconoce el papel central que juegan la comunicaciony

la educacidén en la construccién de ciudadanias activas.

Paulo Freire introduce el concepto de ciudadania critica, entendida como el resultado de un
proceso de concientizacion mediante la educacion. En Pedagogia del oprimido, Freire (2005) sefiala que
“la educacion no cambia el mundo, cambia a las personas que van a cambiar el mundo” (p. 109),
situando asi la formacién del ciudadano como un proceso emancipador. Para Freire, construir
ciudadania significa desarrollar la capacidad de leer criticamente el mundo, dialogar, cuestionary
participar activamente en la transformacion social. La escuela, en este sentido, debe ser un espacio de

formacion politica y ética, no solo de transmisién de contenidos.

Martha Nussbaum plantea que la ciudadania no solo es una practica legal, sino también éticay
emocional. En Sin fines de lucro, critica el enfoque utilitarista de los sistemas educativos y defiende una
formacidn basada en las humanidades, la empatia, la reflexidn critica y el pensamiento creativo.
Nussbaum (2010) sostiene que “una ciudadania responsable no nace por si sola: debe ser cultivada
mediante una educacién que forme el juicio critico y la imaginacion moral” (p. 49). En este sentido,
construir ciudadania es también construir sensibilidad hacia la justicia social, la pluralidad y el bienestar

colectivo.
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Desde América Latina, German Mufioz ofrece una mirada cultural y comunicacional sobre la
ciudadania, particularmente desde la experiencia juvenil. En su libro Culturas juveniles y pedagogia de la
comunicacion, argumenta que los jovenes construyen formas de ciudadania en los margenes de lo
institucional, a través de expresiones artisticas, tecnoldgicas y simbdlicas. Mufioz (2002) afirma que “las
nuevas ciudadanias juveniles se configuran en el cruce de subjetividades, tecnologias, estéticas y nuevas
formas de lo publico” (p. 46), lo que plantea la necesidad de una pedagogia que reconozca y potencie
estas prdcticas. Su aporte resalta el papel de la cultura popular y los medios en la formacidn politica de

las nuevas generaciones.

Norberto Bobbio reflexiona sobre los limites de la ciudadania liberal en su obra El futuro de la
democracia. Aunque reconoce la importancia del Estado de derecho, advierte que la mera existencia de
derechos no garantiza su ejercicio pleno. Bobbio (1996) argumenta que “la ampliacién de los derechos
no ha ido acompanada de la efectividad en su ejercicio” (p. 47), lo que plantea el reto de construir una
ciudadania sustantiva que no se limite a lo juridico-formal, sino que incluya condiciones materiales y
culturales para la participacion efectiva. Su pensamiento abre la discusion sobre la necesidad de

politicas publicas y educativas que reduzcan las desigualdades estructurales.

5.2 Informacidn por categorias de analisis

El proceso de sistematizacion del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha
permitio identificar y organizar la experiencia vivida a partir de cuatro categorias analiticas
fundamentales: arte popular, précticas artisticas en danza y teatro, comunicacidn-educacién y
ciudadania. Estas categorias, construidas desde el didlogo entre referentes tedricos y el analisis del
acontecer cultural en el evento, ofrecen un marco interpretativo que permite comprender el papel de
las practicas artisticas como mediadoras en la transformacidn social y la formacién de sujetos activos. A
través de ellas, es posible desentrafiar cdmo el arte se convierte en un lenguaje comun que vincula la

creacién con la memoria, la pedagogia con la emocidn y la participacion con la construccion de lo
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colectivo. A continuacion, se desarrolla cada categoria en su dimensidn analitica, a partir de las

experiencias observadas y registradas durante el Encuentro.

El Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha se configura como un espacio
donde el arte popular no solo es exhibido, sino vivido como una practica cultural activa que vincula
memoria, identidad y territorio. Las expresiones escénicas, musicales y visuales que confluyen en el
evento provienen de saberes colectivos, tradiciones locales y relatos comunitarios que resisten al olvido
y a la homogeneizacidn cultural. Desde esta perspectiva, el arte popular se manifiesta como una forma
de comunicacién simbdlica que enriquece los vinculos sociales y ofrece narrativas alternativas sobre la

realidad, especialmente en contextos histéricamente excluidos como Soacha.

Este tipo de arte no busca encajar en los cdnones institucionales, sino visibilizar las voces
populares a través de lenguajes sensibles y colectivos. En el Encuentro, la participacion de agrupaciones
locales y extranjeras pone en didlogo diversas tradiciones artisticas, lo que fortalece procesos de
interculturalidad, reciprocidad y apropiacion simbdlica del espacio publico. El arte popular se presenta
entonces no solo como expresion estética, sino como herramienta politica para resignificar la vida

cotidiana, sanar memorias heridas y construir sentidos compartidos de comunidad.

Las practicas escénicas, especialmente la danza y el teatro, ocupan un lugar central en el
Encuentro, no como actos de representacidn pasiva, sino como procesos creativos y pedagogicos
profundamente vinculados con la realidad social de Soacha. Estas practicas se desarrollan a través de
talleres, puestas en escena y acciones colectivas que involucran tanto a artistas formados como a
jovenes, nifnos y comunidades. En este sentido, la creacion artistica se convierte en una forma de
elaboracion simbdlica de lo vivido, donde los cuerpos cuentan historias de resistencia, dignidad y

esperanza.
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La danza y el teatro permiten la exploracién del cuerpo como territorio politico, que comunica
afectos, tensiones y memorias. Los montajes escénicos presentados en el Encuentro abordan tematicas
como el desplazamiento, la violencia, la migracién, la juventud o la diversidad cultural, transformando el
escenario en un espacio de enunciacion critica. Esta dimension performativa no solo da lugara la
expresidn, sino también a la formacién ciudadana, en tanto promueve el trabajo colectivo, la escucha
activa y la construccion de sentido en comun. Asi, las practicas artisticas en danza y teatro emergen

como mediaciones culturales que fortalecen el tejido social y abren horizontes de transformacion.

El Encuentro de las Artes Populares de Soacha evidencia una practica concreta del paradigma
comunicacién-educacion, entendido como un proceso horizontal, dialdgico y participativo donde se
aprende comunicando y se comunica educando. Los espacios del evento —talleres, escenarios,
pasacalles y circulos de didlogo— operan como entornos pedagdgicos donde la experiencia estética y el
aprendizaje critico se entrelazan. En este marco, la comunicacién no se reduce a la transmision de
contenidos, sino que se concibe como una construccién colectiva de sentidos que potencia la autonomia

de los sujetos.

Este enfoque se nutre de las pedagogias latinoamericanas criticas, como las de Freire, Kaplun y
Martin-Barbero, quienes reivindican la cultura como espacio de aprendizaje y el didlogo como
herramienta de transformacion. En el Encuentro, la circulacidon de saberes entre artistas, educadores,
lideres comunitarios y participantes rompe con las jerarquias tradicionales y permite procesos de
formacion no formal e intercultural, donde la palabra, el cuerpo, la musica y el gesto son medios de
conocimiento. La experiencia de Soacha demuestra que la relacién comunicacién-educacién es
fundamental para activar procesos de empoderamiento y construccion de ciudadania desde las

practicas culturales.
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La ciudadania, en el contexto del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha, se
despliega como una practica viva y situada que va mds alld de lo legal o institucional. Se trata de una
ciudadania que se ejerce desde la participacion activa en la vida cultural, el reconocimiento del otro, la
ocupacion del espacio publico y la construccidn de vinculos solidarios. En un municipio marcado por el
conflicto armado, la migracidn forzada y la exclusidn, las practicas artisticas se convierten en actos de

afirmacion politica y de ejercicio de derechos culturales.

Durante el Encuentro, la ciudadania se manifiesta en el cuerpo que baila y denuncia, en la voz
gue narra memorias colectivas, en el grupo que crea desde lo comun. Estas expresiones permiten a los
participantes reconocerse como sujetos sociales con agencia, dignidad y capacidad de transformacion.
Se evidencia asi una ciudadania performativa y expresiva, donde el arte no solo refleja lo social, sino que
lo activa y transforma. Esta forma de ciudadania cultural contribuye a la construccion de lo publico

desde abajo, fortaleciendo procesos de convivencia, reconocimiento mutuo y participacion plural.

5.3 Conclusiones por categorias de analisis.

La presente investigacién ha explorado la articulacion entre las practicas artisticas,
especialmente la danza y el teatro y la construccién de ciudadania, a partir de un enfoque que integra
categorias clave como el arte popular, la educacidn-comunicacién y la ciudadania. Cada una de estas
dimensiones ofrece un marco interpretativo que permite comprender cdmo el arte, mas alla de su
funcidn estética, cumple un papel formativo, politico y cultural en los territorios donde se inscribe. A
continuacidn, se presentan las conclusiones especificas por cada categoria de andlisis, con el propdsito
de sintetizar los hallazgos tedricos y practicos mas relevantes del estudio, y destacar cdmo estas
practicas contribuyen al fortalecimiento de sujetos criticos, participativos y conscientes de su rol en la

transformacién social.
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5.3.1 Conclusiones Arte Popular

El arte popular, en tanto expresioén colectiva de los saberes, memorias y sensibilidades de los
pueblos, constituye un espacio privilegiado para la construccién simbdlica de ciudadania. En sus formas
diversas, musica, danza, teatro, pintura, oralidad, se condensan los relatos identitarios, los valores
comunitarios y las resistencias culturales frente a la homogenizacidn. Desde esta perspectiva, el arte
popular no solo comunica, sino que forma subjetividades criticas, dialoga con lo cotidiano y da lugar a

formas de participacion social que enriquecen la vida democratica desde lo cultural.

Cuando se integra al dmbito educativo y comunitario, el arte popular adquiere un caracter
formativo y politico. Las prdcticas artisticas en danza y teatro, al inspirarse en tradiciones populares,
permiten que los participantes se reconozcan en sus raices, resignifiquen sus experiencias y asuman un
papel activo en la transformacién de su entorno. Asi, el arte popular se convierte en una herramienta
pedagdgica que potencia la agencia de los sujetos, les permite narrarse y ser reconocidos, y fortalece

procesos de construccion de ciudadania desde una mirada situada, plural y critica.

En este sentido, el arte popular trasciende su dimension estética para consolidarse como un
medio de accidén social y educativa. Su presencia en los territorios no solo preserva la memoria colectiva,
sino que activa procesos de empoderamiento individual y colectivo, especialmente entre poblaciones
histéricamente marginadas. Las experiencias artisticas compartidas generan vinculos, despiertan
conciencia y propician espacios de didlogo intercultural que reafirman la diversidad como un valor

fundamental para la convivencia democratica.

Finalmente, reconocer el valor del arte popular en las practicas educativas y comunitarias
implica también un compromiso con politicas culturales inclusivas y sostenidas. Apostar por estas
expresiones es apostar por una ciudadania activa, sensible y reflexiva, capaz de imaginar futuros
comunes desde el respeto por la diferencia y el reconocimiento de los saberes locales. El arte, en su

dimensidn popular, no solo representa, sino que transforma.
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5.3.2. Conclusiones Prdcticas artisticas en danza y teatro
Las practicas artisticas en danza y teatro ofrecen un lenguaje expresivo y corporal que favorece
el reconocimiento del otro, el trabajo colaborativo y la construccion de significados compartidos. A
través del movimiento, la puesta en escena y la representacidn simbdlica de conflictos o relatos
colectivos, estas practicas generan experiencias vivenciales que fortalecen el sentido de pertenencia, el
respeto por la diferencia y la empatia. En contextos educativos o comunitarios, funcionan como espacios

de encuentro donde los sujetos ensayan formas alternativas de relacionarse y convivir.

Ademads, estas practicas permiten a nifios, jévenes y adultos desarrollar habilidades
comunicativas, reflexivas y éticas, fundamentales para el ejercicio de una ciudadania activa. La creacion
artistica colectiva implica asumir responsabilidades, tomar decisiones, expresar puntos de vista y abrirse
al didlogo. En este sentido, la danza y el teatro no solo forman artistas, sino ciudadanos conscientes,
criticos y sensibles. Su valor educativo radica en su capacidad de transformar emociones en accidn
politica, de traducir vivencias personales en discursos publicos y de consolidar comunidades mas

inclusivas y participativas.

En un mundo cada vez mas fragmentado, las practicas artisticas en danza y teatro emergen
como herramientas poderosas para reconstruir el tejido social desde la sensibilidad y la creatividad. Su
capacidad para activar la imaginacion colectiva, resignificar lo cotidiano y abrir espacios de escucha
mutua las convierte en medios privilegiados para el fortalecimiento de los lazos comunitarios. Estas
expresiones no solo educan en lo técnico, sino que cultivan valores fundamentales para la vida en

comun, como la solidaridad, la corresponsabilidad y la justicia.

Por ello, integrar la danza y el teatro en procesos formativos y de intervencion social es apostar
por una pedagogia viva, situada y transformadora. Su inclusién sistemdtica en politicas educativas y

culturales representa una oportunidad para promover el desarrollo humano en toda su dimension. Al
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final, estas practicas nos ensefian que el arte no es un lujo ni un adorno, sino una necesidad vital para

construir una ciudadania comprometida, empatica y profundamente humana.

5.3.3. Conclusiones Comunicacion-Educacion
La articulacion entre comunicacion y educacidn constituye un campo estratégico para la
formacidn ciudadana, especialmente cuando se reconoce el potencial pedagdgico de las practicas
culturales y artisticas. Desde la pedagogia de la comunicacién —como la plantea Kaplin (1998)—, la
educacién debe ser dialdgica, participativa y situada en las experiencias de los sujetos. Las practicas en
danzay teatro, al implicar creacidn colectiva y reflexion sobre el contexto, encarnan este enfoque y se

constituyen en herramientas clave para una educacién transformadora.

En este marco, las artes escénicas no son Unicamente medios de expresion, sino también
espacios de aprendizaje y construccién de sentidos. La relacién comunicacién-educacién se fortalece
cuando los lenguajes artisticos son incorporados como practicas pedagdgicas que promueven la
autonomia, el pensamiento critico y la accién colectiva. Asi, la danza y el teatro devienen practicas de
comunicacion educativa que forman ciudadania al tiempo que interpelan estructuras de exclusiény

silenciamiento, generando procesos de empoderamiento individual y colectivo.

Desde esta perspectiva, es fundamental que las politicas educativas y culturales reconozcan y
potencien la articulacién entre comunicacién, arte y pedagogia como eje transformador. Invertir en
proyectos que integren lenguajes artisticos a los procesos formativos no solo amplia las posibilidades de
aprendizaje, sino que dignifica las expresiones culturales de los territorios y fortalece la participacion
ciudadana desde lo simbdlico y lo afectivo. La educacién que incorpora el arte como forma de

comunicacién promueve una ciudadania mas sensible, critica y comprometida con su entorno.

En definitiva, las practicas escénicas, entendidas como formas de comunicacidn educativa,

permiten imaginar y ensayar otros mundos posibles. Nos ensefian que aprender también implica crear,
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sentir y transformar. Por ello, su presencia en contextos comunitarios y educativos representa no solo
una oportunidad pedagdgica, sino también una apuesta politica por una sociedad mas inclusiva, plural y

consciente de su capacidad para narrarse y reinventarse colectivamente.

5.3.4. Conclusiones Ciudadania

La ciudadania, entendida como una practica activa y cotidiana de participacidn, se enriquece
cuando se construye desde lenguajes culturales y expresivos. Las prdcticas artisticas en danza y teatro
promueven procesos de subjetivacion que permiten a los sujetos reconocerse como agentes sociales y
politicos, capaces de nombrar su realidad y transformarla. Estas practicas aportan a la ciudadania desde
lo sensible, lo creativo y lo performativo, abriendo caminos para una democracia mas viva, incluyente y

plural.

Al involucrar el cuerpo, la voz y la emocién, la danza y el teatro hacen de la ciudadania una
experiencia encarnada y concreta. No se trata solo de saber qué derechos se tienen, sino de vivir la
ciudadania como una practica de reconocimiento mutuo, didlogo y participacién colectiva. En este
sentido, las practicas artisticas no son un complemento de la formacién ciudadana, sino su nucleo vital,
pues permiten imaginar otras formas de estar juntos, de habitar lo publico y de ejercer la politica desde

lo cultural.

5.4 Teorias propias a partir de las conclusiones de las categorias

La sistematizacion de experiencias no solo permite comprender lo vivido, sino también producir
conocimiento nuevo desde la reflexidn critica sobre la practica. En este sentido, las categorias analiticas
abordadas en este estudio de arte popular, practicas artisticas en danza y teatro, comunicacién-
educacién y ciudadania no se limitaron a ser lentes de analisis, sino que funcionaron como plataformas

para generar pensamiento propio. A partir de las conclusiones obtenidas, emergen aqui algunas
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propuestas tedricas que, desde la experiencia del Encuentro Internacional de las Artes Populares de
Soacha, buscan enriquecer la comprension de los vinculos entre arte, educacién, culturay

transformacion social.

Desde la vivencia del Encuentro, se propone entender el arte popular como un territorio
simbdlico de resistencia, donde confluyen memoria, identidad y accién politica. Esta teoria sostiene que
el arte popular no es Unicamente una expresién cultural heredada, sino un espacio dindmico donde los
sujetos resignifican su historia y su presente, creando nuevas formas de existencia comunitaria. En
contextos como Soacha, el arte popular actia como una herramienta de visibilizacién de lo excluido,
reconstruccion de la memoria colectiva y afirmacion de la dignidad cultural de los pueblos. Asi, el arte
deja de ser solo representacidon y se convierte en una practica viva de autodefinicién colectiva, Como lo
sefiala Martin-Barbero (2002), “las culturas populares no son residuos del pasado sino formas actuales

de produccion de sentido y de construccion de lo comun” (p. 90).

A partir del analisis de las practicas artisticas en danza vy teatro, se plantea la teoria del cuerpo
creador como agente pedagdgico. Esta perspectiva reconoce al cuerpo no solo como medio expresivo,
sino como sujeto de conocimiento, memoria y transformacion. La danza y el teatro, al activar el cuerpo
en escena, generan aprendizajes sensibles, éticos y politicos que no pueden ser transmitidos solo por la
palabra. En el marco del Encuentro, estas practicas permiten vivenciar la pedagogia a través del arte,
donde el movimiento, la emocidn y la colaboracién abren caminos para la formacién ciudadana desde la
experiencia estética. Freire (1997) advierte que “la educacion verdadera es praxis, reflexion y accion del
hombre sobre el mundo para transformarlo” (p. 40), y en el arte escénico, esa praxis se encarna

literalmente en el cuerpo.

Desde la articulacidn entre comunicacidn y educacidn vivida en el Encuentro, se propone una

teoria de la comunicacion pedagdgica en clave cultural, que entiende los procesos formativos como
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construcciones colectivas, sensibles y contextuales. Esta teoria postula que el aprendizaje significativo se
produce cuando los sujetos son reconocidos como portadores de saberes y participan activamente en la
produccién de sentido. En este enfoque, la comunicacién no es unidireccional ni neutral, sino dialdgica,
critica y situada en los territorios culturales. Las expresiones artisticas, en este marco, funcionan como
lenguajes pedagdgicos que permiten formar en y desde la cultura. Kaplun (1998) afirma que “el
verdadero educador no es el que da respuestas, sino el que ayuda a formular preguntas” (p. 102), lo cual
resuena en los procesos pedagdgicos abiertos y colaborativos que se vivencian en este tipo de

encuentros.

La experiencia sistematizada da lugar a la teoria de la ciudadania expresiva, entendida como una
practica politica que se construye desde lo sensible, lo simbdlico y lo colectivo. Esta propuesta reconoce
gue la ciudadania no se limita a ejercer derechos formales, sino que se vive y se performa en el espacio
publico a través de acciones artisticas, rituales, encuentros y narrativas compartidas. En contextos como
Soacha, donde la exclusién es estructural, las practicas artisticas abren caminos para el ejercicio de una
ciudadania que se hace cuerpo, palabra y accién, en didlogo con el territorio y con los otros. Como
sostiene Orozco (2001), “la ciudadania no es solo un estatus juridico, sino una practica cultural que se

aprende, se ejerce y se construye en la vida cotidiana” (p. 23).
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Capitulo VI. Teorizacion

6.1 Teorias y conceptos originados en la experiencia

La sistematizacidn del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha permitié no solo
reconstruir una experiencia significativa en términos sociales, artisticos y pedagdgicos, sino también
generar conocimiento nuevo desde la practica situada. A partir del analisis discursivo de los relatos,
acciones, intervenciones artisticas y dindmicas colectivas del evento, emergieron conceptos y teorias
gue no preexistian de forma explicita en el marco tedrico inicial, pero que se fueron configurando en la
reflexidon sobre la vivencia. Estos aportes, originados en el didlogo entre la accién y la interpretacion,
constituyen una contribucion tanto para el campo de la educacion artistica como para los estudios en

comunicacion, cultura y ciudadania.

En el desarrollo del Encuentro, el arte popular no se mostré dnicamente como una forma de
expresion estética o folcldrica, sino como una tecnologia simbdlica capaz de producir transformacion
social. Este concepto reconoce en el arte popular una herramienta sensible para intervenir la realidad
desde lo cotidiano, activando memorias, emociones y narrativas que resignifican el territorio. El caracter
comunitario, espontaneo y horizontal del arte popular que se vivencié en Soacha permite pensar esta
practica como un saber colectivo que combina creacidn, resistencia y pedagogia, alejandose del arte

institucionalizado para inscribirse en los lenguajes del pueblo y de los margenes.

El andlisis de las practicas en danza y teatro revelé que el cuerpo no solo actta en escena, sino
gue también guarda, transmite y elabora sentido. De alli surge el concepto del cuerpo creador como
archivo viviente y pedagdgico, que permite entender el cuerpo como portador de memorias individuales
y colectivas, que se activan mediante la creacion escénica. En el Encuentro, los cuerpos no solo bailaron

o representaron, sino que narraron, sanaron y resistieron. Este aporte permite ampliar la nocidn
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tradicional de pedagogia, integrando lo sensorial, lo expresivo y lo colectivo como formas legitimas de

aprendizaje y produccién de conocimiento.

Desde la experiencia del Encuentro, se reafirma y complejiza la nocién de comunicacién-
educacién como un entramado cultural, donde la formacidn no ocurre por transmisién, sino por
inmersidn en procesos simbodlicos y participativos. Los lenguajes artisticos —musica, cuerpo, palabra,
imagen— fueron medios para construir comunidad, reflexionar sobre la realidad y activar procesos de
ensefianza-aprendizaje desde la experiencia. Esto implica una resignificacion del rol del educador y del
comunicador como facilitadores de encuentros, generadores de sentido y mediadores culturales, mas

gue como emisores de contenidos.

Uno de los aportes mas potentes de esta sistematizacion es la comprension de la ciudadania
como una practica que se encarna y se territorializa a través del arte. La ciudadania no se reduce a la
participacion en lo politico institucional, sino que se expresa en el cuerpo que baila en la calle, en la
comunidad que toma la palabra y en los simbolos que se comparten colectivamente. Desde esta mirada,
se propone el concepto de ciudadania expresiva, que pone en valor las formas sensibles, creativas y
colaborativas con las que las comunidades se relacionan con el espacio publico, con el otro y con los

relatos de nacidn, inclusién y derechos.

6.2 Debate Teorico
La sistematizacion del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha dio lugar a una
serie de teorias y conceptos construidos desde la practica, que permiten poner en didlogo la experiencia
con los marcos tedricos de las ciencias sociales y los estudios culturales. Esta relacién no es mecdnica ni
meramente ilustrativa, sino que revela una red de tensiones, complementariedades y resignificaciones
entre lo vivido y lo conceptualizado desde la academia. El arte popular, por ejemplo, fue entendido en la

experiencia como una tecnologia simbdlica de transformacién, y no simplemente como una expresion
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tradicional o folcldrica. Esta lectura coincide con Martin-Barbero (2002), quien sefiala que “las culturas
populares no son residuos del pasado, sino formas activas de produccién de sentido” (p. 90), en tanto

que su fuerza reside en la capacidad de reconfigurar lo social desde el lenguaje de lo cotidiano.

No obstante, la categoria de arte popular en la experiencia sistematizada rompe con enfoques
esencialistas que lo conciben como algo puramente “auténtico” o “originario”. Aqui, el arte popular se
revela como un espacio de constante re-creacidn, donde lo local se mezcla con lo global, y lo tradicional
con lo contemporéaneo. Esta vision critica dialoga con Garcia Canclini (1990), quien advierte que “la
tradicidén no es un legado inmutable, sino una construccidn permanente, negociada entre multiples
actores sociales” (p. 52). En este sentido, el arte popular en Soacha se presenta como una forma de

agencia cultural mds que como patrimonio estatico.

En cuanto al concepto del cuerpo creador como archivo viviente, la experiencia del Encuentro
permitié observar cémo la corporalidad se transforma en un vehiculo de pedagogia, memoriay
resistencia. Esta concepcién complejiza las perspectivas racionalistas de la educacioén, al otorgar valor
epistémico al movimiento, la emocidn y lo sensorial. Freire (1997) ya habia advertido que “la educacién
verdadera es praxis, reflexiéon y accién del hombre sobre el mundo para transformarlo” (p. 40), lo cual se
hace explicito en prdcticas escénicas donde el cuerpo no repite, sino que reinventa saberes,
configurando aprendizajes encarnados. Sin embargo, el enfoque freireano se centra mas en la palabra
como medio de liberacidn, mientras que la experiencia en Soacha amplia esa idea al considerar el

cuerpo mismo como texto pedagégico.

Por otro lado, la nocién de comunicacidon-educacién como entramado cultural que emergio de la
sistematizacion, coincide con los planteamientos de Mario Kaplun (1998), quien critica los modelos
verticales de ensefianza y propone una pedagogia comunicacional que parte del didlogo, la escuchay la

participacion. Kaplun afirma que “el verdadero educador no es el que da respuestas, sino el que ayuda a
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formular preguntas” (p. 102), idea que se materializa en el Encuentro cuando el aprendizaje surge del
intercambio artistico y no de un curriculo impuesto. Sin embargo, a diferencia de Kaplin, que trabaja
desde medios de comunicacion populares, la experiencia de Soacha muestra cdmo el arte escénico

cumple funciones comunicativas semejantes, ampliando asi los soportes del proceso educativo.

Respecto a la ciudadania, la experiencia permitio teorizarla desde una dimensién expresiva,
performativa y territorializada. Esta lectura entra en tensidn con visiones institucionalistas que
entienden la ciudadania como un estatus juridico o un conjunto de derechos abstractos. En cambio,
desde el arte comunitario, la ciudadania se encarna en acciones colectivas, en la toma del espacio
publico y en la creacién simbdlica compartida. German Mufoz (2004) refuerza esta idea al afirmar que
“las nuevas ciudadanias se configuran en lo simbdlico, en los modos de habitar y narrar el territorio” (p.

45), lo que se alinea directamente con las practicas observadas en Soacha.

Finalmente, puede observarse que las teorias emergentes del Encuentro no se oponen a los
marcos tedricos existentes, sino que los expanden y resignifican. La sistematizacién revela
particularidades locales que permiten complejizar los enfoques clasicos. Por ejemplo, mientras Tedesco
(2000) plantea que “la ciudadania se aprende, no se hereda; y se aprende no solo en la escuela, sino
también en los medios, en la familia, en la comunidad” (p. 27), la experiencia de Soacha muestra que
también se aprende en la danza, en el canto y en la escena. Asi, se evidencia una complementariedad
entre la teoria y la préctica, pero también una necesidad de generar categorias nuevas que respondan a

los contextos culturales concretos.
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Capitulo VII. Socializacion de resultados de la sistematizacién, balance y prospectiva de la
experiencia sistematizada
Luego de haber vivido, documentado y reflexionado sobre las experiencias recogidas durante la
sistematizacion del Encuentro Internacional de las Artes Populares, se presentan ahora los hallazgos y

resultados construidos a lo largo de este proceso investigativo.

7.1 Socializacion
La fase de socializacion constituyé un momento clave dentro del proceso de sistematizacion del
Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha, al permitir la devolucién colectiva de los
aprendizajes, reflexiones y resultados construidos a lo largo de esta experiencia investigativa. Esta
presentacién no se concibié como una actividad unilateral de exposicién académica, sino como un
espacio dialdgico y horizontal en el que participaron activamente los actores involucrados: los gestores

culturales de la fundacion los Sefiores David Arias, Willinton Rivera y Gloria Ramos.

Durante la jornada de socializacidn, se compartié el producto de la sistematizacion a través de
diferentes lenguajes, combinando la presentacidn escrita y material audiovisual que dieron cuenta del
proceso vivido. Se enfatizo en los conceptos y teorias surgidas desde la experiencia, como el arte
popular entendido como tecnologia simbélica de transformacidn, el cuerpo creador como archivo
pedagdgico, la comunicacién-educacion como entramado cultural y la ciudadania expresiva y
territorializada. Estas categorias fueron discutidas colectivamente, lo que permitié enriquecerlas con

nuevos matices y validar su pertinencia desde la mirada de los propios protagonistas.

La socializacién también sirvié como escenario para reconocer la importancia de las practicas
artisticas en danza y teatro como vehiculos de construccién de ciudadania, visibilizacion de identidades y

fortalecimiento del tejido social en Soacha. El didlogo con los asistentes permitio identificar resonancias
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entre sus vivencias cotidianas y los hallazgos de la investigacion, asi como propuestas para futuras

acciones culturales que profundicen en estos procesos.

Ademas, este ejercicio de devolucién fortalecio los lazos entre los distintos actores del
Encuentro, consolidando una red de colaboracion intersectorial que proyecta continuidad en el trabajo
comunitario. De esta manera, la socializacién no solo cerrd el ciclo de sistematizacidn, sino que también
abrié nuevas posibilidades para seguir construyendo conocimiento desde la experiencia, apostando por

una pedagogia critica, participativa y arraigada en el arte popular como motor de transformacion.

Figura 22: Socializacidon Resultados Sistematizacion con la Organizacion del EIAP
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Figura 24. Socializacidn de la sistematizacién con la organizacién del EIAP. Archivos personales

de la Investigadora Gloria Ramos.
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Figura 23: Socializacion Sistematizacion con la organizacion del EIAP.
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Figura 25. Socializacidn de la sistematizacién con la organizacidn del EIAP. Archivos personales

de la Investigadora Gloria Ramos.

Figura 24: Presentacion de Socializacion de la sistematizacion
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Figura 26. Presentacion Socializacién de la sistematizacion con la organizacion del EIAP.

Archivos personales de la Investigadora Gloria Ramos.
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7.2 Balance

El proceso de sistematizacion del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha se
constituyd en una experiencia profundamente intersubjetiva, en la que las voces, memorias, emociones
y saberes de los participantes se entrelazaron para construir colectivamente un relato cargado de
sentido. Mas alla del ejercicio investigativo, esta sistematizacidn se vivié como un espacio de encuentro
humano, donde cada actor no solo aportd su perspectiva, sino que también se transformo al verse
reflejado en las experiencias del otro. La construccion del conocimiento no partié de una mirada externa
y distante, sino de la inmersidon comprometida en los procesos comunitarios y artisticos, lo que permitié

una comprension mas profunda y contextualizada de los fendmenos analizados.

Desde esta perspectiva, la sistematizacion se reconocié como una practica formativa en
multiples dimensiones: ética, politica, sensible y cognitiva. Quienes participaron en el proceso —ya sea
desde la creacidn artistica, la organizacion, la observacién o la reflexion— encontraron en él una
oportunidad para revisar criticamente sus propias practicas, resignificar sus experiencias y fortalecer su
identidad como sujetos transformadores. La reflexion compartida permitié, ademas, recuperar la
memoria de luchas culturales, valorar la potencia del arte como herramienta pedagdgica y ciudadana, y
afirmar la necesidad de generar procesos de investigacidon que surjan desde el territorio y en didlogo con

sus realidades.

En este sentido, el balance es altamente positivo, ya que la sistematizacidén no solo produjo un
documento analitico, sino que dejé capacidades instaladas en la comunidad y abrié nuevas preguntas
para continuar pensando el arte, la educacién, la comunicacién y la ciudadania desde abajo, desde lo
vivido, desde lo sensible. El proceso confirmd que sistematizar no es solo mirar hacia atras, sino también

proyectar hacia adelante, imaginar futuros posibles desde las huellas de lo colectivo.
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7.3 Prospectiva de la Experiencia
La sistematizacion del Encuentro Internacional de las Artes Populares de Soacha no solo permitid
reconstruir criticamente una experiencia significativa, sino que abrié un horizonte de posibilidades para
fortalecer y proyectar el trabajo del colectivo organizador y sus aliados. En este sentido, la experiencia
ofrece elementos valiosos para disefiar un plan de accidn que permita mejorar las prdcticas existentes,
extender su alcance territorial, replicar el modelo en otros contextos y profundizar sus impactos

sociales, educativos y culturales.

Una primera recomendacién es consolidar una estrategia de formacidn continua, donde los
artistas y lideres comunitarios puedan fortalecer sus capacidades pedagdgicas, metodoldgicas y
organizativas, articulando el arte popular con procesos de educacidn popular y construccion de
ciudadania. Esta formacién debe estar basada en el reconocimiento de los saberes propios del territorio

y orientada a promover la autonomia y sostenibilidad de los procesos culturales.

En segundo lugar, se sugiere desarrollar una red de intercambio entre colectivos locales,
nacionales e internacionales, que permita compartir experiencias, metodologias y aprendizajes,
potenciando asi el cardcter intercultural y colaborativo del Encuentro. Esta red puede ser un espacio
fértil para replicar la experiencia en otros municipios o regiones con caracteristicas similares,

adaptandola a cada realidad sin perder su esencia participativa y transformadora.

Asimismo, es fundamental disefiar una estrategia de comunicacidn comunitaria, que visibilice de
forma constante los procesos y resultados del trabajo artistico, involucrando a medios locales, redes
sociales y espacios escolares o comunitarios. Esto no solo amplifica el impacto simbdélico del arte, sino
que también contribuye a sensibilizar a la comunidad sobre el valor de la cultura como herramienta de

transformacion social.
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Otra recomendacion clave es establecer un sistema de evaluacion participativa que permita
hacer seguimiento a los impactos del Encuentro a mediano y largo plazo, integrando indicadores tanto
cualitativos como cuantitativos. Este sistema debe involucrar a los mismos actores del proceso para

garantizar su pertinencia y coherencia con los objetivos comunitarios.

Finalmente, se sugiere formalizar una agenda cultural permanente, que dé continuidad al
espiritu del Encuentro mas alla del evento anual, a través de laboratorios artisticos, intervenciones en el
espacio publico, alianzas con escuelas y procesos de investigacion-accién. Esta agenda permitiria
profundizar el impacto formativo y ciudadano del arte popular, fortaleciendo el tejido social desde una

perspectiva critica, creativa y colectiva.

En sintesis, la sistematizacidon no solo iluminé el camino recorrido, sino que brinda herramientas

concretas para seguir caminando, sembrando arte, memoria y ciudadania en el territorio.
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Anexos

Anexo 1:Autorizacion para desarrollar el proceso de sistematizacion.

PundecionCuttarat X K EE(oeeﬁr
LIDER-ARTE S e
semmmw  Populares

EL SUSCRITO DIRECTOR Y REPRESENTANTE LEGAL
Autoriza

A la sefiora Gloria Yaneth Ramos Abril para continuar con el proceso de
sistematizacion de experiencias del proyecto Encuentro Internacional de las
Artes Populares EIAP, que se organiza desde hace 10 afos en Soacha,
Cundinamarca, por la Fundacién Cultural Liderarte.

Que, Ramos Abril se encuentra autorizada para tomar elementos del
proyecto, desde la metodologia que se considere y poderlos plasmar en la
academia, contando ademads con el acompafiamiento de la organizacién del
EIAP para la informacién que requiera.

Dada en Soacha a los dos 2 dias del mes septiembre 2024.

Atentamente;

LICETH CHAVARRO PARRA
Representante legal

Facebook: Encuent

Anexo 2:Entrevista con preguntas abierta en el proceso de sistematizacion.

Preguntas Recopilacion de Informacion EIAP

1. Sobre la experiencia general

e (CAOmo describirias tu participacidn en el Encuentro Internacional de las Artes Populares en

Soacha?
e (Qué significd para ti formar parte de este evento?
e (Cuales fueron los momentos mas significativos de la experiencia?
2. Sobre los objetivos y el sentido del evento
e (Qué propdsitos crees que tiene este Encuentro para la comunidad?

e (Cual consideras que es el impacto del arte popular en los procesos sociales y comunitarios?

3. Sobre el rol del arte y la cultura

e (Qué papel juega la danza, el teatro o las expresiones artisticas en la transformacion social?
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e (Como afirmas que este tipo de practicas fortalece la identidad y la ciudadania en Soacha?
4. Sobre aprendizajes y desafios
e (Qué aprendizajes te deja esta experiencia, tanto a nivel personal como colectivo?

e (Cuales fueron los principales retos que enfrentaste durante la organizacién o participacion en

el Encuentro?
5. Sobre la comunidad y las relaciones
e (CAmo fue la relacion con los otros participantes o colectivos?
e ¢Qué vinculos o sinergias se fortalecieron a partir de esta experiencia?
6. Sobre el futuro
e (Qué recomendaciones harias para futuras versiones del Encuentro?
e (Cdomo te gustaria que esta experiencia perdure o se multiplique en otros territorios?

Anexo 3:Formato Datos Generales de la Fundacion.
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Anexo 4:Entrevista abierta para recopilacion de datos para la pasantia.

Encanezta

1. jCunal ex tu edad?

- G-8 afos

= " 9.12 afos
« " 13-15 sdios
= " 16-13 adios

2. (Cuante tiempo [levas practicandoe danza?

- Blencs de § mesas
- ! &G mases - 1 afio

- ! 1-2 afios

« ' BMEs de 2 afics

3. Qe tipo de danza practicaz?

- Ballet
" .
- Hip-hop
- ! Dlanza contemp-orinas
- ! oo especificar]:

4. jCoémo te sientes cuando bailas? (Selaccionas odas las que apliguen

- Faliz

« " Libre

- ! Seguaro’a

- ! Merdoso's

- ! Diro (especificar):

& jCrees que la danra ha cambiado ta vida™

- S1
v
- I
- ! o estoy sesuro’/a

6. ;Te zientes capaz de expresarfe a través de la danza?

- S1
« U
o U Avece

7. ;Qué sientes cuando estis en el escenario o presentindote? (Selecciona todas las que

apligquen)
« " Emociée
« ' Ansiedad
« U Orgulle
« "' Diversién
« " ome (especificar):

8. ;Qué aspectos de la danza disfrutas mas? (Selecciona todas las gue apliquen)

. Aprendar muevos movimisntas
« ' Bailar Con arnigos

. Participar en presentaciones

« ' Lamisica

« " om [especificar):

@ ;Te gustaria zeguir practicande danza en el futora?

- 31
N
P Es10Y SEEUr0/a

10. ; Tienes alzgin comentario adicional sebre tu experiencia con la danza?
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Anexo 5: Presentacion de Socializacion con la organizacion del EIAP.

Iniciar sesion . Compartir
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propio entorno
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