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Esta monografia nace a partir de la necesidad de

fortalecer los programas académicos de la
institucion educativa para el trabajo y el
desarrollo humano Instituto ENE Audio a través
del refuerzo del conocimiento de los estudiantes
en cuanto a tematicas de apreciacion musical se
refiere, las cudles son de importancia para el
perfil profesional de los futuros egresados de la
institucion y en las que se evidencian falencias.
De igual forma, busca fomentar el uso del
sistema para la gestion del aprendizaje
implementado en la institucion y cuyas
herramientas son en su mayoria desconocidas
por los estudiantes.

Todo lo anterior soportado e integrado en un
modelo de ensefianza/aprendizaje hibrido
(Blended Learning), para de esta forma

proporcionar a su vez un acercamiento a este

tipo de modelos asi como a herramientas
ofrecidas por las TIC para la busqueda y gestion
de la informacion, una experiencia que de
manera implicita procura motivar al estudiante al
desarrollo de su propio ambiente personal de
aprendizaje (PLE, por sus siglas en inglés).

Disefar una unidad académica de caracter
semipresencial (Blended Learning) con

OBJETIVO GENERAL contenidos sobre apreciacion musical, que

permita fortalecer los programas académicos del

RESUMEN DEL PROYECTO

Instituto ENE Audio.
En cuanto a la problematica se observa en los
estudiantes de los programas académicos del
PROBLEMATICA, Instituto ENE Audio falencias en el
ANTECEDENTES Y conocimiento de temadticas directamente
PREGUNTA DE relacionadas con la apreciacion musical y el
INVESTIGACION

sonido, en habilidades para el uso 'y
aprovechamiento del sistema para la gestion del
aprendizaje implementado en la institucién y en




el conocimiento y manejo de herramientas
ofrecidas por las TIC. De igual forma, y en un
aspecto mas disciplinar, se evidencia la ausencia
de consensos minimos y delimitacion de
contenidos en curriculos de apreciacion musical.
En relacion a los antecedentes se especifican
tesis doctorales, de maestria, y experiencias que
profundizan en tematicas relacionadas a la
apreciacion musical tales como las formas de
escucha, la resignificacion de la musica y el
analisis mismo de los contenidos especificos que
se encuentran en curriculos de esta indole. Asi
mismo se relacionan informes que hablan sobre
la educacion del siglo XXI, sugiriendo métodos,
didacticas y habilidades pertinentes para
procesos educativos exitosos en la época actual.
La pregunta de investigacion que se plantea es:
(De qué manera, a través de una unidad
académica semipresencial (Blended Learning) de
apreciacion musical, se pueden fortalecer los
programas de formacion académica de la
institucion para el trabajo y el desarrollo humano
Instituto ENE Audio

REFERENTES
CONCEPTUALES

Dentro de los referentes conceptuales se
mencionan diversos autores entre ellos: Storr, A.
(1992), Andrés, R. (2008), Gimeno, J. (2014),
Casquero, O. (2013), Segura, M. (2009),
Giancoli, D. (1996), Cramer, J. (2004),
Camacho, G. (2014), Small, C. (1999), los
cuales desarrollan los conceptos tratados y que
estan enmarcados dentro de tematicas tales
como: El sonido y sus caracteristicas; diferentes
tipos de escucha; teorias mas relevantes sobre el
origen de la musica; elementos basicos de la
musica; el absolutismo y el referencialismo en la
significacion de la musica; aproximacion a
conceptos de etnomusicologia; Musicking
(MusicaR) propuesta de Christopher Small;
sistemas para la gestion del aprendizaje (LMS,
por sus siglas en inglés); acceso a bases de datos
a través de la Red Capital de Bibliotecas
Publicas de Bogot4d (BIBLORED).

METODOLOGIA

La metodologia planteada es la etnografia en el
aula con un tipo de investigacion de enfoque
cualitativo de analisis experimental descriptivo.
Se realiza un diagnostico, posteriormente una
implementacion de clases presenciales y
actividades virtuales para finalmente analizar los
resultados a partir de la informacion obtenida.




RECOMENDACIONES Y
PROSPECTIVA

Este trabajo se presenta en primera instancia
como objeto de estudio para iniciativas de
nuevas investigaciones alrededor de los
contenidos relacionados con la apreciacion
musical, los modelos Blended Learning y los
LMS
Es también una oportunidad desde la cual se
puede proponer y desarrollar la unidad
académica en un formato completamente virtual
e incluso ser planeada como curso abierto y
masivo en linea (MOOC por sus siglas en
inglés).

Asi mismo, es una referencia pedagogica
preferente para propuestas futuras en cuanto a la
posibilidad de un modelo virtual o
semipresencial de cualquiera de las unidades de
aprendizaje que hacen parte de los programas
académicos de la institucion.

CONCLUSIONES

Se concluye que luego del proceso hay un
fortalecimiento en temas relacionados con la
musica, la apreciacion musical y el conocimiento
y uso de herramientas de las TIC. Por otro lado
se ha evidenciado la pertinencia de las tematicas
tratadas dentro de un curriculo de apreciacion
musical.

También se determinaron dindmicas y
actividades oportunas a la hora de abordar una
unidad académica con el modelo propuesto y se
pudo identificar factores que generan en los
estudiantes interés, y fala de él, en los
estudiantes de los programas académicos
ofrecidos por las institucion
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INTRODUCCION

La musica ha sido objeto de multiples investigaciones desde las diferentes areas
del conocimiento de las ciencias humanas y de las ciencias exactas. Estos diversos
acercamientos a ella han generado un sin fin de conocimiento, premisas, hipotesis,
teorias e incluso han dado a luz a disciplinas que se especializan en investigar su

historia y su impacto en el contexto y evolucion de la sociedad humana.

Sin embargo cuando se habla de educacion musical los curriculos se enfocan
mayormente en tematicas relacionadas exclusivamente con la teoria de la gramatica
musical, excluyendo aspectos tan importantes como el estimulo y desarrollo de una
escucha activa y la relacion de la musica con el contexto social. Esto tltimo es muy
importante sobre todo cuando dichos curriculos se enmarcan dentro de programas
académicos que buscan desarrollar competencias alrededor de la produccién musical, la

postproduccion de audio para video y el sonido en vivo.

En este punto la apreciacién musical se presenta como una forma de acercarse a
la musica de una manera en que no necesariamente se deben tener conocimientos de
teoria musical o de armonia musical, permitiendo conocer, apreciar y disfrutar de este
lenguaje artistico desde una posicidon que va mas alla de la comprension de la estructura
gramatical y armonica de una composicion musical. No obstante, es necesario observar
los planteamientos con respecto a los contenidos que ésta trata, ya que es usual que se
centre en el saber de periodos y compositores de la llamada musica clésica, dejando de

lado otros aspectos de relevancia.

Por otro lado, el momento actual de la humanidad brinda herramientas que a
partir de los desarrollos tecnoldgicos han modificado completamente la forma en que
las personas acceden a la informacién y/o se involucran con procesos de aprendizaje, lo
que requiere de habilidades, conocimientos y actitudes especificas para un Optimo

resultado.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, nace este trabajo de la necesidad de

fortalecer los programas académicos que ofrece el Instituto ENE Audio a través de un
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apoyo al desarrollo de los conocimientos relacionados con la musica y fomentando de
forma paralela el acercamiento de los estudiantes a modelos de aprendizaje que hacen

uso de tecnologias especializadas para éste.

Dicho esto, inicia esta monografia con una contextualizacion geografica del
Instituto ENE Audio, una aproximacion a su comunidad educativa y a su modelo
pedagogico, todo esto desde el acto de observar con el que debe iniciar un proceso

investigativo que a su vez estd enmarcado en la praxeologia pedagogica.

A continuacion se describe la problematica que motiva la elaboracion de este
proyecto, especificando a su vez el porqué es pertinente y planteando objetivos claros
para el mismo. Estos serdn faro permanente durante el desarrollo de cada etapa de este

trabajo y lo que éste conlleva.

Seguido de lo anterior se encuentran referentes claros de investigaciones y
documentacion relacionada directamente con la problematica planteada. Asi mismo se
plantean las categorias conceptuales que daran un curso disciplinar al proyecto. Es todo
lo anterior un referente especifico que sirve de guia y contexto disciplinar y coyuntural

para este proyecto.

Luego se describe de forma clara la metodologia de investigacion utilizada y sus
respectivas fases, alli se determina la poblacion participante y el porqué de su eleccion.
De igual forma se detallan los instrumentos de recoleccion de datos utilizados, los
cuales se analizan posteriormente para la obtencién de los resultados, una fase
especialmente importante por hacer parte de lo que la praxeologia pedagdgica llama
Devolucion Creativa, momento en donde el aprendizaje se materializa a partir de la

experiencia.

Por ultimo se da paso a las conclusiones que arrojan el haber llevado a cabo cada
una de las etapas, planteamientos claros fruto de la sistematizacion de todo un proceso
que no tiene un final absoluto, sino que permite una prospectiva, nuevo punto para
visualizar y comenzar de nuevo pero con un horizonte mucho mas amplio y enriquecido

por la labor investigativa.
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1. CONTEXTUALIZACION

El acto de observar, mas alla del acto fisico como tal, es un acto no solo de
pertenencia sino de pertinencia. El ser humano es un individuo inmerso en una
sociedad, hace parte de una comunidad, nace y se desarrolla en ella, y a medida que
conoce sus pautas, situaciones, condiciones y entorno, puede ser mdas pertinente al

actuar en pro del logro de objetivos y metas propuestas.

Dicho conocimiento, que es también reconocimiento, producto de la observacion
del entorno y sus situaciones, es lo que se denomina “contextualizacion”, la cual lleva a
los individuos de ser observadores indiferentes a agentes activos y responsables de su
papel e impacto dentro de la sociedad, y por tanto, en el propio ambiente. Esto
implicitamente permite la retroalimentacién constante del mismo ya que se observa, se
busca y se analiza, para luego generar la “devolucion creativa” (Juliao, 2011) que
modificaré el contexto a su vez que el conocimiento de éste, desde donde se podra partir
una vez mas pero con nuevos elementos, generando una cadena de avance sin limites.

Segun Juliao:

Esta [momento del ver], como hemos dicho, es una fuase de bisqueda y de
andlisis/sintesis  VER...es una etapa esencialmente cognitiva donde el
investigador/praxedlogo recoge, analiza y sintetiza la mayor informacion posible sobre
la practica, tratando de comprender su problematica y de sensibilizarse frente a ella.

(Juliao, 2011, p.89)

Juliao (2011) también menciona: “Con la observacion del contexto se pretende

saber lo que en realidad ocurre en el mundo donde trabajamos y del cual hablamos”

(p.92).

Este capitulo se acerca al contexto objeto de este trabajo, abarcando las
generalidades de la Institucion, su comunidad académica y los valores que integran
tanto su vision como su modelo pedagdgico.

1.1 MACRO CONTEXTO

Este proyecto se desarrolla en el contexto geografico perteneciente a la localidad

de Teusaquillo, la nimero trece de veinte totales, de la ciudad de Bogota.
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Denominada por el Consejo Local de Cultura como “ Localidad Cultural de
Bogota” por ofrecer una gran cantidad de espacios culturales, deportivos, universitarios
y de entretenimiento en donde vale la pena resaltar, a la luz de este proyecto, las treinta
y tres instituciones de educaciéon superior. Recuperado de Bogota.gov.co

http://www.bogota.gov.co/localidades/teusaquillo

1.2 MICRO CONTEXTO

El Instituto ENE Audio es una institucion de educacién para el trabajo y el
desarrollo humano (antes llamadas instituciones de educacion no formal), creada en la
ciudad de Bogotd, Colombia en el afio 2009 y con aprobacion oficial de la Secretaria de

Educacion N° 13068.
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Tlustracion 1. Ubicacion del Instituto ENE Audio. Recuperada de googlemaps.com

Ofrece tres programas académicos, uno de caracter técnico laboral (produccion
musical) y dos de conocimientos académicos (sonido en vivo y postproduccion de audio
respectivamente) ya en proceso de cambio a técnico laboral. Dichos programas estan
enfocados al trabajo de los medios audiovisuales, con lineas dirigidas al audio, el
sonido, el video entre otras, ademas de esto es aliado internacional de la empresa AVID,

lider del desarrollo e implementacion de plataformas (software y hardware) para el

17



trabajo con audio, sonido y video, lo que le permite a la Institucion brindar también

certificaciones internacionales en el programada educativo de dicha empresa.

En la actualidad tiene un modelo pedagogico personalizado, en donde los grupos
de clase son conformados por un nimero méaximo de 7 estudiantes, y se desarrollan

dentro de una didactica tedrico/practica.

Actualmente cuenta con una poblacion estudiantil de 78 estudiantes. 61
matriculados al programa de Produccion Musical, 8 matriculados al programa de

Sonido en vivo y 9 matriculados al programa de Postproduccion de audio.

1.2.1 Perfil de la comunidad académica

El perfil de estudiantes es muy diverso, hay estudiantes recién graduados del
colegio, hay profesionales de otras areas, predominando en esto el area de musica, hay
técnicos en ramas como la electronica o los sistemas. El comin denominador es el gusto
por la musica-sin que esto quiera decir que todos son musicos o que interpreten algin
instrumento- y la pasion por las determinadas ramas a estudiar, se busca en el proceso
de admision identificar quienes realmente estan comprometidos con su estudio y tienen
como proyecto de vida el desempefarse en una de las dreas del conocimiento en las que

se enfoca la Institucion.

En cuanto al cuerpo docente, el 100% de profesores se desempefian en el sector
productivo de su especialidad y todos tienen experiencia docente relevante.

Actualmente dicho cuerpo esté constituido por 25 docentes.

1.2.2 Valores a rescatar

El valor més importante es que los procesos estdn siempre dirigidos a una
mejora continua de la Institucion en su totalidad, durante el afio 2014 se realizé todo lo
correspondiente para la obtencion de las certificaciones de calidad NTC 5555 y NTC
5581, certificaciones de sistemas de gestion de la calidad para instituciones de
formacioén para el trabajo, y calidad para programas de formacion para el trabajo
respectivamente. Los objetivos se enfocan en que los estudiantes adquieran
competencias que realmente les permita desenvolverse en el ambito laboral, con

conciencia plena como Institucion, de que el éxito de los egresados es el propio.
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Otros valores muy importantes a destacar: modelo personalizado, un cuerpo
docente 100% involucrado en actividad empresarial de sus especialidades, lo que
permite retroalimentacion constante del sector productivo. Implementacion constante de

practica, en donde cada asignatura tiene un porcentaje mas que significativo de ella.

Es relevante mencionar también la implementacion de talleres virtuales en
tiempo real a través de la herramienta Adobe Connection, la cual permite clases via web
en tiempo real con posibilidad de comunicacion entre todos los participantes, es una
nueva forma de ver la educacion virtual y muestra el interés y la vision en la

implementacion de las TIC.

2. PROBLEMATICA

En el capitulo anterior se habla de la observacion como base fundamental de la
contextualizacion, y por ende, de cualquier proceso que parta de ella. De esa forma
menciona como ésta da la oportunidad de ser agente activo de transformacion de la
realidad, pero para que dicha transformacion se lleve a cabo no basta con observar sino

que se debe problematizar.
Juliao menciona a Ibaifiez:

Problematizar [...] se trata, simplemente, de conseguir que todo aquello que damos por
evidente, todo aquello que damos por seguro, todo aquello que se presenta como
incuestionable, que no suscita dudas, que, por lo tanto, se nos presenta como a-
problematico, se torne precisamente problemdtico, y necesite ser cuestionado,

repensado, interrogado, etc. [...] (Juliao, 2011, p.103)

En la naturaleza del hombre se encuentra de manera intrinseca ese repensar e
interrogar, es esto lo que ha permitido a la humanidad una evolucién que ya no solo
parte de dar solucién a los problemas evidentes e inmediatos, sino que va de la mano
incluso con la vision que se tiene del propio futuro como raza: exploracion espacial,
mapas genéticos, criogenizacion, disefio de drganos artificiales, son solo algunos de los

ejemplos que dentro del macro contexto como raza, nos sirven para observar nuestra
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naturaleza como seres pensantes y re pensantes de todo, empezando con nuestra propia

existencia.

Y el poder ver lo macro obliga a ver lo micro ya que cada variable relacionada
con un proceso afecta el mismo y solo la observacion permitira identificar la variable,
asi como solo su problematizacion permitira fijar un rumbo de objetivos concretos para
determinar el rol, la incidencia en el proceso e incluso el “qué” se quiere ver de ella. En
este punto ya se puede ver como una buena observacion es en parte una consecuencia,
ya que esto (problematizar) nos permite poner en perspectiva cualquier tema o situacion
posibilitando profundizar en su conocimiento, y desde alli, estructurar un proceso que

logre hacer del objeto problematizado, origen de la transformacion.

Este capitulo se acerca a la problematica definida como la define Juliao (2011):
“formulacion conceptual de la dindmica de un conjunto de problemas de los cuales sus

elementos constitutivos se han relacionado entre si” (p.193).

Se describird el problema abordiandolo desde la problematizacion de una
situacion observada, se formulard dicho problema y por ultimo se justificara la

pertinencia de este.

2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Los programas académicos alrededor del sonido y el audio, ya sean de caracter
técnico o profesional son una opcion reciente en la oferta educativa de Colombia y
solo fue hasta el afio 1999 cuando un programa académico en sonido es ofrecido por
parte de una universidad del pais, la Universidad San Buenaventura sede Bogota, un
tiempo relativamente corto en comparacion con otros paises latinoamericanos como
Chile, en el cual ya se impartia un programa técnico en sonido en la Universidad de
Chile desde 1969, que “luego se convertiria en la Licenciatura en Arte con mencién en
sonido”, que en el afio 2014 cumpli6 45 afos. Lizama, M. (2014). Licenciatura en arte
con mencion en  sonido celebra sus 45 anos. Recuperado de
http://www.uchile.cl/noticias/102410/licenciatura-en-arte-con-mencion-en-sonido-

celebra-sus-45-anos
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Ahora, durante los cinco afios en que el Instituto ENE Audio ha ofrecido los
programas académicos mencionados previamente, se han implementando dentro de
ellos planes curriculares de ensefianza de la musica centrados en las técnicas, gramatica
o armonia tonal de ésta, pero tematicas que giran alrededor de la significacion musical y
del sonido, asi como los contextos culturales musicales propios y extranjeros (dentro de
lo que se encuentran items tan importantes como instrumentaciéon y géneros), son
tratados de manera superficial impidiendo asi un conocimiento mas a fondo de la
musica que permita a los estudiantes argumentos de mayor congruencia al momento de
hacer un trabajo ya sea como productor musical, como técnico de sonido en vivo o

como postproductor de audio para video.

Ejemplo de esto es el desconocimiento por parte de los estudiantes de contenidos
como los tipos de escucha, definidos por diversos autores y que logran ubicar a una
persona/oyente desde diferentes perspectivas al momento de hacer una audicion,
permitiendo asi desarrollar una escucha mas consciente y critica, algo de especial

relevancia para quienes desarrollan su actividad profesional en torno al sonido.

Por lo que se refiere a dichos contenidos es importante aludir también a Daniel
Belinche y Maria Elena Larregle quienes en su investigacion “Apuntes sobre
apreciacion musical” mencionan con respecto a lo observado en curriculos alrededor de
¢ésta: “la ausencia de consensos minimos en cuanto al empleo de un vocabulario técnico

comun y a la delimitacion de contenidos” (Belinche & Larregle, 2006).

Esto mismo es tratado por Andrés Samper Arbeldez (2010) en el documento “La
apreciacion musical en edades juveniles: territorios, identidad y sentido”, al mencionar
que estos curriculos se centran en la historia de la “musica clasica” y sus compositores,
dejando de lado aspectos como el contexto musical de los participantes y el factor de lo

social en la musica, entre otros.

Por otro lado, se encuentra una falencia con relacion al uso de las TIC:

En el momento actual el acceso a todo tipo de informacion y a herramientas de
generacion y publicacion de contenido a través de internet suscita no solo la necesidad
de desarrollar habilidades que permitan hacer buen uso de esto, sino que posibiliten a

cada individuo tomar una responsabilidad sobre sus propios procesos de aprendizaje. El
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“Encuentro Internacional de Educacién 2012-2013, ;Como deberia ser la educacion del

siglo XX1I?”, concluye que una de las 20 claves educativas para el 2020 es:

Foco en los intereses del aprendiz: el aprendizaje debe producirse de forma natural,
partiendo de los intereses del aprendiz, teniendo en cuenta lo que ya sabe, desde la
practica y de cometer errores para ser reorientado por el docente (Fundacion Telefonica,

2013).

También menciona como uno de los objetivos:

Objetivo: desarrollo de competencias. Los cambios de sistema educativo deben
orientarse hacia la mejora competencial de los estudiantes. La sociedad digital requiere
de competencias que los sistemas educativos han de desarrollar (autonomia, adaptacion,
tratamiento de la informacion, etc.), reformando el curriculo. Se requerird de unidades
didacticas mas simples basadas en tales competencias ttiles para la insercidon social,

aprendiendo de forma conectada en red. (Fundacion Telefonica, 2013).

Como apoyo a esto el Instituto ENE Audio implementa, desde la creacion
misma de los programas académicos ofrecidos, el “sistema para la gestion del
aprendizaje” (LMS por sus siglas en inglés) Moodle, uno de los mas populares y
utilizados por instituciones educativas alrededor del mundo. Alli se favorece un entorno
virtual de apoyo al proceso de ensefianza/aprendizaje donde el docente puede disefiar,
administrar, implementar, evaluar y gestionar informacion, y también permite la

interaccion de multiples usuarios a través de actividades como los foros.

Sin embargo, aunque poco a poco se ha estimulado su uso (tanto a docentes
como a estudiantes), la herramienta estd muy subutilizada, limitando de esta forma las
ventajas a las que las que se puede acceder a través de ella. Asi mismo, el
desconocimiento de la oferta de bases de datos de acceso gratuito, y que permiten
consultar y ordenar todo tipo de informacion con fuentes confiables, es una generalidad
en los estudiantes de la institucion impidiendo de esta forma la entrada a multiples

opciones de blisqueda y gestion de la informacioén a través de las TIC.
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Teniendo en cuenta todo lo anterior, se observa en los estudiantes de los
programas académicos del Instituto ENE Audio falencias en el conocimiento de
tematicas directamente relacionadas con la apreciacion musical y el sonido asi como en
habilidades para el uso y aprovechamiento de las TIC. Por esta razon surge la pregunta
¢De qué manera, a través de una unidad académica semipresencial (Blended Learning’)
de apreciacion musical, se pueden fortalecer los programas de formaciéon académica de

la institucion para el trabajo y el desarrollo humano Instituto ENE Audio?

2.2 FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMA

(De qué manera, a través de una unidad académica semipresencial (Blended
Learning) de apreciacion musical, se pueden fortalecer los programas de formacion

académica que ofrece el Instituto ENE Audio?

2.3 JUSTIFICACION

En los programas académicos del Instituto ENE Audio la musica es abordada
desde el ambito puro de la estructura musical, la gramatica y la armonia tonal
occidental, y aunque son temas fundamentales para el proceso de aprendizaje de un
estudiante, se omiten factores importantes que inciden directamente en el proceso de
apreciacion y significacion de la musica, sea tonal o no, tales como la relacion de sus
componentes fisicos al ser un lenguaje artistico derivado del sonido, las formas en que
el humano escucha, su relacion con procesos sociales y las posiciones encontradas con
respecto a su significacion, temas que son complemento positivo de los conocimientos

musicales de un estudiante en proceso de formacion en, y a través de la musica.

En este plano, la presente investigacion pretende hacer un aporte desde lo
académico haciendo un acercamiento disciplinar que permita determinar la relevancia
de tematicas especificas en los contenidos curriculares que tienen como eje la
apreciacion musical y, de forma paralela, fortalecer el proceso formativo de los

estudiantes del Instituto ENE Audio desde el aumento de su capacidad como oyentes,

L Término que hace referencia a modelos de desarrollo de clases con componente presencial y virtual,
también conocidos como “Hibridos”
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contribuyendo al alcance de una escucha critica en donde la musica pueda ser observada
no solo desde sus componentes como estructura gramatical sino como un conjunto de
elementos que abarcan desde las caracteristicas propias del sonido hasta su implicacion
en factores sociales tales como el rito. Todo esto teniendo en cuenta que un estudiante
de un programa académico en audio y sonido debe ser consciente del entorno acustico
que lo rodea y ser un escucha responsable, conocedor de distintos factores que inciden

en el hombre y la sociedad a partir del sonido y la musica.

Por otra parte, al ser planteada la unidad académica objeto de este trabajo como
una de cardcter Blended Learning se busca favorecer el empleo del LMS de la
institucion asi como de otros instrumentos que también hacen parte de las TIC,
promoviendo a su vez un correcto uso y gestion de la informacién que, basada en los
intereses propios del estudiante, motive su acercamiento a la construccion de un entorno
personal de aprendizaje (PLE” por sus siglas en inglés) a través del acceso y
aprovechamiento no solo de dichos instrumentos, sino de diversas plataformas entre las

que se encuentran recursos electrénicos como las bases de datos.

Desde este punto de vista, este proyecto presenta también aspectos pedagogicos
relacionados con la(s) metodologia(s) y recursos ha tener en cuenta al momento de
implementar una unidad académica de modelo Blended Learning, y mas

especificamente una con contenidos alrededor de la apreciacion musical.

Asi mismo, siendo un proyecto enmarcado en el ambito educativo, busca hacer
una contribucién desde lo social teniendo como faro fines de la educacion consagrados
en la Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994) tales como: “El desarrollo de la
capacidad critica, reflexiva y analitica [...] orientado con prioridad al mejoramiento
cultural y de la calidad de la vida de la poblacién” y “el estudio y la comprension critica
de la cultura nacional y de la diversidad étnica y cultural del pais...”. Lo anterior
abordado desde contenidos pertinentes a la unidad académica planteada y acorde con
uno de los objetivos propuestos desde la normatividad para la educacion para el trabajo
y desarrollo humano en cuanto al proceso de “formacion integral y permanente de las

personas complementando, actualizando y formando en aspectos académicos o

2 Adell y Castafieda (2010) definen el PLE como “el conjunto de herramientas, fuentes de informacion,
conexiones y actividades que cada persona utiliza de forma asidua para aprender” (p.23).
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laborales, mediante la oferta de programas flexibles y coherentes con las necesidades y
expectativas de la persona, la sociedad, las demandas del mercado laboral, del sector
productivo y las caracteristicas de la cultura y el entorno” (Ministerio de Educacion

nacional, 2009)

2.4 OBJETIVOS

2.4.1. Objetivo general

Disefiar una unidad académica de caracter semipresencial (Blended Learning)
con contenidos sobre apreciacion musical, que permita fortalecer los programas

académicos del Instituto ENE Audio.

2.4.2 Objetivos especificos

* Implementar sesiones de clase y actividades para hacer un aporte en cuanto a los
contenidos, dindmicas y metodologias que la unidad académica debe tener.

* Fortalecer el conocimiento musical de los estudiantes para mejorar su nivel
académico y profesional en las areas de produccion musical, sonido en vivo y
postproduccion de audio para video.

* Proponer actividades que promuevan el uso del LMS de la institucién para asi
ofrecer a ellos un acercamiento a modelos de aprendizaje de alto componente
virtual tales como el Blended Learning.

* Fomentar el uso de las TIC para incentivar la construcciéon de entornos

personales de aprendizaje y para la administracion de la informacion.
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3. MARCO REFERENCIAL

Alonso (2004) define el marco referencial como: “El conjunto de elementos
conceptuales (teorias, leyes, principios, categorias, axiomas, paradigmas, modelos...)
que se refieren de forma directa al problema de investigacion focalizado y que define,

explica y predice logicamente los fendmenos del universo al que éste pertenece”(p.90).

En la praxeologia pedagdgica esta directamente relacionado con el momento de
JUZGAR vya que es donde se puede visualizar y juzgar teorias diversas para formar un

punto de vista propio y objetivo (Juliao, 2011).

Esta nueva perspectiva consecuencia de un conocimiento mas profundo
alrededor de los mencionados elementos conceptuales permite encaminar un disefio y
desarrollo, de la unidad académica objeto de este trabajo, soportado en experiencias
previas alrededor de la misma en distintos ambitos, y teniendo en cuenta diferentes
practicas, contextos y procesos que influyen y se relacionan con la percepcion musical
de un individuo, se formara una estructura didéctica enriquecida y consciente en si
misma de su entorno, logrando de esta forma pertinencia y por lo tanto busqueda de
mejores condiciones, en este caso formativas, lo cual es razén esencial de cualquier

practica pedagdgica.

Al tener conocimientos relacionados una experiencia se aprende mejor
(Juliao,2011), y es esa correlacion, parte del momento JUZGAR, lo que situa en primera
instancia al marco referencial frente a la problematica planteada tanto en el campo
disciplinar como en el personal, en donde permite una busqueda mas profunda de

nuestros propios intereses con respecto a dicha problematica.

De igual forma, lo tratado por Juliao respecto a las causas, otorgan elementos
muy importantes para la seleccion e interpretacion adecuada del marco referencial ya
que lo enmarca en los componentes historicos (causas historicas), de relacion en
sistemas mas complejos (causas estructurales) y de congruencia con el momento
circunstancial de desarrollo y aplicacion del proyecto que busca dar solucion al

problema planteado (causas coyunturales).

26



3.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Teniendo en cuenta lo anterior, a continuacion se mencionan los antecedentes

que hacen parte del marco referencial:

En cuanto a lo disciplinar se encuentran investigaciones y experiencias de
aplicacion de temadticas alrededor de la apreciacion musical que muestran los alcances,
fortalezas y debilidades de procesos implementados con ejes tematicos de apreciacion
musical. Destaca que un factor de comun discusion y de relevancia para la sustentacion
de cada uno de los trabajos es la busqueda de la funciéon de la musica como agente
activo de la sociedad y la cultura, asi como distinciones entre la teoria musical y la
significacion de la musica per se y los contenidos que debe abarcar un curriculo de

apreciacion musical.

También se encuentran investigaciones que tratan aspectos directamente
relacionados con los procesos educativos en la actualidad, modelos, competencias y

herramientas que se visualizan como fundamentales en la educacion del siglo XXI.

En Europa se encuentran dos investigaciones que son de suma pertinencia para

la propuesta y alcance de los objetivos planteados en este proyecto.

En la Universidad de Valencia se encuentra la tesis doctoral:

Titulo: La audicion musical en la educacion secundaria obligatoria en la provincia de

Valencia: Analisis de su tratamiento curricular en los libros de texto.
Autor: José Vicente Gimeno Romero (2014)

Esta tesis trata diferentes tematicas que aportan directamente elementos muy
importantes tales como la psicologia de la percepcion musical pretendiendo sentar las
bases de la audicion musical Gimeno (2014), y abordando formas en que los seres
humanos reconocen elementos del sonido y la musica tales como el timbre, el tono y el
ritmo. De igual forma hace un acercamiento a teorias mas relevantes sobre las formas de
audicion y la percepcion musical tanto desde la semiologia como desde la psicologia de
la musica en donde se encuentran referencias claras en cuanto a relaciones tales como

musica y emociones.
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Ademas, brinda un anélisis de contenidos, que si bien se enfoca en el curriculo
de la educacion secundaria obligatoria en Valencia, sirve como guia y objeto de
observacion en cuanto a lo mencionado anteriormente acerca de los consensos minimos

y delimitacion de contenidos en la apreciacion musical.

En el Joint Researh Center (JRC) Eurepean Commision se encuentra el informe:
Titulo: The future of Learning: Preparing for Change.
Autores: Christine Redecker, Miriam Leis, Matthijs Leendertse, Yves Punie, Govert

Gisber;js, Paul Kirschner, Slavi Stoyanov, Bert Hoogveld (2011)

Esta investigacion da como resultado habilidades, métodos y centros de
focalizacion en los cudles debe desarrollarse el aprendizaje en los tiempos actuales
teniendo en cuenta todos los contextos de comunicacion y desarrollos econdmicos
vigentes. De esta forma hace una aportacion muy significativa no solo a la unidad

académica objeto del presente trabajo, sino a cualquier plan de desarrollo curricular.

Plantea que existen tres ejes fundamentales en los que se deben llevar a cabo los
procesos educativos: Personalizacion, colaboracion y educacion no formal, y dentro de
estos tres ejes aborda tematicas en relacion a los modelos y beneficios de cursos online,
la creacion de redes de informacion que permitan un crecimiento constante en el
conocimiento y la importancia en el fomento de competencias para la organizacion y
administraciéon de la informacion. Se aclara que estos ejes no son nuevos dentro del
ambito educativo pero se invita a que se vuelvan centro alrededor del cual se transforme
la educacion, brindando asi herramientas y una perspectiva actual para toda persona

interesada en los procesos de ensefianza/aprendizaje.

Con respecto a Latinoamérica se encuentran tres investigaciones que generan un

aporte relevante a este proyecto tanto en lo disciplinar como en lo metodologico.

En la Universidad Nacional de la Plata en Argentina se encuentra la investigacion:
Titulo: Apuntes sobre apreciacion musical

Autores: Daniel Belinche y Maria Elena Larregle (2006)
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Este es uno de los documentos de mayor significacion en cuanto a su relacion y
contribucion al desarrollo de este trabajo ya que trata directamente enfoques, contenidos
y lenguaje dentro de la apreciacion musical como herramienta pedagogica. Teniendo en
cuenta lo anterior, abarca desde el inicio dos de los principales modelos/enfoques
pedagogicos que se revelan al analizar curriculos concernientes a la apreciacion

musical: el tradicional y el conductista.

Lo anterior es de especial importancia en cuanto a la unidad académica objeto de
este trabajo ya que permite perspectivas diferentes al abordar al individuo que es
escucha/oyente desde posiciones que lo tratan tanto como si es, o no, musico
instrumentista. Por ejemplo se habla del enfoque tradicional como aquel en el que se
toma la teoria de que el musico nace y no se hace (lo que denominan “espiritualismo
pedagogico”), de esta forma abre el debate en cuanto a la trascendencia del
conocimiento de la gramatica musical a la hora de abordar la apreciacion musical y
como parte de esto hace énfasis en la falta de acuerdo en cuanto a lo que se refiere a
contenidos y términos técnicos a utilizar dentro de los curriculos de apreciacion

musical.

Contiene a su vez un analisis del contexto historico en la produccion artistica y
musical haciendo una aproximacion a las repercusiones, en las estructuras musicales, de
los sistemas politicos y organizacion social que dominaron el mundo occidental desde la
antigiiedad, ofreciendo una visual muy clara de la relacion musica/sociedad y su

relevancia dentro de un curriculo de apreciacion musical.

En la Universidad de Palermo en Argentina se encuentra la tesis de maestria:

Titulo: Diseno Sonoro y produccion de sentido: la significacion de los sonidos en los
lenguajes audiovisuales

Autor: Rosa Judith Chalkho (2008)

De esta tesis es representativo aporte su abordaje en cuanto a la significacion
musical ya que posibilita la observacion de dos corrientes de pensamiento en cuanto a
esto: Por un lado los absolutistas, quienes consideran que “el significado musical se da
en el seno de las estructuras y relaciones meramente musicales de la obra, el significado

en este caso es la comprension de la arquitectura de la propia obra, de su génesis
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compositiva” (Chalkho, 2008, p. 148). Y por otro lado los referencialistas, quienes
encuentran significaciones extra musicales, es decir, significados a diferentes grados de

abstraccion, emocion, ambigiiedad y sensorialidad (Chalkho, 2008, p. 148).

Asi, se obtienen dos planos diferentes desde los cuales se pueden hacer
acercamientos a la apreciacion musical posibilitindose también una profundizacién al

momento de hablar de la relacion entre percepcion auditiva y abstraccion.

En la Fundacion Telefonica se encuentra el informe:
Titulo: 20 claves educativas para el 2020. Como deberia ser la educacion del siglo
XXI?

Autor: Fundacidn telefonica.

Este informe es el resultado de una investigacion que recoge los documentos y
conclusiones producto de un proceso de investigacion, debates, ponencias, encuentros
presenciales y virtuales, intercambios y actividades realizadas durante 18 meses en
Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Ecuador, Espaina, México, Perti y Venezuela, lo que
da una vision muy completa sobre el contexto latinoamericano en cuanto a la

proyeccion de la educacion.

Contiene informacion trascendente sobre cudles deben ser los lineamientos sobre
los que se construya la educacion en el siglo XXI dentro de los cudles menciona:
competencias en el mundo digital, la inclusion, la tecnologia como factor de ampliacion
de la pedagogia, planteamientos metodologicos a partir de las TIC, considerar ambitos

educativos formales y no formales entre otros.

Todo esto es muy significativo en cuanto al aporte a este proyecto ya que no
solo ofrece nuevos enfoques en cuanto a metodologias y didacticas, sino también a
herramientas como las TIC y formas en que se deben plantear los curriculos que las

incluyan.

Es importante mencionar que el informe del JRC, mencionado anteriormente, y

el de la Fundacion Telefonica, tienen puntos de vista y conclusiones en comun, lo que
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proporciona una observacion muy completa de los planteamientos que se estan gestando

en cuando a la educacion a nivel Europa y América Latina.

En cuanto a Colombia se resaltan tres investigaciones que aportan a las

tematicas objeto de este proyecto:

En la Pontificia Universidad Javeriana, en Bogota, se encuentra la tesis de doctorado:

Titulo: Los mitos de la musica nacional. Semiosis y noopolitica en las musicas
populares colombianas del siglo XX.

Autor: Oscar Hernandez Salgar (2012).

De esta tesis es importante hacer énfasis en coémo el autor aborda la relevancia

de la musica en aspectos sociales, econdmicos y politicos del contexto colombiano.

En el aspecto social se identifica dicha relevancia porque le permite a la gente
hacer cosas con la musica tales como bailar o entretenerse, pero a su vez también
inspirarse, “asumir actitudes diversas, gestionar sus emociones y comunicarse con un
colectivo” (Hernandez, 2012, p. 41). En lo econdémico se referencia cémo el consumo
de musica se da a través de multiples medios, desde la television hasta sitios de baile, y
la repercusion de esto en una cadena de valor econdomico en donde se involucran

muchas personas.

De esta misma forma plantea que en lo politico, la musica permite reforzar

imaginarios, hacer notorios posibles abusos de poder o fomentar resistencias.

Su aporte a este proyecto radica en el planteamiento de la musica como agente
de transformacion implicada en diferentes contextos de la organizacion de la estructura
social, y esto es de suma importancia para que el estudiante de una unidad académica de
apreciacion musical entienda la trascendencia de la musica no solo como objeto de
entretenimiento sino como factor sociocultural, lo que repercute de forma evidente en
un aspecto clave para cualquier productor musical, post productor de audio y técnico de
sonido en vivo, y es el de ser consciente de la afectacion y alcance que puede llegar a

tener el producto de su trabajo sobre una poblacion especifica o sobre un publico
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concreto, adquiriendo asi una concepcion de que su “hacer” debe ir contextualizado,

algo que se visualiza como parte de la justificacion de este trabajo.

En la Pontificia Universidad Javeriana, en Bogotd, se encuentra el documento:
Titulo: La apreciacion musical en edades juveniles: territorios, identidad y sentido

Autor: Andrés Samper Arbeldez (2010).

En este articulo se plantea la importancia de incluir en los curriculos de
apreciacion musical diferentes “territorios culturales y estéticas musicales” de los
jovenes para lograr una construccion de significacion nueva de sentido e identidad a
partir de éstas. Hace alusion también a la asociacion que en general hacen estos
curriculos con el estudio de los periodos y compositores de la denominada “musica
clasica”, que intentando promover una “alta cultura”, excluye las expresiones musicales

propias de quienes participan en ellos.

De igual forma permite la observacion de teorias que muestran la misica como
un arte social por encima de todo, y que es en lo que se refiere como “encuentro
musical” donde se da mas motivacion e interés por el proceso de aprendizaje como
consecuencia de tener la oportunidad de interpretar asi como de escuchar a otros. Asi
mismo, menciona experiencias en el programa infantil y juvenil de musica de la

Pontifica Universidad Javeriana.

Lo tratado en este documento aporta a este proyecto ya que aborda tematicas
alrededor de los contenidos asi como herramientas para la implementacion de la

apreciacion musical.

En la Universidad del Norte, en Barranquilla, la investigacion:
Titulo: Experiencia de innovacion pedagogica con el uso de tecnologias de informacion
y comunicacion en la asignatura de apreciacion musical

Autor: Angela de Jestis Marin Niebles (2006)
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En esta experiencia se da un acercamiento a algunas actividades de pertinencia y
de caracter virtual en la asignatura de apreciacion musical de la Universidad del Norte.
Alli se da cuenta de que a través de los semestres esta dindmica a permitido fomentar en
los estudiantes una cercamiento mas constante a las actividades culturales de la ciudad

asi como el interés en cuanto al aumento de capacidades auditivas.

En la experiencia mencionada también se especifican limitantes que se tuvieron
tales como demoras en la descarga de material sonoro cuando se esta fuera del servidor
de la universidad y la baja calidad de los audios al subirlos a lo que denomina “Catalogo
Web”. De igual forma plantea que es necesaria un aula con requerimientos especiales
para una escucha optima. Todo lo anterior permite concluir que para la fecha de esta
implementacion no se contaba con un LMS ni con los servicios de busqueda,

organizacion y gestion de la informacion con los que contamos en la actualidad.

Lo anterior es de especial relevancia para este trabajo ya que permite observar
limitantes y aspectos a tener en cuenta para optimizar al maximo herramientas como el
LMS y las bases de datos en el planteamiento del componente virtual de la unidad

académica objeto de este trabajo.

3.2 MARCO TEORICO

A continuacion se trataran conceptos que permiten delimitar y profundizar en los
contenidos de la unidad académica objeto de este trabajo teniendo en cuenta el contexto
y los objetivos propuestos. Estos conceptos son: El sonido y sus caracteristicas; tipos de
escucha; teorias mas relevantes sobre el origen de la musica; elementos basicos de la
musica; el absolutismo y el referencialismo en la significacion de la musica;
aproximacioéon a conceptos de etnomusicologia; Musicking (MusicaR) propuesta de
Christopher Small; concepto de apreciacion musical; sistemas para la gestion del
aprendizaje (LMS, por sus siglas en inglés); acceso a bases de datos a través de la Red

Capital de Bibliotecas Publicas de Bogota (BIBLORED).

3.2.1 El sonido y sus caracteristicas

El sonido, como elemento permanente del contexto social y del ambiente en si

mismo, es un referente por medio del cual se tiene una apreciacion del mundo en que
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vivimos. A través de ¢l podemos conocer la naturaleza, la vida de una ciudad y hasta a
nosotros mismos, incluso nuestro cuerpo esta lleno de sonidos con los cudles éste
comunica su estado de funcionamiento, ejemplo de esto son los latidos del corazon y los

pulmones.

Pero antes de profundizar en algunas de las diferentes perspectivas desde las que
se estudia el sonido, se presenta a continuacidbn un breve acercamiento a las
caracteristicas fisicas de éste con el propdsito de dar elementos que permitan

comprender mejor los desarrollos en torno a él:

Segun Giancoli (1996) define que: “El sonido se asocia con el sentido del oido
y, por tanto, con la fisiologia del aparato auditivo y la psicologia del cerebro, que
interpreta las sensaciones que llegan a nuestros oidos” (p.332). Valenzuela (1996)
define: “El sonido es la sensacion producida por la deteccion de ondas actsticas en el
oido, o simplemente dicho, el sonido es producido por vibraciones mecanicas” (p.8).
Dichas vibraciones “se producen por el desplazamiento de las moléculas del aire debido

a la accion de una presion externa” (Cuenca & Gomez,2002, p.11).

Si las moléculas de aire son desplazadas fuera de su posicion original por una fuerza
externa, estas tienden a regresar a su posicion original cuando es removida la fuerza
externa. El desplazamiento local de las moléculas de aire se desplazan en la direccion de
las perturbaciones que estan viajando, asi que el sonido sigue una forma de transmision

longitudinal. (Valenzuela, 1996, p.9)

UN CiCLO UN CICLO

| COMPRESION l

. ENRARECIMIENTO
Ilustracion N° 2: Ondas de presion sonora formadas, debido a una vibracién de moléculas de aire.

Tomada de: Acustica de estudios para grabacion sonora. Recuero, Manuel.
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Las ondas sonoras también tienen la capacidad de propagarse en diversos
materiales. “En realidad, a cualquier onda longitudinal que viaje a través de un medio

material se le suela llamar onda sonora” (Giancoli, 1996, p.333).

Si dos piedras chocan bajo el agua, las podréd oir alguien que nade bajo la superficie,
pues el agua hard llegar las vibraciones hasta su oido. Asimismo, si usted pone la oreja
contra el piso, podra oir un tren o camion que se aproxime. En este caso el piso no toca
realmente el timpano, pero la onda longitudinal transmitida por el terreno también se
considera una onda sonora, pues sus vibraciones hacen vibrar el oido externo y el aire

dentro de ¢l. (Giancoli, 1996, p.333)
Entre sus caracteristicas se destacan:

Periodo: Es el tiempo en que se completa, o que finaliza, una onda u oscilacion.

Se mide en unidades de tiempo, es representado por la letra 7’

UN CICLO
LONGITUD DE ONDA

~—————— UNPERIODQ ———™

STON SUNORATdB)

PRE

TIEMPO (SEGUNDOS)

Tlustraciéon N° 3: Ejemplo de un periodo en una onda.
Tomada de: Audio digital, conceptos basicos y aplicaciones. Valenzuela, José.

Frecuencia: La frecuencia es el numero de ciclos que se producen en un

segundo, se mide en Hertz(Hz), entre mas ciclos por segundo més agudo es un sonido.
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Amplitud: “La amplitud es en si a lo que llamamos volumen y se mide en
decibeles (db). El decibel es una relacion entre dos cantidades tales como potencia,

presion sonora o intensidad” (Valenzuela, 1996, p.10)

Para poder tener una mejor aproximacion con lo anterior: Una conversacion
normal esta alrededor de los 60db y el umbral de dolor estd a 140db, pero ya desde 120

db se presentara malestar por parte del oyente.

Ahora, teniendo claro lo anterior es pertinente abordar algunas de las diferentes

perspectivas desde las que se estudia el sonido.

Desde la perspectiva cientifica se observan teorias que ubican al sonido como
posible elemento desde el origen del universo y su teoria mas aceptada: el big bang, un
ejemplo de esto es el trabajo del profesor John Cramer de la Universidad de
Washington, quien ha logrado generar una imagen sonora de dicho acontecimiento a
través de una técnica llamada “sonificacion”, la cual consiste en expresar cualquier tipo
de datos en forma de sonido. En este caso los datos fueron tomados de las lecturas de
las variaciones de temperatura de la radiacion cosmica de fondo (CBR por sus sigas en
inglés) realizadas inicialmente por el satélite WMAP y complementadas posteriormente
por el satélite PLANCK. Cramer, J. (2013). The Sound of the Big Bang. Analog Science
Fiction and fact. Recuperado de http://www.analogsf.com/0404/altview.shtml. El

resultado podemos apreciarlo en el siguiente link: Cramer, J. (2013).The Sound of the
Big Bang. University of Washington. Recuperado de
http://faculty.washington.edu/jcramer/BBSound.html

En cuanto a la perspectiva espiritual se aborda el libro “Tantra Yoga, Nada Yoga
and Kriya Yoga” del importante maestro espiritual, yogui, gurti hinda y prolifico
escritor Sri Swami Sivananda el cual dice: “Los sonidos son vibraciones, hacen surgir
formas definidas. Cada sonido crea una forma en el mundo invisible. Notas particulares
hacen surgir formas particulares”.(p.115). Lo anterior completamente tangible con la
cimatica, la cual estudia la influencia de los sonidos en diferentes elementos y
materiales, tal como podemos apreciarlo en los links a continuacion: Recuperado (04-

20-2015) de:

https://www.youtube.com/watch?v=CsjV1giBMbQ (TED, 2009)
https://www.youtube.com/watch?v=uENITui5_jU (Brusspup, 2013)
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Asi, mas que un fendémeno fisico, se podria plantear que el sonido es un
elemento mas de la naturaleza que esta en contacto con los seres humanos de forma
permanente sin importar que se carezca de escucha, ya que también se puede sentir. Al
ser la transmision de vibracion a través de un medio elastico (sea aire, agua, sélidos,
etc.) el cuerpo humano puede sentirlo sin que necesariamente tengamos que oirlo a
través del canal auditivo, tal es el caso de los infrasonidos y ultrasonidos, también
utilizados en procedimientos médicos como ecografias de diferente indole o en

tecnologias tan importantes para la humanidad como el radar.

El sonido es el primer referente del mundo cuando se esta en el vientre materno,
el feto aprende a identificar las voces de los padres o de los més cercanos a la madre y
algunos estudios afirman que la exposicion a cierto tipo de sonidos es estimulante no
solo para los bebes en estado de gestacion sino para hombres y mujeres de cualquier
edad. Por ejemplo, la escucha de musica con contenido de ondas delta, theta o alfa, tres
de los cinco tipos de ondas cerebrales y las cuales tienen mas baja frecuencia, son
observables a través de un procedimiento médico llamado electroencefalograma (EEG)
y estan relacionadas con estados animicos y actividades mentales. De forma general se
relacionan las ondas delta con estados hipnoéticos y de suefio profundo, las theta con
estados de calma profunda asociados con la creatividad para encontrar soluciones y las
alfa con estados de relajacion y meditacion. El objetivo de escuchar musica con dicho
contenido de ondas, y la cual se ha denominado musica binaural, es inducir al cerebro a
los estados mencionados utilizando la sincronizacion basada en la cualidad acustica de
la resonancia, fendémeno fisico que se da cuando x objeto que vibra a su frecuencia
natural induce la vibracion en y objeto (vibracion forzada). Entre mas parecidas sean las
frecuencias naturales de x y y, y vibrard con mayor o menor fuerza, lo que en fisica se
llama frecuencia de resonancia (Giancoli, 1996) . Tal vez el ejemplo mas representativo
de esto es el uso del diapason en la afinacion de instrumentos musicales, o el del

cantante que desea romper la copa de cristal utilizando su voz.

Se dice que el gran tenor Enrico Caruso podia quebrar una copa de cristal entonando a
toda voz una nota de la frecuencia adecuada. Tal cosa es un ejemplo de resonancia,
porque las ondas sonoras de la voz actian como vibracion forzada sobre el cristal. En
resonancia, la vibracion resultante de la copa puede tener la suficiente amplitud como

para rebasar el limite elastico del cristal y romperlo. (Giancoli, 1996, p.308)
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Las anteriores son tan solo algunas de las multiples aproximaciones de estudio a
este fenomeno fisico/elemento, pero dan una vision suficiente para continuar
desarrollando los conceptos mencionados al inicio de este capitulo, y cuya materia

prima es el sonido.

3.2.2 Tipos de escucha

La capacidad de percibir los sonidos mediante el sentido del oido es un proceso
de alta complejidad basado en la transduccion de energia, de esta forma, por medio de
diferentes huesillos como el estribo, el yunque y el martillo, de membranas como el
timpano, la membrana de reissner, la membrana basilar y de otras partes como la coclea
y el nervio auditivo, las ondas que llegan al oido en forma de energia mecénica son
convertidas a impulsos eléctricos que posteriormente el cerebro decodifica e interpreta.

Dicho proceso es explicado de forma muy clara en el video recuperado de

https://www.youtube.com/watch?v=eV_DnD3elRw (Carrefio, 2012).

Se considera de manera estandar que el espectro audible (rango de frecuencias
audibles) para los seres humanos comprende desde los 20Hz hasta los 20.000Hz, sin
embargo este espectro es diferente para cada persona y se ve alterado por la edad asi
como por la cantidad de exposicion constante a ambientes ruidosos, o el omitir la

proteccion debida si se debe estar expuesto a dichos ambientes (Cuenca & Gomez,2002)

Ahora, si bien todo lo anterior define la percepcion auditiva como un proceso
unico en cada persona, se han determinado también diferentes tipos de escucha segtn la
actitud del oyente, esto es sumamente importante en cuanto a la apreciacion musical ya
que se logran especificar formas de escucha que infieren en la percepcion auditiva y por
ende al momento de escuchar musica, en esto ultimo determinando la significacion
otorgada, las sensaciones (fisicas y/o emocionales) y en general la experiencia de cada
quien al escuchar una composicion musical. Copland (1994) menciona al respecto: “Si
se quiere entender mejor la musica, lo mas importante que se puede hacer es

escucharla”. (p.23).

Algunas de dichas formas de escucha son muy bien relacionadas por Gimeno

(2014) y se presentan a continuacion:
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Cita a Copland al mencionar tres niveles de audicion: Plano sensual, plano
expresivo, plano puramente musical. En cuanto al plano sensual se refiere a aquel en el
que “se podrian contemplar todas aquellas situaciones en las que ponemos musica de
fondo mientras se esta realizando cualquier otra actividad como estudiar, trabajar o

simplemente crear una atmosfera en un lugar determinado”. (p.57).

El plano expresivo es alcanzado cuando el oyente se dispone a escuchar musica

de manera atenta y

Provoca en cada uno de nosotros lo que escuchamos. Es por lo tanto un nivel totalmente
subjetivo, ya que una misma musica no tiene por qué significar lo mismo en una
persona y en otra; ni siquiera tiene por qué estar en consonancia con las intenciones del

compositor. (Gimeno, 2014, p.57)

En el plano puramente musical es necesario el conocimiento del lenguaje
musical, por eso se considera el de mayor dificultad de los tres pero también el de

mayor valoracion en la apreciacion de la musica.

También cita a Rowell (1999) quién menciona a Edward T. Cone (1917-2004) y
su contraste de dos formas de audicion musical: la sindptica y la de aprehension

inmediata, en cuanto a la primera describe:

Aquella en la que el oyente se centra en la forma, la cual depende de la memoria. Esta
se basa sobre todo en las relaciones entre hechos sonoros separados en el tiempo, asi

como en las expectativas creadas en el oyente. (Gimeno, 2014, p.58)

La de aprehension inmediata es aquella que permite disfrutar de la inmediatez de
la musica, un disfrute mas relacionado con el plano sensual del que habla Copland, y el
cudl puede ser el punto en el cual la mayoria de oyentes inicia una audicion musical

(Gimeno, 2014).

Es pertinente en este punto incluir las denominaciones que hace Machado (2010)
quien determina tres niveles actitud de un oyente al escuchar: pasiva, intermedia y

activa.

La escucha pasiva se relaciona con recibir el contenido del mensaje musical
especificamente como un placer sensorial y ritmico. “No hay atencidon ni tampoco

intencion de penetrar en su esencia. Es la actitud del que baila o de aquellos que, para
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procurarse una atmosfera agradable sintonizan la radio o ponen una grabacion

discografica mientras realizan cualquier estudio. (Machado, 2010, p.12).

La intermedia pone al oyente como aquel que centra su atencion en la musica no
para descubrir su esencia sino como medio de estimulo para la fantasia y la imaginacién

(Machado, 2010).

Por ultimo se describe al oyente de actitud de escucha activa como aquel que

pone maximo interés y concentracion en el desarrollo interno de la musica.

Es entonces cuando ésta ofrece al oyente el encanto maravilloso de su estructura, de su
armonia, de sus contrastes dinamicos, en fin, de todos los atributos resultantes de la
inteligencia creadora del compositor, estableciéndose asi una verdadera interaccion

entre oyente-musica y musica-oyente. (Machado, 2010, p.12)

Para finalizar es oportuno hacer mencion de la reconocida percusionista Evelyn
Glennie, ganadora del Polar Music Prize 2015, cuya condicion de sordera profunda no
ha sido obsticulo para una vida profesional exitosa en la musica y quien asume la
escucha como un acto mucho mas alld de la percepcion auditiva a través del oido y la
contextualiza dentro del &ambito de la sensaciéon corporal consecuencia de las
vibraciones. Menciona en una charla disponible online, como junto con su profesor
aprendid a reconocer timbres y duraciones a través de las vibraciones fisicas producidas
en su cuerpo producto de las ondas de sonido nacientes de diferentes instrumentos de

percusion. Dicha charla est4 disponible en la pagina web: www.ted.com.

3.2.3 Teorias mas relevantes sobre el origen de la musica

En la busqueda por definir el concepto “Musica”, el hombre se ha acercado a
¢ésta desde numerosos campos del saber tales como la filosofia, las ciencias exactas, las
ciencias sociales y humanidades, las ciencias naturales, las ciencias de la salud y la
informatica y la tecnologia, enriqueciendo asi, desde cada uno de los campos
mencionados dicha definicion, de igual forma haciendo de ella un objeto de

investigacion, estudio y desarrollo transdisciplinar.

Esta transdisciplinariedad trae consigo un vasto horizonte de conocimiento que

al mismo tiempo ofrece la oportunidad de explorar aspectos muy puntuales en
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diferentes contextos, lo que permite delimitar las profundizaciones segliin los objetivos
buscados para una u otra actividad alrededor de la musica. Desde este punto de vista
este proyecto hace acercamiento a ella partiendo por las hipotesis de mayor aceptacion
en cuanto a su origen y sus elementos basicos para posteriormente hacer aproximacion
desde la etnomusicologia y la significacion de la musica, asi, teniendo claro como pudo
originarse, que posturas existen en cudnto a su significado y como se contempla su
relacién con el desarrollo social humano, se podra apreciar con un punto de vista

enriquecido cualquier tipo de audicion alrededor de ésta.

En cuanto al origen partimos citando a Claude Lévi-Strauss (1968), en su libro

“Mitolégicas, vol. I, Lo crudo y lo cocido” cuando menciona:

Puesto que la musica es el unico lenguaje que posee los atributos contradictorios de ser
a un tiempo inteligible e intraducible, el creador musical es un ser comparable con las

deidades, y la musica es el misterio supremo de la ciencia humana. (p.18)

Aunque no es el tema a tratar a lo largo de este documento, es pertinente hacer
una aproximacion a algunas de la teorias mas aceptadas con respecto al origen de la
musica, -ninguna concluyente en su totalidad- y que enmarcadas dentro de las causas
historicas tratadas al inicio de este capitulo, son subyacentes al objeto del presente
trabajo y por supuesto al concepto en si mismo. Estas teorias pueden contenerse dentro

de dos grandes grupos: Origenes miméticos y origenes de relacion con el lenguaje.

En primera instancia, y en una posicion desde y frente la musica como expresion
artistica, se debe remitir a la primeras expresiones de este tipo en el hombre,
especificamente a la pintura rupestre cuya evidencia palpable permite tener una
concepcidn sobre ésta que puede aproximarse mas a una realidad de hecho. Asi, se
encuentran hipotesis sobre su uso que van desde el empleo para representar la realidad
percibida por el hombre de aquella época (y tal vez entenderla mejor al lograr abstraer
el objeto para su contemplacion en ausencia de éste), hasta otras que la postulan como
elemento magico dentro de la cultura del humano del paleolitico, y a través de la cual
capturaban la esencia del animal (de ser esto lo representado en el dibujo) y convertirlo
en objeto de sus encantamientos, tal vez intentando poseerlo o dominarlo antes de la

caza (Storr, 2007).
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Ahora, algunas de esas pinturas representan personas bailando, Zamora(1995):
“...también se interpretan como danza unas pinturas rupestres de la cueva de Cogull en
la provincia de Lérida” (p.7). Ademas de esto, la mayor parte de los vestigios
instrumentales hallados proceden de las etapas del paleolitico superior, especialmente

del Magdaleniense (Andrés, 2008).

En un plano de elaboracion instrumental superior, no resulta un dato secundario que en
la cueva de Geissenklosterle, al sur de Alemania, fuera descubierto en 1970 el
fragmento de una flauta de unos doce centimetros de longitud provista de tres agujeros

para la digitacion. Su origen se remonta a treinta seis mil afios. (Andrés, 2008, p.27)

Pero (que bailaban? Es muy dificil determinar qué tipo de sonidos y ritmos
acompafiaban estas sociedades primitivas en los albores de la humanidad, ya que a
diferencia de la pintura rupestre, no se cuenta con “evidencia palpable” que de una
aproximacion a esto, pero si se puede deducir que asi como la pintura parte de la
representacion de la vision del mundo, la musica también podria haberlo hecho pero

como representacion del mundo audible.

Lo anterior ha llevado a distintas discusiones e investigaciones respecto a la
condicion mimética y la relacion directa de la musica con la naturaleza, y sobre todo
con el canto de los pajaros y otras formas de comunicaciéon animal, siendo los demas
sonidos en ella irregulares y sin tono definido (Storr, 2007). Con relacion a la naturaleza
del trino de los pajaros Llinas (2002) afirma “el trino es toda una ejecucién motora,
siendo por tanto un buen indicador del estado de salud del animal, asi como de la
originalidad de su actividad cerebral [...] los pdjaros inventan, transmutan y hasta se
roban las variaciones de sus congéneres”(p.162). Y al contener tonos y ciertos patrones

ritmicos puede ser calificado como musica por algunas personas:

El canto de los pajaros se asemeja a la musica humana tanto en los patrones sonoros
como en el arreglo [...]. La principal diferencia del canto de los pajaros con la musica
humana estriba en el breve lapso temporal de los patrones repetitivos producidos por los
pajaros, que suelen durar tres segundos, o menos, con un limite maximo de unos quince
segundos. Dicha limitacion es equiparable al concepto de la musica primitiva. Todos los
conceptos musicales, hasta el mdas simple, incluso la transposiciéon y la armonia
simultanea, se pueden encontrar en la musica de las aves. (Hartshorne citado en Storr,

2007, p.23)
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En contraposicion a esto, Géza Révész afirma que de ser la imitacion del canto
de los pajaros el origen de la musica, se podrian encontrar referencias musicales
similares a dicho canto en sociedades aisladas, pero es al contrario, en dichas sociedades
se encuentran patrones ritmicos sin similitud alguna, seguramente también debido a la
dificultad que genera imitarlo. Ademas, probablemente para el hombre de la prehistoria
la relevancia del canto de los péjaros era minima en relacidon con sus otras ocupaciones

(Storr, 2007).

En segundo lugar se encuentran teorias que se basan en el surgimiento de la
musica a partir del enlazamiento de los sonidos de la voz humana, también desde
tiempos prehistéricos, en donde las primeras articulaciones sonoras proferidas por la
voz empezaron a dar forma a la comunicacion verbal y con ella a la acentuacion
originada segun lo que se necesitaba comunicar, sujeta a la emotividad que la dictaba en
ausencia de la una caracteristica sintactica del lenguaje. De esta forma se une en origen
la palabra con el canto, para luego separarse dividiendo asi lo verbal y lo musical. “En
su Ensayo sobre el origen de las lenguas, Rousseau expone un orden especial: las
cadencias y los sonidos surgen con las silabas, y la pasion, siempre presente, hacen que

hablen todos los 6rganos” (Montoya, 2005, p. 59).
El psicoanalista y musico Anton Ehrenzweig (1975) menciona:

No resulta ilégico especular que el habla y la musica tengan un origen comun en un
lenguaje primitivo que no era hablado ni cantado, sino una combinacién de ambas
expresiones. Pasado un tiempo ese lenguaje primitivo se habria dividido en diferentes
ramas; la musica habria preservado la articulaciéon en el tono (escala) y la duracién
(ritmo), mientras que el lenguaje habria escogido la articulacion por el timbre (vocales y
consonantes). Por otro parte, el lenguaje se convirtié en el vehiculo del pensamiento

racional y, por ello, recibi6 otras influencias. (p.164)

Este origen mutuo podria seguir siendo evidente a través de los milenos si
observamos la relacion prosodica entre el canto y la poesia griega. Andrés (2008)
evidencia lo anterior partiendo de uno de uno de los significados de la palabra rapsoda o
rapsodo (rhapsoidos) el cual se refiere al “zurcidor”, aquel que “une sutilmente una
cosa con la otra” (DRAE, 2014), palabra que a su vez identifica a los antiguos griegos

que tenian por oficio cantar o recitar poesia publicamente, hilvanando los versos y las
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palabras generalmente de la poesia de Homero. Dicho cantar lo resume Jaynes (1976)

de manera clara:

La poesia clasica es mucho mas parecida a las canciones. Los acentos no se subrayaban
mediante la intensidad como en nuestra habla comun, sino que lo hacian mediante el
tono. Se cree que en la Grecia clasica dicho tono era exactamente el intervalo de una
quinta por encima de la nota fundamental del poema, asi que en las notas de nuestra
escala, los déctilos serian sol-do-do [...] Por otra parte, los tres acentos adicionales,
agudo, circunflejo y grave, eran una elevacion de tono en la silaba, una elevacion y

caida en la misma silaba, y una caida de tono respectivamente (Jaynes, 1976, p.364)

Andrés (2008) alude en relacion con lo anterior a postulados que apuntan a que el
sanscrito y el griego eran lenguas cantadas, y refiere al chino y el yoruba como lenguas

tonales con una musicalidad todavia presente.

Ya sea de una u otra forma, lo que si se puede deducir a partir de todo lo anterior
es que la musica se origina desde tiempos muy remotos, y evolucionando junto con la
humanidad la acompafa con tantos ritmos, formas y melodias como culturas hay. Bien
menciona Schaeffner (1994) que una de las imagenes mas remotas de la musica pueden

ser los pies que golpean la tierra.

3.2.4 Elementos basicos de 1a musica

Dentro de los elementos bésicos de la musica se mencionan cuatro
fundamentales y que son de especial importancia para un proceso de apreciacion

musical.

Ritmo: Es la combinacion de duracion de los sonidos y el silencio a través del
tiempo. Puede ser constante — manteniendo un patrén fijo de repeticion — o variable,

caso en el que dicha combinacion cambia.

Melodia: Es la sucesion de sonidos uno tras otro y su combinaciéon con el

silencio.

Armonia: Es la ejecucion simultdnea de sonidos. En el caso de la musica tonal

(aquella que gira en torno a tonalidades especificas), la armonia responde en principio a

44



reglas de combinacion de notas musicales (tonos) que dan forma a los acordes y, a su

vez, la relacion y organizacion de estos acordes crean armonias especificas.

Dinamica: La dindmica o matiz es la intensidad en términos de volumen de cada
una de las notas y/o acordes que hacen parte de una obra musical. Esta dindmica puede
ser descrita especificamente por el compositor al momento de realizar una composicion
para que posteriormente el intérprete la lleve a cabo, pero también estd muy relacionada

con la intencién misma que éste desea.

La musica (aunque no toda) posee sus propios signos para determinar cada uno
de sus elementos, a este conjunto se le denomina ‘“‘gramatica musical” y para lo
concerniente a este proyecto no se profundiza en ella ya que si bien su conocimiento es
de utilidad para el oyente, no es un factor determinante dentro de un proceso que busca
ubicarlo en un ambito de re significacion de la musica con perspectivas mas alla de la
estructura y la forma gramatical. Esto con el objetivo de buscar un sentido mas
profundo que permita dicha significacion o re significacion en cualquiera que sea el

género musical.

Si para lo anterior los contenidos se aferran a los sistemas gramaticales se debe
entonces excluir la musica basada en aquellos diferentes al sistema de notacion
occidental, tal como la oriental o la hindi, o géneros de origen occidental y de
corrientes minimalistas expuestas por compositores como John Cage o Steve Reich,
limitando asi el alcance de la estructura curricular de la unidad académica objeto de este

trabajo.
En relacion con lo anterior, Alsina y Sesé (2006) mencionan:

En la antigiiedad, y todavia hoy en dia, en muchas culturas occidentales no existe un
codigo de signos para la musica, y cuando encontramos algun ejemplo no resulta
excesivamente estricto ni concreto...Esto no quiere decir que la musica no escrita sea de
calidad inferior a la que se escribe, sino que simplemente ha llegado a resultados
diferentes sin que se haya hecho necesario una notacion precisa. Cuanto mas
perfeccionado es un lenguaje escrito mas se pierde la imaginacion y la espontaneidad,

ya que se somete a los que lo usan a normas cada vez mas estrictas. (p.15)
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3.2.5 El absolutismo y el referencialismo en la significacion de la musica

Obtener una vision completa sobre las posturas en cuanto a la significacion de la
musica es una tarea extensa por las multiples aproximaciones que se hacen a esto desde
diferentes campos del conocimiento, y si bien explicar dichas posturas no son el
objetivo de este trabajo, es pertinente y complementario hacer una aproximacion a las

dos grandes perspectivas que se dan en este aspecto.

Para lo anterior resalta en primera instancia la mencion que hace Chalkho (2008)
en la tesis de maestria “Disefio Sonoro y produccion de sentido: la significacion de los
sonidos en los lenguajes audiovisuales” sobre el significado de la musica y la
controversia generada a través de la historia en los campos del arte y la filosofia, dando
a conocer posiciones que van desde la negacion de cualquier rastro de significacion
externa a su pura abstraccion, hasta posiciones que atribuyen a ésta significados en
diversas simbologias: imagenes, sensaciones, emociones, narrativas, poderes curativos
entre otros (Chalkho, 2008). Lo anterior también tratado por Hernandez (2012) en

donde se expone:

Los tedricos musicales y los musicélogos son quienes manejan el lenguaje criptico de la
notacion y la teoria musical y, por tanto, son supuestamente quienes tienen mejores
herramientas para acceder a los significados que circulan en el sonido. Sin embargo, la
musicologia ha estado obsesionada durante mucho tiempo con la idea de que la musica
dificilmente puede referirse a algo que esté¢ mas alla de ella misma. (Hernandez, 2012,

p.42)

De esta forma, se advierten dos posiciones principales en cuanto a la
significacion de la musica y que dan lugar al concepto de percepcion musical. Por un
lado estan los absolutistas, quienes consideran que “el significado musical se da en el
seno de las estructuras y relaciones meramente musicales de la obra, el significado en
este caso es la comprension de la arquitectura de la propia obra, de su génesis
compositiva” (Chalkho, 2008, p. 148). Y por otro lado estdn los referencialistas,
quienes encuentran significaciones extra musicales, es decir, significados a diferentes

grados de abstraccion, emocion, ambigiiedad y sensorialidad (Chalkho, 2008, p. 148).

Leonard B. Meyer en su libro “La emocion y el significado en la musica”

afirma: “...la musica comunica también significados que de alguna forma se refieren al
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mundo extra musical de los conceptos, de las acciones, de los estados emocionales, y
del caracter” (Meyer, 2001, p.23). En coincidencia con lo anterior Hernandez (2012)
sostiene que “el solo hecho de hablar de la musica, de las emociones que suscita y de
las funciones que puede cumplir en un grupo social implica necesariamente una

reflexion sobre su significacion” (p. 44).

Asi, la apreciacion musical, y un contenido curricular encaminado a esta, no
puede obviar aspectos concernientes a esta significacion. Ejemplo de ello son los
campos de la postproduccion del audio y el disefio de sonido en donde aspectos como la
musica diegética y no diegética son elementos cuyo objetivo es formar una unidad
narrativa que soporte y/o genere, junto con la imagen, el mayor impacto posible en el

espectador.

3.2.6 Aproximacion a conceptos de etnomusicologia

Surge ahora la pregunta: ;Cudl es la funcion de la musica?, pregunta que implica
adentrarse en disciplinas como la musicologia y especialmente en la etnomusicologia,
en las cuales el objeto de estudio es toda relacion de la musica con el hombre y la

sociedad.

Aunque esta relacion también ha sido motivo de estudio de la sociomusicologia
y la psicomusicologia, se abordaran los conceptos relacionados a dicha relacion desde la
musicologia y particularmente desde la etnomusicologia, ya que se enfoca directamente
en la relacién musica/cultura de manera profunda, a su vez, ha tenido un desarrollo que
va de lo general a lo especifico, lo que le ha permitido observar de cerca las distintas

relaciones de la musica tanto con la colectividad como con el ser individual.

En cuanto a la musicologia, definida por el DRAE (2014) como el “Estudio
cientifico de la teoria y de la historia de la musica”, ha tomado parte, con el paso del
tiempo, en el estudio de la misma desde otras perspectivas (nueva musicologia), sin
embargo su linea investigativa tiene un componente de estudio de la historia de la

musica ligada a la sistematizacion de ésta.

Y esta sistematizacion es la inica herramienta util a la hora de lanzarse a cualquier
investigacion historica del arte sonoro. Si la evolucion de la musica se entiende asi,

habria que hablar de ella como un acontecimiento estético propio de Occidente. Esta
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tendencia situa en las antipodas toda alusion a la prehistoria musical. (Montoya, 2005,

p. 64).

Pero para lograr visualizar las posibles respuestas a la funcion de la musica no se
puede obviar, en este caso, dicha “prehistoria musical” ya que mas alla de la teoria, los
objetivos de este trabajo estdn enmarcados en dar una vision mas amplia del concepto
de la musica, como se ha mencionado anteriormente, y sobre todo de como se relaciona
con el ser humano, aproximandose asi a una perspectiva mas antropologica. Es en este

punto donde nace la etnomusicologia.

En su conferencia Tras las huellas sonoras, etnografia del y desde el sonido,
realizada en el marco del tercer congreso de etnomusicologia llevado a cabo en Chiapas,
Meéxico, en noviembre de 2014, el doctor Gonzalo Camacho Diaz da una vision muy
clara de los momentos historicos de esta reciente disciplina: Estudio de la musica como
objeto, estudio de la musica como hecho cultural y estudio del ser musical, y sobre este
ultimo especifica Camacho (2014): “ La interaccion del humano con la musica en la

historia y la cultura”.

Y esta interaccion se hace presente desde tiempos prehistoricos, prueba de ello
son los instrumentos encontrados que datan de hace miles de afios, tal y como el hallado
en Geissenklosterle, mencionado en péaginas anteriores o como el Rombo (rhombos) de
especial difusion en el periodo Magdaleniense (Andrés, 2008). Este instrumento
consistia en una pieza plana de hueso, madera o piedra con un orificio en una de sus
puntas para amarrar alli una cuerda, su accionar se basaba en hacerlo girar sobre la
cabeza lo que producia al contacto con el aire un sonido un “zumbo inquietante, que
sugeriria al oido algo lobrego y sobrenatural” (Schaeffner citado en Andrés, 2008,

p.96).

Tlustracion N° 4: Rombo encontrado en la Cueva de La Roche,
Dordofia. Tomada de: EI mundo en el oido, el nacimiento
de la musica en la cultura. Ramén, Andrés.
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De igual forma, se han hallado pinturas rupestres que no solo muestran personas
bailando, tal como ya se ha mencionado, sino que también hacen alusion al uso de
instrumentos, ejemplo de ello es el dibujo “El hechicero”, descubierto en la Cueva de
Trois-Freres, en Francia y que data de aproximadamente 13500 a.C. Andrés (2008)
menciona que con probabilidad este “hechicero disfrazado de bisonte” sujeta lo que
puede ser la primera muestra de un arco musical, y se refiere a Carl Jung haciendo
alusion a la conciencia de caracter onirico y magico que ya parecia haber nacido en el

hombre de la prehistoria.

[lustracion N° 5: Dibujo de “El hechicero”, Cueva de Trois-Freres, Francia Tomada de: £/ mundo en el

oido, el nacimiento de la musica en la cultura. Ramon, Andrés.

Con relacion a lo anterior, el musico y etnomusic6logo Bruno Nettl, profesor de
la Universidad de Illinois, menciona que algunos antropdlogos postulan que la musica
vocal puede haber empezado como una forma de comunicaciéon con lo sobrenatural

(Nettl, 1983).

Alejo Carpentier, escritor, periodista y musicologo, narra en una de las escenas
de su libro Los pasos perdidos, como el protagonista, también musicélogo, presencia en

la selva un rito chamico que desentrafia, para €1, una verdad:

...Pero luego es el vibrar de la lengua entre los labios, el ronquido hacia adentro, el
jadeo a contratiempo sobre la maraca. Es algo situado mucho mas alla del lenguaje, y

que, sin embargo, estd muy lejos atn del canto. Algo que ignora la vocalizacidn, pero es
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ya algo mas que palabra. A poco de prolongarse, resulta horrible, pavorosa, esa grita
sobre un cadaver rodeado de perros mudos [...] No puedo sustraecrme a la horrenda
fascinacion que esta ceremonia ejerce sobre mi... Ante la terquedad de la Muerte, que se
niega a soltar su presa, la Palabra, de pronto. se ablanda y descorazona. En boca del
Hechicero, del orfico ensalmador, estertora y cae, convulsivamente, el Treno. [...],
dejandome deslumbrado con la revelacion de que acabo de asistir al Nacimiento de la

Musica.” (Carpentier, 1977, 174-175)

En la musica no es completamente evidente el origen como una representacion
del mundo, como ya se refirid a que si pasa con la pintura, o como con la tradicion oral
del cuentacuentos cuyas historias transmitian de generacion en generacion las
costumbres de su pueblo lo que pudo haber originado el arte literario, y es precisamente
ese extrafiamiento de la musica con el exterior lo que la hace tnica. Las palabras de
Carpentier cuando se refiere a esa posicion mas alld del lenguaje pero aun lejos del
canto puede ser una descripcion perfecta para situarla dentro del caracter “etéreo” que
se le atribuye y en el cual yace la inestabilidad de un concepto que permita definir su
funcion. Arthur Schopenhauer (1819), se refiere a ella como un arte: “de un orden
superior estd mas alld de la jerarquia. Expresa directamente la objetivacion de la
voluntad. Sin mediaciones. Libera y objetiva a la voluntad” (Schopenhauer, 1819, 218).
Y anade: “La musica puede ser comparada con una lengua universal, cuya cualidad y
elocuencia supera con mucho a todos los idiomas de la tierra” (Schopenhauer, 1819,

218).

Pero si bien no se puede concluir en este punto su funcion, si se pueden
determinar los escenarios en donde la musica hace mas evidente su presencia dentro de

la sociedad, y de esa forma acercarnos un poco al uso més frecuente que se le ha dado.

Para esto se parte desde la dptica del ser humano como ser social por naturaleza,
como parte de una colectividad en la cual se forman las costumbres que marcan una
cultura. Las creencias y acciones compartidas por un grupo de personas fomentan el
sentido de pertenencia y por lo tanto definen su identidad como sociedad, y es alli
cuando las acciones conjuntas cobran mas importancia que nunca dentro de ésta. Dichas
acciones conjuntas son los rituales, que aunque la misma palabra denote en principio
unicamente un uso para el caracter espiritual o sobrenatural, se refiere a cualquier
costumbre o ceremonia, y para este caso los que son de naturaleza grupal, lo que acé se

denomina, como otros lo han hecho: rituales sociales
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Los rituales sociales crean una sensacion de unidad que le permiten al hombre el
hecho de pertenecer, de interaccion, del relacionarse y de compartir gustos,
sentimientos o ideas con la colectividad, de sentirse comprendido y realmente parte de
una especie que es de preferencias y comportamientos sociales, de grupo, y son

precisamente los rituales sociales en donde mas hace presencia la musica.

La idea de que la musica provoca una sensacion general de estimulacion y no
sentimientos especificos explica por qué se ha utilizado para acompafiar una variedad
tan amplia de actividades humanas, entre otras: marchas militares, serenatas, rezos,
bodas, funerales y trabajos manuales [...] la musica garantiza la presencia de los
sentimientos generados por el instante critico de un acontecimiento determinado en el
mismo momento. No importa que la clase de sentimientos evocados por personas
diferentes pueda variar. Lo que importa es el estado general de estimulo y su

simultaneidad (Storr, 2007, p.63)

Ahora, en su articulo “La semiotica musical como herramienta para el estudio
social de la musica”, Herndndez (2012) identifica la relevancia de la musica en otros

aspectos de lo social, asi como en los factores econémicos y politicos del ser humano:

En el aspecto social se identifica dicha relevancia “porque le permite a la gente
hacer cosas con ella: no solo bailar o entretenerse, sino también inspirarse, asumir
actitudes diversas, gestionar sus emociones y comunicarse con un colectivo”
(Hernandez, 2012, p. 41). En lo econémico Herndndez (2012) menciona: “Las personas
consumen musica permanentemente en la television, en los reproductores portatiles, en
los conciertos, en sitios de baile y en un sinfin de contextos” (Tagg citado en

Hernéndez, 2012, p.41), y continua:

Cada una de estas reproducciones estd relacionada con una cadena de valor de la que
hacen parte ejércitos de intérpretes, compositores, productores, ingenieros de sonido,
distribuidores, fabricantes de instrumentos, etcétera. Hoy en dia el consumo de musica
pone en movimiento mecanismos econdémicos de alcances globales como nunca antes

en la historia. (Hernandez, 2012, p.41)

Y en cuanto a lo politico se argumenta la mencionada relevancia en cuanto a que
la musica es un factor que puede reforzar imaginarios totalitarios o articular resistencias.

Los gobiernos pueden usarla como soporte de adscripcion a determinados simbolos pero
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al mismo tiempo puede ser el medio de visibilizar y contestar abusos de poder, ademas

es un soporte poderoso para los movimientos sociales (Hernandez, 2012).

Todo lo anterior permite visualizar como la musica incide dentro de la sociedad
humana, develando asi no solo su importancia en el desarrollo e identidad de una
cultura sino la condicion colectiva de su naturaleza. Y en este sentido el abordaje de la
etnomusicologia dentro de un contexto de apreciacion musical es de suma importancia
porque: “implica abordar una realidad a partir de su dimensidn acustica. Interpretar una
cultura desde su organizacion, produccion y percepcion sonora. Hablar de los sonidos y

dejar que ellos hablen” (Camacho, 2014).

3.2.7 E1 MUSICKING (MusicaR) propuesta de Christopher Small

Tal y como menciona Camacho en la conferencia ya citada, la etnomusicologia
ha evolucionado también hacia el estudio del “ser musical”, uno que a su vez es
individuo, que si bien es parte de una colectividad, se relaciona de una forma particular
con la musica a través de su propia percepcion, su contexto, sus vivencias: la propia
experiencia. Por tal razdn se trataran los aspectos mas relevantes de los postulados sobre
el MusicaR, un concepto creado y desarrollado por el musico, musicélogo y
etnomusicologo Christopher Small (1927-2011) y que asume este proyecto como de
suma pertinencia a la hora de hablar de una apreciacion musical mas alla de la teoria
gramatical de la misma, ya que para Small (1997) todo humano normalmente dotado

nace con el don de la musica.

La esencia del concepto radica en que toda persona puede musicar porque esto
se basa en la accion, no hay musica sin ésta, Small (1997): “No hay musica si nadie esta
actuando, tocando, cantando”. Y partiendo de alli se aclara que el musicar no es

sustantivo sino verbo.

Esta accion no es solo la del musico/interprete, sino que es toda aquella generada
alrededor de una actuacion musical. De esta forma involucra a todos los que hacen parte
de dicha actuacion porque cada uno se relaciona, toma parte de ésta y actiia de una u
otra forma segun su relacion con la actuacion. Asi, el musico interprete transmite y
plasma un significado en la musica, el oyente escucha y crea su propio significado, el

que baila transforma en movimiento corporal el ritmo, y asi sucesivamente en toda la
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cadena que tiene que ver con una actuacion musical. “todos los asistentes, oyentes y
musicos estan tomando parte en el encuentro por las relaciones que crean juntos entre

ellos durante la actuacion” y anade Small (1997) menciona:

La naturaleza basica de la musica no reside en objetos, obras musicales, sino en la
accion, en lo que hace la gente. Solo entendiendo lo que hace la gente cuando toma
parte en un acto musical podemos empezar a comprender la naturaleza de la musica y su

funcidn en la vida humana.

Esto ultimo permite dejar de lado las preguntas que se enfocan directamente en
el significado de una obra musical para, partiendo de esto, tratar de definir la musica -
perspectiva que impone limites a la experiencia y papel de la misma en el contexto de la
sociedad humana- y llevar los cuestionamientos a un campo mas amplio de accion, pero
que permitird respuestas mas concretas a saber Small (1997): “;Que significacion
posee cuando esta actuacion tiene lugar en esta fecha y hora, en este lugar, con estos

participantes?”.

Y las relaciones que se dan entre cada uno de los participantes son un aspecto
fundamental del musicar porque en ellas reside su propio significado. Estas permiten al
participe no solo aprender de ellas sino vivirlas “en toda su complejidad”, lo que hace
de la accion un acto significativo para su propia practica de vida. Es por eso que para
musicar se deben dejar de lado cualquier tipo de juicios de valor alrededor de la
actuacion musical ya que eso desviaria de nuevo el concepto hacia el objeto y no hacia

el acto, lo que inhibiria en parte la experiencia que se pueda tener en ella.

Todo lo tratado anteriormente estd basado en la conferencia realizada por el
citado autor y denominada E/ Musicar, un ritual en el espacio social, pronunciada en el
IIT Congreso de la Sociedad Ibérica de Musicologia realizado en Benicassim, Espafia el

25 de mayo de 1997. Transcripcion realizada por la Revista Transcultural de Musica

(1999), (4), 1-16. Recuperado de http://www.sibetrans.com/trans/articulo/252/el-

musicar-un-ritual-en-el-espacio-social

Como conclusion a este apartado podemos mencionar que no hay que olvidar
que en el centro de esta experiencia esta la musica, y que musicar permite observar los
comportamientos y relaciones que se dan lugar por medio de ella, las accidon que genera

la participacion. Es por eso que para el campo de la apreciacion musical es oportuno

53



abordar este concepto, pues no solo nos hace importantes participes a todos los
humanos “normalmente dotados” en la musica, sino que contempla la experiencia
musical desde la accion conjunta al tiempo que lo hace con la individual, logrando de
esta forma aportar al tejido musica-sociedad-individuo una Optica que parte de lo

general pero con la posibilidad de una relacion rapida y directa con lo especifico.

3.2.8 Concepto de Apreciacion Musical

Es en este punto en donde el concepto “apreciacion musical” puede ser abordado
con una mirada por el conocimiento de tematicas y factores que giran alrededor de ella

y que inciden directamente en su propia definicion.

Belinche & Larregle (2006) parten de la premisa que conforme al uso habitual,
apreciar refiere a un tipo particular de recepcion, y amplian indicando que ésta
recepcion implica comprender. Y para comprender es necesario relacionar los diversos
elementos que pueden influir en determinado campo, en este caso la musica, y de esta

forma hacer de la experiencia algo que trascienda mas alla de lo superficial.

Es aqui cuando la apreciacion musical se muestra como un area de suma
pertinencia para quienes disfrutan de la musica y ain mas para aquellos que desarrollan
diferentes actividades especificas con ella. Machado (2010) afirma: “...lo que busca [la
apreciacion musical] es la forma de dotar al que escucha de los medios necesarios para
convertirlo en un oyente activo, capaz de comprender y disfrutar mejor la audicion de
una obra musical” (p.120). Al ser un oyente activo el sujeto logra entablar una relacion
con la musica que genera no solo dicha comprension, sino que fortalece los beneficios
que ésta trae para su propio desarrollo integral desde los diversos campos de estudio
desde los cuales se han estudiando, que abarcan desde las ciencias sociales hasta las

ciencias de la salud.

Entonces, al hacer un acercamiento a la apreciacion musical involucrando la
mayor cantidad de agentes que se relacionen con ella la comprension permitira situar la
escucha desde otra perspectiva generando del mismo acto una nueva experiencia, y
dando un nuevo significado a un concepto que a través del tiempo se ha visto permeado
y limitado al estudio de periodos y compositores de la llamada “musica clasica”

occidental.
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3.2.9 Sistemas para la gestion del aprendizaje (LMS, por sus siglas en inglés)

Las TIC se han convertido en protagonistas indiscutibles en los procesos
educativos de hoy dia. Tal y como se refiri6 en capitulos anteriores: “El facil acceso a
todo tipo de informacion y a herramientas de generacion y publicacion de contenido a
través de internet, suscitan no solo a la necesidad de desarrollar habilidades que nos
permitan hacer buen uso de esto, sino que permiten a cada individuo tomar una

responsabilidad sobre sus propios procesos de aprendizaje”. Casquero (2013) afirma:

Dado que una buena parte de nuestra rutina diaria se ha trasladado a Internet, el
conjunto de instrumentos, materiales y relaciones que forman la parte digital de un PLE
suele estar habitualmente constituido por herramientas web, repositorios de recursos y
servicios de red social que utilizamos regularmente tanto en el ambito educativo como

en el laboral y recreativo. (p.71)

En consecuencia, y de cara a los objetivos propuestos en torno a la promocion
del uso del LMS de la institucion y de las TIC, la unidad académica no solo hara uso de
un LMS sino que éste sera parte fundamental de ella. La caracteristica semipresencial
permite implementar esta herramienta no solo como plataforma para compartir
informacion, instrumento de centralizacion de la misma, generacion de foros,
evaluacion y retroalimentacion, sino que lo mas importante es que servira para fomentar
en los estudiantes un acercamiento a este tipo de recursos y a otras TIC que seran
utilizadas a través de ella (herramientas para publicacion de contenidos,

videoconferencias, etcétera).

Los LMS son plataformas virtuales a las que se puede acceder desde un
dispositivo con acceso a internet y que permiten el disefio, administracion y gestion de
actividades e informacion pertinentes a un plan de estudios. Segura (2009) refiriéndose

a ellos:

“...se alojan en un servidor de paginas web, donde los alumnos, los tutores, los
profesores, los coordinadores de los cursos y los administradores se conectan a través de
un navegador y mediante una clave personal acceden a los distintos servicios (correo,
agenda, programaciones del curso, foros, descarga de contenidos, dar de alta a alumnos,

etc.), dependiendo del perfil del usuario”. (p.99)

Las herramientas de un LMS son descritos por Segura (2009) de manera muy
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especifica, entre ellas: Posibilidad de contenidos didacticos estructurados segiin niveles
y cursos, material multimedia, acceso a modulos de preguntas frecuentes, herramientas
de creaciébn de contenidos y cuestionarios, asi como para enviar y almacenar
informacion. De igual forma posee caracteristicas de comunicacion sincronica y
asincronica que permiten el trabajo colaborativo y seguimiento al desarrollo del
proceso: Chat, audio conferencia, videoconferencia, e-mail, foros, listas de distribucion,
calendarios, encuestas, entre otras. Ademds cuenta con instrumentos de generacion de
estadisticas que permiten observar indicadores sobre avance y rendimiento de proyectos

hasta numero de conexiones e interacciones entre los participantes.

Sujeto a un plan de estudios, un LMS potencializa los contenidos y da mayor
soporte a objetivos sujetos al desarrollo no solo de habilidades digitales en los
estudiantes, a formacion como agentes activos de su PLE, a su trabajo en la
optimizacion del tiempo, sino también a habilidades del pensamiento como recordar,
comprender, aplicar, analizar, evaluar y crear, habilidades contempladas en la

taxonomia revisada de Bloom. Recuperado www.eduteka.org (09-03-2015):

http://www.eduteka.org/TaxonomiaBloomCuadro.php3.

En el Instituto ENE Audio se encuentra implementado el LMS Moodle
(Modular Object-Oriented Dynamic Learning Environment), tal y como se indicd en
capitulos anteriores, por lo que es ésta la plataforma que se utiliza para la unidad
académica objeto de este trabajo. El Moodle, de codigo abierto y gratuito, es la mas
elegida por las diferentes universidades, corporaciones y colegios, incluyendo la
Universidad Minuto de Dios, y que suman 70.000 alrededor del mundo. Sale a la luz
publica en 2002 de la mano de su creador Martin Dougiamas y se encuentra traducida a

100 idiomas en 200 paises. Recuperado (02-052015):

https://docs.moodle.org/all/es/Acerca_de Moodle

3.2.10 Acceso a bases de datos a través de la Red Capital de Bibliotecas Publicas de
Bogota (BIBLORED)

Pero aun mas alld, la aplicacion de todo lo anterior busca el promover en los
estudiantes el inicio de la construccion de su propio PLE (Entorno Personal de

Aprendizaje) motivando la voluntad y consciencia para un autoaprendizaje iniciando
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por la buena gestion y administracion de la informacion, para lo que un LMS también se
presta convenientemente, Casquero (2013) refiere que éstos son uno de los recursos que

genera el PLE.

Algunos de los recursos de busqueda, gestion y administracion de la informacion
que estan al alcance de todo el publico son las bases de datos ofrecidas por las
diferentes redes de bibliotecas publicas a sus afiliados, las cuales cuentan con grandes
cantidades de informacion especializada y con posibilidad de descarga, marcacion,
organizacion personalizada, entre otras, siendo esto de gran utilidad tanto a estudiantes

como a docentes.

Un ejemplo de ello son las ofrecidas por BIBLORED entre las que se cuentan
Naxos Sheet Music con mas de 45.000 titulos de partituras para descargar y escuchar;
Naxos Music Library con material especializado en musica clasica en linea con mas de
550.000 canciones entre Jazz, World, Folk y musica china. Incluye sinopsis y libretos
de operas, biografias de compositores y artistas e informacion de las obras; Digitalia
Film Library con peliculas y documentales para ver en linea; E-Libro con mas de
28.000 libros y articulos en formato digital los cuales se pueden leer en linea y
organizar segun las necesidades del usuario; Informe Académico con material
iberoamericano de caracter académico, cientifico y de interés general, entre muchas
otras. Recuperado de Bases de datos Biblored (2015)

http://www.biblored.gov.co/Recursos-electronicos.

Para acceder a ellas solo se debe hacer, de forma gratuita, un registro en linea. El
proceso para esto es descrito de forma detallada en el audio que se realizé desde este
proyecto para tal fin y el cudl se incluye en el aula virtual de la unidad académica,
también se puede acceder a ¢l a través del siguiente enlace:

https://drive.google.com/file/d/0B1D1cSWegQSjVQUtTUGQzdVANUO00/view ?usp=sha

rin
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Tlustracion N° 7

Imagenes N° 6 y 7: “Estanterias” para organizacion on-line de material seleccionado. La generalidad de

las bases de datos cuenta con una propia.

3.3 MARCO LEGAL

La base legal en la cual de este proyecto esta fundamentada en la reglamentacion
existente para las Instituciones de Educacion para el Trabajo y Desarrollo Humano en

Colombia, la cual se enmarca dentro de los siguientes items:

- Ley 115 de 1994, “Por la cual se expide la Ley General de Educacion™.

- Ley 1064 de 2006, “Por la cual se dictan normas para el apoyo y fortalecimiento
de la educacion para el trabajo y el desarrollo humano establecida como
educacion no formal en la ley general de educacion”

- Decreto 1075 de 2015, “ Por medio del cual se expide el Decreto Unico
Reglamentario del Sector Educacién”. Libro 2, Parte 6 “Reglamentacion de la
Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano”

- Decreto 4904 de 2009, “Por el cual se reglamenta la organizacion, oferta y
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funcionamiento de la prestaciéon del servicio educativo para el trabajo y el

desarrollo humano y se dictan otras disposiciones”.

Articulo 1.2. EDUCACION PARA EL TRABAJO Y EL DESARROLLO
HUMANO. La educacién para el trabajo y el desarrollo humano hace parte
del servicio publico educativo y responde a los fines de la educacion
consagrados en el articulo 5° de la Ley 115 de 1994. Se ofrece con el objeto
de complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar, en aspectos
académicos o laborales y conduce a la obtencion de certificados de aptitud
ocupacional.

Comprende la formacion permanente, personal, social y cultural, que se
fundamenta en una concepcion integral de la persona, que una institucion
organiza en un proyecto educativo institucional y que estructura en
curriculos flexibles sin sujecion al sistema de niveles y grados propios de la
educacion formal.

Articulo 1.3. OBJETIVOS. Son objetivos de la educacion para el trabajo y el
desarrollo humano:

Articulo 1.3.1. Promover la formacion en la practica del trabajo mediante el
desarrollo de conocimientos técnicos y habilidades, asi como la capacitacion
para el desempefo artesanal, artistico, recreacional y ocupacional, la
proteccion y aprovechamiento de los recursos naturales y la participacion
ciudadana y comunitaria para el desarrollo de competencias laborales
especificas.

Articulo 1.3.2. Contribuir al proceso de formacion integral y permanente de
las personas complementando, actualizando y formando en aspectos
académicos o laborales, mediante la oferta de programas flexibles y
coherentes con las necesidades y expectativas de la persona, la sociedad, las
demandas del mercado laboral, del sector productivo y las caracteristicas de
la cultura y el entorno. Recuperado del Ministerio de Educacion Nacional
http://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-

216551 archivo_pdf decreto4904.pdf

Circular 21 de 2010. “Para aclarar las dudas que manifestaron los secretarios de

educacion y algunas instituciones de formacion para el trabajo, sobre el Decreto

4904 de 2009” Recuperado de MEN
http://www.mineducacion.gov.co/cvn/1665/w3-article-251395.html
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4. DISENO METODOLOGICO

El momento de ACTUAR es aquel que determina que se hace concretamente
para mejorar y cumplir los objetivos propuestos en un proyecto. Durante este momento
se ordenan, planifican y ejecutan los procedimientos y tacticas que han de desencadenar

el proceso de cambio, de transformacion de la realidad que se interviene (Juliao, 2011).

Juliao (2011) menciona que este momento es “una etapa fundamentalmente
programatica”. Al ser de caracter programatico se debe recurrir a una estrategia que
permita la planificacion y ejecucion de dichos procedimientos y tacticas, un proyecto de
accion eficiente que precise objetivos y delimite las herramientas técnicas de las que se

hara uso durante la aplicacion practica, como lo describe Juliao.

Y esta estrategia es lo que se llama “Disefio Metodologico”, una estructura
definida que determina técnicas e instrumentos de los que se dispondrd a la hora de
ACTUAR en pro de cumplir con los objetivos propuestos. Bernal menciona a Cerda
(2010) y define: “[Es]...la metodologia entendida como el conjunto de aspectos
operativos del proceso investigativo, y que es la concepcion mds conocida en el

ambiente académico en general” (p.59).

El disefio metodoldgico puede ser de tipo cuantitativo o cualitativo, lo que
determinara el tipo de estudio a realizar (exploratorio, descriptivo, explicativo), el
método (observacion, encuestas, etcétera), las técnicas, los instrumentos de recoleccion
de datos, las formas de analisis y de plantear conclusiones a partir del proceso realizado.

Ahora, es bueno en este punto tener en cuenta que:

Uno de los problemas més agudos y complejos que debe enfrentar en la actualidad
cualquier individuo que quiera investigar es, sin lugar a dudas, la gran cantidad de
métodos, técnicas e instrumentos que existen como opciones, los cuales, a la vez,
forman parte de un numero ilimitado de paradigmas, posturas epistemologicas y
escuelas filosoficas, cuyo volumen y diversidad desconciertan. (Cerda citado en Bernal,

2010, p.58)

De ahi la importancia que la eleccion del disefio metodoldgico sea muy objetiva
y acorde con los fines del proyecto a trabajar para que de esta forma los procesos,
técnicas e instrumentos sean los mas adecuados a lo largo del desarrollo del plan de

trabajo y arrojen los resultados esperados. Con relacion a lo anterior Juliao (2011)
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plantea que: “Es importante precisar los resultados que se desea obtener. Una vez
especificados, los resultados sirven de criterios para determinar actividades y escoger
los recursos que permitirdn obtener los efectos esperados” (p.138). Y aclara que no
necesariamente deben ser cuantificables: “el resultado puede ser expresiones de
comportamiento, reacciones o satisfaccion de necesidades” (p.139). Agregando luego

que no todos los resultados que se obtengan seran necesariamente las metas esperadas.

Lo anterior es sumamente importante porque al finalizar el proceso se logra
tener un plan de accion sensible a mejorarse e incluso a ser modelo de réplica (Juliao,
2011). Esto es de gran pertinencia para la propuesta objeto de este trabajo ya que
posibilita eso en efecto: una propuesta. Y en este caso una que serd implementada desde
un enfoque de observacion, en donde se realizaran actividades que tienen como faro los
objetivos planteados para la misma, esperando resultados especificos pero también

abierta a aquellos inesperados.

Para esto se plantean 5 sesiones de clase de caracter presencial combinadas con
4 semanas de desarrollo de actividades de caracter semipresencial que tratan los
contenidos de mayor relevancia y al mismo tiempo se relacionan directamente con los
aspectos disciplinares y coyunturales, los que a su vez estan enmarcados dentro del
marco tedrico presentado. De esta forma el método, las técnicas y los instrumentos del
disefio metodoldgico a seguir logran convertirse en un plan conjunto, de objetivos
especificos y compartidos, con la suficiencia para delimitar las herramientas y recursos

a utilizar, anticipando resultados pero lo suficientemente flexible para aquellos fortuitos.

Al finalizar la aplicacion practica se pretende lograr una devolucion creativa de
resultados veraces, con un impacto visible y sobre todo, con una visiéon clara de las
fortalezas y las debilidades -en este caso de la unidad académica-, factores que hacen
posible no solo la réplica del proceso sino su mejora al momento de la incorporacion

definitiva a los planes de estudio de la institucion.

A continuacion se plantea el “como”, el camino a seguir para lograr la ya
mencionada devolucion creativa que permita responder a la pregunta objeto de este
trabajo y a logro de los objetivos, a hacer visibles los resultados. Este camino es guiado
por el tipo de investigacion y el método de investigacion, el cual tiene determinadas

fases o etapas, debe especificar la poblacion e instrumentos de recoleccion de datos
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pertinentes, lo cual se precisa a lo largo de este capitulo.

4.1 TIPO DE INVESTIGACION

Esta investigaciéon aborda un enfoque cualitativo ya que éste “se orienta a
profundizar en casos especificos y no a generalizar” (Bonilla y Rodriguez citado en
Bernal, 2010, p.60). En este tipo de investigacion se pretende “conceptuar sobre la
realidad, con base en la informaciéon obtenida de la poblacion o de las personas

estudiadas” (Bernal, 2010, p.61).

Este tipo de investigacion es pertinente a este proyecto ya que permite
“examinar los testimonios de las personas y su percepcion de la situacion estudiada”
(Juliao, 2011, p.74). Asi como el trabajo con base a pequefias muestras, que aunque
lejos de buscar generalizar, posibilita una representacion de la realidad, esto de suma
pertinencia con el contexto de la institucion, la cual maneja un modelo educativo
personalizado en donde los grupos de estudiantes son maximo de siete personas, tal y

como se menciona en capitulos anteriores.

4.2 METODO DE INVESTIGACION

El método utilizado es la etnografia educativa también conocida como etnografia
en el aula ya que éste “busca indagar en los significados de las situaciones que se
presentan [en el aula]...Por tal motivo hace énfasis en el estudio de lo micro, en el

analisis cualitativo” (Inclan citado en Pina, 1997, p.6)

Los métodos etnograficos “permiten reflexionar constantemente y criticamente
sobre la realidad, asignando significaciones a lo que se ve, se oye y se hace” (Bernal,
2010, p.65). Y afiade que en este tipo de estudios el investigador convive gran parte de
su tiempo en el sitio de la investigacion objetivo de estudio para descubrir e interpretar
rasgos caracteristicos y la dindmica de un grupo en su contexto especifico (Bernal,
2010). Para lo cual utiliza distintas técnicas para la obtencién de informacion dando
preferencia a lo cualitativo y descriptivo pero dando cabida a lo cuantitativo, de
mostrarse pertinete, por su potencia en términos de validez externa (Ferndndez y

Pértegas, 2002).
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Por lo anterior, este método se muestra acorde con este proyecto ya que a través
del trabajo de campo, se puede dar paso a una observacion e interpretacion especifica de
cada momento del proceso al tiempo que se va construyendo una reflexion del mismo
apoyada en la interrelacion de las situaciones y datos encontrados teniendo en cuenta la
posibilidad del investigador de estar en permanente contacto con el grupo objeto de

estudio y el entorno propio de la institucion.

4.3 FASES DE LA INVESTIGACION
Fase Inicial:

Se inicia con un diagndstico a través de una herramienta de caracter cuantitativo,
la encuesta, la cual pretende establecer la percepcion y nivel de conocimiento de la
poblacion con respecto a las tematicas que se plantean de forma conceptual y en miras
del logro de los objetivos del proyecto. Este diagndstico también permite obtener
informacion del contexto en lo disciplinar y en la relacion que el grupo mantiene con

herramientas que brinda el ambiente de aprendizaje de la institucion.

Fase intermedia:

En esta fase se aplican sesiones de clase presencial asi como actividades de
caracter virtual con el propdsito de fortalecer aspectos definidos y rasgos caracteristicos
presentados por el grupo al ser participe de la experiencia de las actividades realizadas.
En ésta etapa se contemplan diferentes aspectos alrededor de la practica educativa y
permite establecer un didlogo directo con los sujetos participantes. La recoleccion de
informacion se hace a través de diarios de campo, una herramienta de caracter
cualitativo y de fundamental pertinencia en los modelos etnograficos, plasmando alli de
forma detallada el resultado de una observacion directa que permita a través de la
descripcion, una reconstruccion especifica de la experiencia pero enriquecida por la

constante contemplacion.

Procura esta fase tratar las tematicas especificas durante las clases y actividades
planteadas, esto con el fin de cumplir lo postulado en cuanto al fortalecimiento del
conocimiento musical, asi como el saber y fomento del uso de algunas herramientas

TIC existentes que apoyan los procesos de aprendizaje.
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De forma paralela busca hacer una observacion que permita determinar la
pertinencia de los contenidos y metodologias aplicadas teniendo en cuenta la

apreciacion e intervencion de los sujetos participantes en el proceso.

Fase final:

Se finaliza con la aplicacion de una encuesta la cual pretende determinar el nivel
de satisfaccion de los sujetos participantes con respecto al proceso realizado. Lo anterior
tomando en cuenta la percepcion final en cuanto a las temadticas tratadas, las
metodologias aplicadas, y su impacto en el proceso de aprendizaje de quienes hacen
parte del proyecto. Posteriormente se relacionan e interpreta toda la informacion
obtenida en cada una de las fases en pro de conclusiones que revelen no solo el alcance
en cuanto al logro de los objetivos sino también las actividades y medios que se

manifestaron como los mas oportunos para esto.
4.4 POBLACION Y MUESTRA

El Instituto ENE Audio, segin el ultimo informe de estudiantes matriculados,
agrupa un total de 78 estudiantes, 61 matriculados al programa de Produccion Musical,
8 matriculados al programa de Sonido en vivo y 9 matriculados al programa de

Postproduccion de audio.

La poblacion de esta investigacion se compone del conjunto de estudiantes del
Instituto ENE Audio que estén matriculados en II semestre de cualquiera de los tres
programas académicos que ésta ofrece. Actualmente segin el ultimo informe de
estudiantes matriculados se registra una poblacion finita constituida por 19 estudiantes
para el mencionado semestre: 12 matriculados al programa de Produccion Musical, 4
matriculados al programa de Sonido en vivo y 4 matriculados al programa de

Postproduccion de audio.

Alcance: Instituto ENE Audio

Tiempo: De marzo dos de 2015 a Septiembre treinta de 2015
Elementos: Instituto ENE Audio

Unidades de muestreo: Programas académicos ofrecidos por el Instituto ENE Audio
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Los criterios de la seleccion de la muestra para este proyecto se basan en la
necesidad de conocer los resultados obtenidos en estudiantes de los diferentes
programas académicos luego de cursar las clases de la unidad académica propuesta, y
que como menciona Juliao (2011) al referirse a los resultados “pueden ser expresiones
de comportamiento, reacciones o satisfaccion de necesidades” (p.139). Se determina

aplicar en segundo semestre debido a las siguiente razones:

- Dos de los tres programas (Postproduccion de audio y Sonido en vivo) finalizan
en tercer semestre y otro (Produccion musical) en IV semestre, lo que hace que
el nimero semestres sea diferente.

- En el tltimo semestre de cada programa el objetivo principal es el desarrollo del
proyecto final (determinado especificamente para cada programa)

- En tercer semestre de Producciéon Musical la carga horaria es superior a segundo
semestre.

- En segundo semestre de todos los programas los estudiantes ya han cursado la
unidad académica “Fundamentos Musicales”, la cual es la introduccion a la
teoria musical, lo que permite que en segundo semestre los estudiantes tengan
mas entendimiento al tratar temas como melodia, ritmo, armonia, tonos y

octavas, lo cual facilita el tratar tematicas alrededor de la musica.

Teniendo en cuenta la poblacion, el cardcter personalizado del modelo pedagogico
que rige la institucion-en donde los grupos de clase son méximo de siete personas-, asi
como el tipo de investigacion utilizado y descrito anteriormente, el cual permite el
trabajo con base en pequefias muestras y posibilita una representacion de la realidad, el
grupo de beneficiarios de la propuesta se compone de 3 estudiantes de segundo semestre

de cada uno de los programas académicos de la institucion, un total de 9 estudiantes.

4.5 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

Los datos que se han recolectado a lo largo del desarrollo de este proyecto, y en
general toda recoleccion de datos dentro de un marco investigativo, son de suma
importancia ya que son el medio para responder a una pegunta de investigacion y “se
logran los objetivos del estudio originados del problema de investigacion” (Bernal,

2010, p.191).

Los instrumentos de recoleccion seleccionados son de aplicacion para cualquier
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enfoque de investigacion (cualitativo y cuantitativo) lo que permite no solo la obtencion
de datos con los niveles de escala basicos de medicion (nominal, ordinal, de intervalos y
de proporcion) sino el contacto y conocimiento directo del grupo de estudio para

posteriormente describir y hacer un analisis de la realidad estudiada (Bernal, 2010).

Dichos instrumentos son la encuesta y la observacion directa registrada en los
diarios de campo a partir de la aplicacion de las clases presenciales y actividades
virtuales pertenecientes a la unidad académica todos disefiados teniendo en cuenta la
confiabilidad y la validez de los datos arrojados. Asi, en cuanto a los cuestionarios
aplicados en las encuestas y entrevistas, fueron planteados a la luz del concepto de
validez de Anastasi y Urbina (1998) citado en Bernal (2010) en cuanto a que ésta “tiene
que ver con lo que mide el cuestionario y cuan bien lo hace” (p. 247). Por otro lado, se
realizd una observacidon estructurada con medidas de datos observados tales como
frecuencia, orden de aparicion y latencia, y medios de registro audiovisual asi como
también el propio espacio virtual de la unidad académica, trabajo sobre el LMS de la

institucion.
4.5.1. Encuesta

Una encuesta es un proceso de investigacion en el cual se aplica un cuestionario
a un grupo de personas (muestra representativa) que son parte de uno mayor. Dicho
cuestionario esta disefiado para generar los datos necesarios para alcanzar los objetivos
del proyecto de investigacion (Bernal, 2010). También menciona Bernal (2010) que “un
cuestionario consiste en un conjunto de preguntas respecto a una o mas variables que

van a medirse” (p. 250).

La informacién obtenida de esta encuesta da referencia del conocimiento que los
estudiantes inscritos a primer y segundo semestre de los tres programas académicos que
ofrece la institucion, tienen respecto al LMS utilizado, al uso de bases de datos como
recursos tecnologicos pertenecientes a las TIC, de igual forma a la experiencia en
cursos, clases o talleres de modelo virtual o semipresencial. También permite un
acercamiento a las preferencias musicales asi como al conocimiento de aspectos
disciplinares especificos enmarcados dentro de las categorias conceptuales de la unidad

académica objeto de este trabajo.
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Formato encuesta previa a la implementacion de las clases y actividades

pertenecientes a la unidad académica objeto de este trabajo

(NE

INSTITUTO ENE AUDID

ENCUESTA DE PERCEPCION Y CONOCIMIENTO
HACE PARTE DEL PROYECTO “UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION
MUSICAL. PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO”

Objetivo general del proyecto:

Disefiar una unidad académica de caracter semipresencial (Blended Learning)
con contenidos sobre apreciacion musical, que permita fortalecer los programas

académicos del Instituto ENE Audio.

Objetivos especificos de la encuesta:

- Establecer la percepcién y nivel de conocimiento y uso que los estudiantes
tienen frente al sistema de gestion de aprendizaje Moodle, el cudl es el utilizado
en la institucion como plataforma de aulas virtuales. Asi como la propension a
tomar cursos de metodologia virtual o hibrida (Blended Learning)

- Conocer el nivel de conocimiento y uso de bases de datos que se ofrecen en
internet para asi determinar el acercamiento a fuentes de informacion virtual y
especializada.

- Identificar el nivel de conocimiento en tematicas relacionadas con la apreciacion
musical, asi como la percepcion de la pertinencia de ésta dentro de el proceso de
formacion en la institucion y en el perfil profesional.

Al responder este cuestionario acepto el uso de la informacion obtenida para cualquier
fin académico entendiendo que no se publicard a nivel individual, ni tiene fines
econdémicos y/o comerciales.

Fecha:

Parte 1.
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Conocimiento y pertinencia alrededor de tematicas de la apreciacion musical.

A continuacion encontrard una serie de enunciados con diferentes opciones para dar
respuesta a ellos. Por favor primero lea el enunciado y luego seleccione marcando con
una de las opciones que se dan como posible respuesta segin la que usted crea
concuerda con su preferencia y/o conocimiento.

1. Cual es su género musical preferido?

* Rock

* Metal

* Pop__

* Tropical
* Reggaeton
* Rap

* Electrénica L
* World Music
* Colombiana

* C(Clasica
e Jazz

e Otro

e Cudl?

2. Cuadl de las siguientes formas de escucha entiende de forma clara?

* Pasiva

* Activa

* Intermedia

* De plano sensual

* De plano expresivo

* De plano puramente musical
* Ninguna de las anteriores

3. De cudl de las siguiente disciplinas puede usted dar una definicion clara

* Etnomusicologia
* Musicologia
* Ninguna de las anteriores

4. Las teorias sobre el origen de la musica que usted conoce pueden incluirse en:

* Teorias que hablan de un origen mimético (imitacion de la naturaleza)

* Teorias que hablan de un origen con relacion al lenguaje

* No conozco teorias sobre el origen de la musica

* Conozco teorias del origen de la musica pero NO que puedan incluirse en las
opciones anteriores
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Para los siguientes enunciados por favor indique la opcion que usted considera
concuerda con su percepcion en una escala (Likert) de 1 a 4 en donde:

4= Completamente de acuerdo
3= Suficientemente de acuerdo
2= Parcialmente de acuerdo

1= Completamente en desacuerdo

5. "Musico" es quien interpreta un instrumento musical

8. La apreciacion musical es un factor importante para el campo laboral en que deseo
desempefiarme constantemente
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Parte 2

Conocimiento y uso del LMS Moodle y acercamiento a procesos virtuales de
aprendizaje.

A continuacion encontrard una serie de enunciados con diferentes opciones para dar
respuesta a ellos. Por favor primero lea el enunciado y luego una de las opciones que se
dan como posible respuesta segiin la que usted crea concuerda con su preferencia y/o
conocimiento.

10. Sabe qué es el Moodle? (Si su respuesta es NO por favor omita la pregunta numero
11)

11. Mi nivel de conocimiento sobre las opciones y herramientas de aprendizaje
permitidas por el Moodle es buena

¢ Completamente en desacuerdo
* Parcialmente de acuerdo

¢ Suficientemente de acuerdo

¢ Completamente de acuerdo

12. ;Ha tomado algtn curso virtual o de metodologia semipresencial en donde tuvo que
trabajar sobre alguna plataforma virtual?

e Si

* No

13. ;Cree que una clase con metodologia semipresencial que base su componente
virtual en el sistema Moodle puede ser totalmente productiva y beneficiosa para su
proceso de aprendizaje dentro de la institucion?

¢ Completamente en desacuerdo
* Parcialmente de acuerdo

* Suficientemente de acuerdo
¢ Completamente de acuerdo

14. ;Conoce alguna o algunas de las siguientes bases de datos que se ofrecen en internet
y que apoyan la construccién del conocimiento y acceso a la informacion?

* Naxos Music Library
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* Naxos Music Sheet

* E-Libro (E-Book)

* Digitalia Film Library

* Informe académico

* Ninguna de las anteriores
e Otra(s)_Cual(s)

Formato de encuesta posterior a la implementacion de las clases y actividades
pertenecientes a la unidad académica objeto de este trabajo.

€=

INSTITUTD ENE AUDID

ENCUESTA POSTERIOR A LA IMPLEMENTACION DE CLASES
PERTENECIENTES AL PROYECTO DE UNIDAD ACADEMICA DE
APRECIACION MUSICAL EN EL INSTITUTO ENE AUDIO

Objetivos:

- Identificar el nivel de satisfaccion de los participantes con respecto al proceso
realizado en las sesiones de clase del proyecto.

- Reconocer el nivel de pertinencia de las teméticas tratadas a lo largo del proceso
desarrollado.

- Establecer el nivel de aceptacion por parte de los participantes con respecto a las
metodologias aplicadas.

Se garantiza que la informacion obtenida a partir de encuesta no sera publicada a nivel
individual ni con fines comerciales.

Fecha de la encuesta:

Informacion general

Nombre del estudiante:

Programa:

Semestre: 11

Instrucciones para responder la encuesta:

A continuacion usted encontrara un enunciado con diferentes opciones para dar
respuesta a €l. Por favor primero lea el enunciado y luego seleccione marcando con una
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X una de las opciones que se dan como posible respuesta segun la que usted crea
concuerda con su preferencia y/o conocimiento.

1. Mi nivel de participacion en las actividades desarrolladas durante el proceso fue:

e Alta

* Media

* Baja

* MuyBaja

Para las preguntas a continuacion por favor lea el enunciado y sefiale la opcion que
usted considera concuerda con su percepcion en una escala (Likert) de 1 a 4, en donde:

4= Completamente de acuerdo
3= Suficientemente de acuerdo
2= Parcialmente de acuerdo

1= Completamente en desacuerdo

2. Mis expectativas frente al proceso llevado a cabo se han cumplido:

e 4

e 3

e 2
e 1

3. Mis conocimientos con respecto a la musica se han reforzado como consecuencia de

mi participacion en el proyecto:

4. He obtenido herramientas que fomentan una audicién activa y aportan al
mejoramiento de mi percepcion auditiva:
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5. He logrado comprender mejor las dindmicas y responsabilidad implicada en un
modelo de aprendizaje hibrido (Blended Learning), donde se encuentra un alto
contenido de actividades a desarrollar de forma virtual.

6. He mejorado mis conocimientos y habilidades con respecto a recursos brindados por
las TIC que apoyan la construccion de conocimiento y el acceso y administracion de la
informacion:

7. Luego de participar en el proyecto siento que conozco mejor las herramientas que
brinda el LMS Moodle:

8. Las tematicas tratadas a lo largo del proyecto son pertinentes y deben ser parte de una
unidad académica de apreciacion musical:

9. Las metodologias utilizadas a lo largo del proyecto son las mas pertinentes para una
unidad académica de apreciacion musical:
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10. La unidad académica objeto del proyecto se puede llevar a cabo de forma 100%
virtual:

4.5.2 Observacion

Como técnica de investigacion, Bernal (2010), define la observacién como “un
proceso riguroso que permite conocer, de forma directa, el objeto de estudio para luego

describir y analizar situaciones sobre la realidad estudiada” (p.257).

La observacion en este proceso se produce de manera directa durante la
realizacion de las clases presenciales y seguimiento a las actividades virtuales
propuestas a lo largo del proceso. Esto permite obtener informacion de datos observados
en cuanto a frecuencia y duracion, asi como cualquier tipo de manifestacion resultante

de la participacion activa en el proceso.

La recoleccion de la informacion se realizdé a través de diarios de campo y
registro audiovisual de las clases presenciales. De igual forma a través del seguimiento
de la actividad de los participantes en las actividades a realizar de forma virtual en el

LMS Moodle.

Los diarios de campo utilizados siguen la estructura propuesta por la Facultad de
Educacion de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios, y que son aplicados para las
practicas profesionales que alli se llevan a cabo. Teniendo en cuenta lo anterior se

presenta el formato de diario de campo aplicado para el presente trabajo
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Formato de diario de campo

(NE

INSTITUTO ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL PROPUESTA PARA EL
FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN
EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N2 __

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera
Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha:

Hora de inicio:

Hora de finalizacion:

Docencia:

En este apartado se registra la informacion mas relevante con respecto al
desarrollo de las temadticas propuestas, metodologias y dinamicas relacionadas con la

actividad docente.

Investigacion:

En esta seccion se registra la informacion mas relevante en cuanto a los factores
observados relacionados con el desarrollo del proyecto, los objetivos y contenidos de la
unidad, asi como comportamientos y situaciones que se presentan como resultado de la

participacion en el mismo.

Conclusiones:

A partir de lo observado se generan conclusiones que permiten observar la
efectividad y posibles prospectivas frente a factores como contenidos, metodologias y

herramientas aplicadas durante el proceso.
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5. RESULTADOS

Este capitulo es en si mismo una posicion que permite observar lo que se obtuvo
con el cumplimiento de los objetivos de la investigacion, y si bien da cuenta del fruto
del desarrollo y aplicacion del proyecto, es también un nuevo punto de partida que
permite VER y JUZGAR pero ahora desde un nuevo punto de vista, desde una

prospectiva que admite una continuidad del mismo o dara paso a unos nuevos.

Y esta prospectiva es lo que también posibilita responder a la pregunta “que
aprendemos de lo que hacemos?” (Juliao, 2011), interrogante fundamental de la fase de
la DEVOLUCION CREATIVA, que al ser “un acto existencial auto generador de
teoria a partir de la experiencia” (Juliao, 2011) genera la oportunidad no solo de
identificar nuevos horizontes para el proyecto, sino que retroalimenta la labor
desempefiada por el pedagogo y su propuesta, ubicando el proceso realizado en el orden
del discurso, formalizandolo y por ende permitiendo un més y mayor desarrollo de

conocimientos (Juliao, 2011).

En este capitulo se presentan los resultados consecuencia del ACTUAR, que a la
luz de la DEVOLUCION CREATIVA, precisan lo logrado en la construcciéon del

conocimiento a través de la experiencia.

5.1 Interpretacion de resultados

Encuesta previa a la implementacion de las clases y actividades
pertenecientes a la unidad académica objeto de este trabajo

Pregunta No 1

¢ Cual es su género musical preferido?

A

Rock
Metal
Pop

-
o

50%
5%
5%
0%

10%

10%
5%
0%
0%
0%
0%

15%

Tropical
Reggaeton
Rap

Electrénica
Grafica No 1 World Music
Colombiana
Clasica
Jazz

Otro

W O O O O - NN O =2 =
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En esta grafica se aprecia una fuerte tendencia por el género rock, siendo
preferencia del 50% de los estudiantes inscritos en segundo semestre de los tres
programas ofrecidos. Un 10% de los estudiantes prefiere el reggaeton asi como el rap, y
un 15% prefiere géneos como el pop, el metal y la electronica. Es importante recalcar
como ninguno tiene como preferencia géneros como la clasica, o el jazz, géneros que en
general se presentan de forma recurrente en contenidos de apreciacion musical, asi
como la musica colombiana, de especial relevancia no solo por su variedad sino por el

propio contexto geografico de los estudiantes.

Pregunta No 2

¢Cual de las siguientes formas de escucha entiende de forma clara?

10%

30%
0%
0%

10%

15%

35%

Pasiva
Activa
Intermedia
De plano sensual

V v De plano expresivo

Gréfica No 2 De plano puramente musical

N W N oo N

Ninguna de la anteriores

El mayor porcentaje de los encuestados no entiende de forma clara ninguna de
las formas de escucha relacionadas. Un alto porcentaje entiende de forma clara la
escucha activa. La escucha pasiva y de plano expresivo son del entendimiento del 20%
de los encuestados. La escucha de plano puramente musical es entendida por un 15% y

dos tipos de escucha no son entendidas claramente por ningin encuestado.

Las gréficas anteriores muestran que aunque la totalidad de los de los estudiantes
inscritos en segundo semestre de los tres programas ofrecidos tienen un género musical
de preferencia, la mayoria no conoce las diferentes formas de escucha planteadas por
diferentes autores y que se incluyen en la unidad académica, por lo que se hace evidente
que el tratar esta tematica es importante para el desarrollo de habilidades alrededor de la

escucha
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Pregunta No 3

¢De cual de las siguiente disciplinas puede usted dar una definicion clara?
Etnomusicologia 1 5%
Musicologia 4 20%

Ninguna de las anteriores 15 75%

/

Grafica No 3

Se evidencia un alto porcentaje de estudiantes que no pueden dar una definicion
clara de estas disciplinas que son de especial importancia cuando hay interes de adquirir

conocimeintos alrededor de la musica.

Pregunta No 4

Las teorias sobre el origen de la musica que usted conoce pueden incluirse en:

Grafica No 4

30%
25%
30%
15%

Teorias que hablan de un origen mimético (imitacién de la naturaleza)
Teorias que hablan de un origen con relacién al lenguaje

No conozco teorias sobre el origen de la muasica

w o uau o

Conozco teorias del origen de la mUsica pero NO que puedan incluirse en las opciones anteriores

El mismo porcentaje de estudiantes que conoce una de las teorias sobre el origen
de la musica, no conoce ninguna teoria sobre dicho origen. La teoria sobre el origen con
respecto al lenguaje es conocida por una cantidad de estudiantes muy cercana a la
cantidad de aquellos que conocen la de origen mimético, esto evidencia como estas dos

teorias son las de mas difusion en cuanto a este tema.

En las dos graficas anteriores se puede evidenciar que hay un interés mayor en el
conocimiento de las teorias del origen de la musica con respecto al de disciplinas que
estdn muy relacionadas con esto mismo. De esto se puede concluir que aunque se

presenta un interés historico por la musica, el interés en cuanto a su funcion dentro de la

78



sociedad no parece un tema atractivo. Esto es importante porque desde la apreciacion
musical se muestra la relacion de la historia de la musica con la historia del desarrollo
de la humanidad, asi que se puede brindar un acercamiento a los estudiantes a las

disciplinas mencionadas en la pregunta niimero tres.

Las siguientes preguntas son de respuesta basada en una escala (Likert) de 1 a 4

en donde:

4= Completamente de acuerdo
3= Suficientemente de acuerdo
2= Parcialmente de acuerdo

1= Completamente en desacuerdo

Pregunta No 5

“Musico” es quien interpreta un instrumento musical

(s+]

2 3 4 5
Grafica No 5

"Musico" es quien interpreta un instrumento musical

Esta grafica permite conocer que la gran mayoria de estudiantes encuestados no
considera que lo que se denomina comunmente como “musico” es quien interpreta un
instrumento musical. Esto es un resultado que genera un interés mayor con respecto a
una de los conceptos del marco tedrico: el Musiking (MusicaR), en donde se toma al
musico como aquel que hace parte de una experiencia musical y que no necesariamente
es quien interpreta un instrumento. Un aspecto relevante en la apreciacion musical al

abordarla mas alla de la teoria musical.
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Pregunta No 6

El sonido influye directamente en estados mentales y fisicos del ser humano

4 15 75%
3 3 15%
A 2 2 10%
1 0 0%

Grafica No 6

En esta grafica se hace muy clara la tendencia de los encuestados en cuanto a la
percepcion que tienen del sonido como fendmeno fisico que incide directamente en

aspectos de la mente y el funcionamiento fisico del ser humano.

Pregunta No 7

Tengo un concepto claro sobre lo que es la apreciacion musical

4 7 35%
3 9 45%
2 4 20%
1 0 0%

Grafica No 7

Acé se evidencia que la gran mayoria de los estudiantes expresan que tienen un
concepto claro sobre qué es la apreciacion musical. Esto es importante porque a partir
de este conocimiento previo se pueden determinar, desde diferentes puntos de vista,
algunos de los contenidos que debe tener una unidad académica de apreciaciéon musical,

uno de los objetivos planteados en este trabajo.

Pregunta No 8

La apreciaciéon musical es un factor importante para el campo laboral en que deseo desempefiarme constantemente

4 14 70%

3 5 25%

2 0 0%

] 1 1 5%
Grafica No 8
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Pregunta No 9

Quiero participar en una unidad de aprendizaje de Apreciacion Musical

4 13 65%

3 4 20%
» 2 2 10%
&~ 1 1 5%

Grafica No 9

Las graficas No 8 y 9 dejan ver de forma clara que una mayoria de los
estudiantes consideran que la apreciacion musical es un factor importante para el campo
laboral que tienen por objetivo. De igual forma se muestra una tendencia clara con
respecto a la intencion de participacion en una unidad académica de apreciacion
musical, esto es muy relevante ya que permite tener una prospectiva muy positiva con

respecto a la aceptacion y participacion de unidad académica.

Pregunta No 10

¢Sabe qué es el Moodle?

Si 20 100%
No 0 0%

Grafica No 10
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Pregunta No 11

Mi nivel de conocimiento sobre las opciones y herramientas de aprendizaje permitidas por el Moodle es alto

Completamente en desacuerdo 4 20%
Parcialmente de acuerdo 7 35%
Suficientemente de acuerdo 8  40%
Completamente de acuerdo 1 5%

Grafica No 11

Las respuestas a las preguntas No 10 y 11 dan cuenta de que si bien todos los
estudiantes conocen qué es el moodle, un 45% parece no tener el suficente
conocimiento de las herramientas y opciones que éste posee. Esto da evidencia de la
pertinencia en cuanto al uso del LMS Moodle como plataforma de soporte al

componente virtual de la unidad académica objeto de este trabajo.

Pregunta No 12

¢Ha tomado algun curso virtual o de metodologia semipresencial en donde tuvo que trabajar sobre alguna plataforma virtual?

Si 12 60%
No 8 40%

Grafica No 12
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Pregunta No 13

¢ Cree que una clase con metodologia semipresencial que base su componente
virtual en el sistema Moodle puede ser totalmente productiva y beneficiosa para
su proceso de aprendizaje dentro de la institucion?

Completamente en desacuerdo 5 25%

A Parcialmente de acuerdo 9 45%
Suficientemente de acuerdo 5 25%

Completamente de acuerdo 1 5%

Grafica No 13

Las respuestas de las graficas nimero 12 y 13 permiten observar que un
porcentaje significativo de los estudiantes ha tenido experiencia en cursos virtuales o de
metodologia semipresencial (respuestas a pregunta doce), lo que es coherente con las
respuestas de las pregunta trece ya que en este caso, la mayoria de los estudiantes creen
que una clase con dicha metodologia puede ser productiva para su proceso de
aprendizaje en la institucion. Esto es importante en cuanto a que se evidencia tendencia

a el uso de la virtualidad para procesos de aprendizaje.

Pregunta No 14

¢Conoce alguna o algunas de las siguientes bases de datos que se ofrecen en
internet y que apoyan la construccién del conocimiento y acceso a la
informacion?
Naxos Music Library 1 5%
Naxos Music Sheet 0 0%
E-Libro (E-Book) 8 40%
— < Digitalia Film Library 0 0%
Informe académico 1 5%
Grifica No 14 Ninguna de las anteriores 9 45%
Otro 1 5%

En esta grafica se puede apreciar como la mayoria de estudiantes no conoce
ninguna de las bases de datos mencionadas y que solo un 5% conoce la base Naxos

Music Library, cuyo contenido y herramientas de aprendizaje a nivel musical son muy
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utiles al tratar tematicas relacionadas con la apreciacion musical. De esta forma se hace
evidente que el dar a conocer estas bases de datos puede generar un aporte relevante no
solo al conocimiento musical de los estudiantes sino también al conocimiento y acceso a

la informacion a través de estos recursos digitales.

Resultados encuesta posterior a la implementacién de las clases y
actividades pertenecientes a la unidad académica objeto de este trabajo.

Pregunta No 1

Mi nivel de participacién en las actividades desarrolladas durante el proceso fue

0%

22%

WAlta
 Media

Baja
& Muy Baja

Grafica No 15

La gréfica anterior presenta la autoevaluacion hecha por los participantes en
cuanto a lo que consideran fue su nivel de participacion en las actividades de las clases
desarrolladas. Esto es importante ya que permite observar la percepcion de los
estudiantes en cuanto a su propio desempefio. Segun los registros de diario campo se
evidencia que efectivamente el grupo tuvo un desempeio y asistencia promedio pero

que también se presentan casos de participaciéon muy activa.

Las siguientes preguntas son de respuesta basada en una escala (Likert) de 1 a 4

en donde:

4= Completamente de acuerdo
3= Suficientemente de acuerdo
2= Parcialmente de acuerdo

1= Completamente en desacuerdo
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Pregunta No 2

Mis expectativas frente al proceso llevado a cabo se han cumplido

& Completamente de acuerdo

i Suficientemente de acuerdo

~ Parcialmente de acuerdo

& Completamente en desacuerdo

Gréafica No 16

Como se evidencia en la gréafica anterior, el 89% de los participantes expresan
una satisfaccion de alto grado con respecto al cumplimiento de sus expectativas y solo
el 11% no muestran un nivel de satisfaccion alto, este 11% es la representacion de un
participante, quien fue aquel que menciona que su vivel de participacion fue bajo, esto
es coherente en cuanto a que no es posible una satisfaccion de alto nivel si no se ha sido

participe de una cantidad significativa de las actividades.

El resultado es pertinente también cuando se ha conocido la percepcion de los
estudiantes en cuanto a la importancia que le dan a la apreciacion musical en su campo
laboral objetivo (pregunta No 8 de la encuesta de percepcion y conocimiento), ya que se

ratifica dicha percepcion al verse cumplidas las expectativas.
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Pregunta No 3

Mis conocimientos con respecto a la musica se han reforzado

como consecuencia de mi participaciéon en el proyecto

i Completamente de acuerdo

i Suficientemente de acuerdo

* Parcialmente de acuerdo

i Completamente en desacuerdo

Grafica No 17

En esta grafica es notoria la percepcion de todos los participantes respecto al
refuerzo de conocimiento con respecto a la musica. Esto responde directa y
positivamente a uno de los objetivos especificos de este trabajo el cual plantea el
“reforzar el conocimiento musical de los estudiantes”. Dicho fortalecimiento en parte
como consecuencia del desarrollo de temas que presentaban cierto desconocimiento por
parte de los estudiantes, evidenciado en las preguntas No 3 y 4 de la encuesta de

percepcion y conocimiento.

Pregunta No 4

He obtenido herramientas que fomentan una audicién activa y aportan al

mejoramiento de mi percepcién auditiva

& Completamente de acuerdo

i Suficientemente de acuerdo

* Parcialmente de acuerdo

i Completamente en desacuerdo

Gréfica No 18
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Las respuestas a esta pregunta dan un balance positivo directamente relacionado
con uno de los objetivos especificos, el cual plantea el fomento a la escucha activa, la
cual, segin los datos arrojados previamente a la aplicacion de las clases, era del
desconocimiento del 70% de los estudiantes encuestados (pregunta No 2), junto con los
demas tipos de escucha relacionados en el marco teoérico. Esto también se evidencia en
la informacion plasmada en el diario de campo No 7, en donde se hace referencia a los

alcances de los ejercicios de analisis de escucha y su traduccion en datos.

Pregunta No 5

He logrado comprender mejor las dinamicas y responsabilidad implicada en un
modelo de aprendizaje hibrido (Blended Learning), donde se encuentra un alto

contenido de actividades a desarrollar de forma virtual

11%

i Completamente de acuerdo

i Suficientemente de acuerdo
Parcialmente de acuerdo

 Completamente en desacuerdo

Grafica No 19

En la grafica anterior se observa como una gran mayoria de los estudiantes
participantes consideran que comprenden mejor lo que implica tomar una asignatura de
modelo Blenden Learning, esto es de suma importancia para este trabajo ya que el
fortalecimiento de los programas buscado en el objetivo principal tiene como medio la
unidad académica de éste modelo, ademas apoya el fomento a la construccion de un
PLE brindando acercamiento a este tipo de experiencias. Estas dinamicas y
metodologias, y la respuesta de los estudiantes a ellas, han sido consignadas en los

diarios de campo No 2,3,6,8.
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Pregunta No 6

He mejorado mis conocimientos y habilidades con respecto a recursos
brindados por las TIC que apoyan la construccidon de conocimiento y el acceso y

administracion de la informacion

& Completamente de
acuerdo

W Suficientemente de
acuerdo

~ Parcialmente de acuerdo
Leyenda

“ Completamente en
desacuerdo Grafica No 20

Se evidencia en esta grafica un aumento considerable en cuanto al conocimiento
y habilidades alrededor del uso de recursos brindados por las TIC. Este incremento se
evidencia al observar y comparar con los resultados a la pregunta No 15 de la encuesta
de percepcion y conocimiento, en donde el 45% de los escuestados no conocian ninguna
de las bases de datos que se brindan de forma gratuita en internet (bases de datos que
son parte de las TIC y que apoyan la construccién de conocimiento y el acceso a la
informacion). Esta interpretacion es consecuente con los diarios de campo No 4, 7y 8
en donde se registra el seguimiento a la elaboracion de las actvidades propuestas con

respecto a estos recursos de las TIC.

Pregunta No 7

Luego de participar en el proyecto siento que conozco mejor las herramientas
que brinda el LMS Moodle

11%

& Completamente de
acuerdo

i Suficientemente de
acuerdo

Parcialmente de acuerdo

i Completamente en Grafica No 21
desacuerdo
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Los resultados de la grafica anterior son muestra positiva en cuanto a la
percepcion de los estudiantes con respecto al conocimiento que brinda el LMS Moodle,
sobre todo teniendo en cuenta que en la encuesta de percepcion y conocimiento los
resultados a la pregunta No 11 arrojan que mas del 50% de los encuestados no creian
tener un buen conocimiento de éstas. De igual forma sustenta el alcance a uno de los
objetivos especificos propuestos para este trabajo el cual menciona el fortalecimiento
del uso por parte de los estudiantes del LMS Moodle, y junto a esto el acercamiento a
cursos o clases de metodologia virtual o semipresencial, los cuales segiin la encuesta de
percepcion y conocimiento, no habian sido experimentados por el 40% de los

encuestados (pregunta No 12).

Pregunta No 8

Las tematicas tratadas a lo largo del proyecto son pertinentes y deben ser parte de

una unidad académica de apreciacién musical
0%

22%

& Completamente de
acuerdo

i Suficientemente de
acuerdo
Parcialmente de acuerdo

& Completamente en
desacuerdo Grafica No 22

La grafica No 22 es de especial relevancia en relacién con aspectos de la
problematica planteada en este trabajo y que estan ligados a la ausencia de consensos y
delimitacion de contenidos en curriculos de apreciacion musical, esto ultimo también se
ha planteado en la justificacion ya que se pretende hacer un aporte desde lo académico
haciendo un acercamiento disciplinar que permita determinar la relevancia de tematicas

especificas en los contenidos curriculares que tienen como eje la apreciacion musical.

Los participantes, como parte de su aporte directo a la construccion del proyecto

expresan acd su consentimiento a la pertinencia de las temdticas tratadas. Incluso desde
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el grupo se propuso, entre otras, tratar un tema especifico lo cual se evidencia en el
diario de campo No 7 y a lo que se da respuesta planeando una actividad teniendo dicho
tema como eje central. Se especifica la actividad en el planeador de clase

correspondiente al aula virtual de la cuarta semana.

Pregunta No 9

Las metodologias utilizadas a lo largo del proyecto son las mas pertinentes para

una unidad académica musical

0%

11%

i Completamente de acuerdo
& Suficientemente de acuerdo

Parcialmente de acuerdo

& Completamente en Gréfica No 23
desacuerdo

Los resultados a la pregunta anterior complementan los arrojados en la pregunta
No 8 ya que se relaciona con el aporte en el aspecto académico a un curriculo de
apreciacion musical. Se puede deducir que el 11% (que en este caso representa a un
participante) que expresa estar parcialmentemente de acuerdo esta relacinado con el
nivel de participacion en las actividades, cuyos resultados se hacen visibles en la
pregunta No 1 de esta misma encuesta, y que muestran también un 11% en la misma

respuesta.
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Pregunta No 10

La unidad académica objeto del proyecto se puede llevar a cabo de forma 100%
virtual

11%

22%
Completamente de acuerdo

11%
W Suficientemente de acuerdo

Parcialmente de acuerdo

& Completamente en
desacuerdo

56% Grafica No 24

En los resultados a la pregunta de la grafica No 24 se hace evidente que una gran
mayoria de los participante no tiene una percepcion muy positiva con respecto a llevar a
cabo la unidad académica completamente de forma virtual. Esto permite un analisis
desde dos frentes: En primer lugar soporta el planteamiento de modelo Blended
Learning con el cual se llevo a cabo el proceso de las clases en este proyecto. Por otro
lado deja abierta la pregunta y plantea un reto que dentro de la prospectiva de este
proyecto se encamina en busca de metodologias que permitan hacer de la unidad

académica objeto de este trabajo, una de modelo completamente virtual.
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6. CONCLUSIONES

La planeacion y desarrollo de cualquier proceso educativo requiere en primera
instancia de una buena observacion y diagnostico que permita hacer un planteamiento
de objetivos claros para luego determinar las herramientas y metodologias que
permitiran el logro de éstos. Durante este desarrollo el continuar observando es de suma
importancia porque da lugar a nuevos planteamientos que apoyan la construccion de un
mejor modelo para el mencionado proceso. ;Y cémo no notar que todo lo anterior esta
estrechamente relacionado con las etapas un proceso de investigacion?, y es
precisamente por dicha relacion que toda propuesta pedagogica lleva de forma

intrinseca el sello de la investigacion.

Ahora, en el contexto actual los procesos pedagogicos se han transformado
radicalmente no solo por la libertad de acceso a la informacion que permite la
tecnologia sino también por las herramientas educativas que ésta brinda, labrando poco
a poco un camino que busca que el individuo pueda ser gestor y beneficiario de su

propio proceso de aprendizaje.

Este proyecto no solo se realizo girando alrededor e inmerso en dicho contexto,
sino que logrd relacionarlo con problematicas académicas observadas para, de esta
forma, generar un propuesta que diera respuesta y aportara positivamente al
fortalecimiento del proceso académico que cursan los estudiantes del Instituto ENE

Audio.

Es por lo anterior que se generd una unidad académica con un modelo Blended
Learning que da cuenta no solo de un aporte significativo al conocimiento especifico de
los estudiantes en cuanto al area de musica, sino también al saber y habilidades respecto
a herramientas que ofrecen las TIC para el desarrollo de un ambiente personal de
aprendizaje. Todo lo anterior siempre de la mano de la observacion y atencion a la
participacion de los beneficiarios de la propuesta, con quienes la interaccion fue

constante.

Dicha observacién permite concluir de forma clara a partir de la experiencia
vivida y, en este caso puntual, deja un aporte preciso en cuanto a los contenidos que una
unidad académica de apreciacion musical debe tener asi como en herramientas y

metodologias aplicadas a un modelo Blended Learning. Realmente fue un proceso
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enriquecedor que a todas luces motiva el continuar trabajando a la luz de la educacion.

En cuanto a los contenidos se concluye que cada uno de los temas tratados son
relevantes partiendo de la premisa que si se habla de apreciacion musical se habla de
escuchar, y por esta razon el abordar las diferentes formas de escucha es de suma
importancia ya que brinda diferentes perspectivas al momento de acercarse a la musica,
especificamente a escucharla, con un objetivo mas alla del puro entretenimiento. En ese
mismo orden se encuentra el conocer las caracteristicas del sonido, materia prima de la
musica, y cuya comprension da cabida a andlisis de la musica desde su posicion como
fendmeno fisico.

De igual forma cada tema aporta a una comprension que enriquece la
significacion musical por parte del oyente incluyendo expresiones y contextos
musicales propios de los participantes, llevando los contenidos mucho mas alla del

estudio de los periodos y compositores de lo que se conoce como “musica clasica”.

Ahora, en relacion a las dindmicas y actividades a tener en cuenta con una
unidad académica de modelo Blended Learning de contenidos de apreciacion musical,
se puede concluir en primer lugar que el buen uso de un LMS no solo apoya la gestion
docente sino las habilidades de los estudiantes en cuanto al uso de las TIC y la
comprension y manejo de la informacion, siendo una herramienta muy importante en la

construccion de un PLE dentro de un proceso formativo en una institucion educativa.

Partiendo de lo anterior se hace relevante mencionar que al abordar una unidad
académica con el modelo ya mencionado es importante hacer un contacto con los
estudiantes de forma previa al primer encuentro presencial. En dicho contacto, que
puede ser a través de correo electronico, se les invita a acceder al LMS en donde deben
encontrar informacion atractiva relacionada con la unidad y actividades muy sencillas a
realizar, esto permite unaaccidon motivadora hacia los contenidos a abordar mientras

permite que el estudiante se familiarice con el entorno del aula virtual.

Asi mismo, cada actividad planteada para ser realizada en el aula virtual debe ser
muy bien explicada por parte del docente asegurando que lo solicitado sea entendido de
forma muy clara y pueda realizarce con éxito, en el caso ejercicios muy largos las

instrucciones se pueden grabar en audio y de esta manera el estudiante no tendra que
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enfrentarse constantemente a textos muy extensos. En este mismo ambito se encontrd
que es positivo que alguna de las actividades previas a las sesiones presenciales (y que
se desarrollan en el aula virtual) debe tener relacion con por lo menos una de las
tematicas a tratar en la sesion presencial, esto permite la contextualizacion de los
estudiantes antes de dicha sesion y genera una participacion mucho mas activa. Con lo
anterior también se da un apoyo a la idea de que el aula virtual es parte fundamental del
proceso y que no estd al margen de éste, sino que es parte de la estructura de unidad
académica

También se hizo evidente que una forma de estimular al grupo para que realice
las actividades del aula virtual es ddndolas a conocer de forma general durante la sesion
presencial previa a los dias de desarrollo de dichas actividades, esto reforzado con un
contacto por correo electronico al inicio de semana recordando lo que van a encontrar
en el aula e invitando a desarrollar lo planteado, genera una comunicacion constante con
el grupo y hace ver a éste que el docente realmente esta interesado en el proceso, un

factor que promueve la participacion de los estudiantes.

En este punto es conveniente recalcar el excelente resultado que dentro de un
proceso de este tipo da el organizar sesiones presenciales fuera del aula y que
obviamente estén estrechamente relacionadas con los contenidos. En este caso se realiz
una clase/concierto, pero también se pueden organizar salidas a un concierto especifico
e incluso a exposiciones de arte o conferencias que puedan ser contextualizadas o
relacionadas con el ambito musical, esto permite la apreciacion de la musica no solo
desde su sonido y estructura sino también como elemento permanente y referente en el

desarrollo de la cultura.

Por otro lado, y teniendo en cuenta que la propuesta de la unidad académica es
transversal a los programas académicos, se hizo claro que los inscritos al programa de
produccion musical y postproduccion de audio demostraron mas disposicion y
disciplina durante todo el proceso. Segun los propios participantes esto se debe a que
en la linea de sonido en vivo tal vez no se tiene una necesidad tan apremiante de tener
este tipo de conocimiento de musica ya que en su trabajo los aspectos técnicos en
cuanto al tratamiento de la amplificacion del sonido son mas relevantes, no obstante se
concluye que se hace necesario poder conocer mas a fondo temas de instrumentacion.

Ante esto los participantes inscritos a los programas de producciéon musical y
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postproduccién sugieren algo muy similar expresando que en estas areas se da mas el
trabajo creativo con la musica y el sonido, y que eso esta relacionado directamente a la

situacion presentada con respecto a la participacion en las actividades.

Para finalizar es importante indicar que uno de los aspectos de mas aceptacion y
satisfaccion fue el hecho de que la unidad académica reuniera a estudiantes de los
diferentes programas permitiendo conocer los distintos puntos de vista segun la linea
profesional especifica y, de forma paralela, generando un espacio de interaccion entre
los estudiantes, que enmarcado dentro de un proceso de aprendizaje fomenta la union

como sujetos pertenecientes a una misma comunidad educativa.
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7. PROSPECTIVA

Este proyecto pretende generar un espacio que fortalezca los programas
académicos ofrecidos por el Instituto ENE Audio y que a su vez brinde una guia que
permita a los estudiantes conocer y desarrollar habilidades con respecto al uso y

aprovechamiento de algunas herramientas ofrecidas por las TIC.

De igual forma brinda informacion relevante que facilita el invitar y vincular al
cuerpo docente de la institucion a este tipo de modelos a través de los cuales pueden
obtener herramientas que no solo potencian su propia practica pedagodgica y la
experiencia en el aula, sino que le permiten desarrollar a la par habilidades en el uso de

nuevas tecnologias de y para la educacion.

Teniendo en cuenta lo anterior, este trabajo se presenta en primera instancia
como objeto de estudio para iniciativas de nuevas investigaciones alrededor de los
contenidos relacionados con la apreciacion musical, los modelos Blended Learning 'y
los LMS, tanto dentro como fuera del instituto. Es un nuevo punto de partida que,
reforzando lo planteado en la praxeologia pedagogica, permite VER y JUZGAR
nuevamente pero desde una perspectiva enriquecida por la experiencia y los resultados

de ésta.

Es también una oportunidad desde la cual se puede proponer y desarrollar la
unidad académica en un formato completamente virtual, algo que se muestra también
como un reto teniendo en cuenta los resultados que se vieron con respecto a esta
posibilidad, y que incluso pueda llegar a ser planeada como curso abierto y masivo en

linea (MOOC por sus siglas en inglés).

Por ultimo, este proyecto ofrece informaciéon muy util con relacion a
metodologias y dindmicas a tener en cuenta en los cursos virtuales ofrecidos por la
institucion al publico en general. Asi mismo, es una referencia pedagogica preferente
para propuestas futuras en cuanto a la posibilidad de un modelo virtual o semipresencial
de cualquiera de las unidades de aprendizaje que hacen parte de los programas

académicos de la institucion.
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Anexo A. Cronograma

9. ANEXOS

DESARROLLO DEL NOVIEMBRE
PROYECTO SEMANA
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PERCEPCION Y CONOCIMIENTO

DESCRIPCION DEL PROBLEMA

MARCO DE ANTECEDENTES

CONSULTA BIBLIOGRAFICA

MARCO TEORICO

DISENO METODOLOGICO

DISENO DE PROPUESTA

CONVOCATORIA A
PARTICIPACION EN EL PROYECTO

APLICACION DE LAS
ACTIVIDADES Y CLASES

ENCUESTA POSTERIOR A LA
IMPLEMENTACION DE CLASES

INTERPRETACION DE
RESULTADOS

CONCLUSIONES

REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS

ENTREGA FINAL

Anexo B. Propuesta de intervencion.

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

La siguiente propuesta pretende fortalecer los programas académicos del

Instituto ENE Audio respondiendo desde la perspectiva pedagogica y académica a una

problematica que surge del desconocimiento por parte de los estudiantes del Instituto

ENE Audio de tematicas de relevancia para su desarrollo profesional y que giran

alrededor de la significacion musical y del sonido.

Por otro lado pretende fortalecer el uso del LMS de la institucion asi como

brindar un acercamiento a recursos de las TIC que promueven la construccién del
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conocimiento y el acceso a la informacioén. Al mismo tiempo a hace un aporte en cuanto

a los contenidos que deben tratarse en curriculos de apreciacion musical.

JUSTIFICACION

Desde lo académico, esta unidad académica, permite un acercamiento al plano
disciplinar que permite determinar la relevancia de tematicas especificas en los
contenidos curriculares que tienen como eje la apreciacion musical, y de forma paralela
fortalecer el proceso formativo de los estudiantes del Instituto ENE Audio desde el

aumento de su capacidad como oyentes criticos.

Por otra parte busca favorecer el empleo del LMS de la institucion asi como de
otros instrumentos que también hacen parte de las TIC, motivando el acercamiento a la
construccion de un ambiente personal de aprendizaje mientras presenta aspectos
pedagogicos relacionados con la(s) metodologia(s) y recursos ha tener en cuenta al

momento de implementar una unidad académica de modelo Blended Learning
Disefio de la unidad académica
El siguiente disefio se realiza basado en el formato que utiliza el Instituto ENE

Audio para la planeacion de clases de cada una de las unidades de aprendizaje que

componen el curriculo de los programas académicos ofrecidos.

‘NE

INSTITUTO ENE ALDID

APRECIACION MUSICAL

Intensidad horaria: 18 horas (10 presenciales/8 trabajo virtual)

Objetivo General

Reforzar el conocimiento musical de los estudiantes para mejorar su nivel

académico a través de un de un curriculo que permita fortalecer, a su vez, los saberes y
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habilidades en cuanto al uso de las TIC y el modelo de aprendizaje denominado

Blended Learning.

Objetivos especificos

Profundizar en conocimientos sobre las caracteristicas del sonido para lograr un
mejor trabajo con éstas.

Conocer y comprender elementos de la psicoacustica tales como el proceso de
transduccion, los niveles de loudness y la percepcion espacial para alcanzar un

mejor entendimiento del proceso involucrado en el sistema auditivo.

Aprender diferentes tipos de escucha para fomentar una audicion activa en los
estudiantes.

Promover en los estudiantes el uso del LMS de la institucion para poder ofrecer
a ellos herramientas que complementen su formacion académica.

Fomentar el uso de las TIC para apoyar la construccion de entornos personales

de aprendizaje y para la busqueda y administracion de la informacion.

Recursos:

Computador con acceso a internet
Videobeam o televisor para proyeccion de imagen del computador
Sistema de amplificacion de sonido estéreo

Tablero acrilico con borrador

Evaluacion:

La evaluacion comprende aspectos cuantitativos y cualitativos los cuales especifican:

60% Desarrollo de actividades a través del aula virtual
30% EGCA (o proyecto final)
10% Cualitativa
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Planeador:

TRABAJO EN EL AULA VIRTUAL SEMANA No 1
HORAS DE TRABAJO APROXIMADAS: 2 horas

Objetivos:

* Dar una Bienvenida a los estudiantes

* Familiarizarse con el LMS Moodle

* Aprender el proceso de transduccion que realiza el sistema auditivo.
* Aproximarse a la escucha binaural

* Comprender y utilizar herramientas TIC tales como el whiteboard

Actividades:

* Responder a las preguntas “;Para mi qué es el sonido?” y “;Para mi que tan
importante es la musica?

* Observar el video sobre el sistema auditivo

* Observar el video de grabacion binaural

* Participar del whiteboard online del curso

* Escuchar algunas canciones del “Golden Record”

* Escribir en el foro expectativas frente a la unidad académica

Links de interés:

https://www.youtube.com/watch?v=eV_DnD3elRw

https://www.youtube.com/watch?v=ecOrBqQAuXg

www.twiddla.com

https://www.youtube.com/playlist?list=PLE6C7C244110DA56A

SESION PRESENCIAL No 1.
Duracion: 2 horas

Objetivos:

- Conocer y comprender las cualidades del sonido tales como Amplitud, frecuencia, fase
y timbre.

- Aprender los conceptos de la psicoacustica tales como HRTF, IDT, ILD y su
influencia en nuestra percepcion auditiva y espacial
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- Concientizar sobre la importancia de conocer el sonido y sus caracteristicas como
factor relevante al trabajar con él.

Nota: Una semana antes de esta sesion de invita a los estudiantes a visitar el aula
virtual en donde encontraran las primeras actividades.

Contenidos:

* Presentacion del programa e introduccion al aula virtual

* (Caracteristicas del sonido.

* Aplicaciones moviles para medicion de caracteristicas del sonido

* Proceso de transduccion en el oido y elementos de la psicoactstica
* Ondas cerebrales. Principio de resonancia y musica binaural.

* Modificacion de la materia con el sonido.

¢ Introduccion a los tipos de escucha.

Actividades:

* Escucha de ejemplos alrededor de las caracteristicas del sonido identificando
niveles de presion sonora, frecuencia, diferencias de fase

* Escucha de musica binaural

* QGrabacion de voz identificando caracteristicas antes y después de ser grabada.

* Ejercicio de focalizacion auditiva

* Visualizacion de videos alrededor de las tematicas.

Bibliografia:

* LLinas, Rodolfo (2003). El cerebro y el mito del yo. Colombia: Editorial Norma.

* Giancoli, D. (1996). FISICA, principios con aplicaciones. (4° edicién). México:
Prentice Hall.

* Buszéki, G. (2006). Rhythms of the brain. Oxford: Oxford University Press.

* Cuenca D., & Gomez, J. (2002). Tecnologia basica del sonido I. Madrid:
Thomson Editores Spain.

Links de interés:

http://www.animations.physics.unsw.edu.au/jw/dB.htm#soundfiles
http://www.doctorproaudio.com/content.php?144-contornos-igualsonoridad-loudness-
contours

https://www.youtube.com/watch?v=uENITui5 jU
http://faculty.washington.edu/jcramer/BBSound 2013.html

www.deezer.com

Discografia:

*  Huun-Hur-Tu. (2010). Kargyra. En More Live [CD]. Bremen: Jaro Records
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Steve Reich. (2005). Clapping Music. En Works 1965-1995 [CD]. New York
City: Nonesuch Records.
Tibetan nuns & monks. (1997). Big OM of Tibet. En Big OM of Tibet [CD].
Innsbruck: Polyglobe Music.

TRABAJO EN EL AULA VIRTUAL SEMANA No 2

HORAS DE TRABAJO APROXIMADAS: 2 horas

Objetivos:

Conocer y comprender el concepto de Paisaje Sonoro

Reconocer la influencia del entorno acustico en la grabacién y percepcion del
sonido

Lograr un registro exitoso en las bases de datos de la Red Capital de Bibliotecas
Publicas de Bogota (Biblored)

Acercarse a la definicion de apreciacion musical.

Aprender sobre teorias referentes al origen de la musica

Actividades:

Escuchar audio disefiado para el ejercicio e intentar determinar cudantos
ambiente sonoros conforman ese Paisaje Sonoro. ;Que sonidos logran percibir
en primer plano? ;Que sonidos se repiten? ;Que objetos suenan? Determinar
todo lo que pueda de este paisaje sonoro. En la proxima sesion presencial se
desglosaran rapidamente sus componentes. Preferiblemente escuchar con
audifonos.

Leer la Introduccion del libro "Musica: Los instrumentos" de Pedro Machado de
Castro, publicado en 2010, introduccion titulada: ;Qué es la apreciacion
musical?. Para esto deben ingresar a la base de datos “e-Libro” de BIBLORED,
para lo que se les ha detallado instrucciones a través de un audio.

Leer el documento “Musica. Origen”, cargado en el aula virtual.

Links de interés:

https://www.youtube.com/channel/UChhPPmUQOEIzIA WewPvikjw

https://www.ted.com/search?g=julian+treasure

http://www.eumus.edu.uy/eme/ps/txt/wrightson.html

https://vimeo.com/132408379

http://www.biblored.gov.co/Recursos-electronicos
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SESION PRESENCIAL No 2.

Duracion: 2 horas

Objetivos:

Conocer y comprender las teorias mas relevantes en cuanto al origen de la
musica.

Aprender diferentes definiciones del concepto “Musica”

Comprender diferentes tipos de escucha

Debatir alrededor de “;Qué es la apreciacion musical”?

Escuchar formas musicales comprendidas entre la era cristiana hasta el
surgimiento de la musica contemporanea y analizar su contenido y evolucion
musical a partir de las definiciones aprendidas y el contexto.

Actividades:

Desglose del paisaje sonoro de la actividad previa en el aula virtual
Debate sobre “;Qué es la apreciacion musical?” a partir de la lectura realizada
Escucha y analisis de diferentes piezas musicales.

Bibliografia:

Andrés, R. (2008). El mundo en el oido, el nacimiento de la musica en la
cultura. Barcelona: Acantilado.

Lévi-Strauss, Claude (1968). Mitologicas, vol. I, Lo crudo y lo cocido. México:
Fondo de Cultura Econémica.

Storr, Anthony. (1992). La musica y la mente, el fenomeno auditivo y el porqué
de las pasiones. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica.

Zamora, Angel (1995). Danzas del mundo. Madrid: Editorial CCS.

Montoya, Pablo. (2005). Los Pasos Perdidos y las teorias sobre el origen de la
musica. Revista Universidad EAFIT, 41(139), 57-66. Recuperado de
http://publicaciones.eafit.edu.co/index.php/revista-universidad-
eafit/article/view/830/739

Links de interés:

Real Academia Espafiola. (2014). Diccionario de la lengua espariola (23." ed.).
Consultado en http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=0n7319aUyDXX21Q8rBq2
www.biblored.gov.co

www.naxosmusiclibrary.com

www.deezer.com
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Discografia:

Various Artist. (1980). Elewe music: Abida (slow form)-Ewo (fast form), Elewe
Music: Aluwasi (Praise song). En Yoruba Bata Drums: Elewe Music and Dance
[CD]. New York: Folkways Records.

Adzido. (2005). Bata (nigeria), Setapa (Botswana). En Ritual Songs and Dances
from Africa [CD]. East Grinstead: ARC Music.

Susha Guppy. (1991). The Silver Gun. En Persian Love Songs and Mystic
Chants [CD]. Montpelier: Lyrichord.

Dip Tse Chok Ling Monastery Monks, Thupten Sephel, Gyaltsen & Samphel .
(1990). The offering for general protectors, A prayer of Kala Rupa. En Sacred
Ceremonies: Ritual Music of Tibetans Buddhism [CD]. Tel-Aviv: Fortuna
Records.

Dagaabas Bawa Ensemble. (1976). Mamprusi. En Ghana Northen Tribes Music
[CD]. Montpelier: Lyrichord.

Bobby McFerrin. (1998). Sweet in the morning. En Medicine Music [CD].
Londres: Parlophone.

Féatima Miranda. (2010). Diapasion, Llamada & Nila Blue. En ArteSonando
[CD]. Madrid: Coleccion Led El Europeo.

Martin Bresnick. (2010). Willie’s way. En Everything must go [CD]. Albany:
Albany Records.

Phyllis Bryn-Julson, Artemis Quartet, Birmingham Contemporary Music Group,
English Chamber Orchestra, City of Birmingham Symphony Orchestra, Simon
Rattle, Jeffrey Tate. (2008). Chamber Symphony for 15 solo instruments, Op.9:
Langsam. En Schoenberg: Orchestral Works [CD]. Paris: Warner Classics.
Pierre Schaeffer. (2013). Etude aux chemins de fer. En Shaeffer: Five Studies of
Noises [CD]. Ivry Sur Seine: Puzzle Productions.

Luxembourg Philharmonic Orchestra. (2008). Metastaseis. En lannis Xenakis:
Orchestral Works, Vol. 5 [CD]. Paris: Timpani.

Various Artist. (2010). Great North Road. En Robin Hood Renaissance &
Medieval Music [CD]. Los Angeles, CA: Big Eye Music.

SESION PRESENCIAL No 3.

Duracion: 3 horas

SESION DE CLASE/CONCIERTO

Objetivos:

Aprender sobre estructuras musicales y su incidencia en la influencia de estados
de 4nimo y/o emociones.

Conocer y comprender algunos de los medios existentes a través de los cuales se
desarrollan investigaciones alrededor de la sanacién con sonido.

Entender a fondo el concepto de “Resonancia” aplicado al sonido.

111



* Escuchar y experimentar de manera directa un concierto de cuencos biosdnicos
(los cuales son uno de los medios mas utilizados en terapias de musicoterapia y
sanacion con sonido)

Actividades:

* (lase fuera del aula tradicional de clase

e Charla sobre estructuras musicales, historia, explicacion y aplicaciones de los
modos griegos

* Sesion de concierto de cuencos biosonicos

e Compartir reflexiones sobre la experiencia de cada estudiante con respecto al
desarrollo de la sesion

Bibliografia:
- Goldman, J. (2011).Sonidos sanadores, el poder de los armoénicos. Madrid: Gaia
Ediciones.
- Inayat, Hazrat. (2011). La musica de la vida. Madrid: Mandala Ediciones.

Links de interés:

- http://www.escribircanciones.com.ar/icomo-componer-musica/563-los-modos-
griegos-y-las-emociones-en-la-musica.html

TRABAJO EN EL AULA VIRTUAL SEMANA No 3
HORAS DE TRABAJO APROXIMADAS: 2 horas

Objetivos:

¢ Fortalecer conocimientos en estructuras musicales como los Modos
* Conocer y utilizar la base de datos NAXOS MUSIC LIBRARY

Actividades:

e Leer y escuchar los ejemplos dados sobre los modos griegos y sus usos
relacionados a la emotividad.

* Escoger el modo preferido y buscar dos ejemplos de obras musicales, o
fragmentos de obras musicales.

* Buscar en la base de datos NAXOS MUSIC LIBRARY los ejemplos
encontrados, crear una lista de reproduccion con dichos ejemplos y compartir el
link en la actividad reservada para esto en el aula virtual.
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Links de interés:

http://www.escribircanciones.com.ar/icomo-componer-musica/563-los-modos-griegos-
y-las-emociones-en-la-musica.html

http://www.classicfm.com/discover/music/guide-to-musical-
modes/#Siw0ZWr21YJQad4F5.97

www.biblored.gov.co

SESION PRESENCIAL No 4.
Duracion: 2 horas

Objetivos:

* Conocer sobre las teorias referencialistas y absolutistas en cuanto al significado
de la musica.

* Determinar que es la “densidad” al hablar de sonido

* Escuchar e identificar rangos de frecuencia (&reas de pitch)

* Reforzar la focalizacion y perspectiva al escuchar

* Analizar formas musicales en cuanto a la estructura de canciones (verso, coro,
etc.)

* Comprender y aplicar en la escucha la diferencia entre balance musical y
ubicacion de distancia de los elementos sonoros en una obra musical.

Actividades:

* Se habla sobre las posturas referencialistas y absolutistas en la musica

* Escuchar relaciones entre frecuencias y notas musicales para luego identificar
los rangos de frecuencia por bandas y los limites entre éstas.

* Escuchar e identificar formas musicales en diferentes obras y se habla sobre la
relacion con la narrativa de la misma.

* Escuchar e identificar, a partir de la focalizacion en la escucha, diferentes
balances musicales en obras musicales.

* Escuchar e identificar la ubicacion en distancia de los elementos sonoros de una
obra musical y su relacion con la dindmica de la misma.

Bibliografia:

- Moylan, W. (2015).Understanding & Crafting the mix, The Art of recording (3“
edicion). Burlington: Focal Press.
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Links de interés:

www.deezer.com
www.biblored.gov.co
WWW.Naxos.com

Discografia:

New York Philharmonic. (2010). Symphonie fantastique, Op. 14, I. Reveries-
Passions, III. Scene aux champs. En Berlioz, H: Symphonie fantastique [Naxos
Cat No 886443109483]. New York: Sony Classical.

Rudolf Serkin. (2004). Piano Sonata No 14 “Moonlight”. En Rudolf Serkin
Pianist the art of interpretation [Naxos Cat No 827969344224]. New York: Sony
Classical.
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TRABAJO EN EL AULA VIRTUAL SEMANA No 4

HORAS DE TRABAJO APROXIMADAS: 2 horas

Objetivos:

Profundizar en el conocimiento de la base de datos NAXOS MUSIC LIBRARY
Reconocer diferentes instrumentos de la orquesta sinfonica analizando sus areas
de pitch.

Fortalecer la audicion a través del trabajo con las areas de pitch del sonido.

Actividades:

Ingresar a la zona de estudio de NAXOS MUSIC LIBRARY en donde se podran
conocer y escuchar los diferentes instrumentos que componen la orquesta
sinfonica.
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¢ Seleccionar minimo tres instrumentos y escuchar los ejemplos que alli se dan.

* Dibujar el area de pitch de cada uno en la tabla asignada para esto.

* En el aula virtual se han dejado sonidos con las notas que se encuentran en los
limites de cada éarea de pitch dentro del rango de frecuencias. Con esto podran
practicar constantemente y entrenar el oido para lograr identificar estos limites y
por tanto ubicar cualquier sonido en un area de pitch

Links de interés:

- WWwWWw.naxos.com
- www.biblored.gov.co

SESION PRESENCIAL No 5
Duracion: 2 horas

Objetivos:

* Conocer diferentes tendencias y tecnologias alrededor de la musica

* Aprender y escuchar formas y formatos musicales que hacen parte de la musica
contemporanea.

* Presentar fuentes de informacion fiables en cuanto a la musica tradicional
colombiana.

* (Conocer y debatir la teoria de El MUSICKING (MusicaR) propuesta del
etnomusicologo Christopher Small

* Realizar un didlogo con los estudiantes en relacion con el proceso llevado a cabo

Actividades:

* Escucha y andlisis grupal de obras de diferentes géneros musicales de la musica
contemporanea asi como distintos formatos.

* Escucha de diferentes géneros musicales pertenecientes a la musica tradicional
colombiana a partir de una cartografia sonora realizada por la Biblioteca
Nacional de Colombia.

e Se habla y debate sobre la propuesta de El MUSICKING (MusicaR) como
perspectiva del musico no instrumentista sino del musico desde cada perpectiva
personal de la experiencia musical.
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Bibliografia:

- Moylan, W. (2015).Understanding & Crafting the mix, The Art of recording (3“
edicion). Burlington: Focal Press.

Links de interés:

- www.relevanttones.com

- https://www.youtube.com/watch?v=gOsaANAfZcw

- https://csl.sony.fr/music.php

- http://interspecifics.cc/potencial/?p=157

- http://www.ccmc.com.co/escuchar.php

- http://www.territoriosonoro.org/CDM/tradicionales/pages/index

Discografia:
*  Merzbow. (2013). Bbb. En Kibako [CD]. USA. Rustblade.

* Thisquietarmy. (2011). Renaissance. En Resurgence [CD]. Berlin: Denovali
Records.
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Anexo C. Diarios de Campo.

(NE

INSTITUTD ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°1

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera
Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: 6 de Agosto (sesion presencial)
Hora de inicio: 11:07 am

Hora de finalizacion: 1:10 pm

Docencia:

Iniciamos hablando de la propuesta del proyecto y de cémo esperamos la participacion
activa del grupo para lograr los objetivos (los participantes deben ser consientes de su
papel activo en la transformacion de la realidad)

Se hizo introduccion al aula virtual en el sistema Moodle, aunque desde hace dias se
habia notificado de ella. Se hizo énfasis en la seccion de recursos, en donde todos
pueden compartir, y en el desarrollo de las actividades alli planteadas. Como parte de
esto se les mostro la herramienta de Whiteboard Online, 1 de 10 conocia esta
herramienta online como facilitadora de construccion colectiva de contenidos online.

Los participantes expresaron sus expectativas ante el proyecto y se les solicitd
plasmarlas en el aula virtual.

Como parte de los temas a tratar segin la planeacion se escucharon ejemplos con
respecto al SPL y su medida (los db), asi como de la fase y frecuencia. La fase en estos
casos es lo més complejo de entender, pero con el ejemplo auditivo un estudiante
expreso que ya era mucho mas clara.
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De igual forma se hizo audiciéon de musica binaural y cada estudiante describio su
experiencia, 8 de 10 estudiantes no conocian este concepto.

Otras actividades que se realizaron fueron escuchar de canto disfénico de Mongolia
como parte de los conceptos sobre psicoacustica y grabacion y posterior reproduccion
de una voz de uno de los estudiantes, describiendo todos su voz antes y después de la
grabacion para luego hacer similitudes y diferencias de percepcion auditiva con el antes
y después.

Yo me senti tranquilo, le dedique un buen tiempo a la planeacién de la clase asi que eso
siempre da tranquilidad pero igual estaba emocionado y con ganas de guiar la sesion. El
guiar clases con tematicas diferentes (o completamente enfocadas) a mis usuales clases
es muy emocionante y también productivo, aprendi mucho planeando y guiando esta
sesion.

Investigacion:

No se alcanzaron a tratar todos los temas, llegando hasta el de topico “Escuchar vs Oir”,
asi que durante la siguiente semana (semana de virtualidad) se incluird el tema que se
iba a tratar en esta sesion: Paisaje sonoro.

Cabe anotar que durante la clase uno de los estudiantes tenia en su computador personal
el aula virtual abierta mientras se desarrollaba la clase, lo que me dio a pensar que
podria generarse una actividad de caracter personal en clase a través del aula virtual, por
ejemplo escuchar con audifonos diferentes tipos de musica con algun objetivo
determinado, o cosas asi, esto requiere pensar implicitamente en un saléon dotado de
computadores y audifonos para todos los estudiantes.

Se hizo un registro en video de la primera hora de esta sesion.
Conclusiones:

Se lograron los objetivos planteados en la planeacion aunque un tema no se alcanzé a
tomar por falta de tiempo.

Se logro identificar que algunas actividades requeririan de un saléon dotado de
computadores y audifonos para todos, sin embargo, esto no es necesario en todas las
sesiones, tal vez solo en una de llegarse a incluir el tema “Sonido 3D”, el cual no est4
contemplado en la planeacion original de la unidad académica.
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(NE

INSTITUTD ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°2

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera

Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: Agosto 3 — Agosto 9 (Primera semana de trabajo virtual)
Hora de inicio: No aplica

Hora de finalizacion: No aplica

Docencia:

Su hace monitoreo constante del aula virtual. Hasta el domingo 9 de agosto, 3 dias
después de la clase presencial, solo 3 de los 9 participantes han realizado las actividades
propuestas, aunque 2 mdas han ingresado al aula pero no las realizaron. 4 Aun no
ingresan al aula.

El dia lunes 10 de agosto en horas de la mafiana se envia un correo invitandolos a
realizar las actividades y notificando que el dia miércoles 12 de agosto se habilitaran las
correspondientes a la segunda semana, que estaran disponibles hasta el 19 de agosto, un
dia antes de la segunda sesion presencial.

Investigacion:

El seguimiento en el aula virtual es sumamente importante para ir detectando patrones
de actividad en cada participante del proyecto.

Las actividades del aula virtual deben estar especificadas de forma muy clara de manera
que sea atractivo y de facil entendimiento por parte del estudiante.
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Conclusion:

El hacer una introduccion al curso presentando el aula virtual una semana antes del
inicio de la semana en donde se encuentra la primera sesion es una forma de conectar a
los participantes desde antes e irlos incentivando, por eso las primeras actividades deben
ser sencillas y se les debe presentar material que les sea de utilidad e interesante desde
la primera vez que entren en contacto con é€l.

(NE

INSTITUTD ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°3

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera

Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: Agosto 12 — Agosto 19 (Segunda semana de trabajo virtual)
Hora de inicio: No aplica

Hora de finalizacion: No aplica
Docencia:

El dia miércoles 12 de Agosto se revisa la participacion en el aula. En este momento
solo 3 estudiantes no han ingresado:

Es decir aproximadamente el 70% de los estudiantes ya han ingresado, 60% han
realizado todas las actividades. 30% han realizado la actividad del foro de la primera
semana. 10% han realizado la actividad del whiteboard online.
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Este mismo dia se envia un correo saludando a los participantes y haciendo una
introduccion a las actividades programadas para la semana 2. Se invita de nuevo a
ponerse al dia con todas las actividades de la semana 1.

Para el Jueves 13 de Agosto el 90% de los estudiantes habian ingresado al aula virtual,
es decir que los recordatorios y contacto via e-mail son importantes para motivar el
ingreso, el 40% ha realizado la actividad del foro y el 70% todas las actividades.

El dia 18 de agosto en la mafana se les invita y recuerda a los estudiantes via mail las
actividades del aula virtual y se les da a conocer las temdticas especificas a trabajar en
la sesion presencial. Para el jueves 20 de agosto en la manana el 70% de los estudiantes
habian ingresado al aula a lo largo de las ultimas 48 horas.

Con respecto al whiteboard online paso algo curioso, 2 de los 9 estudiantes ingresaron y
escribieron, sin embargo, alguno de ellos estuvo curioseando y dio clic en una parte que
lo que hace es que si vas alld, borras todo lo que hay en el whiteboard online y se borrd
todo, asi que se oculto la actividad, por lo se da por cerrada.

Para este momento 65% han participado en el foro de expectativas y 90% en las
preguntas de las actividades de la primera semana. Cabe anotar que uno de los
estudiantes mas activos Daniel Rico, no ha respondido dichas preguntas.

Con respecto a las actividades de la semana 2 hoy en la clase segunda presencial se
podré determinar el nivel de participacion.

Investigacion:

El contacto a través de correo electronico permite que los estudiantes recuerden sus
actividades virtuales y esto es muy importante porque solo uno de ellos ha realizado
cursos con modelos virtuales, asi que para alguien que se acerca por primera vez a este
tipo de modelos no es facil generar la disciplina que se requiere. Ademas de apoyar
esto, los correos electronicos reflejan al estudiante el interés y compromiso del docente
guia, generando en ellos confianza de que el proceso es importante y que se hace
seguimiento constante.

Conclusiones:

Se debe buscar una plataforma de whiteboardonline mas facil de entender, he tenido la
oportunidad de trabajar con Adobe Connect y tiene un whiteboard muy bueno y sencillo
de trabajar, pero tiene costo (el software), y aca la idea es trabajar con recursos de
acceso gratuito.

Se decide que las semanas no estaran limitadas por el lapso lunes a domingo, sino seran
periodos comprendidos entre el martes posterior a la clase presencial y el miércoles
anterior a la siguiente clase presencial, teniendo asi 9 dias para realizar las actividades y
lograr con las actividades virtuales un componente de avance en la tematica mayor.
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‘NE

INSTITUTO ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°’4

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera
Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: 20 de Agosto (sesion presencial)
Hora de inicio: 11:05 am

Hora de finalizacién: 1:05 pm
Docencia:

El desarrollo de esta clase va muy en conjunto con las actividades propuesta en el aula
virtual para la semana anterior a la misma. De esta forma los estudiantes han llegado, en
su mayoria, contextualizados y con informacioén que les permite abordar los temas de
manera mas segura.

La clase se inicia hablando sobre las actividades del aula y desglosando una de ellas (la
de Paisaje Sonoro), sin embargo, esto debe omitirse ya que tomo tiempo que falto al
final, este desglose debe darse también en el aula virtual.

Los estudiantes estuvieron atentos y creo que empiezan a desarrollar una escucha mas
activa, concentrandose de lleno en las piezas objeto de audicion.

En esta ocasion la clase fue mucho mas dirigida hacia la audicion y su posterior analisis,
y si bien se cumplieron la mayoria de objetivos planeados, el tiempo no fue suficiente,
lo que hace concluir que cubrir los temas proyectados a esta clase requiere 2 sesiones.

Teniendo en cuenta que habia visto el video grabado en la sesion N°1, logré notar que
al estar de pie camino mas de lo que puede ser necesario, por lo que esta vez intenté no

hacerlo tanto.

Fue una sesiéon muy interesante ya que se abordaron temas como origen y conceptos
sobre de la musica y tipos de escucha enfocados a la apreciacion musical.
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Investigacion:

De los 9 estudiantes asistieron 6. 2 de los que no asistieron se disculparon horas antes
ya que no podian asistir, sin embargo al momento de hablar se les pregunt6 si habian
hecho las actividades y se corrobor6 esto con un par de preguntas puntuales sobre éstas.

De los 9 estudiantes 7 realizaron todas las actividades de la semana 2 en el aula virtual y
lograron registrarse e ingresar a las bases de datos que ofrece Biblored, logrando asi el
objetivo propuesto de dar a conocer al grupo dichas bases como parte de un recurso
virtual de informacion bien referenciada. En esta ocasion entraron a una de ellas y en la
siguiente semana de virtualidad se incitard a través de una actividad a utilizar otra. Es
satisfactorio saber que las instrucciones de ingreso realizadas en forma de audio y
subidas al aula virtual fueron claras.

Se registra video de la primera hora de la sesion.
Conclusiones:

Alguna de las actividades previas (y que se realizan en el aula virtual) debe tener
relacion con por lo menos una de las tematicas a tratar en la sesion presencial, esto
permite la contextualizacion de los estudiantes antes de dicha sesidon y genera una
participacion mucho mas activa. De igual forma se da a entender con esto que el aula
virtual es parte fundamental del proceso y que no estd al margen de éste como simple
herramienta de apoyo, sino que es parte de la estructura del proyecto, en este caso de la
unidad académica.

Las tematicas planeadas para la sesion presencial dos deben programarse para dos
clases.

Se debe hacer una lista de reproduccion previa con algunos ejemplos de los que se
tratan en clase ya que algunas piezas son muy largas y por esto no todas pueden
reproducirse en su totalidad en la sesion presencial.
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(NE

INSTITUTD ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°5

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera.

Docente invitado: Alejandro Villalba, Musico y terapeuta del sonido.
Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: 22 de Agosto (sesion presencial)

Hora de inicio: 6:15pm

Hora de finalizacion: 9:15pm

Docencia:

Para esta sesion previamente se contactd a Sounds & Health Center de la ciudad de
Bogoté, un centro especializado en terapias de sanacion con sonido y en donde ya habia
tenido una experiencia previa al participar en uno de sus conciertos.

Se llego a un acuerdo y se programo la sesion con inicio a las 6pm.
El dia acordado hubo una reunién previa para ultimar los temas a tratar:

- Modos griegos: Historia, construccion, aplicaciones en produccion musical y
musica para cine, todo enfocado a la re significacion de las estructuras
musicales.

- Principios fisicos de la resonancia.

- Retrospectiva del uso de sonido como medio para tratar sintomas de diferentes
patologias.

- Concierto de cuencos biosonicos
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Para esta sesion uno de los estudiantes notificO que no podria asistir, otro falté aun
cuando habia confirmado.

La sesion inicia a las 6:15pm con todo el desarrollo tedrico, los estudiantes se muestran
muy interesados, ademas el ambiente que se gener6 para la clase es muy diferente al del
aula, asi que esto sirvid para que todos los participantes se sintieran como parte de la
sesion lo que se reflejo en su participacion.

Se hizo un receso de 10 minutos y a las 8pm inicio el concierto de cuencos, con ¢l se
buscaba que los estudiantes experimentaran de primera mano la escucha activa y
sensaciones que estos producen, asi como una sesion de terapia de sanacion a través de
ellos. De esta forma se muestran otras aplicaciones para el sonido y la musica.

El concierto dur6 45minutos, posterior a esto cada estudiante compartié con todo el
grupo su experiencia y fue notorio que para todos fue algo nuevo e interesante, lo que se
ve reflejado en su apreciaciones.

Se cumplen todos los objetivos planteados para esta sesion de manera satisfactoria.

Investigacion:

El desarrollo de una clase fuera del contexto del aula es completamente productivo, los
estudiantes se sienten completamente inmersos dentro del contexto de la tematica (ya
que asi lo estan).

Ningun estudiante conocia este tipo de aplicaciones y medios en cuanto a la musica y su
respuesta fue muy entusiasta durante toda la actividad. Incluso personalidades que
confiesan que son mas “escépticas” comparten que fue una experiencia “interesante”,
“rara”, pero que definitivamente logra mostrar una perspectiva diferente en cuanto a la
musica y el sonido. Incluso hubo estudiantes que confesaron el haber llorado.

Conclusion:

Definitivamente esta experiencia debe incluirse de alguna forma en la planeacion de una
asignatura de apreciacion musical.

Luego de esta sesion es visible los resultados en cuanto a las tematicas de re
significacion del sonido y la musica.

La contextualizacion previa es un requisito fundamental para asistir a esta sesion, sobre
todo lo tratado sobre formas de escucha.
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(NE

INSTITUTO ENE ALDIO
UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°6

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera

Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: Agosto 25 — Septiembre 2 (Tercera semana de trabajo virtual)
Hora de inicio: No aplica

Hora de finalizacion: No aplica

Docencia:

El dia lunes 24 de Agosto se envia un correo a los estudiando comunicando que ya esta
lista la actividad a desarrollar en este semana. Para el martes 25 en la noche ya 5 habian
ingresado aunque ninguno ha enviado la asignacion de tarea programada.

Se monitorea constantemente el acceso al aula y para el 2 de septiembre
aproximadamente el 70% de los estudiantes han ingresado pero solo el 10% ha
realizado la actividad completa.

He explorado mas las posibilidaes de Naxos Music Library, base de datos relacionada
directamente con la actividad de esta semana.

Investigacion:

Es interesante ver como algunos estudiantes acceden continuamente pero no desarrollan
la actividad en su ingreso, o por lo menos no demuestran la evidencia de haberla
completado.

Uno de los estudiantes ya completo la actividad y no solo la realiz6 sino que hizo

mucho mas de lo solicitado, esto es motivante ya que da a entender que la actividad si
es clara en su planteamiento.
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Parace haber un patrén con respecto al aula y es que, aunque pueden que ingresen con
suficiente tiempo de antelacion antes de la fecha limite de entrega de la actividad,
tienden a realizarla muy cerca de ésta.

Biblored ha notado mi uso de estas bases de datos gracias a un post de recomendacion
que hice en mi Facebook personal y me han invitado a ser parte de un video donde
recomiende a los usuarios usar estas bases, centrandome en las relacionadas con musica.

Conclusiones:

Al relacionar actividades en la sesion presencial y las actividades virtuales se logra
profundizar mas en los temas tratados sin tener que hacerlo solamente de una u otra
forma (presencial o virtual), esto ha permitido un avance mas rapido en cuanto a las
tematicas en las sesiones presenciales abarcando mas contenido sin afectar el alcance en
la profundizacion del mismo.

(NE

INSTITUTD ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°7

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera.
Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: 10 de Septiembre (sesion presencial)
Hora de inicio: 11:05am

Hora de finalizacion: 1:00pm

Docencia:

Esta sesion se ha planificado también con muchos componente de ejercicios de escucha
y se utilizaron algunas tablas para la realizacion de los ejercicios.
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La clase se desarrolla en una conversacion continua con los estudiantes ya que a partir
de los conceptos que se van tratando y los momentos de escucha ponemos en discusion
los resultados de cada ejercicio para poder relacionar la percepcion de cada uno.

Previamente yo mismo realice todos los ejercicios, y esto fue muy importante sobre
todo en cuanto a los de areas de pitch ya que, al ver que yo habia analizado la partitura
(la cudl aproveche para mostrarles otra base de datos) el concepto que se estaba
explicando fue mas claro y veridico.

El tiempo no me alcanzd para hacer todas las audiciones propuestas, debo ser mas
cuidadoso con la duracion de las obras que escojo.

Investigacion:

Hoy vino la mitad del grupo, no me sorprendi6é de uno de los estudiantes que desde el
inicio no mostr6 interés. Dos mas se habian disculpado desde la semana pasada, esto me
ratifica que se toman en serio el proceso pero que por cuestiones de fuerza mayor no
pueden asistir.

La participacion es activa, es clave para esto que como guia yo motive la participacion
todo el tiempo. Se han logrado desglosar las tematicas de buena forma y creo que han
quedado bien relacionadas entre ellas con el fin de dar a entender un concepto y lograr
un objetivo, esto se deduce por las apreciaciones que los estudiantes dan al final de la
clase.

Fue gratificante lograr hacer entender, y la reaccion ante ello, de como podemos a partir
de lo escuchado generar analisis y plasmarlo a modo de datos. Esto en una direccion
contraria a lo que muchas veces pasa cuando estamos mezclando sonido en medios
digitales: debido a la ventaja de las interfaces gréaficas algunos usuarios basan sus
decisiones de tratamiento del sonido solo en lo que ven en graficas dejando en segundo
plano la escucha. En la clase hicimos lo contrario, a partir de escuchar generamos
graficas de andlisis, y es a partir de esta escucha hecha de forma activa que
posteriormente podemos manipular con mejores argumentos, estrategias |y
conocimientos, el sonido.

La obra In the Hall of the Mountain King de Edvard Grieg es un gran ejemplo para esta
clase porque logra mostrar la unidad alrededor de algo (melodia) pero como las
relaciones entre areas de pitch, timbricas, instrumentos y tempo logran generar
sensaciones diferentes a lo largo de la obra.

Uno de los estudiantes propone que debe hacerse una actividad con referencia a los
instrumentos de la orquesta sinfonica, todos estan de acuerdo.

El hablar sobre el desarrollo de las actividades del aula virtual es definitivamente
necesario en cada clase. Al dia de hoy antes de iniciar la sesion, 5 de los 9 participantes
realizaron toda la actividad propuesta en el aula virtual para las semanas anteriores a la
clase presencial.
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Conclusiones:

Se ratifica que el tratar las actividades que se han realizado en el aula virtual durante la
semana es importante ya que genera siempre la sensacion de que es un elemento
fundamental de apoyo de la clase y su avance.

Se debe ser muy cuidadoso en la duracion de las obras que se quieren escuchar
completas, ya que esto consume buena parte del tiempo.

Los analisis de musica desde los planos de perspectiva, focalizacion, frecuencia,
balance musical y distancia son fundamentales en los contenidos de la asignatura ya que
permiten desglosar en elementos individuales una obra musical, y luego al relacionar
unos con otros, se puede lograr entender que tipo de sensaciones pueden generar estas
relaciones.

La participacion y propuesta de los estudiantes es muy importante ya que se muestra
compromiso, interés, y se logra participacion aiin mas activa en cuanto al contenido de
las clases.
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INSTITUTD ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°8

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera

Institucion: Instituto ENE Audio

Fecha: Septiembre 14 — Septiembre 23 (Cuarta semana de trabajo virtual)
Hora de inicio: No aplica

Hora de finalizacion: No aplica
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Docencia:

Teniendo en cuenta la propuesta de los estudiantes he decidido profundizar el trabajo
con Naxos y relacionarla con la tematica propuesta, esto es posible ya que Naxos tiene
un area de estudio que es precisa. De esta forma interrelaciono las tematicas que hablan
sobre escucha activa y herramientas para esto (como las tablas de areas de pitchs,
balance musical y proximidad) con el acercamiento a esta base de datos y al
conocimiento de los instrumentos de la orquesta sinfonica.

Investigacion:

Se mantiene la tendencia a hacer la actividad estando muy cerca ya de la sesion
presencial asi como el nimero de participantes que realizaron la actividad, 5 de 9, uno
de ellos trajo el trabajo impreso (el cual se tenia que subir al aula), el motivo que
expresa €s porque no tuvo acceso a internet al momento en que debia subir el
documento al moodle.

Conclusiones:

Una forma de estimular el realizar las actividades del aula puede ser hablarles (y
mostrar) en la sesion presencial lo que van a encontrar durante el lapso de trabajo
virtual, teniendo eso en mente puede que se siembre mejor la motivacion de realizar la
actividad, ya que tal vez a través de utilizar solo el correo para esto no se estimule tanto,
de igual forma creo que la disciplina es fundamental pero que se ha logrado fomentar la
misma por lo menos en algunos de los participantes.

‘NE

INSTITUTD ENE AUDID

UNIDAD ACADEMICA DE APRECIACION MUSICAL

PROPUESTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS
ACADEMICOS EN AUDIO Y SONIDO EN EL INSTITUTO ENE AUDIO.

DIARIO DE CAMPO N°9

Nombre del docente: Ivan Eduardo Cabrera.

Institucidn: Instituto ENE Audio
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Fecha: 24 de Septiembre (sesion presencial)
Hora de inicio: 11:10am

Hora de finalizacion: 1:00pm

Docencia:

Esta sesion, siendo la sesion final, se ha programado para tratar algunos temas de interés
en cuanto a nuevas tendencias de la musica con el objetivo de generar curiosidad en los
estudiantes para que ellos puedan profundizar mas a fondo si asi lo desean. Asi mismo,
brindar fuentes de informacion para la inmersion en la musica tradicional colombiana.

También se realizé un didlogo en donde se trataron diversos aspectos sobre el proceso,
siendo los participantes activos al dar su retroalimentacion y plantear propuestas tanto
en lo referente a las tematicas como en las metodologias.

Investigacion:

Se hace notorio que el hecho de que el que las clases que se han programado dentro de
este proyecto no lleve una asignacion de nota que influya en el promedio, hace que los
estudiantes no muestren una responsabilidad total. Los participantes en esta ultima
sesion son quienes mencionan éste hecho y son conscientes de que lo mas importante en
la motivaciéon no debe ser la nota. Eso en lo personal lo he tomado como una gran
ganancia porque creo que quienes trabajan no por la nota sino por aprender, son quienes
realmente logran un trabajo extraordinario.

Es interesante como genera debate la propuesta de el MUSICKING (MusicaR) como
perspectiva del musico no instrumentista sino del musico desde cada perpectiva
personal de la experiencia musical. Y cada participante habla sobre lo que piensa acerca
de si un postproductor, productor musical o técnico de sonido en vivo puede debe ser
instrumentista o puede ser un musico no instrumentista.

Conclusiones:

Finalizamos el proceso satisfactoriamente, evidenciando diferentes aspectos en cuanto a
contenidos y metodologias en una unidad académica con el modelo blended learning y
de tematicas alrededor de la apreciacion musical. Los estudiantes se muestran
satisfechos y han aportado al proyecto de forma activa, no solo con su participacion sino
con propuestas concretas.
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Anexo D. Registro visual

Registro fotografico de algunas de las sesiones presenciales.
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Registro visual del aula virtual soportada en el LMS Moodle

IK EXPECTATIVAS SOBRE LA UNIDAD DE APRENDIZAJE
de Ivan Cabrera - miércoles, 5 de agosto de 2015, 11:22

Recuerda que eres parte activa del desarrollo de este proceso, por favor comparte con todos nosotros tus expectativas respecto a la clase, también
permitetenos saber uno o dos temas de los cuales quisis aprender o ir tu imi

2

Editar | Borrar | Responder

Re: EXPECTATIVAS SOBRE LA UNIDAD DE APRENDIZAJE
de Daniel Rico - lunes, 10 de agosto de 2015, 23:40

Mis espectativas de esta unidad de aprendizaje se basan en el poder abrir una nueva perspectiva hacia la musica desde mi percepcion,

todos los del sonido i en ella, sop por un el ion. Asi, podré i ificar nuevas
alternativas y panoramas de como por medio del espectro del sonido puedo llegar a generar un impacto y enlace directo con lo mas profundo
(fisica y emocionalmente) de cada quien.

Por otro lado, es de mi interés aprender mas a cerca de la misica como estimulo sensorial por medio de su representacién sonora, como una
nueva manera de generar en el hombre nuevas i iales y i de hacer la misica parte de si mismo, teniendo una
mejor interpretacion de cada obra.

Mostrar mensaje anterior | Editar | Dividir | Borrar | Responder

Re: EXPECTATIVAS SOBRE LA UNIDAD DE APRENDIZAJE
de Sergio Andrés Osorio Castillo - martes, 11 de agosto de 2015, 22:32

Espero que la clase me permita ampliar la capacidad de analisis de escucha de la musica en sus diferentes expresiones y formas. Adquirir la
habilidad de reconocer timbres y sonidos no solo musicales sino como expresion de nuestros sentidos.

Mostrar mensaje anterior | Editar | Dividir | Borrar | Responder

Re: EXPECTATIVAS SOBRE LA UNIDAD DE APRENDIZAJE
de Diego Antonio Veloza - martes, 11 de agosto de 2015, 22:52

Espero que este modulo, me ayude a comprender mejor la misica para asi poderla aplicar a mi trabajo como lo es el sonido en vivo, dado que
si conozco temas como instrumentacion y teoria musical, mi comunicacién con los musicos sera mucho mejor.

E FOROS

E RECURSOS

BIENVENIDA

Bienvenidos a la unidad de aprendizaje de apreciacién musical

Este es un espacio donde encontrardn links de interés, actividades y donde podemos intercambiar opiniones acerca
de temads pertinentes a la unidad.

Recuerden que en este proceso ustedes son agentes activos en el planteamiento final de las teméticas, metodologia y
didacticas de la unidad de aprendizaje a implementar, por lo que su participacién comprometida es de suma
importancia

Espero disfruten su proceso y sea de completo beneficio para el logro de sus cbjetivos.

3 de agosto - 9 de agosto

Ahora no haré otra cosa sino escuchar..
Escucho todos los sonidos que comen juntas, se combinan,

se funden, se suceden unos a otros:

fos sonidos de la ciudad y los ajenos a ela, los sonidos

del dia y de la noche...
Walt Whitman, Cancidn de mi mismo

PARA MI QUE ES EL SONIDO?

Para responder esta pregunta puedes ayudarte respondiendo a ti mismoe: cémoe lo percibo?, que
tanto trabajo con &7, que tanto me gusta saber de éI?

Selecciona la respuesta que representa la mayor importancia para tu propio concepto del sonido.

3 Sufici -

PARA MI QUE TAN IMPORTANTE ES LA MUSICA

Para esta pregunta encontrards 5 opciones nimeradas de 1 a 5 en una escala Likert en dénde:
1. Nada importante

2. Poco importante
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PARA MI QUE TAN IMPORTANTE ES LA MUSICA

Respuestas
Opciones de la 1 2 3 4 5
Consulta

Numero de 0 [ 0 4 5

participantes

El usuario elegié o ‘ o @

esta opcién o
Diego Antonio Diego Miranda
Veloza o
o

Adriana Patricia Uribe
Sergio Andrés Hernandez
Osorio Castillo

[s]
]
Danny Melo
Daniel Barén Giandomenico
=] o
Camila Santacruz  Nicolas Arcila
Dulce
o
Fabian Alejandro
Urrego
Seleccionar todos / No seleccionar ninguno
Con seleccionados
Elija una accién ... j
12 de Agosto - 19 de Agosto
Esta semana vamos a ESCUCHAR, LEER y COMPRENDER
3
' Ejercicio Soundscape
El Paisaje Soncro (Sound es basi todo i soncro con el que tenemos
contacto, y de ahi deriva la ecolegia acistica, una rama de la acdstica que estudia no solo como
influye la inaci (sti i en la vida de las personas y la sociedad , sino que

plantea formas de disefiar nuestro paisaje soncro en pro de mejorar la calidad de vida, sobre tedo
en las ciudades e industrias, que es donde més contaminacion acdstica hay.

El ejercici iste en har el audio e intentar i El L

conforman ese Soundscape que he creado artificalmente. Que sonidos logran percibir en primer
plano? Que sonidos se repiten? que cbjetes suenan? Determinen todo lo que puedan de este
paisaje sonoro, en la préxima sesién p i al i sus P
Preferiblemente escuchar con audifonos.

En la seccidn de RECURSOS, en los de la semana 2 les dejo el link de un articulo introductorio a la
ecologia acistica para quien quiera profundizar més.

.f La acdstica y su interaccién con la madsica (sonido)

Un muy interesante, practico y corto y video de cémo influye la acdstica al momento de grabar una
cancién.

)

Qué es la apreciacién musical?

Acé encontrardn un audic que los guiard detalladamente para ingresar a las bases de datos de la
Red Capital de Bibliotecas Publicas (www.biblored.gov.co), las cudles contienen una gran cantidad

de inf i6n en del imi que seguro serd de su interés.
Ademas debemos hacerlo para poder leer la Introduccién del libro *Musica: Los instrumentos® de
Pedro M: de Castro, en 2010, i i6n titulada: Qué es la apreciacion musical?

(es corta, son cémo 4 paginas)

Lean dicha introduccién y hagan apuntes de lo que crean més relevante o les llame la atencién, en
la clase presencial abordaremoes este tema.

-

REFERENCIA VISUAL Cémo se ve la Busqueda en e-libro

Asi se ve al momento en que buscan el libro Musica: los instrumentos en la base de datos de e-libro
luego de seguir todas las indicaci del audio. que al llegar acd solo deben dar clic en
el nombre del libro, luego en la pagina que se abre clic en "Leer en linea"

‘i. El origen de la masica

Breve resumen sobre algunas de las teorias mas tratadas sobre el origen de la misica.
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ﬁ Danny Melo  dannygiando@gmail.com Nueva @& Editar- sébado,29 Q ’ -
Giandomenico entrega - de agosto de Comentarics
2015, 17:22 ©
Q Sergio Andrés  sergicosoricca@gmail.com Enviado Editar- lunes,31de  Q > -
Osorio para - agosto de http:/fww iclibrary. C i
Castillo calificar 2015,19:39  /playlists 1)
/playlisttrack asp?tbg=usr&
pid=358956
g Daniel Rico frico_96@hotmail.com Enviado Editar-  vienes, 4de Q > -
para - septiembre LISTA DE AUDICION: Comentarios
. ?;:g‘ 5. http://www.naxosmusiclibrary.com ©
B /playlists
/playlisttrack.asp?tbg=usr&
pid=359489
‘ Adriana adrianauribeh@hotmail.com Enviado ¥ Editar- lunes,7de  Q v -
Patricia Uribe para - i http:/fww iclibrary. G i
Hernéndez calificar de 2015, /playlists )
16:05 /playlisttrack asp?tbg=usr&
pid=359821
n Nicolés Arcila  nicolas_arcila@hotmail.com Enviado Editar- miércoles, 9 Q v -
para - de htp:/fww: iclibrary.com G i
calificar i playli ist.asp ()
de 2015,
23:47
Diego nptdiego@gmail.com Enviado © Editar-  jueves, 10de Q > -
ol Mianda para - i http:/fww iclibrary. c i
calificar de 2015, /playlists )
09:22 /playlisttrack.asp?tbg=usr&
pid=360199

Registro visual de la base de datos Naxos Music Library en su seccion de “listas de
audicion”, seccion a la que los estudiantes ingresaron al realizar una de las actividades
propuestas en relacion al acceso a las mencionadas bases de datos.

Bienvenido Bibliored | Log-Out | Send feedback! "W Spanish (Espaiiol)

Busqueda de palabra clave Figures At A Glance
Introduzca palabra clave, titulo del disco o de la composicién, compositor o artista Disc Count: 117.649
a .725.649

Track Count:

MUSIC LIBRARY | ek Counk 1T

~| | | e | Artista | | Sellos | Lista de audicién | Mobile App | Study Area | Resources | Advanced Search | )

Pagina principal > Playlists

Do you want to view the details of the CD where the track is from? From the tracks view, click on the + sign. It will show you the CD title and track infomration such as Composer
and Artist. Click on the CD Title and it will automatically take you to the CD page.

Auto Pause Next Tip >>

My Playlists I Bibliored Playlists Naxos Music Library Playlists Themed Playlists

% View/Download Playiist User Guide

Display Static URL to Playlist @

New Folder | Edit | Delete New Playlists | Move Playlists | Delete Playlists | Import | Export
@) ¥ No. Playlist Tracks Time Author Date Created  Last Visit

F" Apreciacion Musical (1® / 1 LOCRIO (LOCRIAN) 1 00:0343  DANIEL RICO GAIT?N Sep. 04,2015 Sep. 07, 2015
" Ciasic Crossover 0@/ 2 ModoLidio 1 00:07:11 Adriana Uribe Sep. 08,2015 Sep. 08, 2015
" chsica 0 ® / 3 Modos Griegos 17 01:229:01  Sergio Osorio Sep. 01,2015 Sep. 18, 2015
i Cument @] ® / 4 Frgo 1 00:0537  Nicol?s Arcila Hoyos  Sep. 10,2015 Sep. 10, 2015
= Favorios 1 ® / 5 ModoDico, E%0ico 1 000444  Diego Miranda Sep. 10,2015 Sep. 10, 2015
e 1 ® / & clasepresencial 7 00:3335  Iv?n Cabrera Sep. 10,2015 Sep. 18, 2015
I Musica para contrabajo 1 ® / 7 DoubleBass Concerio, The Wolf* 3 00:21:57  TAN, Dun Aug. 27,2015 Nov. 04, 2015
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Anexo E. Matrices de recopilacion de datos.

FICHA TECNICA ENCUESTA DE PERCEPCION Y CONOCIMIENTO

MARCO DE Estudiantes de primer y segundo semestre de los programas
REFERENCIA académicos ofrecidos por el Instituto ENE Audio
TAMANO DE LA :
MUESTRA 100% de los estudiantes
METODO DE Via Web
MUESTREO
NIVEL DE
100°
CONFIANZA 00%
PERIODO DE LA . :
ENCUESTA Abril 6 a Abril 17 de 2015
RESPONSABLE Ivan Eduardo Cabrera
Pregunta No | Sujeto No Rock Pregunta Sujeto No 1 De plano puramente
1 1 No 2 musical
Sujeto N; Reggaeton Sujeto No 2 Activa
Sujeto N(3) Reggacton Sujeto No 3 | Ninguna de la anteriores
Sujeto NZ Rock Sujeto No 4 | Ninguna de la anteriores
Sujeto N(S) Rock Sujeto No 5 | Ninguna de la anteriores
Sujeto Ng Rock Sujeto No 6 Activa
(Cual de las
, : siguientes
Cual es su Sujeto Ng Rock formas de Sujeto No 7 | Ninguna de la anteriores
género escucha
musipal Sujeto No Rock entierLll(ie de | Suieto No 8 De plano puramente
favorito? 8 forma W musical
. clara?
Sujeto No Rock Sujeto No 9 De plano puramente
9 musical
Sujeto 1\118 Pop Sujeto No 10 Pasiva
Sujeto 1\1](1) R&B Sujeto No 11 | Ninguna de la anteriores
Sujeto 1\113 Rap Sujeto No 12 | Ninguna de la anteriores
Sujeto 1\1](3) Rock Sujeto No 13 De plano expresivo
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Sujeto No

14 Electronica Sujeto No 14 Activa
jeto N . .
Sujeto 1(5) Metal Sujeto No 15 Activa
jeto N . .
Sujeto 12 Rock Sujeto No 16 Pasiva
jeto N . .
Sujeto 1(7) Rock Sujeto No 17 Activa
jeto N . .
Sujeto lg Rap Sujeto No 18 De plano expresivo
jeto N . . .
Sujeto 1(9) Otros Sujeto No 19 | Ninguna de la anteriores
jeto N . .
Sujeto 28 Rock Sujeto No 20 Activa
Pregu;l ta No Su]etlo No Musicologia Pregunta Sujeto No 1 Teorlg s que hablan .d’e
No 4 un origen con relacién
al lenguaje
Sujeto No | Ninguna de . No conozco teorias
2 las anteriores Sujeto No 2 sobre el origen de la
musica
Sujeto No | Ninguna de . No conozco teorias
3 las anteriores Sujeto No 3 sobre el origen de la
musica
Sujeto No | Ninguna de ) Teorias que hablan de
4 las anteriores Sujeto No 4 | un origen mimético
(imitacion de la
naturaleza)
:De cual de | Sujeto No | Ninguna de Las teorias Suieto No 5 No conozco teorias
las sieuiente 5 las anteriores | S0Pre el Weto MO obre el origen de la
g de 1 g
disciplinas origen de fa musica
puede usted musica dque
dar una Sujeto No | Etnomusicolo uste Suieto No 6 No conozco teorias
definicion 6 gia conoce WeEto OB sobre el origen de la
clara? . p ufeden musica
incluirse en:
: Teorias que hablan de
Sujeto No . , . !
! - Musicologia Sujeto No 7 | un origen mimético
(imitacion de la
naturaleza)
: Teorias que hablan de
Sujeto No . , . !
! 2 Musicologia Sujeto No 8 | un origen mimético
(imitacion de la
naturaleza)
Sujeto No | Ninguna de . Teorias que hablan de
9 las anteriores Sujeto No 9 un origen con relacion

al lenguaje
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Sujeto No 10

Teorias que hablan de
un origen con relacién
al lenguaje

Sujeto No 11

Teorias que hablan de
un origen con relacién
al lenguaje

Sujeto No 12

No conozco teorias
sobre el origen de la
musica

Sujeto No 13

Conozco teorias del
origen de la musica pero
NO que puedan
incluirse en las opciones
anteriores

Sujeto No 14

Teorias que hablan de
un origen con relacién
al lenguaje

Sujeto No 15

Conozco teorias del
origen de la musica pero
NO que puedan
incluirse en las opciones
anteriores

Sujeto No 16

Teorias que hablan de
un origen mimético
(imitacion de la
naturaleza)

Sujeto No 17

Teorias que hablan de
un origen mimético
(imitacion de la
naturaleza)

Sujeto No 18

Teorias que hablan de
un origen mimético
(imitacion de la
naturaleza)

Sujeto No
10 Ninguna de
las anteriores
Sujeto No
11 Ninguna de
las anteriores
Sujeto No
12 Ninguna de
las anteriores
Sujeto No | Ninguna de
13 las anteriores
Sujeto No | Ninguna de
14 las anteriores
Sujeto No | Ninguna de
15 las anteriores
Sujeto No | Ninguna de
16 las anteriores
Sujeto No Musicologia
17
Sujeto No | Ninguna de
18 las anteriores
Sujeto No | Ninguna de
19 las anteriores
Sujeto No | Ninguna de
20 las anteriores

Sujeto No 19

Conozco teorias del
origen de la musica pero
NO que puedan
incluirse en las opciones
anteriores

Sujeto No 20

No conozco teorias
sobre el origen de la
musica
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Pregu: ta No Sujeto No 1 3 Preguzta No Sujeto No 1 4
Sujeto No 2 3 Sujeto No 2 3
Sujeto No 3 3 Sujeto No 3 4
Sujeto No 4 3 Sujeto No 4 4
Sujeto No 5 2 Sujeto No 5 4
Sujeto No 6 2 Sujeto No 6 4
Sujeto No 7 2 Sujeto No 7 4
Sujeto No 8 2 Sujeto No 8 4
o Sujeto No 9 2 El sonido Sujeto No 9 4
"Musico" es : influye :
quien Sujeto No 10 2 directamente | Sweto No 10 4
interpreta un | Sujeto No 11 2 en estados | Sujeto No 11 3
Instrumento | gyieto No 12 ) mentales y Sujeto No 12 2
musical - fisicos del ser -
Sujeto No 13 2 humano Sujeto No 13 4
Sujeto No 14 4 Sujeto No 14 4
Sujeto No 15 2 Sujeto No 15 3
Sujeto No 16 2 Sujeto No 16 4
Sujeto No 17 3 Sujeto No 17 4
Sujeto No 18 2 Sujeto No 18 4
Sujeto No 19 2 Sujeto No 19 2
Sujeto No 20 1 Sujeto No 20 4
Pregunta No Sujeto No 1 Pregunta No Sujeto No 1
7 3 8 4
Sujeto No 2 2 Sujeto No 2 3
Sujeto No 3 2 Sujeto No 3 4
Sujeto No 4 3 Sujeto No 4 3
Sujeto No 5 3 Sujeto No 5 3
Sujeto No 6 3 Sujeto No 6 4
Sujeto No 7 4 La Sujeto No 7 4
Sujeto No 8 4 apreciacion Sujeto No 8 4
, musical es un -
Tengo un Sujeto No 9 4 factor Sujeto No 9 3
concepto Sujeto No 10 2 importante | Sujeto No 10 4
claro sobre lo . para el campo .
que s la Suj.eto No 11 2 laboral en que Sujeto No 11 4
apreciacion | Sujeto No 12 3 deseo Sujeto No 12 4
musical Sujeto No 13 4 desempefiarm | Syjeto No 13 4
. e .
Sujeto No 14 3 constantemen Sujeto No 14 4
Sujeto No 15 3 te Sujeto No 15 3
Sujeto No 16 4 Sujeto No 16 4
Sujeto No 17 4 Sujeto No 17 4
Sujeto No 18 4 Sujeto No 18 4
Sujeto No 19 3 Sujeto No 19 1
Sujeto No 20 3 Sujeto No 20 4

140



Pregu;l ta No Sujeto No 1 3 Pregull(l)ta No Sujeto No 1 Si
Sujeto No 2 3 Sujeto No 2 Si
Sujeto No 3 4 Sujeto No 3 Si
Sujeto No 4 4 Sujeto No 4 Si
Sujeto No 5 4 Sujeto No 5 Si
Sujeto No 6 4 Sujeto No 6 Si
Sujeto No 7 4 Sujeto No 7 Si
Sujeto No 8 3 Sujeto No 8 Si
Sujeto No 9 ) Sujeto No 9 Si
Sujeto No Sujeto No
10 4 10 Si
Sujeto No Sujeto No
Quiero 11 4 11 Si
participar en [ gyieto No Sujeto No
una unidad 12 2 (Sabe qué es 12 Si
académica de Sujeto No el Moodle? Sujeto No
Aprecigci(’)n 13 4 13 Si
Musical Sujeto No Sujeto No
14 4 14 Si
Sujeto No Sujeto No
15 3 15 Si
Sujeto No Sujeto No
16 4 16 Si
Sujeto No Sujeto No
17 4 17 Si
Sujeto No Sujeto No
18 4 18 Si
Sujeto No Sujeto No
19 1 19 Si
Sujeto No Sujeto No
20 4 20 Si
Pregunta No . Parcialmente de . .
11 Sujeto No 1| 5 erdo Pregunta No 12 Sujeto No 1 | Si
. Completamente .
Sujeto No 2| o, desacuerdo Sujeto No 2 | No
. Suficientemente . .
Sujeto No 3 | 4o acuerdo Sujeto No 3 | Si
) Parcialmente de : .
Mi nivel de | Sujeto No 4| o 0rqq Sujeto No 4 | Si
conocimiento
, Suficientemente | (Ha tomado algian _ _
sobre las Sujeto No 5| 4o acuerdo curso virtual o de | Sujeto No 5 | Si
opciones y todologi
herramientas . Completamente metocotogia . .
de Sujeto No 6 en desacuerdo semipresencial en | Sujeto No 6 | Si
aprendizaje Completamente donde tuvo que
.. : trabajar sobre alguna : :
permitidas | Swieto No 7| 4o gcuerdo . Sujeto No 7 | Si
plataforma virtual?
por el Moodle ) Parcialmente de : .
es buena Sujeto No 8 | 5 iierdo Sujeto No 8 | Si
) Parcialmente de :
Sujeto No 9 acuerdo Sujeto No 9 | No
Sujeto No | Completamente SujetoNo | .
10 en desacuerdo 10 !
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Sujeto No | Suficientemente Sujeto No N
11 de acuerdo 11 o
Sujeto No | Suficientemente Sujeto No N
12 de acuerdo 12 o
Sujeto No | Suficientemente Sujeto No N
13 de acuerdo 13 o
Sujeto No | Parcialmente de Sujeto No |
14 acuerdo 14 0
Sujeto No | Suficientemente Sujeto No N
15 de acuerdo 15 o
Sujeto No | Parcialmente de SujetoNo | .
16 acuerdo 16 !
Sujeto No | Parcialmente de SujetoNo | .
17 acuerdo 17 !
Sujeto No | Suficientemente SujetoNo | .
18 de acuerdo 18 !
Sujeto No | Completamente Sujeto No |
19 en desacuerdo 19 0
Sujeto No | Suficientemente SujetoNo | .
20 de acuerdo 20 !
Suficientemente .
Pl‘eglil;ta No Sujeto No 1 | de acuerdo Pregunta No 14 Su]etlo No Otro
Completamente . Ninguna
Sujeto No 2 | en desacuerdo Sujetzo No| 4 las
anteriores
Parcialmente de Suieto N Ninguna
Sujeto No 3 | acuerdo uje;’ ©ldelas
anteriores
Suficientemente Suieto N E-Libro (E-
(Cree que una | Sujeto No 4 | de acuerdo we 40 © | Book)
clase con
metodologia Parcialmente de Suieto No | E-iPro (E-
semipresencia | Syjeto No 5 | acuerdo ;Conoce alguna o u]eso © | Book)
IC?)LI: t;?ls;i: : algunas de las :
virt 1:;1 en el Parcialmente de siguientes bases de Sujeto No E-Libro (E—
sil;tema Sujeto No 6 | acuerdo datos que se ofrecen 6 BOOk)
en internet y que
ls\g??g:lgﬁc:: Parcialmente de apoyan la Suieto N Naxos
roductiva Sujeto No 7 | acuerdo construccion del u]e7o % | Music
pbene ﬁciosz conocimiento y Library
Parcialmente de acceso a la E-Libro (E-
para su . -, ;
proceso de | Sujeto No 8 | acuerdo informacién? Su]e;o No Book)
aprendizaje .
dentro de la Completamente Suieto No E-Libro (E-
institucién? | Sujeto No 9 | en desacuerdo ) 0 Book)
. Completamente . E-Libro (E-
Sujeto No | oy desacuerdo Sujeto No | gy5)
10 10
. Completamente . Ninguna
Sujelt;’ No | e acuerdo Su]elt? No| e Jas
anteriores
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Sujeto No
12

Parcialmente de
acuerdo

Ninguna

Sujeto No
13

Suficientemente
de acuerdo

Sujeto No
14

Parcialmente de
acuerdo

Sujeto No
15

Parcialmente de
acuerdo

Sujeto No
16

Completamente
en desacuerdo

Sujeto No
17

Suficientemente
de acuerdo

Sujeto No
18

Suficientemente
de acuerdo

Sujeto No
19

Completamente
en desacuerdo

Sujeto No
20

Parcialmente de
acuerdo

Su]elt(z) No de las
anteriores
. E-Libro (E-
Sujeto No Book)
13
Suieto N Informe
ujeto No | 5 cadémico
14
. Ninguna
Su]elt(s) No de las
anteriores
. Ninguna
Su]elt(6) No de las
anteriores
. Ninguna
Su]elt(7) No de las
anteriores
. Ninguna
Su]eltg No de las
anteriores
. Ninguna
Su]elt(g) No de las
anteriores
. E-Libro (E-
S“Jezt(‘)’ No | gook)

FICHA TECNICA ENCUESTA POSTERIOR A LA IMPLEMENTACION DE
CLASES PERTENECIENTES AL PROYECTO DE UNIDAD ACADEMICA
DE APRECIACION MUSICAL EN EL INSTITUTO ENE AUDIO

MARCO DE Estudiantes participantes en las clases y actividades
REFERENCIA | pertenecientes a la unidad académica de apreciacion musical
TAMANO DE LA o :
MUESTRA 100% de los estudiantes
METODO DE
MUESTREO PERSONAL
NIVEL DE
CONFIANZA
PERIODO DE LA
ENCUESTA SEPTIEMBRE 28 a OCTUBRE 2 de 2015
RESPONSABLE IVAN CABRERA
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Estudiante . Estudiante Parcialmente de
P t 1 B P t 2
regunta No No 1 aja regunta No No 1 acuerdo
Estudiante Media Estudiante Suficientemente
No 2 No 2 de acuerdo
Estudiante Alta Estudiante Completamente
No 3 No 3 de acuerdo
Estudiante Media Estudiante Completamente
. No 4 No 4
Mi nivel de : : de acuerdo
participacion en | Estudiante Alta Mis expectativas Estudiante | Completamente
las actividades No 5 frente al proceso No 5 de acuerdo
desarrolladas Estudiante Media llevado a cabo se Estudiante | Completamente
durante el No 6 han cumplido No 6 de acuerdo
roceso fue . :
P Estudiante Media Estudiante Suficientemente
No 7 No 7 de acuerdo
Estudiante Media Estudiante Completamente
No 8 No 8 de acuerdo
Estudiante Media Estudiante Suficientemente
No 9 No 9 de acuerdo
Estudiant ficientement Estudiant Parcialment
Pregunta No 3 studiante | Suficientemente Pregunta No 4 studiante ¢ ente de
No 1 de acuerdo No 1 acuerdo
Estudiante | Completamente Estudiante | Completamente de
No 2 de acuerdo No 2 acuerdo
Estudiante | Completamente Estudiante | Completamente de
Mis No 3 de acuerdo He obtenido No 3 acuerdo
conocimientos | Estudiante | Completamente | herramientas | Estudiante | Completamente de
con respecto a No 4 de acuerdo que fomentan No 4 acuerdo
la musica se | Estudiante | Completamente | una audicion | Estudiante | Completamente de
han reforzado No 5 de acuerdo activay aportan| No5 acuerdo
como Estudiante | Suficientemente al Estudiante | Completamente de
consecuencia No 6 de acuerdo mejoramiento No 6 acuerdo
) Qe ml Estudiante | Suficientemente de mi Estudiante | Suficientemente de
participacion en No 7 de acuerdo percepeion No 7 acuerdo
el proyecto  'Eqtudiante | Completamente auditiva Estudiante | Completamente de
No 8 de acuerdo No 8 acuerdo
Estudiante | Suficientemente Estudiante | Completamente de
No 9 de acuerdo No 9 acuerdo
Estudiante | Parcialment Estudiant ficientement
Pregunta No 5 studiante c ente de Pregunta No 6 studiante | Suficientemente de
No 1 acuerdo No 1 acuerdo
He logrado Estudiante | Completamente | 1y, mejorado Estudiante | Suficientemente de
comprender No 2 de acuerdo mis No 2 acuerdo
mejor las Estudiante | Completamente | ¢onocimientos | Estudiante | Completamente de
dinamicas y No 3 de acuerdo y habilidades No 3 acuerdo
responsabilidad | Estudiante | Suficientemente | con respecto a | Estudiante | Completamente de
implicada en un No 4 de acuerdo recursos No 4 acuerdo
modelo de Estudiante | Completamente | brindados por | Estudiante | Suficientemente de
aprendizaje No 5 de acuerdo las TIC que No 5 acuerdo
hibrido Estudiante | Suficientemente apoyan la Estudiante | Completamente de
(Bleqded No 6 de acuerdo constrgcgién de No 6 acuerdo
Learning),  ['Equdiante | Suficientemente | SOROCIMIento Y Eey diante | Suficientemente de
donde se No 7 de acuerdo el accesoy No 7 acuerdo
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encuentraun | Estudiante | Completamente | administracion | Estudiante | Completamente de
alto contenido No 8 de acuerdo dela No 8 acuerdo
de actividades a ) informacion .
Estudiante | Completamente Estudiante | Completamente de
desarrollar de
. No 9 de acuerdo No 9 acuerdo
forma virtual
Estudiante | Parcialmente de Estudiante | Suficientemente de
Pregunta No 7 studiante Pregunta No 8
No 1 acuerdo No 1 acuerdo
Estudiante | Completamente Estudiante | Suficientemente de
No 2 de acuerdo No 2 acuerdo
Estudiante | Completamente Estudiante | Completamente de
No 3 de acuerdo No 3 acuerdo
Estudiante | Completamente | L@stematicas | Esrydiante | Completamente de
Luego de No 4 de acuerdo tratadas a lo No 4 acuerdo
participar en el - largo del -
proyecto siento Estudiante | Completamente proyecto son Estudiante | Completamente de
que conozco No 5 de acuerdo pertinentes y No 5 acuerdo
mej or las Estudiante | Suficientemente | deben ser parte | Estudiante | Completamente de
herramientas No 6 de acuerdo de una unidad No 6 acuerdo
que brinda el - - académica de -
LMS Moodle | Estudiante | Suficientemente apreciacion Estudiante | Completamente de
No 7 de acuerdo musical No 7 acuerdo
Estudiante | Completamente Estudiante | Completamente de
No 8 de acuerdo No 8 acuerdo
Estudiante | Suficientemente Estudiante | Completamente de
No 9 de acuerdo No 9 acuerdo
Estudiante | Parcialmente de | Pregunta No | Estudiante | Parcialmente de
Pregunta No 9
No 1 acuerdo 10 No 1 acuerdo
Estudiante | Completamente Estudiante | Completamente en
No 2 de acuerdo No 2 desacuerdo
Estudiante | Completamente Estudiante | Parcialmente de
Las No 3 de acuerdo No 3 acuerdo
metodologias | Estudiante | Completamente _ Estudiante | Completamente en
utilizadas a lo No 4 de acuerdo La umd’ad No 4 desacuerdo
largot del Estudiante | Completamente a%a'd::mécall Estudiante | Parcialmente de
proyecto son No 5 de acuerdo objeto de No 5 acuerdo
las mas Estudi proyecto se Estudiant -
pertinentes para st; 12nte Completamente puede llevar a S; 1211 e | Suficientemente de
una unidad o de acuerdo cabo de forma o acuerdo
académica | Estudiante | Completamente | 100% virtual | Estudiante | Parcialmente de
apreciacion No 7 de acuerdo No 7 acuerdo
musical Estudiante Completamente Estudiante Completamente de
No 8 de acuerdo No 8 acuerdo
Estudiante | Suficientemente Estudiante | Parcialmente de
No 9 de acuerdo No 9 acuerdo
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FORMATO DE CONSENTIMIENTO Y ASENTIMIENTO INFORMADO

Bogota, 20 de Abril 2015

COMUNICACION

Asunto: Consentimiento y Asentimiento informado Proyecto de Unidad de Aprendizaje de Apreciacion
Musical

Nosotros, LUCIA DIAZ identificada con C.C. 52.865.462 y FABIO EDUARDO NICHOLLS
identificado con C.C. 79.058.069 como propietariés y representantes del INSTITUTO ENE AUDIO,
autorizamos la aplicacion dentro de la institucion del proyecto denominado Unidad de Aprendizaje de
Apreciacion Musical Propuesta para el fortalecimiento de prograthas académicos en audio y sonido en
el Instituto ENE AUDIO, presentado a nosotros por el sefior IVAN EDUARDO CABRERA
identificado con C.C. 80.201.774.

Atentamente,

FABIO|NICHOLLS
Directora Adminhistrativa Directgr General
InstitutoLEﬁg,‘s iAvA Instituto ENE Audio
DIR. AD! p
5 E Audio
\nstituto ENEAU ”b\o'“‘;grekk\. \
D\agi\?\tl“’ ENE Audio i
\n

( Carrera 31 No. 25A - 62 Bogota DC. Colombia

Teléfono 805 5699 - Telefax 2698014 - Celular 314 325 9137
INSTITUTO ENE AUDID Pagina Web: www.eneaudio.edu.co E-mail: contacto@eneaudio.edu.co ...
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