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Resumen

Por una motivacidn personal nace esta investigacion, producto de lecturas
entrecruzadas acerca de una historia conocida desde la nifiez. Se trata del cuento
Barbazul, el cual se analiza en este proyecto desde sus fuentes de creacién en dos
ambitos diversos: la tradicion oral y la épera. El objetivo, analizar desde una
perspectiva interdisciplinar dos versiones del cuento Barba Azul en las adaptaciones
de Pinkola y Barték-Baldzs, entrecruzando categorias que evidencien los
estereotipos femenino-masculino y sus rasgos caracteristicos presentes en ambas
creaciones. Como una propuesta que se enmarca en la Linea de Paz y Noviolencia
gue propone la Maestria, y en su proyecto macro, en el tema sobre la construccion
y deconstruccidn de la percepcién dualista de la realidad en la cultura patriarcal,
consideramos que el proyecto se sitla metodoldgicamente en la investigacion
social interpretativa, con un enfoque dirigido al andlisis de narrativas. La gran
rigueza del pensamiento metafdrico presente en las narraciones de Barbazul a
través de la literatura y el arte cumple una funcién orientadora, ilustrativa y
educadora, aportando un gran valor reconstituyente de la intuicidon vital y
liberadora de las mujeres, hacia la construccin de una consciencia
descolonizadora.

Descripcion

El tema de investigacion surge de un interés personal, a partir de la lectura del
analisis de la psicologa Clarissa Pinkola de una de las versiones del cuento Barba
Azul. Inicialmente, la motivacion de este proyecto consisti6 en comparar dos
adaptaciones del cuento, la version tradicional oral de Pinkola y la adaptacion para
ellibreto de la 6pera compuesta por Bartok-Balazs. Asi, el proyecto de investigacion
es un intento por iluminar, con las rigurosas herramientas de la investigacion que
aportan las ciencias sociales y el eficaz simbolismo del arte, una zona de sombras
gue resulta particularmente atractiva: el dualismo y los estereotipos femenino-
masculino. En este sentido, este proyecto busca acercarse a las rutas a través de las
cuales la cultura transmite e interioriza en los imaginarios y practicas culturales
dualistas de la realidad. Desde alli, el presente proyecto entiende el andlisis de
narrativas a partir del examen literario en sus dos versiones y, a la vez, plantea un
enfoque hermenéutico, una vez que trata de interpretar unos textos que surgieron
en momentos histdricos, sociales y culturales diferentes y distantes en el tiempo,
proyectando esa interpretacion a la actualidad en el marco de los estudios sobre
feminismos. Como le expresa el objetivo general de este proyecto, a lo largo del
documento se van entretejiendo las ideas en torno al analisis del cuento Barbazul
en las adaptaciones de Pinkola y Barték-Baldzs desde una perspectiva
interdisciplinar, entrecruzando categorias que evidencian los estereotipos
femenino-masculinoy sus rasgos caracteristicos presentes en ambas creaciones.
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Barba Azul. ;Del azul al rosa?

Mirar es ver mucho mas alla de lo que ves

Capitulo 1. Se abre el castillo. Primera puerta, camara de torturas.

Introduccién a manera de prélogo.

ijCadenas, latigos, tenazas, una rueda...!

iTodos estos muros de piedra sangran! jhay sangre por todas partes!...
Dame las otras llaves.

Judith

La propuesta del titulo del proyecto inicia con el homoénimo del cuento
original. A continuacion, se utilizan el azul y el rosa considerando el
simbolismo que encierra el uso del color en relacion con lo masculinoylo
femenino en la construccion del imaginario occidental como convencion
arbitraria, también impulsada por el consumismo. Las fuerzas en juego
aluden ala lucha de poderes que se manifiesta en la historia haciala
busqueda de la liberacion en pro de la vida por parte de la mujer, y en su
valentia, que rompe las barreras de la dominacion masculinay muestra la
verdadera realidad tras las puertas de la psiquis. Al final, el titulo se refiere a
la ruptura de limites, a la desobediencia, a la intuicion y a la anti
domesticacion, como algunas de las “armas” puestas en juego por la

protagonista en este aparente inofensivo cuento infantil.

El tema de investigacion surge de mi interés personal, a partir de la
lectura del analisis de la psicéloga Clarissa Pinkola de una de las versiones

del cuento Barba Azul que le habia contado su tia:

En Estados Unidos las mejores versiones conocidas de Barba Azul son la
francesa y la alemana. Pero yo prefiero mi version literaria en la que se
mezclan la francesa y la eslava, como la que me contdé mi tia Kathé
(pronunciado “Cati”’) que vivia en Csibrak, cerca de Dombovar, en Hungria.
Entre nuestro grupo de campesinas narradoras de cuentos, el cuento de

Barba Azul empieza con una anécdota acerca de alguien que conocia a
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alguien que habia visto la horrible prueba de la muerte de Barba Azul
(Pinkola, 2016, p. 58).

A manera de ilustracion de las dos versiones, estos dos fragmentos de la

historia:

jAbre la séptima puerta, la ultima! He adivinado tu secreto, Barbazul. He
adivinado lo que escondes. Manchas de sangre en tus instrumentos de
tortura, sangre en tus coronas, roja la tierra de tus flores, roja la sombra de
tus nubes. Ahora lo sé todo, Barbazul, sé de quién es ese llanto. Todas tus
anteriores esposas tuvieron un sangriento final. jAh, ahora sé que aquellas
habladurias eran ciertas! (Balazs, 1998, p.7).

iNo me mientas! jDime qué hiciste con la llave! -El esposo le acercé una
mano al rostro como si quisiera acariciarle la mejilla, pero, en su lugar, la
agarro por el cabello-. jEsposa infiel! -gritd, arrojandola al suelo-. Has estado
en la habitacion, ¢verdad?

-Pues ahora te toca a ti, sefiora mia - grito, y llevandola a rastras por el
pasillo bajé con ella al sétano hasta llegar a la terrible puerta.

Barba Azul se limité a mirar la puerta con sus fieros ojos y ésta se abrid. Alli
estaban los esqueletos de todas sus anteriores esposas.

- jAhora! - bram¢ (Pinkola, 2016, p.62).

Personalmente, recordaba esta historia en las adaptaciones de
Perraulty de los Hermanos Grimm (Ver Figura 1), era muy pequefia,
comenzaba a leer y mis padres constantemente me compraban libros de
antologias de cuentos maravillosos, los muy conocidos y divulgados en
Occidente a través de diversas editoriales como el que muestro a
continuacion (Ver Figura 2). Me encantaba fantasear con los personajes e
imaginarme que yo hacia parte de esas historias, aun conservo estos dibujos
de esa época en que recreaba los cuentos de castillos y princesas (Ver

Figura 3).

Sin embargo, mas recientemente, la habia disfrutado en su versién
escénica a través de la 6pera de Bela Bartok E/ castillo del Duque Barbazul

en las funciones que ofrece Cine Colombia como propuestas alternativas; un
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montaje, modernoy muy atractivo, desde el punto de vista visual y musical

ofrecido por el Metropolitan Opera House de New York (MET). (Ver Figura4)

Figura 1. Barba Azul, litografia de Gustave Figura 2. Ultima pagina de la publicacion de
Doré. 33 x 27 cm. Publicada por primera vez, uno de los primeros libros de cuentos
en 1862, por Pierre-Jules Hetzel (editor), para maravillosos que recibi por parte de mis
el libro Los cuentos de Perrault, con dibujos padres. Se trata de la Bella Durmiente en una
de Gustave Doré. edicidonen 3D, en cartulina. Notese la

dedicatoriay la fecha.
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& Sl Figura 4. Opera El Castillo del Duque
e 2 o Tl Barbazul de Bela Bartok
' Nadja Michael en el MET

Figura 3. Dibujo realizado pormiala
edad de 5 afios.
Mi abuela paterna marcaba todas mis
creaciones y las guardé celosamente
durante todos estos afos.

A grandes rasgos Yy con diversas variantes, la historia de Barbazul trata
acerca de un personaje de la nobleza que era conocido en su comarca por
seducira las mujeres, llevarlas a su castilloy casarse con ellas. En cada
estancia Barbazul guardaba un tesoro que sus esposas podian conocer, solo
se les prohibia entrar en una de ellas, pues la habitacién escondiauna
macabra posesion, se trataba de anteriores esposas, que permanecian alli
muertas o encantadas. Sin embargo, la curiosidad de cada mujer, unay otra
vez las llevaba a querer abrir la habitacion. Al final del cuento, segun la
traslacion de que se tratara, ambos personajes terminaban vivos o muertos.
Asi, entre Barbazul y sus esposas, llaves, mucha sangre y estancias

misteriosas transita esta historia.

Inicialmente, la motivacion de este proyecto consistio en comparar
ambas adaptaciones, teniendo en cuenta que la versiéon del cuento que
analizaba Pinkola era mucho mas sencilla, pero que, desde su punto de vista,
encerraba un potencial psicolégico, coherente con su experiencia de 25 afos

abordando la psique femenina mediante el psicoanalisis. El drama de Béla
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Bartok - Béla Balazs para la 6pera, mucho mas elaborado, pone en evidencia
el caracter simbdlico de la historia, adquiriendo gran fuerza el dualismo

hombre - mujer, en ambas versiones.

Clarissa Pinkola Estés, en mi concepto, es una mujer admirable. Escritora,
poeta, con estudios doctorales en interculturalidad y psicologia, alguien que
ha dedicado su vida a ensefiary a apoyar psicolégicamente a las mujeres. Su
gran aporte literario, el libro que cito en este proyecto, por el que obtuvo el
Premio de Honor Abby y el premio Gradiva de la "National Association forthe
Advancementof Psychoanalysis". Vale destacar los reconocimientos por su
trabajo dedicado a la mujer como eje transformador de la sociedad. También
escribio El jardinero fiel, obra sobre todo conocida en su version

cinematografica.

Estos antecedentes motivacionales comenzaron a conectarse con
reflexiones sobre ciertos temas abordados en la Maestria en Paz, Desarrollo
y Ciudadania® acerca de los dualismos, y también alrededor de los enfoques

tedricos propuestos por el pensamiento complejo y los estudios de género.

El ser musicéloga, aporta al interés personal por los temas
interdisciplinares. Musica, arte, literatura, politica, educacién, sociedad, entre
otros intereses, se ubican en el centro de este tipo de estudios. Debemos
considerar que la musicologia es simultaneamente una actividad académica
(cientifica y/lo humanistica), una practica musical en si misma y expresa una
compleja articulacion de relaciones, teorias, producciones sonoro-simbalicas,
experiencias subijetivas, asi como un vasto campo de relaciones sociales en
el senode una cultura determinada. De este modo, la actividad musicoldgica,
al describir algun aspecto de este complejo tejido, termina por intervenir, de

un modo u otro, en la misma realidad sociocultural que vive y estudia. En este

1 “Los retos dela paz, el desarrollo y la ciudadania estan hoy en el centro de las
preocupaciones de los Estados y de las organizaciones de la sociedad civil en América
Latina. Esta Maestria plantea la necesaria interrelacion entre estos tres conceptos”. En
http://www.uniminuto.edu/documents/1242125/6219398/Folleto+Maestri% CC%81a+en+Paz.
pdf/9fee01bc-2d95-409a-b 193-d9d259fc8c52
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sentido, la o él musicélogo debe concebirse como un agente social que

colabora activamente en la transformacion de su entorno.

Asi, el proyecto de investigacion que propongo es un intento por
iluminar, con las rigurosas herramientas de la investigacion que aportan las
ciencias socialesy el eficaz simbolismo del arte, una zona de sombras que
resulta particularmente atractiva: el dualismo masculino femenino como
imaginario atavico y percepcion dualista de larealidad en la cultura
patriarcal (Martinez, 2015), que ha estado presente en la historiade la
humanidad y se ha expresado en diversos ambitos de la vida y de las
culturas. Todo ello, a través de un cuento que se constituye en una
poderosa herramienta para el analisis y la comprensién de este supuesto

desde un enfoque interdisciplinar.

Como unapropuesta que se enmarca en la Linea de Pazy
Noviolencia que propone la Maestria, y en su proyecto macro, en el tema
sobre la construccion y deconstruccion de la percepcion dualista de la
realidad en la cultura patriarcal, consideramos que el proyecto se situa
metodolégicamente en la investigacion social interpretativa, con un enfoque

dirigido al analisis de narrativas.

De una manera creativa, quise enunciar cada capitulo usando la
metafora de las puertas que se abren y develan cada secreto, como en el
cuento. Como veremos mas adelante, en el cuento de Barbazul las puertas
del castillo son simbolos que estan constantemente presentes (Ver Anexos 1
y 2: Libreto de la 6pera por Bartdék y Balazs y versién del cuento a cargo de
Pinkola).

Capitulo 2. Se abre la segunda puerta, la armeria. Justificacion.

El potencial de la narracidn de la historiay sus desenlaces posibles (ya
presentes en ambas versiones del cuento), posibilita el analisis propuestoy
arroja interesantes conclusiones, incluyendo una serie de prospectivas

viables desde lo conceptual y especulativo hacia la practica.

11
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Por ello, desde el primer semestre de la Maestria me propuse
desarrollar un trabajo de investigacion interdisciplinar, pues considero que,
los proyectos que tienen en cuenta puntos de vista y analisis desde distintos
ambitos del conocimiento, enriquecen las diversas miradas y contribuyen a
los avances en la edificacion de una cultura de paz, a partir de la
comprension de los contextos politicos y socio culturales de Colombia,

Nuestra América y el Mundo.

En palabras de Carlos Eduardo?, el grupo de investigacion ha venido
investigando y publicando profundas reflexiones en torno a los temas que lo
convocan. En concreto, el tema de la paz lo ha trabajado principalmente
desde la perspectiva de la Noviolencia y la necesidad de transitar hacia
transformaciones culturales que deslegitimen todo tipo de violencias, no sélo

directas, sino también culturalesy estructurales.

En este sentido, este proyecto busca acercarse a las rutas a través de
las cuales la cultura transmite e interioriza en los imaginarios y practicas
culturales dualistas de la realidad. Asimismo, pretende comprender las
maneras como se estan estableciendo fugas creativas a dichos imaginarios y
practicas, producto de las evidentes crisis de la misma. (Macro Proyecto-

Dualismos de la Maestria, s.f.)

Coherente con el objetivo general del macro proyecto -que plantea el
analisis de los imaginarios y las practicas culturales a través de las cuales se
interioriza y se legitima socialmente la I6gica dualista de la realidad, basada
en la  divisidn bien/mal, = masculinofemenino, = amigo/enemigo,
humanidad/naturaleza que constituyen la cultura patriarcal; asi como las
rupturas que se estan dando en dichos imaginarios y practicas, y que

constituyen lineas de fuga-, y las dimensiones de analisis y estrategias sobre

Z Carlos Eduardo Martinez Hincapié es el Director de la Maestria en Paz, Desarrollo
y Ciudadania de UNIMINUTO. Doctor en Paz, Conflictos y Democracia de la
Universidad de Granada, Espana.
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las cuales se deconstruyen los dualismos, se ubica mi propuesta, al tener en

cuenta los siguientes conceptos clave:

-Imaginarios culturales sobre el dualismo mujer-hombre en dos
contextos sociales y culturales diferentes, teniendo en cuenta los entomos
originales de creacion, su actualidad y prospectiva.

-Narrativas que validan, legitiman y promueven estereotipos,
ejemplificando este dualismo en dos contextos socio-culturales particulares.

-Significados y simbolos en torno al cuento maravilloso en sus dos
versiones producto del analisis interpretativo, que afianzan este dualismo e
influyen en las ideas, comportamientos y maneras de percibir la relacion

hombre-mujer.

El macro proyecto resume estos conceptos en: (1) Imaginarios
culturales, (2) Signos, simbolos, ritos y mitos, (3) Sujetos, (4) Contextos, (4)
Formas de legitimacion. También presenta estrategias sobre las cuales se
deconstruyen dualismos, tales como: formas de resistencias o de

continuidad, y cambios y transformaciones de este dualismo.

Como veremos en el desarrollo de este proyecto, estos
planteamientos expuestos por el macro proyecto antes enunciado, de una u

otra forma estan presentes en mi proyecto de investigacion.

Capitulo 3. Encuentra un tesoro en la tercera puerta. Objetivos.

Objetivos

General

Examinar desde una perspectiva interdisciplinar dos versiones del cuento
Barba Azul en las adaptaciones de Pinkola y Barték-Balazs, entrecruzando
categorias que evidencien los estereotipos femenino-masculino y sus rasgos
caracteristicos presentes en ambas creaciones, desde el analisis de

narrativas.

13
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Especificos

e Comparar las dos versiones del cuento segun los textos sugeridos por
Pinkola y Barték-Balazs en los géneros cuento literario y libreto
operistico, comprendiendo enfoques de sus creadores desde los
ambitos particulares de creacidon con una vision contextual.

e Interpretar el contenido escrito de las dos versiones del cuento,
identificando sentidos y significaciones, en busca de las formas de
representacion de los estereotipos femenino-masculino.

e Caracterizar los simbolos, tanto convergentes como divergentes, que

emergen de las narrativas de ambas obras y ejemplifican estos
estereotipos.

Capitulo 4. El jardin secreto de Barba Azul florece en la cuarta puerta.

4.1 Antecedentes a la situaciéon problematica. Transitando por los
entornos creativos del cuento en ambas versiones, desde los contextos

sociales, artisticos y culturales. Formulaciéon del problema en contexto.

Cuando en 1911 el compositor hungaro Béla Bartok compuso la épera
en un acto E/ castillo del Duque Barbazul sobre un texto de Béla Balazs, no
sospechaba que en el Siglo XXI, en Colombia, después de lecturas
entrecruzadas sobre temas de la Noviolencia y el psicoanalisis,y de una
reflexion personal desde la musicologia, surgia en mi lainquietud de
reflexionar sobre los estereotipos de lo masculinoy lo femenino, como formas
de percibir la realidad y legitimar las violencias de género, también en
relacion con otros dualismos, como los son humanidad - naturaleza, fortaleza

- fragilidad, y el bien - mal, entre otras dualidades propuestas por Martinez
(2015).

Los autores Bartok-Balazs, aprovechando el angulo psicologico del
cuento, interpretaron el texto y lo desarrollaron en la partitura a través de un
complejo discurso musical expresionista, simbdlico, cargado de aquel
dramatismo y angustia que solo la musica es capaz de recrear. La historia

narrada se entreteje a partir de los personajes de Judith y Barbazul,
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encerrados en un mundo oscuro, donde lo objetivo y subijetivo, lo racional y el
inconsciente juegan entre voces e instrumentos musicales, logrando
momentos de gran tension sonora. En el drama de Béla Balazs para la 6pera,
adquiere gran fuerza el estereotipo de lo femeninoylo masculino en un
sentido romantico, pues en 1918, afio en que se estrend la obra en Budapest,
los enfoques actuales de género aun distaban de ser un tema presente en la
opera, con las connotaciones sociales o politicas que se derivan de estudios

contemporaneos.

El libreto de Béla Balazs [Ver Anexo 1] esta influenciado por dos tradiciones
literarias. La primera tradicion, de origen francés, parte del famoso cuento
Barbebleue (1697) de Charles Perrault que culmina en Arianne et Barbe-
Bleue (1902) del simbolista Maurice Maeterlink, 0 mas exactamente en la
opera homoénima (1907) de Paul Dukas, que, segun Heinrich Lindlar, Balazs
presencidé en su estreno parisino de 1907. La segunda tradicion es
propiamente hungara y se remonta a una balada titulada Anna Molnar, que
narraba la historia de un personaje legendario similar al duque Barba Azul
(Garcia N., 2008, s.f.)

Con este enfoque, en el libro publicado en 1999 por la editorial New York
Oxford bajo el titulo Inside Bluebard’s Castle. Music and drama in Béla
Barték’s Opera, del autor Carl S. Leafstedt, producto de unainvestigacion
profunda sobre el tema, se plantea la siguiente pregunta: ; Como influyeron
los contextos de Hungriay del mundo en la creacion e importancia de la
opera, para situarla como punto de partida de la naciente épera moderna
hungaray como esto se expresa en la relacion musica-drama? El libro esta
dividido en tres partes que abordan: la importancia del compositor como
creador de la 6pera moderna hungara, el analisis de lamusica y el drama, y
un estudio contextual de la obra. Este estudio musicoldgico contextual
presenta el analisis de la 6pera a través de la relacion entre la musicay el
drama. El libro, ademas, brinda informacion de primera mano de Bartok-

Balazs.
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Carl S. Leafstedt, en su libro, nos revela informacion interesante en
torno a la figura de Judith y sus diversos significados en la época en que
Bartok-Balazs crearon la 6pera. Resumiendo, encontramos que en los inicios
del siglo XX, el back ground representacional de las figuras de Judith y
Salomé, en gran medida estuvo vinculado a las historias biblicas tefiidas de
venganza, pero también de erotismo, actitudes reflejadas en algunas obras
de arte, tal como lo ilustrala famosa pintura de Klimt. Opuesta a esta vision,
los autores de la dpera se propusieron presentarla tension sexual de una
manera mas sugestivay moderada, expresando que el amor emocional es
mas fuerte que el deseo fisico; “Judith es una mujer formidable, capaz de
articularuna misiéon y manipular un hombre para lograr su objetivo, incluso si
es destruida en el proceso” (1999, p.198) Si recuerdan la historia de Barbazul
recreada en la 6pera, Judith amorosamente junto al protagonista, recorre
todo el castilloy va conociendo cada una de las estancias hastaque

finalmente termina encerrada en la ultima habitacion.

Considerando que, la 6pera de estos autores fue estrenada iniciando
el siglo XX, es evidente que, por estos afios, aun se escuchaban ecos
decimononicos, llegados a Hungria desde Alemaniay Francia, dos paises,
que, por razones politicas y culturales ejercerian una notable influencia en las
producciones artisticas hungaras. Por tal razén, la manera de abordar lo
femeninoylo masculino através de los dos personajes de la obra,
necesariamente se conecta con la histérica hegemonia occidental del rol
masculinoy el papel de la mujer en el arte y la culturade la Europa de

aquella época.

Por su parte, la narrativa y el punto de vista, que desde el psicoanalisis
expone Clarissa Pinkola sobre este cuento, devela en sus propias palabras al
depredador natural, asi como lacrueldady el engafioque encarnael
personaje masculino, mientras retrata todo el horror, el miedo, la ingenuidad y
la fragilidad de los personajes femeninos (esposay hermanas). Desde el
punto de vista psicologico, la autora lo explica asi: “El problema que plantea
el cuento de Barba Azul consiste en que, en lugarde conferir poder a laluz

de las jovenes fuerzas de la psique, el protagonista rebosa de odio y desea
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matar las luces de la psique” (Pinkola, 2016, p.66). Pinkolanos narraunade
las versiones del cuento Barba Azul (ver anexo 2) que le habia contado su
tia, y agrega: “El periodo en el que ella (su tia) y otras mujeres hungaras,
francesas y belgas fueron confinadas en un campo de trabajos forzados
durante la Segunda Guerra Mundial configura la versién que yo cuento”
(Pinkola, 2016, p. 666).

Uno de los textos base para el analisis de narrativa lo constituye el libro
Mujeres que corren con los lobos. En toda mujer hay fuerzas poderosas
pendientes de descubrir de Clarissa Pinkola Estés (2016), no solo porque alli
se ubicaunade las versiones del cuento de Barbazul que sera analizada,
sino también porque su objeto de estudiolo constituye la psiquis femenina en
relacion con la masculina, su naturaleza y arquetipos, y el valor de las
narraciones como reconstituyentes del instinto vital natural de las mujeres.
Este libro es un texto clasico para la comprension de la psiquis femenina,
destacando el valor simbdlico y sanadordel arte. Aun cuando en mi analisis
de la narrativa del cuento busco identificarlos estereotipos de lo femeninoy
masculino con un enfoque social, el aporte junguiano, desde el psicoanalisis,
enriquece el dialogo interdisciplinar y los diversos hallazgos y puntos de vista.
El aporte de Pinkola resulta del analisis psicolégico de la version literaria
francesay eslava del cuento Barba Azul que le contd su tia. Segun la autora,
la historia encierra un potencial para valorar la psiquis femeninay su relacién

con la psiquis masculina a través de fendmenos psicoldgicos arquetipicos.

En relacién con la linea de Pinkola, el articulo La manzana de Eva y la
llave de Barba Azul: reflexiones psicocriticas, de Sonia Santos Vila, publicado
en 2004, presenta un analisis psicocritico de las figuras femeninas de Evay
Judith. El problema que planteaes: s Cuales son las relaciones entre las
figuras femeninas de Eva (Génesis) y Judith (Barbazul) desde el referente de

Clarissa Pinkola, al abordar psicocriticamente un arquetipo junguiano? Este
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estudio comparativo aporta a la comprension de los arquetipos psicolégicos?

a través de las dos figuras femeninas con un enfoque cultural e identitario.

Otro texto en esta misma linea, lo constituye la propuesta de David
Pujante, publicada como un capitulo de libro. El titulo de la investigacion: La
Opera: espectaculo y texto literario. El castillo de Barbazul, de Béla Balazs y
Béla Bartok, y Ariadna en Naxos, de Hugo von Hofmannsthal y Richard
Strauss (2012). Se trata de unaindagacion sobre los rasgos que caracterizan
la relacion entre la literatura y la 6pera de Bartok-Balazs , y una aproximacion
a la relacion texto musica en la 6pera como espectaculoy larelacion entre
sexos, asi como lo moderno y la destructiva relacién pasional entre hombre y
mujer en el arte; resulta interesante para mi investigacion el acercamiento al

analisis simbdlico y al dualismo femenino-masculino en Barbazul.

En El cuento infantil como herramienta socializadora de género (2013),
Esther Ros Garcia elabora un inventario de estereotipos asociados al género
y un cuestionario de estereotipos femeninos y masculinos. En las
conclusiones del articulo se pone de manifiesto la efectividad del cuento
como herramienta a través de la cual son transmitidos los roles de géneroy
su valoracién social, con la finalidad de conformar seres sociales que
respondan a las expectativas del medio en el que van a vivir. La autora
plantea que, leer, escuchary escribir cuentos son mediaciones educativas
que orientan la manera de integrarse en la comunidad humana. El trabajo
que se ofrece en estas paginas es el fruto de un estudio que haanalizado la

transmision de los estereotipos de género en el cuento infantil.

Las jerarquias sociales, el patriarcalismo, los estereotipos de género y el
androcentrismo se han asentado en las sociedades a través de la historia de

la humanidad, enraizadas en las diversas culturas y visiones acerca de las

3 En psicologia analitica los arquetipos expresan la relacién entre el individuo, el colectivo y
la cultura y se expresan a través de patrones de comportamiento derivados de estructuras
mentales. Segun la escuela junguiana es la manera en que el inconsciente afecta nuestros
pensamientos y acciones. Jung propuso eventos, motivos y figuras arquetipicas como la
iniciacion, la creacidn y el héroe, respectivamente. El arte, los mitos, los cuentos y los suefios
han recreado los arquetipos psicolégicos en sus creaciones.
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creencias y religiones, la naturaleza misma del cuerpo humano y las leyes,
regulando y legitimando discursos y practicas discriminatorias, y hasta
criminales hacia la mujer y hacia la diversidad de género. Estereotipos de
género que se han construido como creencias alrededor de los roles que
deben cumplir hombres y mujeres en la sociedad. En el siguiente apartado se
presentan unos desarrollos en torno a los estereotipos femenino-masculino y

la cultura patriarcal.

Edward Said, en Orientalismo (2008) nos llama la atencién acercade la
necesidad de replantearse el complejo problema del poder en el
conocimiento, y, refiriéndose a la literatura, plantea la importancia de estudiar
las relaciones entre la sociedad, la historia y latextualidad, y su conexion con

la ideologia, la politica y la |6gica del poder. Cito textualmente:

El lector que no sea un especialista encontrara en este estudio temas que
siempre llaman la atencién, todos ellos relacionados no solo conla manera
en que Occidente concibe y trata lo Otro. (...) Finalmente, para los lectores
del llamado Tercer Mundo, este estudio pretende ser un paso hacia el mundo

no occidental, como la fuerza del discurso cultural occidental (p.50)

Al sustentar su tesis expresa con vehemencia: “El nexo entre
conocimiento y poder que crea “al oriental” (podia leerse, al latinoamericano)
y que en cierto sentido lo elimina como ser humano para mi no es una
cuestion exclusivamente académica, es una cuestion intelectual de una
importancia evidente.” Y da a entender mas adelante que, nila literatura, nila
cultura, son inocentes politica e histéricamente. (p.53) De ahi se desprenden
las relaciones de podery la construccién del Otro a partir de laliteratura.
Creo que, en este proyecto, se evidencialo propuesto por Said. La
colonialidad posee alcances psicologicos de dominacién de una cultura sobre

otra, y en el caso Latinoamericano son siglos de dominacién.
El recorrido por los autores referentes, muestra las posibilidades del

tema elegido para desarrollar una investigacién interdisciplinaria, puesta las

ciencias sociales en el intersticio de diversos saberes, como dice Foucault
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(1993). Garcia (2011), a su vez, llama la atencion sobre la necesidad de
incluir marcos epistémicos, conceptuales y metodologicos compartidos. Es en
este sentido que, en la interseccidn de las ciencias sociales (analisis de
narrativas), el arte y la literatura (6pera y cuento), el analisis junguiano de los
arquetipos psicolégicos propuesto por Pinkola y la concepcidén creativa de
Bartdk-Balazs, la problematica del proyecto pretende responderel siguiente

interrogante:

¢, Cudles son las categorias que evidencian los estereotipos femenino-
masculino y sus rasgos caracteristicos en las dos versiones del cuento Barba
Azul en las adaptaciones de Pinkola y Bartok-Balazs, desde una perspectiva

interdisciplinar?

Capitulo 5. La quinta puerta, paisaje en un hermoso pais. Marco

referencial y tedrico.

5.1 Reflexiones en torno a los estereotipos femenino-masculino y la

cultura patriarcal.

Una aproximacion inicial al tema de este estudio se enfoca en el
analisis de estereotipos dualistas a través de las visiones de las psiquis
femeninay masculina, desde el concepto junguiano de los arquetipos
expuesto por Pinkola, como expresion del control patriarcal y la colonialidad
del ser en el cuento Barba Azul, en las versiones de libreto para una épera,

en un género musical, y cuento tradicional, en la narrativa oral.

La colonizacion, expresada en diversas formas de subordinacién y
dominacion, se ha evidenciado con gran fuerza en el ambito del género; la
idea de manejar el cuerpo y la psiquis como una forma de colonizar, se ha
puesto de manifiesto en las historias contadas, como formas legitimadas por

la literatura occidental y el mundo moderno.
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En las épocas en que fueron recreadas estas historias, el enfoque de
género aun no existia, porlo que, visto a la luz de estudios posteriores, la
distincion soélo aludiria a las diferencias sexuales, unidas ala corporeidad y la
emocionalidad, con rasgos psicologicos que determinan el ser hombre o
mujer, en un contexto social que, al seguir patrones definen ciertos modelos

culturales. En la contemporaneidad varias autoras aportan algunas ideas:

De Barbieri (2013), citando a Rubin y Gildemeister (1989), define que, el
enfoque del género como identidad individual o sexual (...) agrega caracter
relacional, es decir, la conformaciéon de una (mujer) frente al otro (vardn),
como juegos de espejos que se reacomodan en sucesivos momentos. De
este modo, el género son los sentimientos, actitudes, representaciones
subjetivas y autorepresentacion del sujeto sobre simismoy el/ la otra. (2013,
p.12)

En cuanto a la construccion social, la misma autora afirma que
“referentes de la sexuacién se encuentran en las dimensiones mas amplias,
en las religiones (diosas y dioses, fuerzas femeninas y masculinas, héroesy
heroinas)y las ideas mas basicas sobre el mundo;”’ (2013, p.17). Esta idea,
se evidencia muy claramente en esta historia contada a través de la musicay
la literatura oral. Y mas adelante agrega: “el género ordena la sexualidad, es
decir, el intercambio erdtico y la posibilidad de acceso sexual.” (2013, p.18)
La relacion Judith-Esposa-Barbazul se mueve en este intercambio, incluso
cuando no es explicito en la representacion dramatica. Pareciera que lo
psicologico no se relaciona con lo colonial, sin embargo, tanto en el hombre
como en la mujer, la psiquis subyace a los comportamientos y sus relaciones

se expresan en términos de colonialidad del ser.

Espinosa (2014) en la Introduccion del texto Tejiendo de ofro modo:
Feminismo, epistemologia y apuestas descoloniales en Abya Yala, se refiere
a Lugones, quién considera que, “en el significado mismo del género estan
inscritos tanto la idea de un dimorfismo sexual o biolégico (la dicotomia
hombre-mujer), como el heterosexualismo'y la distribucién patriarcal del
poder.” (p.30)
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En su libro De nuevo la vida. El poder de la Noviolencia y las
transformaciones culturales, Martinez plantea que, a partir de la cultura
sedentaria “la fuerza fisica paso a ser la caracteristica individual y social mas
importante” (p.42). Esta fuerzafisica asociada a lo masculino se ha
legitimado en la cultura patriarcal y asi la vemos expuesta y desarrollada en
la historia de Barba Azul. La supremacia del poder masculino en el juego de
roles, tan presente en este tipo de cuentos, exalta el lado posesivo de la
dependencia de lamujer hacia el hombre que implica una obediencia hacia
este ultimo, propia de la légica dualista basada en unarelacion de
dominacion. Carlos Eduardo (2015) expresa: “Ellos s6lo pueden ser fuertes,
ellas fragiles; con esto la complejidad del ser humano se desdibuja por los
roles que se definen y se reparten socialmente. Es importante resaltar que
ellono fue una decisidn de poder, sino una opcion de sobrevivencia(...). (p.
43).

Pinkola y Carlos Eduardo coinciden en centralizarla proteccién de la
vida en el marco de la cultura, como parte de esa paradoja entre la
inmanenciay la trascendencia; mitos, imaginarios atavicos, arquetipos de la
naturaleza salvaje e intuitiva de la mujer que, en este caso, hacen parte de la

fuerza vital que también atraviesa la muerte.

Segun Pinkola, en la historia de Barba Azul, las puertas aparecen
como barreras psiquicas que inmovilizan la naturaleza instintiva femeninay le
otorgan poder a la psique masculina. Presencia de la ingenuidad, la
dominacion, el poder, la violenciay finalmente, el uso de las llaves como
simbolo que permite acceder a la mente y al conocimiento, unaluchadela

mujer por la vida al filo del abismo de la muerte.

Taberner (1999), citada por Marquez (2017) plantea que, “la mayor
parte de las sociedades conocidas han sido patriarcales, dando preeminencia
al varon en el reparto de papelesy posiciones. En casitodas ellas se ha
legitimado esa diferencia argumentando ideol6gicamente que es natural; o

que asi ha sido dispuesto en el orden divino”. (p.12)
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Sin embargo, lo masculino y lo femenino como dualismos opuestos no

son universales, Cumes (2014), citada por Espinosa (2017), expresa:

[...] en el Popol Wuj predomina la nocién de “winaq” que en castellano se
traduciria como persona o gente sin atribucion de género. “Quien no se
define como mujer u hombre, sigue siendo winaq por lo tanto parece ser una
representacion del ser persona asentada en una idea mucho mas plural de la
existencia”, nos dice. En segundo lugar, observa que en el mito de origen
maya hay una idea de pares interrelacionados, deidades femeninas y
masculinas, ambas con capacidad de accion y con la misma relevancia en la
creacion del universo y de los seres de carne y hueso. Aparecen de forma
clara las ideas de dualidad, complementariedad y equilibrio en todas las
relaciones y en la vida general. (p.158)

Los estudios de género, en unadireccién, afrontan psicocriticamente
arquetipos jungianos a partir de personajes femeninos desde el modelo
expuesto por Clarissa Pinkola, o realizan el analisis psicoldgico de distintas
versiones literarias, de si mismas o en comparacion. Por ejemplo, segun el
punto de vista de Pinkola, la historia de Barbazul encierra un potencial desde
el psicoanalisis para valorar la psiquis femeninay su relacién con la psiquis

masculina, como fenémenos psicologicos arquetipicos.

Por su parte, Amy Kaminsky en Los usos feministas de Barba Azul,
articulo publicado por la Editorial Goteborg University, Faculty of Arts en
1998, aborda la sexualidad en la narrativa y la validez del cuentoen la
literatura contemporanea, aportando elementos de analisis a partir de la
comparacién entre varias obras de la actualidad que se inspiran en la historia.
La pregunta que se hace su autora es: § Cuales son los usos feministas del
cuento como reproduccién de la cultura, y sus variaciones a través de varias
obras? Los resultados: la interpretacién actualizada de los relatos con una
postura feminista, analizados desde sus personajes, y desde los elementos

simbdlicos y psicolégicos.
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En torno a las construcciones culturales, relacionado con el motivo
literario de Barba Azul, Fermin Ezpeleta Aguilaren su articulo “Barba Azul’:
de Perrault a Wenceslao Fernandez Florez del afio 2012, se pregunta acerca
del valor educativo del tema a partir de conexiones tematicas y estructurales
con la obra de Wenceslao Fernandez Flérez. Indaga en lo mitico, lo real y el
valor educativo del tema. Examina la reescritura desde el cuento popular,
analizando intertextualidades, y segun el mismo autor, en este articulo se
pone de manifiesto la amalgama de datos de la historia real y de elementos
miticos con los que se conforma el motivo literario de Barba Azul a lo largo

del tiempo.

En el libro De nuevo la vida. El poder de la Noviolencia y las
transformaciones culturales de Carlos Eduardo Martinez, se examina el
patriarcalismo y el dualismo femenino-masculino propios de las culturas
hegemonicas, y las transformaciones de esas ldgicas, asi como la
deconstruccion de este dualismo como reflexién y como nuevos caminos de
accion para el cambio. Un capitulo importante del libro expone los nuevos
movimientos feministas, como parte de las culturas emergentes. ; Cuales han
sido los cambios fundamentales en los imaginarios culturales en la historia de
la humanidad, s, como influyen en la continuidad de la vida, y cuales
alternativas culturales construyen los movimientos sociales desde la cultura
emergente de la noviolencia?, son algunos de los interrogantes que
desarrolla el autor. En el tema particular que nos ocupa, el estudio de Carlos
Eduardo Martinez sobre el patriarcalismo y el dualismo femenino-masculino,
propios de las culturas hegemonicas, propone la transformacion de esas
l6gicas. La deconstruccién de este dualismo nos hace reflexionary abre
caminos de accion para el cambio, aportando a los estudios sobre los nuevos

movimientos feministas que hacen parte de las culturas emergentes.

Desde el punto de vista musicoldgico, y tomando como punto de
partida para el analisis El castillo del Duque Barbazul de Béla Balazs y Béla
Bartok, las investigaciones consultadas se centran en la 6pera, como el mas
complejo espectaculo teatral que existe en Occidente, y que ha servido

durante el siglo xx para representar los temas mas profundos del imaginario
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humano, constituyéndose en un marco de interés para la teoria literaria y los
estudios de género. Lejos de infravalorar el texto y potenciar el resto de los
elementos del espectaculo, la épera del siglo pasado situa el texto al mismo

nivel que la musica e incluso introduce reflexiones tedrico-dramaticas.

5. 2 En la encrucijada del analisis de narrativas y el potencial de la

metafora.

Edgar Morin, en su libro Infroduccion al pensamiento complejo,
publicado en 2001 por la editorial Gedisa, plantea un nuevo paradigma que
articula diversos saberes, conectando campos del conocimiento y conceptos
en un tejido complejo e interdisciplinar; se propone como nueva opcidén que
parte de unatoma de conciencia al organizar el conocimiento, con un valor
practico importante. De este texto retomo su enfoque epistemoldgico, en el
sentido de que, la complejidad como macro concepto, considera las multiples

interacciones.

Del pensamiento complejo, me son especialmente utiles el principio
sistémico polirrelacional de lo unoylo multiple, atendiendo alas
interaccionesy a las diversidades en torno a lo humano, y el concepto de
multidimensionalidad, que nos permite ubicaral ser humano en distintos
ambitos en los cuales actua e interactua como ser fisico, cognitivo, afectivo,
social, espiritual y creativo. El poder del cuento maravilloso en sus dos
versiones nos introduce en un campo complexus que invita a la reflexion, al

pensamiento critico y creativo, y al dialogo entre diversas disciplinas.
La complejidad latente en el tema como macro concepto relacionalo
empirico, lo racional y 16gico, pero también lo subjetivo, lo incierto, lo aleatorio

y considera las multiples interacciones.

El lenguaje metaférico, propio del arte y laliteratura, se proyecta a

través de una dimension poética que se enmarca en un contexto cultural
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especifico. ; COmo es que el mundo sensible y el ambito de los sentidos
expresan las acciones dominantes de determinada cultura? Creemos que
todo ello emerge en las narrativas. La rigurosidad investigativa de las ciencias
sociales aporta en el analisis hermenéutico como base epistemologica,
expresado a través de la interpretacion de formas simbdélicas. Atendiendo a
que el resultado de la interaccion subjetiva se ubica en un contexto histérico
cultural especifico, el enfoque tedrico que subyace a mi estrategia

metodoldgica se enfoca en el analisis de narrativas.

Ricoeur (1969), citado por Gonzalez (s.f.), expresa que:

No existe elocucion simbdlica o poética que en todas las culturas no suscite
un movimiento de interpretacion. Lo que puede haber de raciocinio germinal
e incluso incoherente en el simbolo se organiza en raciocinio coherente a
través de la hermenéutica. En este sentido, la hermenéutica moderna
prolonga y amplia las interpretaciones espontaneas que los simbolos

estimularon en todos los tiempos. (p.12)

En el cuento de Pinkola, no sdlo la tradicion oral encierrauna
simbologia. También la literatura, considerando lainfluencia que ejercié la
corriente simbolista en la historia contada por Barték-Balazs, aporta nuevos

matices a la narrativa.

Los cuatro principios de distanciamiento aplicado al analisis de las narrativas
significarian: 1) la transcripcion misma y el significado de la palabra dicha; 2)
lo que se ha dicho; 3) el significado de las narrativas mas alla de su intento
original como el intento original del autor; y 4) el nuevo significado
interpretado de la narrativa. El circulo hermenéutico se mueve hacia adelante

y hacia atras, empezando en el presente. (Escalante, 2013, p.8)

Por su parte, la sociéloga chilena Oriana Bernasconi Ramirez en su
articulo Aproximacion narrativa al estudio de fenémenos sociales: principales

lineas de desarrollo (2011), citando a varios autores,
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Primero, reconoce que una forma basica a través de la cual los seres
humanos otorgan sentido a sus experiencias es pensandolas como
historias o relatos. Segundo, constata que la practica de contar
historias (o la narrativizacién) constituye una forma de comunicacion

humana fundamental. (p.14)

Desde alli, el presente proyecto entiende el analisis de narrativas a
partir del examen literario en sus dos versionesy, a la vez, planteaun
enfoque hermenéutico, unavez que trata de interpretar unos textos que
surgieron en momentos histéricos, sociales y culturales diferentes y distantes
en el tiempo, proyectando esa interpretacion a la actualidad en el marco de

los estudios sobre feminismos.

¢, Como incide el lenguaje, cotidiano o metaférico, y la forma de
comunicacion, oral o escénica? ; Como se expresan las relaciones de poder
en el dualismo femenino-masculino a través de esos lenguajes y formas de
comunicacién? § En el momento del performance existe una distincidn entre

la realidad y la ficcion?

Y Bernasconi (2011) concluye su texto con esta afirmacion:
Mas aun, debemos considerar que parte de los relatos que circulan
por nuestras sociedades alimentan relaciones coercitivas e injustas,
sirven a la reproduccion de situaciones de exclusiéon y asimilacion,
imponen visiones particulares de ver el mundo e interactuar y
perpetuan definiciones particulares de lo normal, lo bueno y lo posible,
dificultando la capacidad de imaginar mejores alternativas de vida.
(...) Sea del lado de la liberacién o de la coercion o, como sucede la
mayoria de las veces, un poco desde cada uno, las narrativas dan
cuenta de las intenciones y objetivos que orientan a los seres

humanos y que organizan la vida en comun. (p.31)
En ese camino de sentidos y sinsentidos, de lo simbdlicoy lo

metafdrico es que este proyecto intenta aproximarse a la interpretacion del

cuento Barbazul, considerando lo social en el ambito del enfoque de género.
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Por ser el centro de esta investigacion un tema literario y artistico en el
terreno de lo social, he indagado en diversas fuentes acerca de lo metaférico
y del analisis de narrativas, tratando de encontrar relaciones posibles sobre la
base de la dialégica y la complementariedad. Aqui me interesa evidenciarla
conexion entre la dialéctica y el pensamiento complejo, para mi vital en el
enfoque sistémico de interacciones. Este enfoque epistemoldgico,y a la vez
metodoldgico, constituye la base de todo lo que estudioy analizo; desde ese
lugarencauzo mis clases y ha sido de gran utilidad para estructurar mi

pensamiento.

Un libro muy valioso que me ha acompafiado durante mi carrera
profesional, lo es: Lecciones de Estética Marxista Leninista de Moisei Kagan+.
El filésofo ruso realiza un vasto recorrido por la Estética profundizando en el
analisis de aspectos centrales de esta ciencia. A instancias de este trabajo
retomé la lectura de varios acapites tratando de encontrarideas para

vincularlas a este marco.

Parto de algo muy obvio en este trabajo, la influencia de las relaciones
sociales dominantes en la creacion y formas de percepcion de los cuentos e
historias contadas, ya sea por tradicién oral o como forma de arte. En este
sentido, el aporte de Kagan (1984) gira en torno a la orientacion valorativa
implicita en el arte, como aquella que se manifiesta en un determinado
sistema de valores que se transmite y subyace a unasideologias, y pasa a
formar parte de la experiencia vital. (p. 235) Lo que se valora y legitima hace
parte de la conciencia individual y colectiva y se constituye en unaforma de
dominacion. De ahique el valor estético es algo que va mas alla de nuestro
control, no en balde el arte y la literatura, y mas recientemente las industrias
culturalesy de entretenimiento, han capitalizado los temas presentes en los

cuentos maravillosos, de hadas o fantasticos.

Uno de los atributos artisticos, si no el mas importante, es el uso de la

metafora, el simbolo, y lo que se conoce como pensamiento figurativo, que

4 Este libro de 717 paginas fue publicado porla Editorial Arte y Literatura, en la Ciudad dela
Habana, en 1984.
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recoge la Estética desde el paleolitico superior, con la aparicion de las
primeras expresiones artisticas. La idea de hiperbolizarla realidad a traveés
de la creacion de imagenes imposibles y maravillosas es la que le imprime al
cuento sentidos diversos en sus interpretaciones. La invencion, lairrealidad y

la ilusién hacen parte de estas significaciones.

Las representaciones artistico figurativas tienen un poderde
persuasion increibles y muy facilmente se convierten en modelos socialmente
validos, con un trasfondo sensible importante. Estas creaciones, aunque muy
imaginativas, en gran medida se acercan a la realidad en un isomorfismo que
atrapa e incide en las costumbres, conductas y modos de pensar, percepcion

del mundoy cosmovisiones.

Las ideas se implantan en valores porque expresan intereses,
manifestandose como suenos (imaginacion creadora) que orientan el
quehacer. Los cuentos ayudan a crear un sistema de representaciones
(ideas, principios, estimaciones, modos de accion), que se ve reflejado
fuertemente en la multiplicidad de mediaciones y actuan en lo asociativo, lo
contemplativoy lo emocional. Las representaciones de valor no sélo reflejan
determinada realidad, sino que ademas guian las acciones haciala
conformacién de unos ideales de modelos de vida, es decir, tienen un

caracter practico.

El proceso de percepcidon absorbe toda la individualidad-subjetiva-
colectividad-intersubjetiva y se construye como un evento de percepcion
interpretativo-asociativo. Esta dinamica abarca las experiencias de vida vistas
a partir del arte, y, ademas, suele compararse y comprobarse a través de las
experiencias de lavida misma. Es asi que incide en la concepciéon del mundo,
intereses, necesidades, ideales, anhelos, deseos, sistema de valoracion,

actitudes y motivaciones.

La imagen que presento a continuacion ilustra esquematicamente las
relaciones entre los autores y los enfoques epistemologico y metodologico,

en una perspectiva interdisciplinar:

29



Barba Azul. ;Del azul al rosa? Mirar es ver mucho mas alla de lo que ves

Barba Azul. ;Del azul
al rosa? Mirar es ver
mucho mas alla de lo

que ves. ' PERSPECTIVA
INTERDISCIPLINAR

MORIN Andlisis de narrativas
| desde el lenguaje
metaforico, de la:

~ CARACTERIZACION DE
SIMBOLOS QUE EJEMPLIFICAN

RICOEUR I ESTEREOTIPOS
| I
REINTERPRETACION FORMAS DE REPRESENTACION
BERNASCNONI DEL CUENTO: OFERA DE ESTEREOTIPOS FEMENINO Y
de Bartok-Balizs MASCULINO A TRAVES DE
I SENTIDOS Y SIGNIFICACIONES
KAGAN VERSION DEL CUENTO i
| DE TRADICION ORAL: EN DIALOGO CON LOS DOS
Pinkola AMBITOS DE CREACION
CAMPBELL 1 .
| en el marco del: EL PSICOANALISIS
JUNGIANO QUE PROPONE
FROPP I FINKOLA Y LOS
| REFERENTES SIMBOLICOS
ENFOQUE SOCIAL
NUEVOS INTERPRETATIVO DE BARTOK-BALAZS
FEMINISMOS HERMENEUTICO

Figura 5. Mapa conceptual.

Capitulo 6. En la sexta puerta, un lago de lagrimas. Disefo

metodolégico.

6.1 Enfoque de la investigacion y estrategias metodolégicas.

En el enfoque metodoldgico propuesto se destaca el sentido
hermenéutico como base epistemoldgica, expresado a través de la
interpretacion de formas simbdlicas. Atendiendo a que el resultado de la
interaccion subjetiva se ubica en un contexto historico cultural especifico, mi
estrategia metodoldgica se enfoca en el analisis de narrativas. El potencial de
la narracién de la historiay sus desenlaces posibles (ya presentes en ambas
versiones del cuento), posibilita el analisis propuesto y arroja interesantes
conclusiones, incluyendo una serie de prospectivas viables desde lo

conceptual y especulativo hacia la practica.
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La perspectiva interpretativa “esta entendida como el arte de
interpretar textos para fijar su verdadero sentido (...) asi mismo se le etiqueta
de ideografico, en cuanto tiende a centrar la atencién en la descripcién de
casos especificos, examinados a profundidad.” (2008, Losada y Casas, p.
52). De esta manera, debe hacerse unalectura de las narrativas elaborando
un analisis sobre las intenciones e intereses de los actores y su perspectiva
del entorno. (Guia de la Maestria para la presentacion de trabajos de grado

sobre Analisis de narrativas).

Alrededor del analisis de ambas historias se entretejen dos niveles
interpretativos: el de sus autores y el personal, a la luzde la relacion con los
contextos. Los sentidos y significaciones son multiples, unavez que el

proceso de investigacion se enmarca en ambitos sociales distintos.

El cuento, tanto en su version oral como en forma de libreto para la
representacidon escénico musical, narra una historiay presenta un contenido
que se despliega a través de las acciones de sus personajes y responde a las

particularidades de cada género.

En un recorrido por diversas perspectivas del analisis de narrativas,
Bernasconi (2011) caracteriza brevemente los enfoques tematico, estructural,
dialdgico, formalista y discursivo, y citando a Brian Roberts (2002, p.20)

expresa.

La idea de la narrativa, firmemente anclada en las tradiciones
cualitativas de la investigacion social, enfatiza la experiencia vivida de
los individuos: una experiencia que puede observarse desde multiples
perspectivas, que sucede y hace sentido en un contexto social
determinado y cuya comprension se ve afectada por el proceso

indagatorio y por las caracteristicas de quien investiga.

Coherente con la Guia Metodoldgica que propone la Maestria en la

Linea en que se ubica mi proyecto de investigacion, la estrategia
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metodoldgica central es el analisis de narrativas, en “tanto buscala
explicacion, la descripcion, el analisis e incluso la interpretacion de los
contenidos escritos, orales y no verbales (posturas corporales, jeroglificos,

pintura, expresiones artisticas, etc.).” (Ballesteros, 2018, p.1)

El analisis va a la par de la revisién documental (RD), en cuanto
Paramo (2013), citado por Pinilla (2018), la define en su enfoque “como el
estudio metddico y sistematico de documentos escritos que sirven de base
para la comprensién del problema, redefinicion de situaciones problémicas,
busqueda de nuevas fuentes de investigacion, entre otros aspectos, en la

construccién de conocimiento.” (p.1)

Revisando las dos guias metodoldgicas sugeridas, diversas técnicas
aportan al analisis interpretativo en mi proyecto, como son las propuestas a
través de matrices generales, especificas y comparativas, aun cuando
algunas estan pensadas para trabajar con grupos focales y en mi caso, esto
no aplica, si todo el aparato categorial es de gran utilidad para la elaboracién
de mis propias matrices de analisis, ademas de otras herramientas que
posibilitan la organizacion y sistematizacion de la informacion como los RAE,

las fichas bibliograficas, las resefias, entre otros instrumentos.

6.2 Fases y desarrollo de la ruta metodolégica. Caracterizacién de las

fases: sentido, fuentes de informacion y tareas. Matrices de analisis.

La investigacion se articula metodologicamente alrededor de las
siguientes fases, que no necesariamente siguen un orden lineal

(exploratorias, de desarrollo y conclusivas):

1. Fundamentacion teérico-conceptual

2. Diseno de las matrices de analisis

3. Sistematizacién de las matrices e interpretacion de resultados

Fundamentacion tedrico-conceptual

Sentido Fuentes de informacion Tareas

Se constituye en una fase de Documentos, libros, Recopilacién de las
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construccion conceptual y articulos, materiales fuentes de informacion.
tedrica que enriquece, a audiovisuales y otras Revision documental
través de la reflexiony el referencias. (estado del arte) y analisis
analisis critico, el objeto de de las referencias (énfasis
la investigacion, a la vez que interpretativo).
orienta y resignifica las Elaboracién de mapas
acciones que se emprenden conceptuales.
en desarrollo del proyecto. Construccién de
La faseapunta a la antecedentes, referentes,
construccion de un referente teorias.
tedrico.

Disefio de las matrices de analisis (Ver Anexo 3)

Sentido Fuentes de informacion Tareas
Fase focalizada en el disefio Guias metodoldgicas Determinacion de
de las matrices para el propuestas porla instrumentos para el
andlisis interpretativo, a Maestria. andlisis interpretativo.
partir del nucleo basico y las Referentes tedrico- Elaboracién de matrices,
dimensiones de anadlisis de conceptuales. definiendo las categorias
narrativas desde los Textos (cuento y libreto). | de andlisis e identificando
dualismos. relaciones.

El disefio no implica sélo Proposicionde
recoleccion, es un momento instrumentos para la
de construccion creativa, al sistematizacion.

cual convergen las demas Explicitaciéon de los
fases. referentes tedricos que

orientan la interpretacion
y analisis de narrativas.

Sistematizacion de las matrices e interpretacion de resultados

Fuentes de

Sentido informacion Tareas
Andlisis e interpretacion
de las matrices.
Matrices elaboradas. Elaboracién del relato
Fase de sistematizacion Referentes teorico- final identificando
para llegar a resultados y conceptuales. sentidos, subjetividades y
conclusiones en relacion con | Textos (cuento y libreto). significados simbdlicos
la problematica planteada y anclados a la cultura,
los objetivos propuestos. analizando las

implicaciones en el

dualismo planteado.

Explicitacién de los
referentes tedricos que
orientan la interpretaciéon
y analisis de narrativas.

En cuanto a las técnicas de recoleccion de la informacion, en mi caso
particular, por ser mi proyecto de tipo analitico interpretativo, este
procedimiento se corresponde con la revision documental y aquellas técnicas
propias de la investigacién documental, tales como las fichas bibliograficas y
a analiticas, los RAE, las resefias, las matrices analiticas y comparativas, los

inventarios asociados al estado del arte, las categorizaciones, entre otras.
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A su vez, considerando que la estrategia metodoldgica del proyecto de
investigacion la constituye el analisis de narrativas, prevalece el enfoque
epistemoldgico que ofrece la hermenéutica alrededor de la identificacién de
sentidos y representaciones. El analisis e interpretacién de dos versiones de
un mismo cuento ofrece la posibilidad de estudiar diversidad de visionesy
representaciones de larealidad, a través de la subjetividad y la imaginacién

creadora.

Capitulo 7. En la habitacion de las esposas, tras la séptima puerta.

Proceso analitico. Hallazgos.

7.1 Comparacion de las dos versiones del cuento segun los textos
sugeridos por Pinkola y Bartok-Balazs en los géneros cuento literario y
libreto operistico, comprendiendo enfoques de sus creadores desde los

ambitos particulares de creaciéon con una visién contextual.

En este recorrido, el simbolismo estara presente como la palabra
poética que ha de subvertir la estrechez de intencién del lenguaje corriente.
La caracterizacion de los simbolos, tanto convergentes como divergentes,
que emergen de las narrativas de ambas obras, y la interpretacion de la
formay el contenido expresados en las dos versiones del cuento, nos
conducira a la identificacion de sentidos y significaciones, rastreando las

representaciones de los estereotipos femenino-masculino.

El Barba Azul de Pinkola

El bosque, como el primer lugar de encuentro de los personajes del
cuento Barba Azul, se presenta como una escena de iniciacion. Si repasamos
en nuestra memoria, el bosque en los cuentos clasicos ha cumplido disimiles
funcionesy es una especie de mundo paralelo que transita entre lo real y lo
irreal. Este escenario natural se ha mostrado como lugar de paseo, sitio para
protegerse, esconderse, perderse, mundo fantastico de criaturas salvajes,

espacio donde habita el miedo, la soledad y lo desconocido, ambiente
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prohibido propicio para el abandono, y para afrontar y vencer adversidades.
Bettelheim (1994) también nos plantea una imagen interesante, al explicamos
que el bosque es el espacio donde se encuentran, polarizados, los dos
aspectos a nivel inconsciente de la casa paterna: el gratificador —el hogar
paterno-y el frustrante —la casa de la bruja. Aun cuando en este cuento no es
tan claro este punto de vista, podria relacionarse “el hogar paterno” con la
figuramasculina, paternalista y protectora de Barba Azul (BA), en un primer
momento, en la escena del bosque. Propp (1998, pag. 77) precisa que el
camino para el otro mundo pasa por los bosques, aqui es evidente, pues el
mundo de BA pertenece a otros dominios. En otro sentido, la naturalezay las
mujeres han sido con frecuencia representadas como similares: misteriosas,

fragilesy peligrosas.

... en el occidente, solo las mujeres burguesas blancas han sido contadas
como mujeres. Las hembras excluidas por y en esa descripcion no eran
solamente sus subordinadas sino también eran vistas y tratadas como
animales, en un sentido mas profundo que el de la identificacion de las
mujeres blancas con la naturaleza, con los nifios, y con los animales
pequenos. (...) Es importante notar que el reducir a las mujeres a la
naturaleza o lo natural es colaborar, confabular, con esta reduccion racista

de las mujeres colonizadas (Lugones en Espinosa, 2016, p.69)

El castillo, morada de los personajes principales del cuento, también
ha encerrado una simbologia en este tipo de historias que nos halegado el
mundo Occidental. En los cuentos tradicionales, el castillo ha desempefado
variados papeles: lugarimpenetrable, vacio y solo, emblema de poder y
riqueza, espacio propicio para los nacimientos de la realeza, en donde los
suefosy despertares, provenientes, por un lado, de hechizos maléficos y por
otro, de hadas bondadosas, se dan lugar. Otrora, como en Barba Azul, se
torna en un ambiente oscuroy laberintico, lleno de habitaciones misteriosas 'y
listo para juegos peligrosos. En nuestra historia, ademas, funciona comouna
prolongacién del alma de Barba Azul. Toda su vida se reparte entre sus
estancias, cada cosa en su lugar, celosamente guardada. Propp (1998,

p.188) llama la atencion sobre la soledad del castillo: “Los criados invisibles

35



Barba Azul. ;Del azul al rosa? Mirar es ver mucho mas alla de lo que ves

son una caracteristica constante de estas narraciones (...) puesto que la casa

era tenida por unaestanciaen el reinode la muerte.” La mansion suntuosa

donde no hay nadie, la soledad, la frialdad. Se mantiene la curiosidad

prohibiday riesgosa, la prohibicion transgredida. En ese tipo de lugar, casi

siempre hay una habitacion vedada.

objeto

Para Pinkola (2016),

La puerta del cuento se presenta como una barrera psiquica, una especie de
centinela de un secreto. (...) Para romper esta barrera, se tiene que utilizar
una contramagia apropiada. Y esta magia apropiada se encuentra en el
simbolo de la llave. (p.74)

¢ Qué hay detras de lo visible? ¢ Cual es la causa de esta sombra que se
proyecta en la pared? La joven e ingenua naturaleza empieza a comprender
que, si hay algo secreto, si hay una sombra de algo, si hay algo prohibido, es

necesario verlo. (p.75)

La llave y la sangre que emanade ésta y que delata a la esposa es un
magico, segun Bettelheim (1994):

Este tema es muy antiguo. Sea cual sea el contexto en que los encontremos,
son siempre un signo de que se ha cometido una accion malvada,
normalmente un asesinato. En la Gesta Romanorum, que data
aproximadamente del 1300, la sangre que cae sobre la mano de una madre
al asesinar a su hijo permanece indeleble. Asimismo, en Shakespeare,
aunque nadie pueda verlo, Lady Macbeth sabe que sus manos estan
manchadas de sangre.

(...) La llave que abre la puerta de una habitacién secreta provoca
asociaciones con el érgano sexual masculino, en especial con las primeras
relaciones sexuales, cuando se desgarra el himen y se impregna de sangre.
Si este es uno de los significados ocultos, parece légico que no se pueda

eliminar con nada: la desfloracion sexual es irreversible. (p. 354)

Propp, el escritor ruso, también menciona la despensa prohibida y “la

conexion existente entre la despensa prohibida y la gran casa”. En Barbazul,
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Kretschmer cree reconocer al sefior de la muerte. Esta habitacion es objeto
de todas las operaciones rituales. Son recurrentes, en este tipo de historias,

las llaves de habitacionesy las prohibiciones después del matrimonio.

En la misma direccion, Joseph Campbell en su texto El poder del mito
expresa: “hay un tema comun en los cuentos populares que podriamos Ilamar
La Cosa Prohibida. Recuerda a Barbazul, que le dice a su esposa: "No abras
ese armario”. Y siempre desobedece.” (Campbell, 1991, p. 77). “El
fundamentalismo religioso judeo-cristiano también se ensafia contra las
mujeres. Recordemos que los textos fundacionales de la antiquisima historia
judeo-cristiana son de caracter androcéntrico e indiscutiblemente

patriarcales.” ©

Otro planteamiento sumamente sugestivo, también vinculado con el
mito, es el de la unidad dual de lavida y la muerte, expuesto por Corbi
(1996), desarrollado por Martinez (2015), y recogido por Pinkola (2016)
cuando se refiere a la “Mujer Salvaje”, como esa voz mitolégica que conoce
el pasado, desde el enfoque de la psicologia arquetipica y de las antiguas
tradiciones. La viday la muerte, como eje central que mueve la historia de
Barba Azul, se presenta simbdlicamente a través de unallave, si Judith nola
utiliza muere espiritual y psiquicamente, si decide abrir la misteriosa puerta,
opta por la vida. El poder del mito, en este caso presente a través de un
cuento, nosintroduce en un campo complexus, que invita a la reflexion, al
pensamiento critico y creativo, y al didlogo entre diversas disciplinas. Pinkola
y Carlos Eduardo coinciden en centralizar la proteccion de la vida en el marco
de la cultura, como parte de esa paradoja entre lainmanenciay la
trascendencia; mitos, imaginarios atavicos, arquetipos de la naturaleza
salvaje e intuitiva de la mujer, que, en este caso, hacen parte de la fuerza

vital que también atraviesa la muerte.

Pinkola (2016) en su texto concluye:

5 Cuevas, C.L., (s.f)Y Dios cred a la mujer> ;Sera ésta la razdn de la violencia contra ella?
Recuperado de https://cddcolombia.org/es/novedades/y-dios-creo-a-la-mujer-sera-esta-la-
razon-de-la-violencia-contra-ella
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La sangre representa una disminucion de los mas hondos y mas espirituales
aspectos de la propia vida creativa. (...) La sangre de este libro no es la
sangre menstrual sino la sangre arterial del alma. Y no sélo mancha la llave,
sino que manchatoda la persona. (p.78)

En su apartado La llave del conocimiento: la importancia del rastreo, Pinkola

(2016) expresa:

Barba Azul sigue adelante con su plan destructor, instando a su mujer a
comprometerse psiquicamente; "Haz todo lo que quieras”, le dice,
induciéndola a experimentar una falsa sensacién de libertad.” (p.72)

Barba Azul prohibe a su joven esposa utilizar la Unica llave capaz de
conducirla a la conciencia. (...) Si decide obedecer la orden de Barba Azul de
no utilizar la llave, opta por su muerte espiritual. Si decide abrir la puerta de
la horrible estancia secreta, opta por la vida. (p.73)

Llama poderosamente la atencion el final del cuento, cuando, al morir
Barba Azul, los despojos de su cuerpo quedan expuestos a los buitres.
Indagando al respecto ubiqué un articulo que recoge algo de esta practica

ancestral conocida como inhumacion:

El rito esta atestiguado en diversos lugares de Europa entre los celtas y
germanos. Pausanias nos dice a proposito de las invasiones de los Galos en
Grecia acaudillados por Brennos, en X,21.6 que dejaban los cuerpos de los
guerreros caidos en las batallas a los animales carrofieros...Después de esta
victoria en las Termopilas, los griegos enterraban a sus muertos y
despojaban a los barbaros, pero los galos no enviaron ningun mensajero
para que se les permitiera recoger los cuerpos, porque les era indiferente
que la tierra cubriera los cuerpos o que fueran devorados los animales
salvajes o por las aves carrofieras. (s.f. 2014)

Este rito estd documentado en diversas culturas, también del Norte y

Centroamérica. Desconocemos por qué se incluye en esta version del

cuento. Inferimos que, tratandose de un cuento que llegé a oidos de Pinkola
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por tradicion oral, estos rasgos ancestrales pudieron haberse incorporado al

relato con el paso del tiempo.

Acerca de este final, Pinkola (2016) afiade:

En la antigledad, se creia en la existencia de unas almas devoradoras de
pecados, personificadas por los espiritus, los pajaros, los animales y, a
veces, unos seres humanos que, como el chivo expiatorio, asumian los
pecados, es decir, los desperdicios psiquicos de la sociedad, de tal manera
que las personas se pudieran purificar y redimir de los escombros de una
vida dificil o de una vida mal vivida. (p. 89) Barba Azul es desde el principio
hasta el final un “incisivo” relato acerca de la rupturay la reunion. En la fase final
del cuento, el cuerpo de Barba Azul es abandonado para que los devoradores de
carne-los cormoranes, las aves de presa y los buitres-se lo lleven. Se trata de un

mistico final muy extrafio. (p. 89)

El Barbazul de Bart6k-Balazs

Las palabras de JU enfatizan laimpresion simbdlicade la luzy del
color. En cuanto al impacto psicoldgico de la iluminacién, Balazs escribe
algunas direcciones de las etapas, asi lo resena Leafstedt: la luzroja de la
primera puerta corta "como una herida". El rojo amarillento de la sala de
armas parece "oscuroy aterrador”. Tal énfasis en el simbolismo del color es
unareminiscencia del papel que Wassily Kandinsky asign6 alos colores en
su composicidn de la etapa experimental Der gelbe Klang de 1912, una obra
publicada en el famoso Blaue Reiter Almanac. Kandinsky numerd el color
entre los tres elementos visuales y auditivos que, en sus palabras, sirven al
"valor interior" del drama musical. Es en este sentido, que se pueden ver
semejanzas entre E/ Castillo del Duque de Barbazul y el movimiento
expresionista en el teatro aleman de principios del siglo XX; en la obra estan
presentes efectos de iluminacion para enfatizar la representacion de la

psicologia interna de los personajes.
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En la obra, la luz esta asociada a la verdad y el rojo esta relacionado
con el secreto, una dualidad presentada en las relaciones de poder entre
Barbazul (BA) y Judith (JU): amenazay secreto. El rojo, ademas, satura la
percepcion. Esas joyas son peligrosas porque tienen un secreto. Todo lo que
esta detras de las puertas oculta algo. Lo encriptado detras del castillo tiene

un origen extrafioy furtivo.

Ambientes sordidos tan propios del expresionismo inundan la escena.
No se trata de prolongar el placer, sino de saturarlo. Se representa una
violencia psicologica, pero también patrimonial a partir de los tesoros y de la
acumulacioninutil del poder. El expresionismo es muy pesimista. La idea de
trabajar solo dos personajes le da la posibilidad de profundizaren el

contrapunto psicoldgico de la historia narrada.

Prevalece un sentimiento de sacrificio de lo imposible. JU insiste en su
pretension de transformacion de BA, dedicando gran energia y esfuerzo por
lograr cierta redencion y transformacion en el hombre, con una dosis de

sacrificio importante.

BA aquino simboliza a un personaje desagradable. No es un ogro,
mas aun, por tal motivo, puede identificarse con un gran sefor, 0 un ser
normal, del cual se enamora JU. Es como si estuvierahechizaday pasara a

ser parte del encantamiento.

Toda la crueldad expresada a través del arte es unamanera de evitar
que la historia se repita y no vuelva a ocurrir. Al estar advertido el espectador
no se renueva la situacion; es aqui donde se evidencia la funcién educativa

del arte y se pone en evidencia la orientacion valorativa expuesta por Kagan.

En una primera lectura, sin profundizar demasiado en el analisis del
libreto, identificamos dos simbolos importantes: el castillo, emblema de
encierro, oscuridad y misterios, con sus paredes llorando; un enigma que se
esconde en algun lugar del tiempo, por demas, apartado, curiosoy especial.

Judith, una especie de llave hacia la luz, para que ésta entre en lacasa y se
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conozcatoda la verdad. Por amor a Barba Azul, JU se transforma en la clave
para abrir el castillo, unallave para develar todos los misterios a la comarca y
a la region sobre ese personaje. Un juego de llaves, la JU-llave simbdlica,
solicitara a BA cada unade las llaves reales de las siete puertas, que, a su
vez, simbolizan como se ha proyectado la vida de BA a través de sus
posesiones; esto afianza su gran poder.

Primera puerta: jCadenas, puiales, potros de tortura, tenazas; hierros de
marcar! Todo ensangrentado.

Segunda puerta: Cientos de crueles armas, armaduras e incontables
instrumentos de guerra. La armeria del castillo. Todo ensangrentado.
Tercera puerta: jMontafas de oro! jIncontables joyas! jDiamantes
deslumbrantes, perlas que resplandecen! jCoronas de gloria! Todo
ensangrentado.

Cuarta puerta: jOh, flores! jUn jardin suave, fragante, escondido bajo rocas y
piedras! Es el jardin secreto del castillo. Todo ensangrentado.

Quinta puerta: Un pais hermosoy grande. Es el reino de BA. Aquellanube
arroja rojas sombras.

BA se resiste a abrir las dos ultimas puertas, pueslas manos de JU han
logrado relucir su castillo. jMira mi casa, invadida ahora por el sol! JU insiste
en abrir las dos ultimas puertas.

Sexta puerta: Veo un gran lago. Un agua tranquila, dormida, blanca. ;Qué es
esa agua misteriosa? BA: Lagrimas...

En este punto, JU haido descubriendo los secretos de BA, aun asi, esta
decidida a abrir la ultima puerta.

Séptima puerta: habitacion en las que estan encerradas y hechizadas sus
tres anteriores esposas. Amanecer, mediodia, tarde...JU ocupara el lugarde

la noche.

La narrativa de caracteriza por el juego de colores y sensaciones, lo
que esta detras de las puertas presenta el comun denominadorde que todo

esta ensangrentado.

Con unalectura actual, uno se preguntaria acerca de todas las

posesiones de BA. ; Como ese sefor capitalizé todas esas riquezas? ; Como
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lo hizo? s Se aprovech6 de las esposas anteriores para adquirirtodo su
patrimonio? ; Fueron las esposas herederas personasricas? ;BA acudio a

todo tipo de violencias para acceder a esas propiedades?

El castillo es una especie de criptograma a la espera de ser descifrado
para alcanzarla liberacién de todos los enigmas y Judith es una suerte de
llave para acceder a todo, pero termina inmolandose. En los cuentos
maravillosos casi siempre el héroe se salva, pues se rompe el hechizoy se
libera lo que esta encriptado. En esta historia JU termina consumiéndose y
BA continua su ciclo vital, prevaleciendo el encantamiento. Se espera que

ellasea unamas detras de la puerta. Por lo pronto, es un enigma irresoluble.

El estado ciclico de la historia, en la version de Barték-Balazs (BB),
ofrece una visidon muy pesimista, pues no ofrece ninguna salida, en contraste
con el cuento tradicional de Charles Perrault, que rompe el encantamientoy
el ciclo. Se abren las puertas, pero en el corazon de Barbazul no hay
transformacion, en esto difiere, por ejemplo, de la historiade la Bellay la

Bestia; en el cuento la bestia termina protegiendo a la bella.

BB no son ajenos al pesimismo de la época, manteniéndose un status

quo sin salida.

Quedan preguntas abiertas: ; Qué hubiera podido hacer Judith para
salvar la situacion? Si ella se encierra con las otras esposas, pudiera
liberarlas desde adentro. Al mismo tiempo, hay unainvitacion a que la historia
continue. BAle dice: Seras eternareina de todos mis tesoros. ¢ Judith seva a
liberar o no? El personaje esta vivo, BA nolo destruye. No sabemos qué va a
pasar después. El final queda abierto. jEs posible una segunda parte? JU no
deja de ser unallave a laverdad y si BA nola asesina, se generala
expectativa. La resignacién con laque ellarecibe el poder de BA da la
sensacion de que estuviera planeando algo. No sabemos si se encerrd con la
llave. Es un relato sin un desenlace explicito y concluyente. Por esta razén,

ofrece la posibilidad de multiples interpretaciones y alternativas.
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7.2 Cuentos de hadas, cuentos maravillosos, historias para dormir y

sonar, especialmente utiles para despertar fantasias y falsas ilusiones.

Es curioso como el viaje metaférico, nace de la realidad y vuelve a
ella. Esto se confirma claramente cuando, a través del arte, nos adentramos
en la vida de los otros y contrastamos esas vidas con nuestras propias
vivencias. Esta poderosa fuerza del arte, ya sea a través de historias
contadas, imagenes, sonidos, movimientos o introspecciones, se anclan en
nuestros pensamientos y formas de vivir la vida, sobre todo si este proceso
comienza desde la nifiez, en nuestro medio familiar, pero, ademas, es
afianzado y validado por la sociedad, a través de laescuela,la comunidady

la cultura.

Al abordar la historia de BA, surgen multiples analogias que nos hacen
pensaren narraciones y obras de arte similares, que reproducen y
transforman unay otra vez su intencionalidad, sus simbologias, sus
personajes, mezclando sentidos y sin sentidos que nos llevan de una época a
ofra.

En todos los tiempos han existido Barbasazules manipuladores,y en
algunos casos, como el que nos ocupa, con intenciones mucho mas
terrorificas. Personajes masculinos que se han aprovechado de la
incredulidad de las mujeres y que han sido motivo de inspiracién para artistas
de diversas épocas. Historias moralizantes, personajes legendarios,
Campbelly Propp, en sendas obras, profundizan en el origen e historia de los

cuentos maravillosos. Los siguientes pasajes son muy ilustrativos:

(...) la unidad de composicion del cuento no debe de buscarse en ciertas
particularidades de la psiquis humana, ni en una particularidad de la creacion
artistica, sino que esta en la realidad historica del pasado. Lo que hoy dia se

narra, en otra época se hacia, se representaba, y lo que no se hacia, era
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imaginado. (...) el rito ya no se celebra, pero las representaciones de la
muerte contintan vivas, se desarrollan, se modifican sin tener ya ninguna
conexion con el ritmo mismo. (...) la evolucién tiene lugar mediante
estratificaciones, sustituciones, transposiciones de sentido, etc. (Propp, 1998,
p.525)

Los acontecimientos “monstruosos, antinaturales e irracionales”, sin
embargo, son muy similares a los que aparecen en los mitos, y, de hecho,
frecuentemente se derivan de éstos. (Campbell, 1998, p.38).

La presencia de estos motivos en los cuentos dimana de los suefios y de las
visiones (...) constituyen las frases de un lenguaje compuesto de imagenes
que expresa las verdades metafisicas, psicolégicas y sociolégicas. Un
lenguaje que habla a través de las imagenes, el ser humano, la naturaleza, la
vida, la muerte, el amor y toda la gama de sentimientos y atributos humanos,
la crueldad, la fealdad, la belleza, la compasion, temores, deseos (...)
(Campbell, 1998, p.42).

En la actualidad, contintan las historias que nos muestran a mujeres
enmudecidas, satisfaciendo fantasias y caprichos de hombres en todas las
sociedadesy culturas. Un sin fin de creaciones que, a primera vista, sin
mucho analisis, podrian mostrarse inocuas, pero que, en el fondo, nos estan
develandolos deseos que se entretejen alrededor de las mujeres o la
realidad de muchas de ellas, ya estén vivas, narcotizadas o sean de silicona.
Mujeres que, como objetos encerrados 'y sometidos fisica o

psicologicamente, nos dicen muchos secretos de ellas o de otros.

En La casa de las bellas durmientes del escritor japonés Yasunari
Kawabata, su protagonista “Eguchi (de 67 afios) “pensaba antes que las
muchachas que no se despertaban eran una perpetua libertad para los
ancianos. Dormidas y mudas, decian lo que los ancianos deseaban.” (p.36),
mas aun, si Eguchi violaba las reglas de la casa (especie de burdel), sélo las
jovenes tendrian la culpa del delito, no obstante estar narcotizadas, casi
muertas. En la pagina 73 del mismo libro, una escena que se regodea en
disfrutara la mujer como cuerpo del deseo: “La mujer habia hablado de
estrangulacion. Ahoralo recordé y temblé al pensarlo, a causade la piel de la

muchacha. Sila estrangulara, ;qué clase de fragancia despediria? (...) La
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excitacion se desvanecio. (...) Solamente la tocaba. Y, narcotizada, ella
desconocia por completo el hecho de que la estaba tocando un anciano
decrépito.” En este momento, no podemos evitar recordar la novela de
Patrick Stuskind, El perfume.

Muchos otros ejemplos de la literatura y el cine recrean artisticamente
estos estereotipos, el Burlador de Sevilla o el Convidado de Piedra, mas
conocido como Don Juan, Casanova o el Monsieur Verdoux, de Chaplin. Mas
recientemente, peliculas de terror han explotado toda clase de historias en
las que las mujeres son victimas de alucinantes y atroces maquinaciones

perpetradas por los hombres.

Unade las manifestaciones mas atroces hacia la mujer se evidencia
en lo que Carlos Eduardo denomina mujericidio- ¢ feminicidio? -, que, en
situaciones extremas, bajo el ejercicio de la violencia sobre las mujeres
(verbal, psicoldgica, fisica, patrimonial, simbdlica y mediatica, entre otras),

acudeincluso ala tortura, la mutilacion y el asesinato.

7.3 Contexto cultural heteronormativo predominantemente patriarcal.

Estereotipos femenino-masculino.

Los planteamientos expuestos por el macro proyecto de la Maestria

inicialmente enunciado estan presentes en el proyecto.

Adicionalmente, a través de cada uno de los cursos he tenido la

oportunidad de alimentar la reflexion que ha guiado mi investigacion.

Inicialmente, el tema del dualismo Ilamé mi atencion, especialmente la
relacion masculino-femenino. Habia abordado la idea a través de la
musicologia, puesto que existen creaciones artisticas que recrean esta

problematica.

Carlos E. Martinez (2015), acerca de la aparicion de los dualismos

plantea que, el cambio a la cultura sedentaria provocd una sensacion
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generalizada de amenaza contra la vida y se institucionalizé la domesticacion
como un mecanismo de supervivencia de la especie. Domesticar significo el
sometimiento de las fuerzas de cambio naturales de la vida, tanto de la propia
naturaleza como de la vida en sociedad, como fuente del antropocentrismo.
Muchas fueron las transformaciones, entre ellas, el concepto de territorio se
definio a partir de los limites, como un espacio ocupado y marcado por
fronteras, lo que influyé en la conformacion de un pensamiento dicotémicoy
dualista. La fuerzafisica se erigio en la caracteristica individual y social mas
importante para el trabajo y para defender el territorio. En tal sentido, los hijos
varones eran los mas apetecidos, lo que incidi6 en las formas culturales de
asumirlos géneros. Nace el monoteismo para concentrarla autoridad. Surge
la necesidad de acumular excedentes. Las nuevas instituciones
jerarquizadas, patriarcales y autoritarias se definen desde una verdad unica,
la fuerza fisica del varon y la obediencia. La verdad, entonces, se hizo
incuestionable y fue ejercida por la fuerza. La violencia adquirié niveles de
aceptacion social y fue util y buena, impuesta por los ejércitos. El miedo a
Dios se instauré como regulador social. El dualismo se impuso como método
basico de interpretacion de la realidad, visto como unanimismoy se centralizd
el poder. En este sentido, Rocio Martinez (s.f.) se pregunta “; como ha
llegado a ser posible la naturalizacion del dualismo femenino/masculino?”,y
responde: “bueno, unade las condiciones de esta naturalizacion es la
construccién de verdad, sustentada en el conocimiento cientifico produ cido
por occidente bajo unas reglas establecidas;” mas adelante afirma: “Asi, lo
que naturalizamos como dualismo femenino /masculino, se ha sustentado en
conocimientos derivados de la biologia, de la anatomia y del saber médico,

que parten de un dualismo anterior: naturaleza/cultura.”

Tratdndose de un cuento escrito en el siglo XVIl en Francia, en efecto,
en el cuento Barba Azul se tipifica, como parte de la cultura occidental
europea al hombre controlador, manipulador, que observay reclama, que usa
un vocabulario amenazante, queriendo hacer sentir culpable ala mujer. La
relacion entre lo masculinoylo femenino a través de la caracterizacion de los
dos personajes también resulta interesante, como parte del “juego” en la

relacion. La masculinidad, en este caso, se asocia a los valores relacionados
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con el poder, el control, la fuerza fisica, lo posesivo, en el sentido del deseo

de aduenarse de la figurafemenina como esposa. La feminidad se vincula a

la obedienciay a una “supuesta” debilidad complaciente, con unatendenciaa

la culpabilidad y a la dependencia hacia el hombre. Aqui se ejemplifica que,

“la violencia institucional es tan recurrente que impide que las mujeres

quieran en primera instancia desestructurar su sumision genéricaalaque en

ocasiones las orilla su cultura” (Gargallo, 2015, p.104) Es evidente,una

jerarquizacion en las relaciones de poder.

Pinkola (2016), refiriendose al hombre oscuro de los suefios de las mujeres,

acota:

En el cuento de Barba Azul vemos de qué manera la mujer que cae victima

del hechizo del depredador reacciona y huye de él, ya preparada para la

proxima vez. El cuento gira en torno a la transformacion de cuatro confusas

introyecciones que son objeto de especial controversia acerca de las

muijeres: no tener una vision integral, no tener una profunda perspicacia, no

tener voz original, no emprender acciones decisivas. Para desterrar al
depredador tenemos que abrir con llave o abrir con ganzua no soélo nuestra

propia persona sino también otras cuestiones para verlo que hay dentro.

Tenemos que utilizar nuestras facultades para resistir lo que vemos.

Tenemos que decir nuestra verdad convoz clara. Y tenemos que utilizar

nuestro ingenio para hacer lo que sea necesario al respecto. (p.101)

La crisis de los imaginarios atavicos se evidencia en diversas

demarcaciones en las que se expresa la vida, desde la cultura, el ser, los
colectivos. Una de las crisis que menciona Martinez (2015) en su texto se

trata de la obediencia, aquella que atraviesa los cuerpos e incide en las

responsabilidades morales de los sujetos ante la sociedad, que a su vez nos

conduce a la desobediencia, es decir, poder entender que para proteger la

vida también debemos retar a la autoridad, al poder y al orden arbitrario, a

partir del ejercicio de obediencia constructiva, critica y selectiva.
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En su libro De nuevo la vida. EIl poder de la Noviolencia y las
transformaciones culturales, Martinez plantea que, a partir de la cultura
sedentaria “la fuerza fisica pasoé a ser la caracteristica individual y social mas

importante” (p.42).

Esta fuerza fisica asociada a lo masculino se ha legitimado en la
cultura patriarcal y asi la vemos expuesta y desarrollada en la historia de
Barba Azul. La supremacia del poder masculino en el juego de roles, tan
presente en este tipo de cuentos, exalta el lado posesivo de la dependencia
de la mujer hacia el hombre que implica una obediencia hacia este ultimo,

propia de la légica dualista basada en unarelacién de dominacién.

El proyecto trata de deconstruirestas practicas hegemonicas,
coloniales y convencionales mediante el enfoque de investigacion
interpretativo, con las herramientas que ofrece este tipo de metodologia de
investigacion social (analisis de narrativas). Llego a esta conclusién, a partir
de la importancia que se le otorga -en el proceso de investigacion-, a los
propésitos, los fines y la relacién con la teoria, y a los principios

metodoldgicos y epistemologicos.

Unavez mas, mi proyecto se conecta con la Maestria en uno de sus
ambitos de interés. En los nuevos feminismos se identifican varios aspectos
relevantes, como plantea Carlos E. Martinez (2015) en su libro, la noviolencia
caracterizd este movimiento que se enfrento a las sociedades patriarcales
imperantes en la década del 60. Este tema, de gran actualidad, abrio el
camino de la reflexion y accidén en relacion con la posicion que ocupan las
mujeres en la sociedad, sin derechos ni oportunidades, siendo victimas de la
violenciay la dominacion;las voces feministas exigen una transformacion de
los imaginarios culturales en pro de la equidad de género. Mas aun, “para las
ciencias sociales criticas, al igual que para los movimientos socialesy las
luchas de los pueblos, estas voces anuncian una posicion ineludible: no hay

descolonizacién sin despatriarcalizacion”. (Espinosa, 2014, p.11)

48



Barba Azul. ;Del azul al rosa? Mirar es ver mucho mas alla de lo que ves

Arturo Escobar (2014) en el Prefacio del texto Tejiendo de otro
modo: Feminismo, epistemologia y apuestas descoloniales en Abya

Yala® plantea:

(...) el despojo causado por el hecho colonial no puede ser entendido
cabalmente sin abordar la dimension patriarcal, (...) como complejos
entroncamientos patriarcales provenientes de muchas matrices histéricas y

culturales que siempre han estado alli, causando sus efectos nocivos sobre

las mujeres primero que todo (p.11)

Desde el punto de vista de las transformaciones culturales, estos
acontecimientos demostraron que, el poder politico de sectores como la
juventud ylas mujeres, es suficiente para propiciar sucesos orientados al

cambio.

En estos momentos en que el mundo enfrenta tantas problematicas,
guerras injustas, armamentismo desmedido, abismales desigualdades
sociales, inconscientes ejercicios de poder que ponen en constante peligro la
vida y el equilibro del medio ambiente, represiones fronterizas, manipulacién
de los medios de comunicacion masiva, debemos reflexionar acerca de
aquelloque nos cuentala historiay que nos revela la existencia de
posibilidades viables y necesarias para la metamorfosis de las realidades
contemporaneas, a partir de las ensefianzas que se derivan de estos y de

otros hechos.

Aprendertambién que, a través de la imaginacion, del arte, del
pensamiento simbdlico y de la creatividad de los sujetos y de las
comunidades con un sentido de colectividad y de solidaridad, es posible
ejercer la suficiente fuerza transformadora a partir de la puesta en accién de
estrategias que aporten un nuevo enfoque de los estereotipos femenino-

masculino en el marco de la Noviolencia.

6 Editoras: Yuderkys Espinosa Mifioso, Diana Gémez Correal, Karina Ochoa Mufio z

— Popayan: Editorial Universidad del Cauca, 2014.
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8. Vida y muerte de Judith y Barbazul. Conclusiones.

Como le expresa el objetivo general de este proyecto, a lo largo del
documento se van entretejiendo las ideas en torno al analisis del cuento
Barbazul en las adaptaciones de Pinkola y Bartok-Balazs desde una
perspectiva interdisciplinar, entrecruzando categorias que evidencian los
estereotipos femenino-masculino y sus rasgos caracteristicos presentes en
ambas creaciones. En ese hilarde analisis y reflexiones en mi dialogo
personal con diversos autores, se develan conclusiones parciales que paso a
paso enriquecen las argumentaciones. Esto quiere decir que, las
conclusiones finales no expresan en su totalidad todos los desenlaces
posibles, mas bien, intentan concretaralgunos puntos de cierre y abren una

puerta mas a nuevas interpretaciones.

A partir de un examen literario, pero también artistico, -considerando
las posibilidades de un enfoque hermenéutico a través del analisis de
narrativas y jugando con las multiples interpretaciones que, desde épocas
remotas nos llevan ala actualidad-, llego a diversos desenlaces que a

continuacion expongo.

En un primer momento, algunos puntos de vista que revelan las

matrices:

-El recurso de la narracién, como ingrediente propio de la dramaturgia de los
cuentos, crea expectativas enganosas y no devela desde el principio de la
historia las verdaderas intenciones de Barba Azul. Sin embargo, un lector u
oyente sensible, percibe desde el inicio que, el texto evidencia patrones de
comportamiento asociados a estereotipos, al tratar el tema relacionado con lo

masculinoy lo femenino, siempre dentro de un contexto cultural determinado.

-Sobre la base del dialogo, como poderosa herramienta para expresar la
intersubjetividad, el cuento Barbazul ilustra relaciones de poder entre La

esposa y Barba Azul, por momentos conciliadora, de aceptacion, dominante,
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o persuasiva. También, de miedo, terror, complacencia, alegria, resignacion,
felicidad y curiosidad. Esto se pone de manifiesto en la caracterizacion de los
personajes, el aspecto fisico, las actitudes y gustos; eventos como el cortejo
y casamiento; los roles en el hogar. ¢ Cuales interpretaciones subyacen ala
historia?: peligros del matrimonio, codiciay curiosidad, obedienciay
sumision, amor celoso, traicion y castigo, en definitiva, dicotomia hombre-
mujer en medio de unadistribucion patriarcal del poder: “jBarbazul, amor
mio! No me rechaces, aunque me abandones nunca te dejaré. Prefiero morir
en este frio umbral.” (Judith teme el rechazo por parte de BA, nuncalo dejara
pese a todo). Barbazul es avasallador respecto a Judith, ahogay aprisiona su
ser desde el comienzo de la obra: “Ciérrese esa puerta, coérrase el cerrojo.”

(Esta expresion de BA se escucha al entrar al castillo junto a Judith).

- ¢, Como se evidencian los estereotipos femenino-masculino en las relaciones

inter personajes?

El trato entre Barbazul (BA) y Judith (JU) es tipico de unarelacion
marcada por los estereotipos de lo masculinoy lo femenino. La seducciény
convencimiento de BA respecto de JU para entrar al castillo, entiéndase
como su alma, se presenta desde el inicio. JU encarnala bellezay el amor, y
en toda la obra se encuentra en una relacion de dependencia con respecto a
BA, aun cuando BA también depende de ella para su salvacién o para
satisfacer sus deseos posesivos. Entonces, JU es a la vez heroinay victima.
BA espera que ella se convierta en unamas de sus esposas cautivasy que
ilumine y sane su castillo-ser. El sacrificio de JU esta premeditado, lo mismo

que la no transformacion del ciclo vital de BA.

En lo fundamental, el Barbazul de Clarissa evidencia los mismos
estereotipos. Aqui, La esposa es mas arriesgada, pues recibe la ayuda de
sus hermanos, para vencera BA. De igual forma, la dicotomia hermanas-

hermanos expresa las mismas relaciones patriarcales de poder.
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Al mismo tiempo, muestra cémo la diferenciacion sexual, unidaala
corporeidad y a la emocionalidad, determinan patrones de comportamiento

sociales, y a lavez, culturales.

-¢,Cual es la incidencia de ambos desenlaces en la caracterizacion de los

estereotipos?

El desenlace de la épera es desesperanzadory bastante pesimista,
tanto JU como BA terminan en un limbo sin esperanza. El desenlace del
Barbazul de Clarissa es tipico, muere el personaje perverso del cuento, por lo

tanto, hay cierta liberacién de La esposa.

En un segundo momento:

En el ejercicio desarrollado en la investigacion, he intentado, desde un
enfoque interdisciplinar, leer e interpretar interacciones subjetivas y formas
simbdlicas en contextos histéricos y culturales especificos a través de los

enfoques epistemologicos y metodoldgicos propuestos.

Puedo concluirque, la gran riqueza del pensamiento metaférico

presente en las narraciones a través de la literaturay el arte:

-Cumple unafuncion orientadora, ilustrativa y educadora, aportando un gran
valor reconstituyente de la intuicién vital y liberadora de las mujeres, haciala

construccion de una consciencia descolonizadora.

-Nos ayuda ademas, a entender la efectividad del cuento como herramienta
para transmitir valores, en cuanto al papel que han desempefiado los roles
femeninoy masculino a través de la historia, en este caso, en un contexto

moderno y occidental.

-Adicionalmente, deducirque, la orientacion valorativa es inmanente y no
controlable, por lo que las consciencias, tanto individuales como colectivas,

deben estar alertas ante el poder de persuasion que ostentan las
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representaciones artistico figurativas. Esta posibilidad ha sido utilizada a

través de la historia como estrategia de dominacion.

En el cuento Barbazul se evidencian las l6gicas del poder patriarcal a
través de los estereotipos femenino-masculinoy el dualismo mujer-hombre.
Todo ello conectado a condiciones sociales, politicas e ideoldgicas, que a

través de siglos han marginado ala mujer e influido en su victimizacion.

La orientacion valorativa de la que habla Kagan se constituye en
principio y fin de ese pensamiento colonizador que, por siglos, se ha
instaurado en una culturay en una sociedad a través de los cuentos
maravillosos, reflejando esa dualidad y jerarquizacion de poderes presentes

en el dualismo femenino-masculino.

Desde el punto de vista pedagodgico el proyecto aporta elementos de
analisis en el enfoque de género, formando una consciencia en torno al
feminismo desde el conocimiento y el reconocimiento de las formas de
opresion que, desde la primera infancia pueden influiren las formas de sentir,

de pensary de ver el mundo.

En lo socioeducativo, esta investigacion adquiere relevancia.
Especialmente, se beneficiariala poblacion de nifios, nifias y jovenes, pero
también los maestros como maximos responsables de la educacién, pues el
acceso a este tipo de estudios abre las puertas al conocimiento, al

aprendizajey a la formacion en derechos a favor de la mujer.

Desde el punto de vista disciplinar, pasa a formar parte de un cumulo
de investigaciones que, desde diferentes areas del conocimiento, han
desarrollado similares proyectos a partir del mismo objeto de estudio. El
punto de vista interdisciplinary hermenéutico del proyecto enriquece esta

tematica y le imprime un valorteorico y pedagogico.

Adicionalmente, es de destacar su utilidad metodoldgica, por el aporte

de instrumentos para el analisis de las narrativas del cuento en dos
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versiones, considerando las variables que proporciona esta nueva
aproximacion desde el cuento, reinterpretado en la tradicion oral y como

recreacion artistica.

9. Epilogo. Prospectiva desde la imaginaciéon creadora.

9.1 El arte en Barba Azul, una aproximacion al pathosformel o formula

expresiva de Aby Warwug, y el pensamiento en imagenes.

Al escucharla narracion del cuento, es inevitable visualizaren nuestra
imaginacidn una secuencia de escenas que transcurren; seguramente esto
fue lo que motivo a varios artistas a crear obras de teatro y piezas
cinematograficas a partir de esta historia. Imagenes, actitudes, expresionesy
posturas que, ilustradores del cuento a través del tiempo han recreado en su

imaginacion y han plasmado en obras de arte.”

El historiador de arte Aby Warwurg, en su Atlas de la Memoria
(Nemosyne), interpretd el papel simbdlico de las figuras en las obras de arte,
captando la fuerza expresiva de las imagenes originarias, especialmente los
gestos y su dimension expresiva. Asi, analizé lafuerzay la energia de las
imagenes de los cuerpos que reaccionaban ante las fobias, tales como el
miedo, la melancolia, la muerte, el sacrificio, asi como las reacciones del ser
humano ante la violencia de la naturaleza y del hombre mismo. Esta
exposicion en imagenes, que también ofrece la posibilidad de unalecturano
lineal, evidencia una narracion implicita de la que no podemos escapar.
Pienso en ello debido a que, al comparar la version de Pinkola con la puesta
en escena de Bartok-Balazs, en la primera esta ausente esta posibilidad, al
menos que nosotros con nuestra percepcion activa y nuestraimaginacion
creadora participemos como co-creadores del cuento. Creo, que esta
posibilidad es mas que natural en esta situacion, porla relacion que se

establece entre narrador y oyente.

750 imagenes esenciales de Barba Azul. El cuento de Charles Perrault narrado por sus
mejores ilustradores. 2014. Recuperado de http://rz100.blogspot.com/2014/04/50-imagenes-
esenciales-de-barba-azul-el.html.
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Creacion de un cuento original de mi autoria. Se trata de una
recreacién reflexiva y artistica en torno a los resultados del andlisis del cuento
en sus dos versiones. Aunque la historia contada es completamente
diferente, en ella se encontraran elementos presentes en la historia de

Barbazul, asi como recursos propios de los cuentos maravillosos.

“Los mas famosos cuentos infantiles de la literatura para nifios escrita
por los adultos son obras terroristas que bien merecen figurar en el arsenal
de los adultos contra las huestes de la gente menuda.” Galeano

“‘De lo dicho se deduce, si el cuento sabes leer, que al curioso los
disgustos suelen venirle a granel. La curiosidad empieza, nos domina, y una
vez satisfecha, ya no queda de ella siquiera el placer, pero quedan sus
peligros que has de evitar por tu bien.” Charles Perrault, moraleja al cuento
Barba Azul publicado en 1697.

9.2 Cuento original de mi autoria reinterpretando el cuento original y

otras fuentes de inspiracion.

De las Barbas Azulesy otros poderes

Habia unavez...y sélo unavez...

Claudia y Carmen ya eran dos jovencitas, como hermanas compartian sus
vidas y cada mafanay tarde recorrian el camino a la huerta. Sembraban drboles
frutalesy muchos vegetales, pues, todos los dias abastecian a una comunidad
cercana, habitada por nifios y nifias que habian perdido a sus familias y que, en la
distancia, no podian ver el azul del cielo y del mar, pues sus ojos se habian cerrado
de tanto llorar. Estas tiernas criaturas compensaban esta carencia con la luz de su
corazon, que iluminaba los recorridos diarios de Claudia y Carmen, pero, ademds,

lo hacian a través de la suavidad de sus manos, que eran como terciopelo rosa.
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Los jovenes y viejos de las Barbas Azules que vivian en tierras cercanas,
viajaban ocasionalmente a colorear de azul el cielo y el mar de aquella curiosa
aldea y en ese momento mdgico, los nifios y las nifias podian abrir sus pequenos
ojos y disfrutar del fantdstico paisaje. Este espectdculo podia durar hasta dos dias,

pero el encanto se desvanecia una vez pasado este tiempo, nadie sabia por qué.

Claudia y Carmen eran jovencitas muy listas y valientes, no se dejaban
engarfiar por nadie. Cada noche, antes de ir a dormir, con gran esmero les narraban
historias a los nifios y nifias de la aldea, y también, tres veces a la semana,
dedicaban su tiempo a enseriarles a contar, a leer y a escribir. Juntos, participaban

en el cuidado de todas y todos.

En la pequeria aldea, las estancias atesoraban toda la cosecha. En una se
almacenaban todas las verduras y las frutas que siempre conservaban su frescura,
pues el amor que los nifios y las nifias emanaban las bafiaba cual rocio,

manteniéndolas dulces y frescas.

En otra estancia, en este caso el corral, los animales de la granja con sus
apariencias multicolores compartian unos con otros sus reservas de pienso y de

agua, y se acurrucaban juntitos cuando hacia frio.

En la tercera estancia habia todo tipo de juegos para que los nifios y nifias
pasaran sus ratos libres e imaginaran y crearan toda clase de objetos. También se
reunian alli durante la noche, antes de ir a dormir, para escuchar con mucha
atencién los cuentos que les narraban Claudia y Carmen. Entre las historias
preferidas por los nifios y nifias se encontraba esta escena, que ilustraba el
momento en que nacia el protagonista del cuento y describia todo lo que

mdgicamente debia saber:

Enel bautismo le ensefiaron lo sagrado, recibié una caracola: para que aprenda a
amarel agua; abrieron la jaula de un pdjaro preso: para que aprenda a amar el
aire; le dieron una flor de malvén: para que aprenda a amar la tierra y también le

dieronuna botellita cerrada: no la abras nunca, jnuncal, para que aprendas a
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amar el misterio.8

Al escuchar las ultimas palabras de aquélla historia, los nifios y las nifas se

dormian flotando en nubes de suerios.

Pero un dia...y sélo un dia...un grupo de hombres malvados intento raptar a
las hermanasy con ella a todos los nifios y nifias, pues querian robarse todos sus
tesoros creados y cuidados con tanto esfuerzoy amor. Hacia una semana se les veia
merodear por la aldea. Estaban muy curiosos de conocer lo que habia en cada
estancia. Pero, la astucia y fortaleza de todos y todas, incluyendo a los jévenes y

viejos de las Barbas Azules, logré vencer a los intrusos.

La luz de los corazones, las suaves manos de terciopelo y las mdgicas barbas
azules no permitieron la intervencion de los malhechores. El brillo de la luz
encandild sus ojos, el terciopelo era irresistible para ellos y quedaban paralizados
ante tanta suavidad, por su parte, las barbas azules los intimidaban, y, por tal
razon, corrian por doquier como conejitos asustados. Finalmente, Claudia y

Carmen, con toda la comunidad de la aldea, lograron capturarlos.

Por sus perversas intenciones, estos bandidos vivieron aislados en cautiverio
eternamentey nunca mds molestaron a aquella comarca. Desde entonces... y por
siempre... los pequerios y curiosos habitantes de la aldea, junto alas hermanasy a

los Barbasazules, pudieron ver y disfrutar del azul del cielo y del mar.

9.3 Arte propuesto para la publicacién del cuento.

Inicialmente, pensé realizar un audiovisual corto con esta historia, pero
no fue posible. También, me gustaria contar la historia ilustrada, como parte
de un libro que, en su forma, se acercara a aquellos antiguos libros en 3D

hechos de cartulina como los que disfrutaba cuando era nifia (conocidos hoy

8 Eduardo Galeano - Nifios (1/3) Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=rLkMk5WUhUw
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como libros Pop-Up). Personalmente, disefiaria 'y elaboraria el arte de ambos
productos artisticos. Para la ocasion presento un boceto o maqueta de la

segundaidea.

Figura 6. Propuesta de disefios de personajes y escenario del cuento.
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Anexos

Anexo 1: Libreto de EL CASTILLODEL DUQUE BARBAZUL

(A KEKSZAKALLU HERCEG VARA)

Por Béla Balazs y Béla Barték

Personajes

BARBAZUL

Noble Hungaro

Baritono

JUDITH Cuarta esposadel anterior Mezzosoprano

REGOS PROLOGUSA Haj regé rejtem hova,
hova rejtsem... Hol, volt, hol nem: kint-e vagy
bent? Régi rege, haj mit jelent, Urak,
asszonysagok? Im szélal az ének. Ti néztek,
én nézlek. Szemink, pillas figgonye fent: Hol
a szinpad: kint-e vagy bent, Urak,
asszonysagok? Keserves és boldog
nevezetes dolgok, az vilag kint haddal tele, de
nem abba halunk bele, urak, asszonysagok.
Nézzik egymast, nezziik, regénket regéljik.
Ki tudhatja honnan hozzuk? Hallgatjuk és
esodalkozunk, urak, asszonysagok. Zene
sz0l, a lang ég. Kezd6djon a jaték. Szemem
pillas figgonye fent. Tapsoljatok majd, ha
lement, urak, asszonysagok. Régivar, régi
mar az mese ki rdla jar. Tik is hallgassatok.

PROLOGO Oh, historia antigua, cémo, cémo
la esconderé... La historia es antigua, pero
jocurrio?, ¢ no ocurrio? ;Pasé fuera, dentro?
;cual sera su significado? Escuchad ahora el
relato. Mirad, como yo os miro. Abranse los
parpados de nuestros ojos: dénde estala
escena, fuera o dentro, sefioras y sefiores?
Sonviejas historias amargas y felices: fuera,
cada uno vive su mundo pero no por eso, la
muerte esta menos cerca. Nos miramos,
contamos la historia, ¢ quién sabe de dénde
viene? Oigamosla, aunque nos llene de
pavor, seforas y sefiores. Suena la musica,
la llama prende, la representacion vaa
empezar. Abranse los ojos. Aplaudid cuando
se cierren, sefioras y sefiores Antiguo es el
castillo, también es antigua la leyenda. Oidla
en silencio.

(Amplio salon de planta circular, de un castillo gético. A la izquierda, unas escaleras de
piedra conducen a una pequefia cancela de hierro. A la derecha, siete enormes puertas;
cinco de ellas al fondo de la escena frente al publico, las dos dltimas, en un lateral. No hay
ventanas, ni mobiliario, ni decoracién. El salén esta oscuro como si fuera una cueva
excavada en el corazén de una roca. Con las ultimas notas del prélogo se ilumina la pequefia
cancela de hierro al final de la escalera y, recortandose tras la misma, sobre una luz de un

blanco deslumbrante aparecen las siluetas de Judith y Barbazul)

KEKSZAKALLU Megérkeztiink. ime lassad:
Ez a Kékszakalli vara. Nem tindokol, mint
atyadé. Judit, j0sz-e még utanam? JUDIT
Megyek, megyek Kékszakallu.
KEKSZAKALLU Nem hallod a vészharangot?
Anyad gyaszba 61t6zkddott, atyad éles kardot
szijjaz, testvérbatyad lovat nyergel. Judit,

PUERTAS | A VIl

BARBAZUL Ya estamos aqui. Al fin puedes
contemplar el castillo de Barbazul. No es
risuefio, como la casa de vuestro padre.
¢Vienes ya, Judith? JUDITH Ya voy, yavoy,
mi muy amado Barbazul. BARBAZUL
¢, Oyes el sonar de las campanas? Vuestra
madre se qued6 muy triste, vuestro padre

jossz-e még utanam? JUDIT Megyek, megyek quiso defenderos contra mi, vuestro hermano
Kékszakalli. KEKSZAKALLU Megallsz Judit? intenté perseguirnos. Judith, responde,
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Mennél vissza? JUDIT Nem. A szoknyam
akadt esak fel, felakadt szép selyem
szoknyam. KEKSZAKALLU Nyitva van még
fent az ajt6. JUDIT Kékszakalld! Elhagytam
az apam, anyam, elhagytam szép

testvérbatyam, elhagytam a vélegényem, hogy

varadba eljohessek Kékszakalli! Ha kitznél,
kiszo6bddné1 megallanék, kiszdbddre
lefekiidnék. KEKSZAKALLU Most csukédjon
be az ajté.

JUDIT Ez a Kékszakallu vara! Nincsen ablak?

Nincsen erkély? KEKSZAKALLU Nincsen.
JUDIT Hiaba is st kint a nap?
KEKSZAKALLU Hiaba. JUDIT Hideg marad?
Sétét marad? KEKSZAKALLU Hideg Sotét.

JUDIT Ki ezt Iatna, jaj, nem szdlna. Suttogé, hir

elhalkulna. KEKSZAKALLU Hirt hallottal?
JUDIT Milyen so6tét ate varad! Vizes a fal!
Kékszakallu! Milyen viz hull a kezemre? Sir a
varad! Sira varad! KEKSZAKALLU Ugye,
Judit, jobb volna most Vélegényed
kastélyaban: Fehér falon fut arézsa,
cserépteton tancol a nap. JUDIT Ne bants ne
bants Kékszakalld! Nem kell r6zsa, nem kell
napfény! Nem kell r6zsa, nem kell napfény!

Nem kell... Nem kell... Nem kell... Milyen s6tét a
te varad! Milyen s6tét a te varad! Milyen sotét...

Szegény, szegény Kékszakallu!

KEKSZAKALLU Miért jottél hozzam, Judit?
JUDIT Nedves falat felszaritom, ajakammal
szaritom fél! Hideg kdvét melegitem, a
testemmel melegitem. Ugye szabad, ugye

szabad, Kékszakalli! Nem lesz sotét a te varad,

megnyitjuk a falat ketten, szél bejarjon, nap
beslisson, nap beslissén. Tunddkdljon a te
véarad! KEKSZAKALLU Nem tiind6kol az én
varam. JUDIT Gyere vezess Kékszakallu,
mindenhova vezess engem. Nagy csukott
ajtokat latok, hét fekete csukott ajtot! Miért
vannak az ajtok csukva? KEKSZAKALLU
Hogy ne lasson bele senki. JUDIT Nyisd ki,
nyisd ki! Nekem nyisd kil Minden ajt6 legyen
nyitval Szél bejarjon, nap bestsson!
KEKSZAKALLU Emlékezz ra, milyen hir jar.
JUDIT A te varad derlljon fel, A te varad

dertljon fel! Szegény, sotét, hideg varad! Nyisd

¢vienes ya? JUDITH Ya voy, ya voy, mi muy
amado Barbazul. BARBAZUL Mi muy
amada Judith, ¢tienes miedo? JUDITH No,
el vuelo de mi falda se habia enredado, los
volantes se engancharon... BARBAZUL
Mirad, el camino hacia la puerta sigue
abierto. JUDITH jQueridisimo Barbazul! Mi
padre y mi madre, mis hermanas y
hermanos, a todos dejé llorando, porvenir
aqui. jBarbazul, amor mio! No me rechaces,
aungque me abandones nunca te dejaré.
Prefiero morir en este frio umbral.
BARBAZUL Ciérrese esa puerta, corrase el
cerrojo. (Se abre la pequefia cancela de la
escalera, volviendo a cerrarse tras el paso de
Judith y Barbazul. El salén se ilumina
permitiendo ver las dos figuras y las
enormes siete puertas negras )

JUDITH ,Es este el castillo de Barbazul?
¢No hay ventanas? ¢Nunca entra aqui la
luz del dia? BARBAZUL Nunca. JUDITH
¢Nunca llega el sol? BARBAZUL Nunca.
JUDITH ;Siempre esta frio, oscuros y
tenebroso? BARBAZUL Siempre, siempre.
JUDITH Todo enmudece al llegar aqui.
Todo rumor se torna silencio. BARBAZUL
Ya lo has visto. JUDITH Todo queda
inmoévil y sombrio. Transpiran las paredes.
Dime, Barbazul, ¢por qué mis dedos se
humedecen? Muros y vigas... todo es aqui
llanto. BARBAZUL Judith, Judith, ¢no era
acaso todo mas alegre en el castillo de tu
padre, conrosas en las ventanas, conla luz
del sol en los salones? JUDITH jNunca,
nunca, amadisimo Barbazul! No, volveré a
desear la luz del dia. Las rosas, la claridad
del sol, nada, nada, nada.. El crepusculo
todo lo oculta. Apenas consigo veren tu
castillo. Todo es oscuridad. Oh, triste
Barbazul, triste y desdichado.

BARBAZUL Dime, ¢ porqué has venido
hasta aqui Judith? JUDITH Secaré estas
sollozantes piedras, con mis propias manos
las enjugaré. Calentaré este frio marmol, lo
calentaré con micuerpo palpitante.
Déjame, amado Barbazul, déjame intentarlo.
Llenaré de luz tu castillo, tuy yo
derribaremos estas murallas. El viento
silbara, entrara la luz, si entrara la luz. Tu
casa brillara como el oro. BARBAZUL Mi
castillo nunca brillara. JUDITH Voy a seguir
mi camino, Barbazul. Muéstrame ahora tu
castillo. Veo siete grandes puertas cerradas
contrabas y cerrojos. Por qué estan
cerradas esas puertas? BARBAZUL Nadie
ha de ver lo que hay tras ellas. JUDITH
iAbrelas, abrelas! jDe par en par! jVoy a
romper las cerraduras! jLas barrera el
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ki! Nyisd ki! Nyisd kil

Jaj! Jaj! Mivoltez? Mi séhajtott? Ki séhajtott?
Kékszakallu! A te varad! A te varad! A te varad!
KEKSZAKALLU Félsz-e? JUDIT Oh, a varad

felsohajtott! KEKSZAKALLU Félsz? JUDIT

Oh, a varad felsohajtott! Gyere nyissuk, velem
gyere. En akarom kinyitni, én! Szépen, halkan

fogom nyitni, Halkan, puhan, halkan!

Kékszakallu, ,add a kqlcsqt, Add a kulcsot, mert
szeretlek! KEKSZAKALLU Aldott a te kezed,
Judit. JUDIT Kdszondm, kdszondm! E akarom

Kinyitni, én.  Hallod? Hallod?

Jaj! KEKSZAKALLU Mit latsz? Mit latsz?
JUDIT Lancok, kések, szdges karok, izzd
nyarsak... KEKSZAKALLU Ez a kinzékamra,
,Judit. JUDIT Sz6myU a te kinz6kamrad,
Kékszakallu! Szornyl, szormyd!
KEKSZAKALLU Félsz-e? JUDIT A te varad
fala véres! A te varad vérzik! Véres... vérzik.
KEKSZAKALLU Félsz-e? JUDIT Nem! Nem

félek. Nézd, derll mar. Ugye derlil? Nézd ezt a

fényt. Latod? Szép fénypatak.
KEKSZAKALLU Piros patak, véres patak!
JUDIT Nézd csak, nézd csak! Hogy dereng

mar! Nézd csak, nézd csak! Minden ajték ki kell

nyitni! Szél bejarjon, nap beslissén, Minden
ajtok ki kell nyitni!

KEKSZAKALLU Nem tudod mi van mégottik.
JUDIT Add ide a tobbi kulcsot! Add ide a tobbi
kulcsot! Minden ajtét ki kell nyitni! Minden ajtét

KEKSZAKALLU Judit, Judit mért akarod?

JUDIT Mert szeretlek! KEKSZAKALLU Véaram
sotét tove reszket, nyithatsz, csukhatsz minden

ajtoét.  Vigyazz, vigyazz a varamra, Vigyazz,
vigyazz mirank, Judit! JUDIT Szépen, halkan
fogom nyitni. Szépen, halkan.

viento, entrara la luzl BARBAZUL No
olvides las habladurias sobre mi. JUDITH
La luz, el aire alegraran tu castillo. La alegre
claridad, la suave brisa animaran tu triste
morada. jAbre, abre, abre! (Judith golpea la
primera puerta; al golpe responde un
gemido cavernoso como si el viento de la
noche susurrara por tortuosos laberintos)

jAh! ; Qué ha sido eso? ;Quién ha
suspirado? ¢ Quién ha gemido? jResponde,
Barbazul! jLugubre morada, triste castillo,
casa de angustial BARBAZUL ;Tienes
miedo? JUDITH He escuchado la queja de
tu castillo. BARBAZUL ;lLa oiste? JUDITH
Si, oi un suspiro de angustia. Vamos a abrir,
los dos juntos. O seré yo quien abra sola?
Lo haré con sumo cuidado, suavemente,
suavemente, con cuidado. jOh, mi Barbazul,
entrégame las llaves! jDamelas, porel amor
que te tengo! BARBAZUL Benditas sean
tus suaves manos, Judith. JUDITH
iGracias, gracias! Barbazul, permiteme abrir
ahora. (Al abrir, el eco repite el gemido en
un susurro) ¢0yes? ;Oyes? (La puerta se
abre sin ningin sonido. Muestra una
estancia con la pared roja, como una herida
abierta, que proyecta una luz carmesi sobre
el suelo)

jAh! BARBAZUL ;Qué has visto? ;Qué
has visto? JUDITH jCadenas, pufales,
potros de tortura, tenazas; hierros de
marcar! BARBAZUL Judith, es mi camara
de torturas. JUDITH jQué espantosaes tu
camara de torturas, amado Barbazul!
iPavorosa! BARBAZUL ;Tienes miedo?
JUDITH {Mira las paredes de tu castillo
manchadas de sangre! jMira, las paredes
sangran..., sangran..., sangran...!
BARBAZUL ; Tienes miedo? JUDITH jNo!
iNo tengo miedo! jMira, amanece! jUn
amanecer carmesi! jHe aqui la luz! jMira
qué hermoso resplandor! BARBAZUL jRio
carmesi, aguas manchadas de sangre!
JUDITH Puedes maravillarte ante este
amanecer, ante esta claridad paradisiaca.
Tenemos que abrir todas las puertas. Y por
ellas pasara el aire saludable. jTodas las
puertas han de estar abiertas, abiertas!

BARBAZUL Ignoras, Judith, lo que hay al
otro lado. JUDITH jDame las llaves de las
demas puertas! He de franquearlas todas.
iTenemos que abrirlas todas, abramos
todas las puertas! BARBAZUL ;Porqué
Judith? JUDITH Porque te amo.
BARBAZUL Mi castillo se estremece!
Puedes abrir las puertas. (Le entrega la
segunda llave) Judith, ten cuidado, cuidado
con este castillo. Ve con suma cautela,
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KEKSZAKALLU Mit latsz? JUDIT Szaz
kegyetlen szérnyU fegyver, sok rettentdé hadi

szerszam. KEKSZAKALLU Ez a fegyvereshéaz,

Judit. JUDIT Milyen nagyon erds vagy te,
milyen nagy kegyetlen vagy te!

KEKSZAKALLU Félsz-e? JUDIT Vér szarad a

fegyvereken, véres a sok hadi szerszam
KEKSZAKALLU Félsz-e? JUDIT Add ide a
tobbi kulcsot! KEKSZAKALLU Judit, Judit!
JUDIT Itt a masik patak, Szép fénypatak.
Latod? Latod? Add ide a tobbi kulcsot!

KEKSZAKALLU Vigyazz, vigyazz mirank, Judit!

JUDIT Add idea tdbbi kulcsot!
KEKSZAKALLU Nem tudod, mirejtaz ajto.
JUDIT Idejottem, mert szeretlek. Itt vagyok, a
tied vagyok. Most mar vezess mindenhova,
most mar nyiss ki minden ajtot!

KEKSZAKALLU Varam sotét tove reszket, bus
sziklabol gyonyor borzong. Judit, Judit! His és

édes, nyitott sebbo6l vér ha émilik.

JUDIT Idejottem mert szeretlek, most mar nyiss

ki minden ajt6t! KEKSZAKALLU Adok neked
harom kulcsot. Latnifogsz, de sohse kérdezz.

Akarmit latsz, sohse kérdezz ! JUDIT Add ide

a harom kulcsot! KEKSZAKALLU Mért alltal
meg? Mért nem nyitod? JUDIT Kezem a zart
nem taldlja. KEKSZAKALLU Judit, ne félj,
most mar mindegy.

JUDIT Oh, be sok kincs! Oh, be sok kincs!
Aranypénz és draga gyémant, bélagyénggyel
fényes ékszer, koronak és dus palastok!
KEKSZAKALLU Ez a varam kincseshaza.
JUDIT Mily gazdag vagy Kékszakallu
KEKSZAKALLU Tiéd most mar mind ez a
kincs, tiéd arany, gyongy és gyémant. JUDIT

Vérfolt van az ékszereken! Legszebbik koronad

véres! KEKSZAKALLU Nyisd ki a negyedik
ajtot. Legyen napfény, nyissad, nyissad.

Judith. JUDITH Iré suavemente, con
cuidado, con mucho, mucho cuidado.
(Chirria la cerradura. La puerta se abre. Una
luz de un rojo amarillento, sombria e
inquietante, se extiende sobre el suelo en
una linea paralela a la de la primera puerta)

BARBAZUL ;Qué has visto? JUDITH
Cientos de crueles armas, armaduras e
incontables instrumentos de guerra.
BARBAZUL Es la armeria de mi castillo,
Judith? JUDITH jEres fuerte, poderoso, si,
pero también tan cruel, Barbazul!
BARBAZUL ;Tienes miedo? JUDITH jHay
sangre en todas las lanzas! Tus armas
estan ensangrentadas. BARBAZUL ;Estas
asustada? JUDITH jDame las llaves delas
demas puertas! BARBAZUL ;jJudith, Judith!
JUDITH Mira el segundo rayo de luz, el
segundo brillante, arroyo! jMiralo! jMiralo!
iDame las demas llaves! BARBAZUL Ten
cuidado, cuidado, Judith! JUDITH jDame
las llaves de las otras puertas! BARBAZUL
¢ Puedes adivinar lo que hay tras ellas?
JUDITH Vine aqui porque te amo. Estoy
aqui, tuya soy. Muéstrame tus secretos.
iDéjame atravesar todas las puertas!
BARBAZUL Mi. castillo se estremece!
Hasta las piedras tiemblan de emocion.
Judith, Judith, mira la sangre que brota.

JUDITH Vine aqui porque te amo. jDéjame
abrir las puertas! BARBAZUL Tres llaves
mas te doy. Mira, mas no preguntes. Miralo
todo, pero no hagas preguntas. JUDITH
iEntrégame las llaves! BARBAZUL (le
entrega las llaves) ;Por qué titubeas? jAbre
enseguida! JUDITH ;Do6nde esta la
cerradura? BARBAZUL Judith, abandona
todo temor. (La cerradura gira con un
sonido metalico. La puerta se abre. Un rayo
de luz dorada se une en paralelo sobre el
suelo, a los dos haces de luz anteriores).

JUDITH jMontafias de oro! jIncontables
joyas! jDiamantes deslumbrantes, perlas
que resplandecen! jCoronas de gloria!
BARBAZUL Es el tesoro de ni castillo
JUDITH Eres rico, amado Barbazul.
BARBAZUL Tuyas sonesas coronas de
oro, y todos esos rubies y perlas. JUDITH
iTodas tus gemas y joyas estan
ensangrentadas! BARBAZUL Judith, abre
ahora la cuarta puerta. Trae la luz del sol.
Abre, abre. (Judith abre la cuarta puerta de
forma impulsiva. La escena se inunda de
ramas cuajadas de flores. Un rayo se
extiende sobre el suelo del salén,
convergiendo con las otras tres hacia el
punto donde se encuentra Barbazul)
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JUDIT Oh! Viragok! Oh! lllatos kert! Kemény
sziklak alatt rejtve. KEKSZAKALLU Ez a
varam rejtett kertje. JUDIT Oh! Viragok!
Embernyi nagy liljomok, His-fehér patyolat
rézsak, piros szekflk szdrjak a fényt. Sose
lattam ilyen kertet. KEKSZAKALLU Minden

virag neked bdkol, minden virag neked bdkol, te

fakasztod, te hervasztod, szebben Ujra te
sarjasztod. JUDIT Fehér r6zsad tove véres,

viragaid foldje véres! KEKSZAKALLU Szemed

nyitja kelyheiket, s neked csengetyiiznek
reggel. JUDIT Ki Ontozte kerted foldjet?
KEKSZAKALLU Judit, szeress, sohse

kérdezz. Nézd hogy deril mar a varam. Nyisd ki

az otodik ajtot!

JUDIT Ah! KEKSZAKALLU Lasd ez az én
birodalmam, messze nérd szép konyéklom.
Ugye, hogy szép nagy, nagy orszag? JUDIT
Szép és nagy a te orszagod. KEKSZAKALLU
Selyemrétek, barsonyerddk, hosszu ezlst
foly6k folynak, és kék hegyek nagy messze.
JUDIT Szép és nagy a te orszagod.

KEKSZAKALLU Most mar Judit mind a tied. It

lakik a hajnal, alkony, itt lakik nap, hold és
csillag, s leszen neked jatszétarsad. JUDIT

Véres arnyat vet a felhd! Milyen felhdk szallnak

ottan? KEKSZAKALLU Nézd, tindékoél az én
varam, aldott kezed ezt, muvelte, aldott a te
kezed, aldott gyere, gyere tedd szivemre
JUDIT De két ajté csukva van még.
KEKSZAKALLU Legyen csukva a két ajté.

Téljen dallal az én varam. Gyere, gyere, csoOkra

varlak!

JUDIT Nyissad ki még a két ajtot.
KEKSZAKALLU Judit, Judit, cs6kra varlak.
Gyere, varlak. Judit varlak! JUDIT Nyissad ki
még a két ajtot. KEKSZAKALLU Azt akartad,
felderlljon; nézd, tindokol mar a varam.

JUDIT Nem akarom, hogy el6ttem csukott ajtoid
legyenek! KEKSZAKALLU Vigyazz, vigyazz a

varamra, vigyazz, nem lesz fényesebb mar
JUDIT Eletemet, haldlomat, Kékszakalld!

JUDITH ;Oh, flores! Un jardin suave,
fragante, escondido bajo rocas y piedras!
BARBAZUL Es el jardin secreto de mi
castillo. JUDITH jAh, delicadas flores!
iLirios gigantes, altos como hombres!
jRosas frescas, sedosas, exquisitas! jRojos
claveles que brillan a la luz! jNunca he
contemplado belleza tal! BARBAZUL
Todas se inclinan ante ti. jEres tu quien las
hace florecer, quien puede ajarlas conun
gesto, quien puede hacerlas brotar con
gloria! JUDITH Esarosa tiene el rubor de la
sangre. jTodo esta empapado de sangre!
BARBAZUL Tus ojos abren las flores, que
te cantan al amanecer. JUDITH ;Quién ha
regado con sangre tu jardin? BARBAZUL
Judith, quiéreme, pero no hagas preguntas.
Mira, mi castillo se ilumina y alegra. jJudith,
abre ahora la quinta puerta! (Judith corre a
la quinta puerta y la abre. Aparece una
extensa campifia con rios y montes
difuminados por la bruma. La luz inunda la
escena cayendo como una cascada sobre el
salén sombrio. Judith, deslumbrada, se tapa
los ojos con las manos)

JUDITH Ah! BARBAZUL Mira ahora mi
reino. Contempla el paisaje que se pierde a
lo lejos. ¢No es un hermoso pais? JUDITH
Tu pais es hermoso y grande. BARBAZUL
jPrados de seda, bosques de terciopelo,
serenos arroyos de plata sinuosa, altas
montafas, brumosas y azules! JUDITH Tu
pais es hermoso y grande. BARBAZUL
Todo es tuyo para siempre, Judith. Aqui
florecen el amanecer y el crepusculo. Aqui
tienen cobijo el sol, laluna y las estrellas.
Ellos seran tus eternos companeros.
JUDITH Aquella nube arroja rojas sombras.
¢ Qué anuncian esas nubes? BARBAZUL
Mira como reluce mi castillo. Tus manos lo
han logrado. Benditas sean tus manos,
Judith. Ven coldcalas en mi corazon.
JUDITH Hay aun dos puertas sin abrir.
BARBAZUL Esas dos puertas deben
permanecer cerradas. Ahora, en mi casa
sonara la musica. Ven, amor mio, déjame
besarte.

JUDITH Tenemos que abrir esas dos
ultimas puertas. BARBAZUL Judith, Judith,
bésame. Te aguardo, Judith, bésame.
JUDITH iNo, sin abrir esas dos puertas!
BARBAZUL Nina mia, pediste... rogaste la
luz del dia... jMira mi casa, invadida ahora
porel sol! JUDITH Ninguna de esas
puertas debe permanecer cerrada para mi.
BARBAZUL Bien mio, ten cuidado,
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KEKSZAKALLU Judit, Judit! JUDIT Nyissad ki cuidado, con mi castillo. No permitas que se

még a két ajtot, Kékszakalll, Kékszakalld!
KEKSZAKALLU Mért akarod, mért akarod?
Judit! Judit! JUDIT Nyissad, nyissad!

KEKSZAKALLU Adok neked még egy kulcsot.

KEKSZAKALLU Judit, Judit ne nyissad ki!
JUDIT Csendes fehér tavat latok, mozdulatlan
fehér tavat. Milyen viz ez Kékszakallu?
KEKSZAKALLU Kénnyek, Judit, kdnnyek,
kdnnyek JUDIT Milyen néma, mozdulatlan.
KEKSZAKALLU Kénnyek, Judit, kdnnyek,
kénnyek JUDIT Sima feher, tiszta fehér.
KEKSZAKALLU Koénnyek, Judit, kénnyek,
kénnyek Gyere, Judit, gyere Judit, csokra

varlak. Gyere varlak, Judit varlak. Az utolsét
nem nyitom ki. Nem nyitom ki. JUDIT
Kékszakallu... Szeress engem. Nagyon

szeretsz, Kékszakallu?

KEKSZAKALLU Te vagy varam fényessége,

csokolj, csokolj, sohse kérdezz. JUDIT Mondd

meg nekem Kékszakallu, kit szerettél én
elottem? KEKSZAKALLU Te vagy varam
fényessége, csokolj, csdkolj, sohse kérdezz.
JUDIT Mondd meg nekem, hogy szeretted?

Szebb volt mint én? Mas volt mint én? Mondd el

nekem Kékszakalli? KEKSZAKALLU Judit
szeress, sohse kérdezz. JUDIT Mondd el
nekem Kékszakalli? KEKSZAKALLU Judit
szeress, sohse kérdezz. JUDIT Nyisd kia
hetedik ajtot! Tudom, tudom, Kékszakallu. Mit
rejt a hetedik ajt6. Vér szarad a fegyvereken,

legszebbik koronad véres, viragaid foldje véres,

véres arnyat vet felhd! Tudom, tudom,
Kékszakallu, Fehér kdnnyto kinek kénnye. Ott
van mind a régi asszony legyilkolva,
vérbefagyva. Jaj, igaz hir; suttogo hir.

KEKSZAKALLU Judit! JUDIT Igaz, igaz! Most

én tudni akarom mar. Nyisd ki a hetedik ajtot!
KEKSZAKALLU Fogjad, fogjad itt a hetedik

kulcs. Nyisd ki, Judit. Lassad 6ket. Ott van mind

arégi asszony. Lasd a régi asszonyokat Lasd
akiket én szerettem.

pierda este resplandor. JUDITH Ni aun la
muerte temo, Barbazul. BARBAZUL
Judith, Judith! JUDITH jAbre, abre esas
dos puertas, Barbazul, poderoso Barbazul...!
BARBAZUL ;Porqué te empenas? jJudith!
iOh, Judith! JUDITH jAbre, abre!
BARBAZUL Toma, te concedo otrallave.
(Mientras Judith gira la llave en la cerradura,
se oye, como en un susurro, el lamento de
un llanto profundo)

BARBAZUL jJudith, Judith, no abras!
(Judith abre y la escena se oscurece como
sila sombra de un espiritu la estuviera
atravesando) JUDITH Veo un gran lago. Un
agua tranquila, dormida, blanca. ;Qué es
ese agua misteriosa? BARBAZUL
Lagrimas, Judith, lagrimas, lagrimas.
JUDITH jAh, que silenciosas y serenas!
BARBAZUL Lagrimas, Judith, lagrimas,
lagrimas. JUDITH Como plata que en paz
reposase en otro mundo. BARBAZUL
Lagrimas, Judith, lagrimas, lagrimas. Ven,
Judith, ven deja que te bese. (Judith no se
mueve) Ven, estoy esperandote, Judith, La
Ultima puerta ha de quedar cerrada, cerrada
para siempre. (Judith avanza y lo abraza)
JUDITH Barbazul, t6mame, amame. (EI la
besa apasionadamente) ;Me amas de
verdad?

BARBAZUL Bésame, bésame, tu que eres
la luz de mi castillo, pero no me preguntes.
JUDITH Dime, dime, Barbazul, ¢ a quién has
amado antes que a mi? BARBAZUL
Bésame, bésame, tu que eres la luz de mi
castillo, pero no me preguntes. JUDITH

¢ Qué amabas en ellas? Eran hermosas?
¢Las quisiste mas, mas delo que me
quieres a mi, Barbazul? BARBAZUL
Amame, Judith, pero no preguntes. JUDITH
Dime la verdad, Barbazul. BARBAZUL
Quiéreme Judith, pero no preguntes.
JUDITH (liberandose del abrazo) jAbre la
séptima puerta, la ultima! He adivinado tu
secreto, Barbazul. He adivinado lo que
escondes. Manchas de sangre en tus
instrumentos de tortura, sangre en tus
coronas, roja la tierra de tus flores, rojala
sombra de tus nubes. Ahora lo sé todo,
Barbazul, sé de quién es ese llanto. Todas
tus anteriores esposas tuvieron un
sangriento final. jAh, ahora sé que aquellas
habladurias eran ciertas! BARBAZUL
jJudith! JUDITH |Ciertas, eran ciertas!
Tengo que llegar hasta el final. jAbre la
ultima de tus puertas! BARBAZUL Toma,
toma... esta es la séptima. Abre ahora la
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JUDIT Elnek, élnek, itten élnek!
KEKSZAKALLU Szépek, szépek, szazszor
szépek. Mindig voltak, mindig élnek. Sok
kincsemet Ok gyujtotték, Viragaim 6k dntozték,
birodalmam novesztették, dvék minden,
minden, minden. JUDIT Milyen szépek,
milyen dusak, én, jaj, koldus, kopott vagyok.
KEKSZAKALLU Hajnalban az elsét leltem,
piros szagos szép hajnalban. Ové most mar
minden hajnal, 6vé piros, his palastja, 6vé
ezist koronaja, 6vé most mar minden hajnal,
JUDIT Jaj; szebb nalam, disahh nalam.
KEKSZAKALLU Masodikat délben leltem,
néma €go arany délben. Minden dél az 6vé
most mar, 6vé nehéz tlizpalastja, 6vé arany
koronaja, minden dél az 6vé most mar. JUDIT
Jaj; szebb nalam, dusahh nalam.

KEKSZAKALLU Harmadikat este leltem, békés

bagyadt barna este. Ové most mar minden
este, Ové barna bupalastja, 6vé most mar
minden este. JUDIT Jaj; szebb nalam, dusahh
nalam.

KEKSZAKALLU Negyediket éjjel leltem.
JUDIT Kékszakallu, megéllj, megallj!
KEKSZAKALLU Csillagos, fekete éjjel. JUDIT
Hallgass, hallgass, itt vagyok még!
KEKSZAKALLU Fehér arcod siittdtt fénnyel
barna hajad felhot hajtott, tied lesz mar minden
éjjel.

Tied csillagos palastja. JUDIT Kékszakalli nem

kell, nem kelll KEKSZAKALLU Tied gyémant
koronaja. JUDIT Jaj, jaj Kekszakallu, vedd le.
KEKSZAKALLU Tied a legdragabb kincsem.

puerta y miralas. Mis esposas anteriores te
aguardan. jCorazones a los que amé! Mira,
son mis antiguos amores, Judith. (Judith
titubeando abre la puerta. Un gran haz de
luz plateada ilumina los rostros de Judith y
Barbazul con su resplandor de luna. A
través de la puerta, salen los tres espectros
de las mujeres anteriores de Barbazul.
Palidas y arrogantes, visten ricas tunicas.
Se dirigen hacia Barbazul que cae a sus
pies de rodillas)

JUDITH jViven, respiran! jViven!
BARBAZUL {Oh belleza incomparable!
Viviran inmortales. Ellas han amasado mi
fortuna, han sangrado para regar mis flores,
Ellas han extendido mireino. Todo es suyo,
todos mis tesoros. (Judith asustada, se
situa tras ellas) JUDITH Deslumbrantes
bellezas de otro tiempo, nada soy
comparada con ellas. BARBAZUL
Encontré la primera al alba, en el amanecer
de una mafana carmesi. Suya es ahora la
belleza del amanecer, suya su fresco
manto, suya la corona de plata, suya la
aurora de cadadia. JUDITH jAh, cuanto
mas afortunada que yo! (La primera esposa
sale por la séptima puerta) BARBAZUL
Encontré a la segunda al mediodia, un
mediodia silencioso, ardiente. Desde
entonces son suyos los mediodias. Suyo es
tan pesado y calido manto, suya su corona
de oro, suyo el destello del sol. JUDITH
jAh, cuanto mas hermosa que yo! (La
segunda esposa sigue a la primera)
BARBAZUL Encontré a la tercera una
tarde, en un crepusculo sereno. Suyas son
las puestas de sol, suyo susombrio manto,
suya la caida de la tarde. JUDITH Mas
hermosa, mas afortunada que yo. (La
tercera esposa sigue a las anteriores.)

BARBAZUL Encontré a la cuarta a media
noche. JUDITH Basta, Barbazul, basta!
BARBAZUL Una noche estrellada, negra
como el ébano. JUDITH jBasta, yo aun
estoy aqui! BARBAZUL Tu rostro se
hallaba en sombras. Era espléndido tu
cabello de seda. Desde entonces, tuya es la
noche. (Se dirige hacia la puerta y vuelve
con la corona y el manto que Judith habia
dejado en el umbral del castillo. Coloca la
corona y el manto sobre la cabeza y
hombros de Judith)

Tuyo es ahora el manto estrellado. JUDITH
Perdéoname, Barbazul, perdéname
BARBAZUL Tuya es la corona de
diamantes. JUDITH jPerdéname, Barbazul
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JUDIT Jaj, jaj Kékszakallu, vedd le.
KEKSZAKALLU Szép vagy, szép vagy,
szazszor szép vagy, te voltal a legszebb
asszony, a legszebb asszony! Es mindég is
éjjel lesz mar... éjjel... éjjel...

(;?EEFHIE‘ al

es demasiado pesada! BARBAZUL Tuya
es la riqueza de mi reino. JUDITH
iPerdéname, Barbazul, pesa demasiado!
BARBAZUL Hermosa, porsiempre
hermosa, seras eternamente reina de todas
mis mujeres, ila mejor, la mas hermosal!
(Se miran a los ojos. Judith sigue los pasos
de las otras esposas hasta la séptima
puerta que se cierra tras ella) Desde ahora,
todo sera oscuridad, oscuridad, oscuridad,
(Barbazul, con los pufios apretados queda
en el centro del salén, mientras poco a
poco, se desvanece la luz hasta quedar la
escena sumida en una oscuridad fatal de
soledad y tragedia) Escaneado por:
Eduardo Almagro Lépez 1998

Anexo 2: Versién del cuento Barba Azul, por Clarissa Pinkola

EN TODA MUJER HAY FUERZAS PODEROSAS
' PENDIENTES DE DESCUBRIR
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bién en el interior de la psique un innato aspecto corira xa-
trva, una fuerza contraria a la naturaleza, El aspecto contra
natnra es contrario a lo positivo: s contrario al desarrollo, a
S un SArcdstico y asesino antago-
¥ cuya mision,

la armonia v a lo salvaje. E
nista que llevamos dentro desde que nacemos
por muchos cuidados que nos presten NUEstros padres, es la
de tratar de converur todas las encrucijadas en caminos ce-
rrados.

Este poderoso depredador' aparece unay otra vez en los
suchios de las mujeres v estalla en el mismo centro de sus pla-
nes mas espirituales y significativos. Aisla a la mujer de su
naturaleza instintiva. Y, una vez cumplido su proposito, la
izada v sin fuerzas para mejorar su vida, con
ados a sus pies y privados de aliento.

deja insensibil
las ideas v los suenios tir

El cuento de Barba Azul se reficre a eso. En Estados
Unidos las mejores versiones conocidas de Barba Azul son
la francesa v la alemana’. Pero yo prefiero mi versién litera-
ria en la que se mezclan la francesay la eslava, como la que
me conté mi tia Kathé (pronunciado «Cati») que vivia en
Csibrak, cerca de Dombovar, en Hungria. Entre nuestro
grupo de campesinas narradoras de cuentos, el cuento de
Barba Azul empieza con una anécdota acerca dealguien que
conocia a alguien que conocia a alguien que habia visto la
horrible prueba de la muerte de Barba Azul. Y asi empeza-

remos aqui.

ba que se conserva en el convento de
fias. Nadie sabe como

Hay un trozo del
las monjas blancas de las lejanas monta
llegé al convento. Algunos dicen que fueron las monjas que
o que quedaba de su cuerpo, pucs nadie mas que-

enterraron |
as conservaran semejan-

riatocarlo. La razdn de que las monj
ta de un hecho cierto. La

te reliquia se desconoce, pero se
amiga de mi amiga la ha visto con sus propios ojos. Dice que
4 labarbaes de color azul, anil

como el ascuro hiclo del lago, tan

para ser miis exacros. Es tan azul
azul como lasombrade un

ro, cualguier puerta del casullo, pero no utilices la llavecita
que tienc estos adornos encima.

La esposa contesto:

~Me parece muy bien, haré

tranquilo, mi querido esposo, y no tardes cn regresar.

Asi pues, él se fue y ellase queda.

Sus hermanas fueron a visitarla v, comao cualq uier perso-
na ¢n su lugar, tuvieron curiosidad por saber qué queria el
_ajoven esposa se lo dijo

lo que ti me pides. Vete

amo que se hicieraensu ausencia.
alegremente.

—Dice que podemos hacer lo que queramos y entrar en
cualquier estancia que deseemos menos enuna. Perono sé cual
es. Tengo una llave, pero no séa qué puerta corresponde.

Las hermanas decidicran convertir en un juego la tarea
de descubrir a qué puerta correspondia la llave. El castillo
tenia tres pisos de altura con cien pucrtas en cadaala y, como
habia muchas llaves en el llavero, las hermanas fueron de
puerta en puerta y se divirtieron muchisimo abriendo las
puertas. Detrds de una puerta estaban las despensas de la
cocina; detris de otra, los cuartos donde se guardaba el di-
nero. Habia toda suerte de riquezas y todo les parecia cada
vez mis prodigioso. Al final, tras haber visto tantas maravi-
llas, llegaron al sétano y, al fondo de un pasillo, se encontra-
ron con una pared desnuda.

Estudiaron desconcertadas la dltima llave, ladelosador-

nos encima.
A lo mejor, esta llave no encaja en mingin sitio.
Mientraslo decian, oyeronunextrano ruido... «errrrerrr-
rew. Asomaron lacabezaporlaesquinay, ;oh, prodigiol, vie-
ron una puertecita que se estaba cerrando. Cuando trataron
abrirla, descubrieron que estaba firmemente cerra-
_Unadelas hermanas grito:
ave! Esta debe de serla

de volve

dacon Hav
—iHermana, hermana, trae lall

ta de la misteriosa llavecita

25 hermanas introdujo la Have en la

y la puerta se

F’l

Sin pensarlo, unadel
cerradura v la hizo girar. La cerradura chirrid
anoscuro (‘l ue nose \:c{.‘ I'I:ll.‘l."t,

abrio, perodentroestabatodot
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L

agujero de noche, La barba la Hevaba hace tiempo uno que,
seguin dicen, eraun mago frustrado, un gigante muy aficiona-
do a las mujeres, un hombre llamado Barba Azul. ’

Dicen que cortejo a tres hermanas al mismo tiempo. Pero
aellas les daba miedo su extrana barba de rono azulado v se
escondian cuandoibaaverlas. Enunintento de convencerlas
de su amabilidad, las invité a dar un paseo por el bosque. Se
presmné conunos caballosadornados con cascabeles v cinras

carmesi. Senté a las hermanas v a su madre en las sillas de los
caballos v los cinco se alejaron a medio galope hacia el bos-
que. Pasaronundia maravilloso cabalgando mientraslos pe-
rros que los acompanaban corrianasu lado v por delante de
cllos. Mis tarde se detuvieron bajo un arbol 5’{gant(‘.$t‘u v Bar-
ba Azul deleité a sus invitadas con unas historiasdehisamas ¥
las obsequid con manjares exquisitos. S
Las hermanas empezaron a pensar «Bueno, a lo mejor,
este Barba Azul no es tan malo como parecer. '
Regresaron a casa comentando animadamente lo intere-
sante que habia sido la jornada v lo bien que se lo habian
pasado. Sin embargo, las sospechas y los temores de las dos
hermanas mayores no se disiparon, por lo que ¢éstas decidie-
ron no volver a ver a Barba Azul. En cambio, la hermana
menor pensé que un hombre tan encantador no podia ser
malo. Cuanto mas trataba de convencerse, tanto menos ho-

rrible le parecia aquel hombre v tanto menos azul le parecia - -

su barba.

|- 1 p P

Por consiguiente, cuando Barba Azul pidié su mano, ella
acepta. Pensé mucho en la proposicion v le parecié que se
iba a casar con un hombre muy clegante. Asi pues, sc casa-

ron v s¢ fucron al castillo que el marido tenia en el bosque.
Un dia él le dijo:
—Tengo que ausentarme durante algin tiempo. Si qui
res, invita a tu familia a venir aqui. Puedes cabalgar por ¢l

bosque, ordenar alos cocineros que preparen un festin, puc-
des |1.:u:t:r lo que te apetezca y todo lo que desee tu corazon.
Es mds, aqui tienes mi llavero. Puedes abrir todas las puerras
que quieras, las de las despensas, las de los cuartos del dine-

LR

—Hermana, hermana, trae una vela.

Encendieron una vela, contemplaron el interior de la es-
rancia ¥ las tres lanzaron un grito al unisono, pues dentro
habiaun fnd;}zalde sangre, por ¢l suelo estaban diseminados
los ennegrecidos huesos de unos caddveres v en los rincones
se veian unas calaveras amontonadas cual si fueran pirdmi-
des de manzanas.

Volvieron a cerrar la puerta de golpe, sacaron la llave de
la cerradura y s¢ apoyaron la una contra la otra, jadcando y
respirando afanosamente. ; Dios mio! ;Dios mio! ’

La esposa contempld la llave y vio que estaba manchada
de sangre. Horrorizada, intenté limpiarla con la falda de su
vestido, pero’la sangre'no se iba.

—;Oh, no! —grito.

! C-.ada una de sus hermanas tomo la Havecita v traté de
limpiarla, pero no lo consiguié. )

‘[,;1 esposa se guardé lallavecita en el bolsillo v corric a la
cocina. Al |!cgar alli, vio que su vestido blanco estaba man-
chado de rojo desde el bolsillo hasta el dobladillo, pues la lla-
ve estaba llorando lentamente gotas de sangre de color rojo
OSCUro.

Q—R_npido. dame un poco de crin de caballo —le ordend
ala cocinera.

_l- roto la llave, pero ésta no dejaba de sangrar. De la [la-
vecita brotfzban gotas y mas gotas de pura sangre roja.

) L‘? sacd fuera, la cubrié con ceniza de la cocina v la froté
En‘:.-’rgu'.nmc]ntc. La acercé al calor para chamuscarla. Ta cu-
rio con telaranas restan ¥ ¥ 1
. : afias para restafar la sangre, pero nada podia

impedir aquel llanto.
(O E vt er? —oritd :
" c{ 2 : vlll>_\ a hacer? —grité entre sollozos—. Ya lo sé.
“sconderé aveci eS¢ erée i
e - allavecita. Laesconderé en el armario de la ropa.
serraré la crta. Esto e 1 Ti
aré la puerta, l-,s.tlo es una pesadilla. Todo se arreglard,
Y eso fue lo que hizo. I

I'.]_c.sposo regreso justo a la manana siguiente, entrod en
¢l castillo y Hamd a la esposa.
ciL g # ;
& X ijnr :Qué tal haido todo en mi ausencia?
—Haido rodo muy bien, mi senor.

— 61 —



Barba Azul. ;Del azul al rosa? Mirar es ver mucho mas alla de lo que ves

—;Cémo estin mis despensas? —pregunto el esposo
con voz de trueno.

—Muy bien, mi senor.

—;Y los cuartos del dinero? — rugié el esposo.

__Los cuartos del dinero estin muy bien, mi sefor.

—O sea que todo estd bien, ¢no ¢s cierto, esposa mia?

—5i, todo estd bien.

—_En tal caso —dijo el esposo en voz baja—, serd mejor
que me devuelvas las llaves. —Le basto un solo vistazo para
darse cuenta de que faltaba una llave—. ;Dénde estd lallave
mas pequena?

— La... la he perdido. Si, lahe perdido. Salia paseara ca-
balle, s¢ me cay6 el llavero v debide perder una llave.

—¢Qué hiciste con clla, mujer?

—No... no... me acuerdo.

—;No me mientas! jDime qué hiciste con la llave! —El
esposo le acercd una mano al rostro como si quisiera acari-
ciarle 1a mejilla, pero, en su lugar, la agarro por el cabello—.
iEsposainfiel! —gritd, arrojandola al suelo—. Has estadoen
la habitacion, ,:\.‘crd'.ul?

Abri6 el armario ropero v vio que de la Havecita coloca-
da en ¢l estante superior habia manado sangre rojaque man-
chaba todos los preciosos vestidos de seda que estaban col-
gados debajo.

—_Pues ahora te toca a ti, senora mia - —grit6, y llevando-
la a rastras por ¢l pasillo bajo con clla al sétano hasta llegar a
la terrible puerta.

Barba Azul se limité a mirar la puerta con sus ficros ojos
y ésta se abrio. Alli estaban los esqueletos de todas sus ante-
riores esposas.

—ijjAhoralll - ~bramao.

Pero ella se agarré al marco de la puerta v le suplicé:

—;Por favor! Te ruego que me permitas serenarme v
prepararme para mi muerte. Dame un cuarto de hora antes
de quitarme la vida para que pueda quedar en paz con Dios.

—Muy bien —rezongo ¢l esposo—, 1€ doy un cuarto de

hora, pero procura estar preparada.

—h2—

La esposa corrié a su cimara del piso de arriba y pidic a
sus hermanas que salicran a lo alto de las murallas del casti-
llo. Después se arrodillé para rezar, pero, en su lugar, llamé
a sus hermanas.

—;Hermanas, hermanas! :Vels venir a nuestros herma-
nos?

—No vemos nada en la vasta llanura.

A cada momento preguntaba:

——;Hermanas, hermanas! ; Veis venir a nuestros herma-
nos?

——Vemos un torbellino, puede que sea una polvareda.

Entretanto, Barba Azul ordend a gritos a su mujer que
bajara al sétano para decapirarla.

Ella volvio a preguntar:

—;Hermanas, hermanas! ; Veis venir a nuestros herma-
nos?

Barba Azul volvié a llamar a gritos a su mujer y empezo
a subir ruidosamente los peldainios de piedra.

Las hermanas contestaron:

—i5i, los vemos! Nuestros hermanos estin aqui y aca-
ban de entrar en el castllo. ’

Barba Azul avanzé por el pasillo en direccion a la cima-
ra de su esposa.

—Vengo a buscarte —rugio.

ISLIS pisadas eran muy fuertes, tanto que las piedras del
pasillo se desprendicron y la arena de la argamasa cayé al
suclo. '

Mientras Barba Azul entraba pesadamente en la estancia
0 as F c Y 5 . . = c
con las manos extendidas para agarrarla, los hermanos pene-
traron al galope en el castillo e irrumpicron en la estancia.
Desde alli obligaron a Barba Azul asalir al parapeto, se acer-
caron a él con las espadas desenvainadas, empezaron a dar
tajos a diestro v siniestro, lo derribaron al suclo v, al final, lo

] ¥V, al,
martaron, dejando su sangre y sus despojos para los buitres.
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Anexo 3 Matriz No. 1 — Barbazul de Clarissa Pinkola

Tipo y tiempo de
ocurrencia
(eventual o

constante). Sies

eventual, ;sen qué

Lugar en que se
desarrolla la
accion.
Simbologia del
espacio.

Sobre labase del
dialogo, consignar
las expresiones
que ilustran las
relaciones de

Momentos mas
representativos de
la historia alusivos

a las relaciones

entre los dos

Elementos
simboélicos que
afianzan esta
relacion en:
lenguaje, objetos,

Sentimientos y
actitudes que
afloran en el
dialogo con

respecto a esta

momento ocurre y poder entre La personajes. acciones, frases, relacion (miedo,
qué funcion esposa y Barba llustrar con imagenes...) terror,
cumple? Azul (conciliadora, fragmentos de la complacencia,
de aceptacion, obra. alegria,
dominante, resignacion,
persuasiva...) felicidad,
curiosidad...)
Introduccién 1. Ocurrencia La introduccion se N/A Se trata de un La barba colorazul | Ambiente
eventual y ubica en un gigante muy anil “como el oscuro | misterioso y
atemporal como convento aficionado alas hielo del lago, como | enigmatico como
momento inicialmente, mujeres. ¢ Mago la sombrade un introduccién al

introductorio ala
narracion del
cuento. Cumple la
funciénde
ubicarnos en una
situacion de
misterio y
expectativa.

después pasa a la
presentacion del
personaje Barba
Azul. Se ubica en
un convento de las
monjas blancas de
las lejanas
montafas. ¢ Por
qué el convento,
por qué las monjas?
“Nadie mas queria
enterrar lo que
quedaba de su
cuerpo.”

frustrado?
llusionista
especialista en
enganar a las
mujeres?

agujero de noche.”
Significado
metaforico de la
barba, representa la
masculinidad, la
fuerza, el poder,
estereotipo del
villano. Indagar
sobre personajes
barbados.

cuento. Incentiva la
curiosidad por
saber qué pasara
en esta historia?
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Barba Azul

2. Presentacion del
personaje, breve
caracterizacion de
su historia personal
pasada: “Dicen que
cortejo a tres
hermanas al mismo
tiempo. Pero a ellas
les daba miedo su
extrana barba de
tono azulado y se
escondian cunado
iba a verlas.”

5. “Un dia él le dijo”
(no se sabe cuanto
tiempo paso).

11. Regreso de
Barba Azul y

En el bosque. ¢ Por
qué el bosque?

¢ Cual es el
significado del
bosque en los
cuentos infantiles?
Ambiente idilico de
la campifa
europea.

Castillo.

Primer encuentro
entre Barbazul, las
hermanas y su
madre. Aun sinla
presencia de
didlogos. En este
primer momento
Barbazul se dirige a
ellas “con unas
historias deliciosas
y las obsequi6 con
manjares
exquisitos”.

El le dijo que se
ausentaria por
algun tiempo.

“En un intento de
convencerlas de su
amabilidad, las
invitd a dar un
paseo porel
bosque.” “Pasaron
un dia maravilloso
cabalgando...Mas
tarde se detuvieron
bajo un arbol
gigantesco y Barba
Azul deleité a sus
invitadas con unas
historias deliciosas
y las obsequid con
manjares
exquisitos.”

Se mostré muy
amable “puedes
hacer lo que te
apetezca y todo lo
que desee tu
corazon”. “Pero no
utilices esta
llavecita que tiene
estos adornos
encima”.

Arbol gigantesco
(poder, proteccion),
caballos adornados
con cascabeles y
cintas carmesi
(riqueza), manjares
exquisitos
(abundancia),
historias
deliciosas... Uso de
adjetivos e
hipérboles que
afianzan el poder
de persuasion dela
palabra a través de
los sentidos.

La llavecita
adornada constituye
un objeto especial
‘¢,acaso guarda un
tesoro?’

Enfrentamiento de
fuerzas, voz de

Momento del
cortejoy la
seduccion. Inicio de
la estrategia de
engafo y
convencimiento.
Fase “ilusionista del
mago.”

Amabilidad
hip&crita, no
sincera. Expresion
de advertencia y
amenaza en
relacién con la
llavecita. Con esta
actitud pone a
prueba a su
esposa, mostrando
confianza, pero a la
vez despierta su
curiosidad
tentandola a
descubrir la funcién
que cumple la llave.
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dialogo consu
esposa.

A la mafana
siguiente en el
castillo.

“¢Y bien? ¢ Qué tal
ha ido todo en mi
ausencia?” Ella
responde: “Ha ido
todo muy bien, mi
sefor.”

iNo me mientas!
iDime qué hiciste
conla llave!. -El
esposo le acerco
una mano al rostro
como si quisiera
acariciarle la mejilla,
pero en su lugar, la
agarré porel
cabello-. jEsposa
infiel! -grito,
arrojandola al
suelo-. Has estado
en la habitacioén,
verdad?

trueno, fieros ojos,
bramido y rugido de
Barba Azul. Puesta
en accidondela
perspicaciade
Barba Azul y
descubrimiento de
la llavecita
ensangrentada.

Segundo momento
de gran tension que
desencadena el
final de la historia.
Climax en ascenso.
Expresiones de
violencia verbal,
psicoldgicay fisica.
“Pues ahora te
tocaa ti, sefora
mia.” Astucia de La
esposa para ganar
tiempo y librarse de
su muerte.

La esposa

4., “Cuando Barba
Azul pidi6é sumano,

Castillo ubicado en
el bosque. ;Qué

Aceptacion del
casamiento. No hay

“Pensé mucho en la
proposiciény le

Aceptacion.

Momento del
casamiento y la

ella aceptd.” representa el dialogo. parecioé que se iba a vida conyugal.
castillo? casar con un
hombre muy
elegante”.
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6. “Me parece muy

bien, haré lo que tu | Castillo Dialogo entre Barba | “Vete tranquilo, mi Actitud sumisa de Barba Azul ponea

me pides”. Azul y La esposa querido esposo, y La esposa. prueba la confianza
sobre la ausencia no tardes en de La esposa, su
de éstey la regresar’. fidelidad y
introduccionde la obediencia.
llave como objeto
simbdlico.

Las hermanas 3. Primera aparicion | Casa delas Pensamiento: Regresaron a casa | Suspicaciae Sospechas y
de las hermanas hermanas. “‘Bueno, a lo mejor, comentando intuicion de las dos | temores de las dos

después del paseo
porel bosque.

7. Segunda
aparicion de las
hermanas mayores
que visitana La
esposa en ausencia
de Barba Azul.

Ambiente tranquilo
y familiar.

El interior del
castillo.

este Barba Azul no
es tan malo como
parece”. Primera
ilusion, suposicion
enganosa.

“Las hermanas
decidieron convertir
en un juego la tarea
de descubrira qué
puerta correspondia
la llave...Al final,
tras haber visto
tantas maravillas,
llegaron al sétano vy,
al fondo deun
pasillo, se

animadamente los
interesante que
habia sido la
jornada, y lo bien
que se lo habian
pasado.

Confidenciade La
esposaa sus
hermanas: “Dice
que podemos hacer
lo que queramos y
entrar en cualquier
estancia que
deseemos menos
en una. Pero no sé
cual es. Tengo una

hermanas mayores
que motivaron sus
sospechas y
temores para
decidirno volvera
ver a Barba Azul.
Inocencia,
inexperiencia e
ingenuidad de la
hermana menor que
no veia la maldad
de Barba Azul.

La llavecitay la
puerta. Probaron
todas las llaves y
abrieron todas las
puertas menos una.
Sétano y pared
desnuda.

hermanas mayores
que decidieron no
volver a ver a Barba
Azul. La hermana
menor “pensoé que
un hombre tan
encantador no
podia ser malo.
Cuanto mas trataba
de convencerse,
tanto menos azul le
parecia su barba.”

Curiosidad
relacionada conla
llavecita. Puesta en
accion del juego
para encontrar la
puerta que se abre
con la llavecita.
Escena divertida al
descubrir las
riquezas y prodigios
que guardaba cada
habitacion.
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8. “Estudiaron
desconcertadas la
ultima llave, la de
los adornos
encima.”

9. “Sin pensarlo,
una de las
hermanas introdujo
la llave en la
cerradura y la hizo
girar.”

10. “La esposa
contempld la llave y
vio que estaba
manchada de
sangre.”

Sotano del castillo.
Lugar oscuro y
lugubre.

Estancia ubicabaen
el sétano.

Cocina y armario de
la ropa.

encontraron con
una pared
desnuda.”

jHermana,

hermana, trae la
llave! Esta debe ser
la puerta dela
misteriosa llavecita.

“Hermana,
hermana, trae una
vela.”

llave, pero no sé a
qué puerta
corresponde.”

“A lo mejor esta
llave no encaja en
ningun sitio.
Mientras lo decian,
oyeron un extrano
ruido...”

“‘Encendieron una
vela, contemplaron
el interior dela
estancia y las tres
lanzaron un grito al
unisono...”

“¢Qué voy a
hacer?-grité entre
sollozos-.Yalo sé.
Esconderé la
llavecita.”

Ruido dela
puertecita incita a
las hermanas a
probar “la
misteriosa
llavecita”. Entrada
al lugar prohibido.

Puerta. Luz dela
vela. Llave. Sangre,
huesos y
cadaveres.

La llave y la sangre.

“la llave estaba
llorando lentamente
gotas de sangre de
colorrojo oscuro.”
Accion de limpiar la
llave de impurezas

Primer momento de
tension. Inicio del
climax en la
dramaturgia del
cuento.

Miedo y terror ante
la escena.
“Volvieron a cerrar
la puerta de golpe,
sacaron la llave de
la cerradura y se
apoyaron la una
contra la otra,
jadeando y
respirando
afanosamente.
iDios mio! iDios
mio!”.

Momento de
angustia y
desesperacion por
no lograr que la
llave deje de
emanar sangre, tras
varios intentos
fallidos conlafalda
de suvestido
blanco, calor,
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12. La esposa, en
lugar de rezar,
llamé a sus
hermanas.

Camara de La
esposaen el piso
de arriba y alto de
las murallas del
castillo.

“-jHermanas,
hermanas! ¢ Veis
venir a nuestros
hermanos?”

Intervenciones de
Barba Azul: a gritos
ordend a su mujer
que bajara al
sotano para
decapitarla, subid
ruidosamente los
peldafos de piedra
y avanzé porel
pasillo en direccién
a la camara de su
esposa.

(sangre roja,
pecado, llanto).

Gritos.
Decapitacion.
Pisadas fuertes.
Desprendimiento de
piedras.

telaranas, ceniza,
crin de caballo.
“Esto es una
pesadilla. Todo se
arreglara.”

Tercer momento de
tension antes del
desenlace final por
la aparicion de los
hermanos, ante la
imposibilidad de
deshacerse de
Barba Azul, por
parte de las
hermanas.

Los hermanos

13. Llegada de los
hermanos a la
estancia de La
esposa.

Castillo y parapeto.

Fin de la vidade
Barba Azul.

“‘Mientras Barba
Azul entraba
pesadamente en la
estancia con las
manos extendidas
para agarrarla, los
hermanos
penetraron al
galope en el castillo
e irrumpieron en la
estancia. Desde alli
obligaron a Barba
Azul a salir del

La estancia. Los
hermanos. El
desenlace. Manera
en que muere
Barba Azul.
Espadas. Sangre.
Entrafas para los
buitres.

Desenlace y final
del cuento. Muerte
violenta de Barba
Azul.
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parapeto, se
acercaron a él con
las espadas
desenvainadas.
empezaron a dar
tajos a diestro y
siniestro, lo
derribaron al suelo
y, al final, los
mataron, dejando
Su sangre y sus
despojos para los
buitres.

Conclusiones
(primera fase de
generalizacién)

El recurso de la narracién sirve para crear expectativas engafosas y no develar la personalidad de Barba Azul, ni sus verdaderas
intenciones al iniciar la historia (recursos propios de la dramaturgia de los cuentos).

Las palabras, situaciones, objetos y lugares, entre otras ideas clave que se recogen en esta matriz, aluden a diferentes aspectos
propios de los cuentos infantiles tradicionales: uso de figuras literarias como metaforas, similes e hipérboles. Lectura delos simbolos
en términos connotativos.

Culturalmente, el texto evidencia patrones de comportamiento asociados a estereotipos al tratar el tema relacionado con lo masculino
y lo femenino. Esto se pone de manifiesto en la caracterizacidon de los personajes, el aspecto fisico, las actitudes y gustos; eventos
como el cortejo y casamiento; los roles en el hogar.

Cuales interpretaciones subyacen a la historia: ¢ Peligros del matrimonio? ¢ Codiciay curiosidad? s Obediencia y sumision? ;Amor
celoso? ; Traicion y castigo? ;Dominio patriarcal?
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Anexo 3 Matriz No. 2- Barbazul de Bartéok- Balazs

Tipo y tiempo de ocurrencia

(eventual o constante). Sies

eventual, ;en qué momento
ocurre y qué funcién cumple?

Simbologia del espacio
escenografico.

Sobre labase del didlogo, consignar las expresiones que
ilustran las relaciones de poder entre Judith y Barba Azul
(conciliadora, de aceptacion, dominante, persuasiva...)

Prélogo

Evento inicial.

Momento de presentacién al
publico. El texto enfatiza que se
trata de una historia antigua y se
pregunta: jocurrid o no ocurrié?
¢ paso fuera o dentro? “Son
viejas historias amargas y
felices (...) Antiguo es el castillo,
también es antigua la leyenda.
Oidla en silencio."

Lugar en que se
desarrolla la
accion

Toda la accion se desarrolla en
un castillo gético.

La simbologia del castillo segun
sus autores nos remite al alma
de BA. La disposiciéndelos
elementos es importante.

Al iniciar el libreto se describe
asi: (Amplio salén de planta
circular, de un castillo gético. A
la izquierda, unas escaleras de
piedra conducen a una pequefna
cancela de

hierro. A la derecha, siete
enormes puertas; cinco de ellas
al fondo de la escena frente al
publico, las dos ultimas, en un
lateral. No

hay ventanas, ni mobiliario, ni
decoracion. El salon esta

76




Barba Azul. jDel azul al rosa? Mirar es ver mucho mas alla de lo que ves

0SCcuro como
si fuera una cueva excavada en
el corazdon de una roca. Con las
ultimas notas del prélogo se
ilumina la pequena cancela de
hierro al

final de la escalera y,
recortandose tras la misma,
sobre una luz de un blanco
deslumbrante, aparecen las
siluetas de Judith y Barbazul).
El castillo esta vivo: “Ya
estamos aqui.

Al fin puedes contemplar

el castillo de Barbazul.

No es risuefio,

como la casa de vuestro padre.
¢Vienes ya, Judith?”

(La puerta se abre sin ningun
sonido.

Muestra una estancia con la
pared roja, como una herida
abierta, que proyecta una luz
carmesi sobre el suelo).
Transpiran las paredes. Dime,
Barbazul,

¢porqué mis dedos se
humedecen?

Muros y vigas...

todo es aqui llanto.

iMi castillo se estremece!
Puedes abrir las puertas.

(Le entrega la segunda llave)
Judith, ten cuidado,

cuidado con este castillo.

Ve con suma cautela, Judith.
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iMi castillo se estremece!
Hasta las piedras
tiemblan de emocion.
Judith, Judith,

mira la sangre que brota.

Efectos en off
que apoyan la

Humanizacién del castillo, alma
de BA...

(Judith golpea la primera puerta;
al golpe responde un gemido
cavernoso

como si el viento de la noche

escena susurrara

por tortuosos laberintos).

(Al abrir, el eco repite el gemido

€N un susurro).
iBarbazul, amor mio! No me rechaces,
aunque me abandones nunca te dejaré. Prefiero morir en este frio
umbral. (Judith teme el rechazo por parte de BA, nunca lo dejara
pese a todo).
iAbrelas, abrelas! jDe par en par!
iVoy a romper las cerraduras!

Judith (JU) iLas blarreré el viento,

entrara la luz!

Ya voy, ya voy, mi muy amado BA
iDame las llaves

de las demas puertas!

He de franquearlas todas.
iTenemos que abrirlas todas,
abramos todas las puertas!

Barba Azul (BA)

“Ciérrese esa puerta, corrase el cerrojo.” Esta expresion de BA se

escucha al entrar al castillo junto a Judith.
Nadie ha de ver lo que hay tras ellas (se refiere a las puertas).

Judith, responde, jvienes ya?

No olvides las habladurias sobre mi.
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Tres llaves mas te doy.

Mira, mas no preguntes.

Miralo todo,

pero no hagas preguntas.

¢ Por qué titubeas?

¢ Tienes miedo?

jAbre enseguidal

Judith, quiéreme,

pero no hagas preguntas.

Mira, mi castillo se ilumina y alegra.

jJudith, abre ahora la quinta puerta!

Esas dos puertas deben permanecer cerradas.
Ahora, en mi casa sonara la musica.

Ven, amor mio, déjame besarte.

Bésame, bésame,

tu que eres la luz de mi castillo, pero no me preguntes.
Toma, toma... estaes la séptima.

Abre ahora la puerta y miralas.

Mis esposas anteriores te aguardan.
iCorazones alos que amé!

Mira, son mis antiguos amores, Judith.
Hermosa, por siempre hermosa,

seras eternamente reina de todas mis mujeres, jla mejor, la mas
hermosa!

Momentos mas
representativos
de la historia
alusivos a las
relaciones entre
los dos
personajes.
llustrar con
fragmentos de
la obra.

La dperatranscurre a partir de la relacion permanente entre los Unicos dos personajes, por lo tanto, la accién se mueve gracias a ello.
Los momentos mas destacados de la historia tienen relacién con ciertos dialogos que evidencian una mayor tensiéon en cuanto a la idea
fundamental de la historia de esta relacion, que se trata de descubrir que hay detras de cada puerta. Al inicio Judith arriva al castillo con
una intencionalidad, su decisidn gira en torno a la transformacion del lugubre castillo en una casa que brillara como el oro. Sin embargo,
al abrir cada estancia Judith se sorprende ante la crueldad de BA: “jEres fuerte, poderoso, si, pero también tan cruel, BA! Todos los
tesoros, hasta el mas delicado, esta bafiado en sangre: jTodas tus gemas y joyas estan ensangrentadas! Esarosa tiene el rubor de la
sangre. jTodo esta empapado de sangre! ;Quién ha regado con sangre tu jardin? Aquella nube arroja rojas sombras ¢ Qué anuncian
esas nubes? La tension se acumula hacia el desenlace: JU ha descubierto los secretos de BA: Ahora lo sé todo, BA, sé de quién es ese
llanto. Todas tus anteriores esposas tuvieron un sangriento final. jAh, ahora sé que aquellas habladurias eran ciertas! Al final, en vano
pide su perddn, pues termina encerrada en la séptima camara junto a sus esposas anteriores.

Sentimientos y

La incertidumbre permanece en cada dialogo, puesto que larelacidon entre BA y JU se mueve entre el deseo y la agitacion emocional
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actitudes que
afloran en el
dialogo con
respecto a esta
relaciéon (miedo,
terror,
complacencia,
alegria,
resignacion,
felicidad,
curiosidad...)

ante lo desconocido. A diferencia de otras versiones del cuento, BA nunca se separa de JU, mas bien la acompafia e introduce en cada
enigma tras las 7 puertas. En este ambiente es natural que predomine el miedo a lo desconocido, el terror, la sorpresa agradable,
aunque sea momentanea, asi como las demas reacciones emocionales vinculadas al descubrimiento.

JU: El crepusculo todo lo oculta. Apenas consigo ver en tu castillo. Todo es oscuridad. Oh, triste BA, triste y desdichado. (compasién)
La luz, el aire alegraran tu castillo. La alegre claridad, la suave brisa animaran tu triste morada. (esperanza, felicidad)

Oh, mi BA, jentrégame las llaves! jDamelas, por el amor que te tengo! (persuasion, curiosidad)

iNo! jNo tengo miedo! jMira, amanece! jUn amanecer carmesil jHe aqui la luz! jMira qué hermoso resplandor! (complacencia, alegria)
Perdoname BA, perdéname. jPerdéname BA, pesa demasiado! (piedad y resignacion)

Elementos
simboélicos que
afianzan esta

En este sentido, los autores utilizan los elementos simbdlicos basicos del cuento original, como son el castillo, las llaves y las puertas.
Nuevos objetos seincorporan en la descripcion de cada estancia. Se afaden otros aspectos recurrentes en los didlogos y enla

relacién en: . > o . . . L ;
lenguaje ambientacién, que inciden en las sensaciones y afianzan el sentido simbdlico, entre ellos: la luz, el color, el llanto, el ambiente. Algunos
obietos ’ ejemplos: el salén esta oscuro, una luz de un blanco deslumbrante, frio umbral, frio, oscuro y tenebroso, triste y desdichado, el
accjione; crepusculo, lugubre morada, una luz carmesi sobre el suelo, rio carmesi, sangre, tortura, rojo amarillento, sombria e inquietante, luz
i ’ dorada, luz del sol, esa rosa tiene el rubor de la sangre... Kandinsky...
tl
imégenes...

Conclusiones
con respecto a
las estéticas
simbolista y
expresionista

La obra combina magistralmente a través de sulibreto y de la musica elementos que corresponden a dos estéticas propias de las
postrimerias del siglo XIX e inicios del siglo XX. Porun lado, la influencia francesa por linea directa a través dela 6pera de Paul Dukas,
por otro, las influencias del teatro de .... el psicologismo. La atmdsfera que avanza hacia un climax se mueve entre la ansiedad, el temor
y el panico.

80




Barba Azul. jDel azul al rosa? Mirar es ver mucho mas alla de lo que ves

Anexo 3 Matriz No. 3. A la vez que recoge las anteriores, en un segundo momento de generalizacion, compara y responde

a los objetivos propuestos.

¢Cuales son los puntos de divergencia y
convergencia entre ambas historias, en relacion

con lo recogido en las matrices 1y 2?

El castillo de Barba Azul: Barték-Balazs

Barba Azul: Pinkola

¢Como se evidencian los estereotipos femenino-
masculino en las relaciones inter personajes?

El trato entre BA y JU es tipico de una relacion
marcada por los estereotipos de lo masculino
y lo femenino. La seduccién y convencimiento
de BA respecto de JU para entrar al castillo,
digase su alma, se presenta desde el inicio.
JU encarna la belleza y el amor, y en todala
obra se encuentra en una relacion de
dependencia con respecto a BA, aun cuando
BA también depende de ella para su salvacién
0 para satisfacer sus deseos posesivos.
Entonces, JU es a la vez heroina y victima. BA
espera que ella se convierta en una mas de
sus esposas cautivas y que ilumine y sane su
castillo-ser. El sacrificio de JU esta
premeditado, lo mismo que la no
transformacién del ciclo vital de BA.

En lo fundamental, la historia contada evidencia
los mismos estereotipos. Aqui, La esposa es mas
arriesgada, pues recibe la ayuda de sus
hermanos, es decir, no se encuentra solaen el
castillo. La protagonista vence a BA.

¢Cual es el sistema de simbolos que expresa

estas relaciones?

Los simbolos son varios, ya expuestos en la
conclusion del andlisis del BA de BB. Hay un
primer plano en la simbologia, relacionada con
la base de la historia: El castillo-alma-
oscuridad-sangre-BA, las llaves de las puertas
y del alma-la luz-JU. BA representa lo malo, lo
terrorifico, lo feo y JU el bien, el amor, lo bello.
Otro plano simboélico esta representado en
aquello que observamos detras de cada
puerta, que incide en la manera en que se
mueve la accién, y que nos va conduciendo al
climax y desenlace de la obra. Cada estancia

El sistema de simbolos se dirige a las puertas, la
llave ensangrentada, el castillo.

Las representaciones del bien y el mal como
antagonicas estan representadas en La esposay
sus hermanos y BA, respectivamente.

El lenguaje narrativo es mas sencillo y directo. La
mayor fuerza simbdlica se concentra en la
habitacién prohibida y el objeto magico (la llave
ensangrentada).

El analisis y la interpretacién se explicaen el
documento.
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encierra una simbologia por separado y en
relacion con el principio y el fin de la historia.

¢Cuales son las palabras claves que emergen de
las narrativas y ejemplifican estos estereotipos?

Las palabras claves se recogen en la matriz
del BA de BB. Se afianza la diferenciacion de
los mundos masculino y femenino a través de
la caracterizacion de cada personaje en

cuanto a caracteristicas fisicas y psicoldgicas.

El estatus social de BA 'y JU difiere en riqueza
y poder a favor de BA. Su jerarquia en la
sociedad es mas alta que la de JU y la accion
simbdlica marca ambos territorios. Es curioso
como el nivel intelectual de BA se muestra
COmo un ser superior que ha sido capazde
construir todo ese mundo de terror, ademas
de maquinar todo un plan para acumular
riquezas y esposas. Por el contrario, JU es
solo capaz de amar y de sacrificarse por BA.

Las palabras clave se recogen en la matriz de
andlisis del cuento. En este sentido, el analisis no
difiere mucho del BA de BB. Sin embargo, el papel
de La esposa es mas realista, se arriesga mas,
pese al miedo que siente. BA, por su parte, esta
mas tipificado como el ogro y malvado personaje
de los cuentos maravillosos. Por supuesto, en
ambas historias esta asociado ala muerte. La
manipulacion de BA y su trato hacia La esposaes
explicitamente mas cruel y violenta, pues no sélo
es psicoldgica, sino también fisica.

¢Qué tipo de narrativas definen la estructura de la
historia en cuanto a la presencia de dialogos
como narrativa oral o como representacion
dramatica?

Se trata de una representacion dramatica que
apela al suspenso mezclado con cierta dosis

de sensualidad, que se afianza a través de la

narrativa propia del simbolismo (sensaciones)
y del expresionismo (psicologismo).

Se trata de un cuento como género narrativo con
sus elementos caracteristicos: inicio, nudo y
desenlace, narrador, caracterizacion de
personajes, lenguaje coloquial, importancia del
espacio, tiempo lineal.

¢Cual es la incidencia de ambos desenlaces en la
caracterizacion de los estereotipos? (Esta
pregunta se relaciona con todos los aspectos
analizados y asi se presenta en el documento).

El desenlace de la 6pera es desesperanzador
y bastante pesimista. De esto se habla en el
analisis que se presenta en el documento.

El desenlace del cuento es tipico, muere el
personaje perverso del cuento, porlo tanto, hay
una liberacion, en contraste con la historia de BA
en la 6pera.
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