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1. INTRODUCCION

La educacion artistica es calificada por variosm@ast como parte fundamental de la educacion
integral, pues desarrolla diferentes capacidade®rta sensitiva, creativa y apreciativa. La
musica como lenguaje artistico, desarrolla estgsacidades y fortalece el manejo de
habilidades, emociones, comunicacion, comportamjenttodo de trabajo, motivacién, goce
estético y estimulos.

El presente proyecto se enfoca en el desarrollegiat de los nifios en la Fundacion
Sensibilizarte Hace Parte Del Arte, por medio deXperiencia musical a través de algunos
elementos metodoldgicos, adoptados por los méttrddicionales de la enseflanza musical
(Orff y Kodally), se toman como referentes algunos tedéricos selbBesarrollo Integral, la
experiencia musical y la educacion artistica.

El primer momento del trabajo, describe la formidlaalel problema en la Fundacion Artistica
y Cultural Sensibilizarte Hace Parte del Arte, darad conocer algunas debilidades en el
proceso de ensefianza en la educacion musical qugade en esta Fundacion. A partir del
diagnostico de estas observaciones, se plantezsa@ijetivos a alcanzar de este proyecto.

En el segundo momento se plantean las bases ®dmcesarias para la construccion de la
experiencia musical, referentes a educacion adisthisica, Desarrollo Integral y métodos
musicales.

En el tercer momento, es la metodologia aplicalieterminada para desarrollar el proyecto.

Seguido a ello se nombran los elementos escogeltissdnétodos, para plantear los talleres.
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El cuarto momento es la implementacion de losrisleen ellos se describen las actividades y
los diarios de campo, donde se analizan los remdtdesde el Desarrollo Integral, luego se
extraen las conclusiones principales de la Expei@Musical, llevada a cabo con el grupo de

nifios, cotejando los procesos y resultados coalivos que se planted este proyecto.

2. JUSTIFICACION

La constitucion politica enuncia en el articulb “La importancia del fomento y acceso a la
cultura para todos los colombianos por medio desthucacién permanente y la ensefianza
cientifica, técnica, artistica y profesionalPresidencia de la republica de Colombia, 1991.

La transformacion de la educacién y la cultura andssarrollo histérico ha buscado la
integralidad del ser humano, la educacion artigtaza la conservacion del patrimonio cultural
y el fomento de la educacion trabaja desde el Mirsde Educacion Nacional (MEN), el cual
considera dicha educacion como area fundamentahporea a la integralidad del ser humano,
ésta se desarrolla desde las diferentes clasedug@aaon: formal, no formal e informal. La
educacion artistica desde la educacion formal @danhos lineamientos curriculares a partir de
los diferentes lenguajes artisticos. Pero en épte de educacion se destaca en algunas
instituciones la poca importancia al area de edanaartistica pues para éstas es primordial y
esencial una educacion en éareas dirigidas a la \dagidn de conocimientos de manera
mecanica y repetitiva, sin que se tenga en cudnterdadero sentido y funcién del area
artistica, es por esto que se hace necesariodcetala experiencia artistica desde espacios en

la educacién no formal e informal.
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Este proyecto se desarrolla desde la educaciéarn@f: “Es la que se ofrece con el objeto de
complementar, actualizar, suplir conocimiento ynfiar en aspectos académicos o laborales
sin sujecion al sistema de niveles y grados estalie en el articulo 11 de la ley 115"
(Ministerio de Educacion Nacional, 1994.) Con bjeto de complementar la formacion en
educacion artistica en el lenguaje musical, el gotiy se orienta hacia la recuperaciéon de la
sensibilidad y la apropiacién de métodos musicglesfavorezcan el Desarrollo Integral de los
nifios implementando herramientas representativalbbsienfoques pedagdgictsimanista,
holisticoy metodologias musicale®rff y Kodaly -con el fin de desarrollar y potencializar en
el niflo suexpresion creativa natural, los valores socialedayautoestima(Corporacion
Universitaria Minuto de Dios, 2003 asimilacion de conceptos, una mayor apreciad@n
obras musicales, el fortalecimiento de la sendifdiy el goce estético a través del canto, la

practica instrumental, la creatividad artisticagx@aresion corporal y la composicion musical.

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

3.1 Descripcion de la Poblacion

v Antecedentes de la Fundacion

La Fundacion Artistica Y Cultural Sensibilizarte Hace Parte Del Arte, esta ubicada en el
municipio de Funza Cundinamarca barrio Proviviemdarera 8 # 7B — 33 - Esta se conformo
con el fin de aunar esfuerzos para prestar uncserfdgrmativo artistico a nifios y nifias en sus

tiempos libres.

Los estudiantes que asisten a esta fundacion osaite 6 y 15 afios de edad, gran parte de

ellos estan al cuidado de los abuelos, tios, oopasscercanas al nucleo familiar, de igual
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forma algunos conviven con madres cabezas de hogaéste motivo permanecen gran parte
de su tiempo sin una actividad especifica y simpadiamiento. Muchos de estos nifios y
jovenes invierten su tiempo libre en las calledizando actividades que afectan su desarrollo
personal, induciéndolos posiblemente en una prditieende drogadiccion o delincuencia a
temprana edad.

Por esta razon la fundacion interviene en ésta@mudtica, acompafnando e involucrando en un
proceso de formacion artistica para los usuarios fortalezca el trabajo en equipo e insista en
un proceso de formacion de valores, ¢de qué forfaaf@rimera se basa en el aprendizaje
didactico de los talleres, orientados a la inidéagy libre expresion de los lenguajes artisticos,
con mayor intensidad sobre el trabajo musical ep@y la segunda, en la experiencia artistica
que puede involucrar a padres y familiares en suidad educativa. Por medio de estos dos
factores se pretende que exista una formacién adacwgue brinde herramientas para que el
nifio actue de forma apropiada en la sociedad.

La Fundacion Artistica y Cultural SensibilizarteddaParte Del Arte ofrece una educacion no
formal. Este tipo de educacién promueve el perfeccionamielet la persona humana, el
conocimiento y la reafirmacién de los valores naailes, la capacitacion para el desempefio
artesanal, artistico, recreacional, ocupacionaléctico, la proteccidén y aprovechamiento de
los recursos naturales y la participacion ciudadar@munitaria,en el articulo 11 de la ley
115 Ministerio de Educacion Nacional, 1994.

Es asi como la fundacion busca mejorar las contisia@riticas en las que se ve inmersa la
infancia, funciona desde el mes de febrero del2i®, involucrando a nifios y nifias en un

proceso artistico con el objeto de disminuir ebaziimpedir el acompafiamiento negativo por
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personas que tienen problemas de drogadiccidénigcdehcia y lo mas importante, que por

medio de talleres basados en los lenguajes apdstiles como danza, teatro y musica,

promueve el desarrollo personal e intelectualodenifios. En el analisis de la poblacion se

observa que la educacion que ofrece la fundaciée $ienitada por los siguientes factores:

v" Manifiesta falencias en la implementacion de métoahisicales, haciendo del proceso

un desarrollo incompleto. Esto se debe en graie pague las personas que se vinculan como

instructores, no tienen una orientacion clara deplocesos educativos definidos por la propia

fundacion por falta de estructuracion curriculamdo lugar a que no haya una estructura sélida

en los contenidos educativos permitiendo que Isfuntores tengan la libertad de exponer

contenidos segun su propio criterio, sin teneruamta el contexto social de los nifios.

El contexto social es negativo por:

v Lasoledad en la que viven.

v Desaprovechamiento del tiempo, ya que este estidoa@n actividades poco edificantes
para su vida.

v La falta de afecto.

v" La violencia social e intrafamiliar son agentes gqupiden una formacién adecuada de
los asistentes a la Fundacion.

El presente proyecto plantea una estrategia eneaaia solucionar y apoyar los problemas

enunciados anteriormente, fomentando espacios @ueergan estructuras musicales y

actividades que sensibilicen a los nifios para pvemon Desarrollo Integral por medio de la

experiencia musical.
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3.2 Formulacién del Problema

¢,Como incide la experiencia musical en el desariiolegral de los nifios de la Fundacion

Artistica Y Cultural Sensibilizarte Hace Parte Bele?

4.

OBJETIVOS

4.1. Objetivo General

Fortalecer el Desarrollo Integral de los nifios pwedio de la Experiencia Musical en La

Fundacién Artistica Y Cultural Sensibiéize Hace Rrte Del Arte.

4.2. Objetivos Especificos

v

v

4.3.

Indagar sobre la problemética de la fundacioén emta la ensefianza musical.

Identificar falencias en el Desarrollo Integrallog nifios.

Establecer nuevas didacticas en el aprendizajecalusitravés de los métodos Orff y
Kodaly.

Involucrar a los nifios en un acercamiento artigimomedio de la experiencia musical.
Fortalecer el desarrollo de relaciones interpelgsnan los nifios por medio de la
experiencia musical.

Antecedentes de Proyectos de Investigason

Los antecedentes encontrados en el archivo bibhdte de la Universidad Minuto De Dios

como proyectos de investigacion en el area de Eductanusical, son pocos, por otro lado los

proyectos hallados tienen un enfoque hacia la im@hgacion de Software Educativos, estos

tratan la Ensefianza Musical como excusa parailzaajgin de los mismos en las instituciones.
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En primer lugar se encuentra un proyecto de gradtizado por Héctor Fabio Cerdn Truijillo
profesional en el area de Licenciatura Basica atfadts en Informética y Tecnologia, proyecto

titulado: “Implementacién y ensefanza de la mUgitavés de la informéatica educativa en el 5°

del Centro Educativo Distrital Sierra Morena, jatagarde, del afio 2002En dicho proyecto

emerge una propuesta, donde se genera un softdiaratero, para que los nifios de 5° aprendan
de una manera didactica y llamativa el lenguajéstand de la musica, el software contiene

partituras sencillas de rondas muy conocidas perniéios, ademas canciones originales de
rondas infantiles propuestas por el Patronato MatidJna forma de ejecutar el software, es
poner el cursor del Mouse, sobre cada uno de loaces o de las lineas del pentagrama, en
escala de Sol o en escala de Fa, permitiendo emcleclescala musical, generada a través del
sonido de un piano. De esta manera familiarizasanlfios de dicha institucion con elementos
basicos para el aprendizaje musical, como: la aienpita tonalidad de las notas, implementados
en cada ejercicio dispuestos en el software asimise va fomentando el entrenamiento

auditivo, para que los nifios no solamente apretelaicacion de las notas en el pentagrama
musical en la escala de Sol o en la escala derfeagge de igual manera memoricen la armonia
de las notas.

Como un segundo proyecto encontramos el escrithgyda Yamile Karcomes, del programa de

Licenciatura Basica con énfasis en Informatica,ygcto titulado_Propuesta didactica para

apoyar la musica como componente de la dimensitétics en nifios de transicion del Colegio

Distrital Santa Rosa, a partir de los Software dsioa existentes en el mercadkl afio 2003

Este proyecto de grado nos da un vistazo por layasta pedagogica y metodolégica del PEI de

la Institucion Santa Rosa, teniendo en cuenta gte & fundamenta efesarrollar en sus
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estudiantes un ser humano integral... fundamentadovaores como la autoestima, la
tolerancia y el respeto... No obstante el PEI no emqia el componente de formacion musical
ni la dimension estética de los estudiantes detgrpreescolar ni en el area de artistica de
basica primaria, dejando un vacio en la formaci@arcomez, 2003) de los nifios de la
institucion. Es a partir de esta problematica suege la necesidad de analizar los diferentes
softwares existentes en el mercado de la inform&iglantear los mas adecuados para la
implementacién en la formacién educativa de logsiitomplementa y fortalece su desarrollo y
la dimension estética de los nifios, como lo plaeleBEI. Este proyecto tiene en cuenta la
necesidad de la educacion musical desde la priméacia, esta influye en el desarrollo y
desempefio escolar por esgando los nifios han recibido una adecuada educaondsical
presentan un desarrollo escolar superior especiabmeporque se potencia en ellos el
pensamiento l6gico y se aumenta la capacidad denamiento(Bernal, 2000), es entonces que
este proyecto es un referente importante paraestrai

Entre los proyectos interinstitucionales encontremAnalisis de la propuesta pedagdgica

musical de Zoltdn Kodaly y su relacidon con plantestos de la escueldel afio 2006 Escrito

por Achuver Martinez Ramirez, Licenciado en Edu@adilusical de la Universidad Pedagdgica
Nacional, quien realiza una investigacion concelangétodo de Zoltan Kodaly, y los diferentes
elementos propuestos para la ensefianza musicahjstab modo tiene en cuenta la Ley General
de Educacién Ley 115 de 1994, y sustenta con aldageducacion artistica es una de las areas
fundamentales dentro de la formacion de los estudg@adel paigMartinez, 2006); del mismo

modo que este proyecto de grado, él respalda lartamia de la educacion musical en los

nifios, como un medio de desarrollo del aprendigaie la creatividad.



Desarrollo Integral/Experiencia Music 10

A pesar de que el proyecto de Achuver Martinezsnexperimental, él apoya su proyecto en el
pensamiento de diferentes autores, como Ana Lucigal- escritora Argentina que tiene una
gran experiencia en la ensefianza musical en Latié@dea y quien ha escrito varios libros, en
los que propone la Educacion Musical en la Escoatao fundamental para el desarrollo de las
diferentes &reas del nifio, algunos de ellos ‘$@Musica en la Escuela Infantil”, “Escuelas de
Musica: Aproximaciones Pedagdgicas y Didactigdéiros propuestos por el mismo Achuver y
utilizados en su proyecto de grado. Segun Achwléviétodo Kodaly es un procedimiento ideal
para la ensefianza musical, ya que genera espaeiogprndizaje, en donde los nifios
experimentan con su vozomo el instrumento que se tiene a la mano, el pg&tecto y
armonioso (Kodaly Z en Pascual P. 2005), siendo asi esteduél ideal para aplicar en las
escuelas de este pais.

Un tercer proyecto es realizado por Carlos Gambelaado 2003. La Mision Pedagogica

Alemana (1968 — 1978) y la pedagogia musical em@bia El desarrolla un estudio sobre los

diferentes convenios de educacion musical hechtte €volombia y otros paises; describe el
proceso de vinculacién de asesores y colaboradige®s convenios, las producciones de
material didactico, los libros modelo y los semiosude capacitacién que la Mision Pedagdgica
Alemana trajo a Colombia. En este trabajo se danacer un andlisis de las guias y canciones
utilizadas, exponiendo los principios metodologigadidacticos de la ensefianza musical, como
pequefia percusién (pandero, triangulo, claves eotres) y flauta dulce los cuales son
elementos basicos del sistema Orff — Schulwerkniag por Carl Orff, el cual se le conoce
como:el movimiento de Transformacion Educativa Musialsiglo XX(Gamboa, 2004), dicha

metodologia musical va acorde a la Escuela Actiue, plantea la informacion o instruccion
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académica, la formacién de habitos y actitudesbhese en una escala de valores, ésta respeta las
diferencias de cada individuo, llevando el procgssgin las capacidades de cada nifio.

Un proyecto internacional el FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacion Muad)c
iniciado en Buenos Aires (Argentina) en el afio @4l este se ha extendido por toda
Latinoameérica, y llegd a Colombia en el afio de 1%@&mas ha desarrollado espacios como
debates, conferencias, foros y ensayos para dalilsabre las probleméticas actuales de la
Educacion Musical o Pedagogia Musical, ademas elecpparse por el reconocimiento de las
metodologias actuales implementadas en la Pedadybugecal, desarrollando de esta manera
actualizaciones de las mismas. Por otro lado tigae$os procesos psicoldgicos que intervienen
en la Educacion Musical del Nifio, asi como la iélaentre Educacién Musical y el desarrollo
normal del Ser Humano, Reeducacion, Recuperacibergpia a través de la musica (Musico-
Terapia). Esta liderado a nivel Latinoaméricaioleta Hemzy, y la presidente de FLADEM —
en Colombia es Gloria Valencia Mendoza, actualmeotente de la Universidad Pedagodgica

quien a liderado proyectos de la Pedagogia Musical.

5.  MARCO TEORICO CONCEPTUAL
5.1. La ExperienciaMusical: Para hablar de este tema es necesario destaceamen lugar
como se concibe el concepto de experiencia, éstefiee como:Las interacciones

personales de los seres huma(@sffman, 2006).

Se resalta este significado desde el punto de ststal y fisico — material, basado en una
definicion, el autor describe que la experiencidaeimteraccion de la sociedad con diferentes

entes o situaciones como punto de analisis dedmai Centrados en que se describe como la
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interaccion entre humanos; la propuesta de éstgegim estd encaminada a tomar esa

definicién y apropiarla como la interaccion del Hwen con la musica.

Esta experiencia musical se manifiesta como laidati o interaccion que realiza el hombre
con la musica, por medio de los procesos de peademomo: auditivo, corporal, ritmico,

armonico, instrumental y melddico, estos debenr estacionados entre si, remitirse unos a
otros y ser modelo unos respecto de los of@sfman, 2006). Para el desarrollo de cualquier

experiencia musical.

El presente proyecto pretende dar uso a estosguegara la adquisicion de la experiencia
musical, utilizando la percepcion, la corporalideldgoce estético, la expresion y el disfrute de
la musica, esto es posibliesde la interpretacibn de un instrumento, la malgacion,

audicion, direccién y/o improvisacion, ellas carliidas por instancias integrales del hombre:

el espiritu, el alma y la razgfPelinski, 2005).

Estas préacticas juegan un papel importante enrtxepos cognitivos que implican capacidades
corporales, se pretende que el estudiante se djapgs manera fisica; Pelinski (2005) destaca
que: el aprendizaje de un instrumento musical mas qusaisa en la lectura y estudio de
sesudos tratados tedricos, consiste en buena gartdesarrollar capacidades interpretativas
(motrices, musicales y sociales) a partir de mosi@ropuestos por un maestro y sostenidos en

practicas habituales en determinados grupos sosiale

La experiencia musical debe estar encaminada sclacka corporal y racional, en la cual se
presentan estados emocionales que afectan el cderpwmaneras diversas, reconocer que esa

emocion debe sobrecoger y regocijar de maneramlafsu ser. Esta experiencia musical es
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una actividad que proyecta acercarse a la profaddi@ las emociones del ser, que intenta usar
la parte corporal como principal instrumento, y qobre todo se fija en la interaccién del
hombre con la mudsica, que no intenta incluirse cto@ooia profunda junto a otras, sino que
pretende vincularse a la vida misma de maneraaa@ly convenientela experiencia es
reconocida en forma distinta a la percepcion y efsminculada a la imaginacién y al

significado corporizadqShifres, 2007).

La experiencia que se pretende llevar a cabo erpesyecto, permite al nifio vivir sensaciones
naturales con la musica, como el gozo, la liberfadespontaneidad de pensamiento y
sentimiento, esto lleva al nifio a un cambio intergenerando en él trascendencia personal y
social. De esto habla Fabio Shifrf%07) La musica debe estar mas vinculada a la vida
corporal y emocional del ser humano

La muasica como experiencia es una actividad huméascinante, de caracteristicas
estructurales, psicoldgicas y sociales Unicas, duae generado un campo de analisis y
especulacion tedrica inmensklucho de lo producido en ese campo es el resultaona
concepcion déa muasica como teoria, mas vinculada a la filosolh matematica y la teologia
(como en el Trivio y Cuadrivio medievé§hifres, 2007)esta concepcion arrojo significados
que relacionan la masica como la educacion delriesgy el arte sonoro, en el primero,
fildbsofos como Platdén resaltaba la importancia @emldsica en la educacion, de custodios
guerreros destacando que ésta afectaba de maascandental el alma, y Aristoteles que
enunciaba la importancia de que la muasica debér seapuntar para la formacion del caracter.
En el segundo sobre la musica el arte sonoro sFaef tomar la unidad minima dentro de la

organizacion musical (la nota) que tiene un sowmo tono y duracién especifico que en sus
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diferentes combinaciones resultan melodias y asorde masica posee dos componentes
basicos el sonoro y el temporal que se presentan unid®@godma inseparable, tanto en la
creacion, ejecucion y audicién. Existe un tercemponente que influye de manera crucial
dentro de la musica, es el componente intelectusd,trata de la influencia de la muasica sobre
el estado de animo de los oyentes. Los primeras cdmponentes se refieren a la masica en
si, y el tercero en relacion y/o influencia sobre ogente. (Fundacién educativa Garcia

proyectos salén hogar).

De esta escision historica de la masica como expad y la musica como teoria, el proyecto
se inclina hacia la experiencia musical como ungvidad usual, social, comunicativa,
inherente al ser, es decir la musica no se debaimeamente como una teoria pesada y
compleja, La musica es una actividad tan incorporada aitiavcotidianaque cuesta imaginar
que su conocimiento se vincule a procesos mentigléan alto nivel de abstracciofShifres,

2007).

5.2. La Educacion Musical
Algunos métodos musicales precursores que diersd @da evolucion en el aprendizaje y la
experiencia musical, desde musicos y maestros d¢&anlgue se encaminaron en observar la
misma, de una manera mas natural, general y habglecionada con la vida cultural y
folklérica son los siguientes:
v" El método denominado Tonic-Sol-Fa de InglaterrajiR@Do en Alemania, y el método de
Maurice Chevaien Francia, éste utiliza la fonomimia en la did&ctilel canto en el nivel

inicial.
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v' Seguido a esto el musico y educador suizo [Baldroze J. (1909)plantea una metodologia
pensada y aplicada en la educacién superior. levmemtos que trabaja Dalcroze en su
metodologia son: el ritmo oEuritmia — Buen RitmdTrevifio 1999), como él mismo lo
llamé, éste elemento entrena al cuerpo para seéatimanera consiente las sensaciones a
través de la mente, el sentido nervioso, los mascykl ser creativo, expresivo, que ayuda a
la formacion y equilibrio del sistema nervioso;cotlemento esencial dentro de la pedagogia
musical de Dalcroze, es el método de Solfeo Dalenozolfege - rytmiquéTrevifio 1999),
gue desarrolla el oido interno del estudiante eénsdle a escuchar musicalmente y cantar
afinadamente, ademas implementa “el sistema deij®ophra propésitos de entonacion”,
estos ejercicios de entonacion van acompafnadostdaompo de movimiento, gesticulacion
y direccion corporea, por ultimo se encuentra larovisacion que ayuda a sintetizar al
estudiante lo que de manera consciente entiendeaptendido de los diferentes conceptos
vistos, ademas de permitirle expresar sus proptEssi musicales y estimular la
concentracion, la capacidad de escucha e imagmasiéndo éste ultimo los resultados del
proceso del educando, genera en él sentimientgattdaccion y logro. Dentro de las tres
areas de trabajo de la pedagogia musical de Dalcebelemento que ejerce mayor funcién
es el cuerpo y la ritmica que por este se puedgarlla producir, siendo asi el cuerpo el
instrumento fundamental y que trabaja como interamed entre sonido, pensamiento y
sentimiento. La ritmica o gimnasia ritmica comdude denominado al método Dalcroze,
esta dirigida mediante el movimiento a favorecedesdarrollo de la motricidad percepcion,

expresion corporal y la capacidad de pensar.
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v" MursellJ. (1940) psicélogo y educador musical norteamericano, €uwjaas y ensefianzas

confieren particular realce a la pedagogia musical.

v' Luego aparecen en la década de los 50 y 60 tresirpores importantes: los métodos del
aleman Carl Orff, centrado en los conjuntos insemtales; del hingaro Zoltan Kodaly, que
privilegia la voz y el trabajo coral, y del japon®szuki, que inicialmente se focaliza en la

ensefanza del violin:

= Carl Orff da prioridad a estimular la ejecucion gal(instrumental, vocal, corporal).
Este compositor produce una obra didactica en dmoos (el "Orff Schulwerk™) que
integra juegos linglisticos como rimas y refrages, el movimiento corporal ritmico

al conjunto vocal-instrumental.

La propuesta que Karl Orff planted, no la realioh ¢a intencion de generar una
Pedagogia Musical, pero a lo largo de la histogidn@d retomado como un Método
Pedagdgico que en el sistema de educacion musicahas propuestas didacticas a
los docentes, que permiten estimular la naturaluei@n musical en los nifios y
nifias, desarrollando en él su sentido ritmico, la impraci®n, de sonidos y
movimientos como una forma de expresion pers(Pascual 2005). La base de la
teoria <orffiana> es la palabra o lenguaje, la palsi sonido y el movimiento, estos
se practican a través de los siguientes elementascades: ritmo, melodia, armonia
y timbre, destacando dentro de la pedagogia de @rtifabajo de improvisacion de

sonidos y el ejercicio de creacion musicélrevifio, 1999)
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Orff estipula una serie de propuestas, a travétasleuales el nifio desarrolla el
sentido ritmico improvisando ritmo, sonido y movémio, por esta razon la base

pedagogica de Orff se caracteriza por:
Las posibilidades sonoras del cuerpo.

La participacion del estudiante a hacer musica g wonocerla y conceptualizarla, esto

ultimo se daré dentro del proceso.

La importancia del ritmo en la formaciasl, ritmo es una fuerza vital, es muy cercano al
hombre, encontrandose asi en los ritmos corponales los ritmos bioldgicos, como las

estaciones, el dia y la noche, entre off@ascual 2005)

El trabaja de manera primordial el ritmo, a tradésla recitacion de versos, fabulas y
canciones infantiles de facil aprendizaje paraniéies, por medio de la division silabica

de estas, invento partituras con escalas pentaginic

Considera que la disociacion del cuerpo se logtaaeeés del desarrollo progresivo

obteniendo un mayor nivel en su capacidad cognitiv

Asi como el método Orff concibe al cuerpo comonsirumento para el aprendizaje
ritmico musical, el Método Kodaly idealiza La Vopnto el instrumento mas

perfecto del cuerpo, para el aprendizaje de la i@y melodia.

= El método pedagogico de Kodaly, incluye la musicpytar en la escuela y el
descubrimiento de la importancia del folklorsu método es para todas las edades y

personas, estd basado en el principio de la adi¥jdya que para Kodaly la
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participacion es el mejor camino para conocer velgl@mente la musica, apreciarla
y disfrutar con ella(Pascual 2005). Dentro de la formacién que Kodalyartia,

pretendia forjael canto en el nifio de manera perfecta, de oidoly dsta de una
partitura (Pascual 2005), a través de la implementaciénadmuisica, la cancion
popular y el folclor, como material de estudio, duis enel sistema pentatonico
principalmente a capella, el oido, el solfeo relatiy la practica de la fonomimia.

(Pascual 2005)

Kodaly tiene bastantes puntos de semejanza comd2alen la utilidad de ejercicios
con el ritmo, batiendo palmas y golpes relacionfbsdsiempre con la cancion
propuesta, especialmente en las etapas de inici@@da formacion musical, pero
ademas de todos las herramientas mencionadasyetmio principal para Kodaly es
la voz humana ésta es accesible para todos y ahmtgempo es el instrumento mas
perfecto y bello por lo que debe ser la base caltanusical de masas(Kodaly

1929

El fundamento pedagdgico de Kodaly para la aplicade su método se basa en:
 El analfabetismo musical desde la infancia, impbtiba los nifios a un conocimiento
critico musical, permitiendo asi que escuchen nalddécmala calidad.
» El desarrollo corporal y mental del nifio es posiékeaves de la musica y la ejercitacion
fisica.
« Al igual que los griegos, El reafirma que la edi@aanusicalpermite seres humanos

disciplinados y de caracter nob{Pascual 2005)
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» Es necesario la implementacion de la musica pitopitcional y el folclor, ya que esta es
como la lengua materna para el nifio, una vez dataisa puede comenzar a introducir
canciones extranjeras.

» La manera mas adecuada para la enseflanza de tmassh traves del instrumento que
todos los seres humanos poseemasyoz HumangPascual 2005), como instrumento
perfecto y afinado que posee el hombre.

« Para El y el desarrollo de su pais era importanfermacion de corales, que tuvieran la
capacidad de composicion y que ampliaran asi daatitra musical y coral dentro de
Hungria.

De lo anterior, se puede deducir que el resultaalonttodo pedagodgico musical
Kodaly, ha sido importante, pues ha instaurada base socio — musico — cultural
(Pascual 2005), que se enfoca en el desarrolloadefdcultades propias y al
enriquecimiento de las facultades creativas de ratit@duo, como para el beneficio
propio, el de la sociedad, utilizando como basdadensefianza, la aplicacion del
instrumento inherente al hombfea Voz) relacionando la ensefianza musical a
través de la cancion popular y el folclor, evitartioesta manera el analfabetismo

musical que inculta al hombre y no permite el dedla musical de la sociedad.

= ElI Método Suzuki es orientado a la ensefianza musitanifios, pero también
funciona en la instruccion para adultos, este sa ba la formacion de instrumentos
como el piano, violin, viola, flauta transversaautia dulce, violonchelo, arpa,

guitarra, contrabajo y voz.
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El fundamento pedagdgico de este método se basa en:

» La Importancia de los Padres.Pues estos son los que imparten la formacion
en el hogar, por ende para el aprendizaje musiedbs nifios los padres
deben asistir a las clases de musica con susyhgoacticar juntos en casa.
Los padres son vivo ejemplo de lo que sus hijogd@prender en la musica.

* Comienzo Temprano Los primeros afios son decisivos en el desard#lo
los procesos mentales y de coordinacion musculagl enio. Durante esta
etapa las capacidades auditivas, la adquisiciorietgjuaje, la sensibilidad
musical, estan en pleno crecimiento, por lo cuaklesmomento ideal para

desarrollar la ensefianza musical.

= La Escucha.Los nifios cultivan el lenguaje en la practicaidide la lengua. De esta
manera la musica debe convertirse en un factortaotesen el ambiente, de modo
gue los padres se conviertan en precursores dgldgn musical, acompafando el
proceso con actividades como la asistencia a atosig la reproduccion constante
de grabaciones del repertorio Suzuki u otra muasica

= Repeticion. Aprovechando que cuando un nifio aprende una paladra deja de
utilizar, el método Suzuki, repite las piezas gpeenden para estimular y desarrollar
las habilidades que se adquieren durante la fodnagara aumentar su repertorio
musical.

= Alentar. Cada nifio tiene un ritmo de aprendizaje persgnglie en la medida que va

adquiriendo nuevos logros debe ser elogiado y mdtivcon sinceras palabras de
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aliento, esto establece una atmdésfera generalrragdad y cooperacion, al animar
a los nifios y a apoyar los esfuerzos de sus otnogpaferos. Esto crea un ambiente
placentero para el nifio, el padre y el profesor.

= Aprender con otros nifios.La musica promueve interacciones sociales satrases
de la participacion y practicas de lecciones otexsisa a conciertos; esto permite
desarrollar un aprecio por el trabajo propio yeelas demas, generando en el nifio el
disfrute de observar a otros nifios en diferentesles de aprendizaje y aspirando
llegar al nivel de los estudiantes mas avanzados.

= Repertorio gradual. EI método Suzuki para el repertorio de cada unsténto
presenta una secuencia cuidadosamente ordenadaspadesarrollo técnico y
musical. ésta estructura se desarrolla con besgr@hdizaje del habla en los nifios, el
cual no hacen por medio de ejercicios, sino queraj@n usando el lenguaje para
comunicar.

= Posponer la lectura En éste fundamento, Suzuki ve como principio glaifio
maneje de manera basica el instrumento, ademasdiemer una postura, afinacion
y fraseo musical correcto con el mismo; antes eigall a aprender a leer partituras

musicales.

Shinichi Suzuki no desarrollo su método para eatreanmusicos profesionales, sino

para ayudar a desarrollar en los nifios sus caplsdamo seres humanos.

Desde las décadas de los 50 y 60, la influencidogemétodos musicales anteriormente

mencionados, alcanzé un mayor auge en Américad,atimpezando por Argentina seguido de
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Brasil, Chile, Centroamérica y Uruguay quienes &mgm estos métodos y trabajaron en el
estudio de ellos; Norte América producia su prapmabinacion de estos métodos y desarrollaba
una nueva educaciéon musical. Luego Argentina aprop solo los métodos principales:
Suzuki, Orff, Kodaly y Dalcroze, sino los desamsllpedagégicos norteamericanos. Mientras
qgue el mundo occidental estuvo influenciado panétodo Orff, de modo que se multiplicd en
los grupos de percusion la base del "instrumentffl, donde se ejecutan y difunden las alegres
piezas para nifios y jovenes @eff Schulwerk

Se resalta en este periodo decididamente "idéatigtda educacién musical las instituciones
nacionales e internacionales, que fueron lideradasiestacadas figuras del campo musical de
ese momento. En Chile funcionaba el INTEM (Instittteramericano de Educacion Musical),
organismo de la Organizacion de los Estados AmmogkgOEA), donde se capacitaron en
educacion musical los becarios de toda LatinoaméRor otro lado la ISME (International
Society of Music Education) presidid al compositaingaro Zoltdn Kodaly y el soviético

Dimitri Kabalevsky.

Luego aparecen métodos mas creativos en compositmade trabajan maestro-estudiante,
desarrollando musica propia a partir del estudimdeodos, pero mas centrados en un desarrollo

musical de conocimiento y composicion.

Colombia en los dltimos 15 afios adopta posturagedra estos métodos, trabaja y desarrolla
nuevas formas de ensefar y aprender musica, a gaktdesarrollo compositivo y el trabajo

coral en las academias, sin embargo la importaneé se le da a la educacion musical en
Colombia, tiene un grado de relatividad en ciereggones del pais, es verdad que en capitales

como Bogota, Medellin o Cali, la educacién musaaho campus de conocimiento es de gran
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relevancia, pero aun en lugares de estratos brigter® escuelas y colegios que no incluyen esta
asignatura dentro de su curriculo, éste ultimoseleaso de la red de orquestas de Medellin
gue trabaja en zonas de vulnerabilidad y en sibmadé pobreza, formando en cursos y talleres
sobre conocimientos musicales, a esto se le surf@r@cion en convivencia y formacion
ciudadana buscando espacios de sano aprendizspasceniento.

Teniendo en cuenta el tipo de educacion music@l@ombia, el presente proyecto desea aplicar
algunos elementos de los métodos Orff y KodallyaeRundacion Sensibilizarte hace parte del
Arte, buscando mitigar la insuficiencia en la inmpéntacion pedagodgica, e identificar como la

experiencia musical influye en el desarrollo intédgle los jévenes de ésta fundacién.
5.3. Desarrollo Integral

Para identificar como influye la Experiencia Musieam el Desarrollo Integral se considera
necesario entender que es el Desarrollo y que saridfio Integral. ElI Desarrollo Integral del
ser solo es posible cuando hay un desarrollo @mtekno del mismdl desarrollo existe y es
valido Unicamente cuando es garante de la vidatotamdividual como colectiveRodriguez J
2005).Este, esta directamente relacionado con la paolédita que son los ritmos naturales
vitales, como el ciclo de la vida, y el desarr@imlutivo que comprende un cambio progresivo
determinado por el tiempo, es decir el desarradlma aspectos de caracter bioldégico vy
evolutivo, en los cuales se presentan dos claseaméios en el SER, el cuantitativo que es
posible medir, como la estatura y el peso; el tatalo son los cambios que se presentan como
fendmenos, que no se podrian haber previsto a parta etapa inicial, como son cambios en la

forma de pensar, en la inteligencia, en los seatitos y las relaciones sociales.
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El desarrollo se convirti6 en una disciplina deudit cuando se intentd describir, explicar,
predecir y modificar los cambios cuantitativos jalttativos en el ser, a partir de ello, el
desarrollo es dividido en tres aspectos, el désacognoscitivo que son los cambios que con el
tiempo se presentan en las habilidades, las aatlesl y la organizacién de la mente; el
desarrollo fisico que se presenta en el cuerpoerebro, la capacidad sensorial y las destrezas
motrices; y el desarrollo social y de la persormlidue son cambios en los comportamientos
particulares, en los sentimientos y en la maneraedecionar, sin embargo ésta division es
realizada de manera injusta ya que los tres aspseteuperponen, interrelacionan y evolucionan

entre si, en el ser.

Desde estos aspectos se puede empezar a deddiibsagrollo Integral, el cual abarca al ser de
forma tripartita, y a la vez unificada. Sin embangma vision mas cercana y acertada para
estudiar la integralidad del ser, es la expuestseendimensiones que estan inmersas en los tres
aspectos anteriores, estas son: la dimension @ymwcio-afectiva, comunicativa, cognitiva,

ética-espiritual y estética. A continuacion se egoé cada una de ellas.
5.3.1. DIMENSION CORPORAL:

La dimension corporal es el desarrollo fisico poedim de actividades dinamicas e
impredecibles, donde interactia la estructura pék@e 6seo — muscular, organica y de ellas se

derivan capacidades de relacion y accion.

La estructura perceptiva crea la relacion del hemtwnsigo mismo y el mundo exterior
involucrando y desarrollando sensibilidad — moeimtd. La estructura 0seo-muscular se

encarga del sostenimiento, forma y movimiento dedrjgo, las cuales posibilitan habilidades
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como: flexibilidad, fuerza y rapidez. La estruetwrganica cumple con el funcionamiento vital
desarrollando habilidades de resistencia, esteptesn todas las acciones cotidianas del ser

humano.

De ésta manera, la dimensién corporal facilitapmenta las habilidades motoras presentes en la
actividad fisica, creando un vinculo comunicatieo € mundo exterior a través de su cuerpo y

asi interiorizar el esquema corporal que arragahstruccion de la identidad.

Para llegar a la anterior conclusion se necesitfildlsofos como: Gabriel Marcel, Jean Paul
Sartre y Maurice Ponty, quienes desde el afio 1se(d@teresaron por investigar al ser humano,

para entenderlo en su dimensién corporal.

5.3.2. DIMENSION SOCIO — AFECTIVA:

La dimension Socio-afectiva como su nombre lo iadis la que se relaciona con la parte social
y afectiva de las personas y su contexto cotidig@sta influye en la formacion de la auto-
imagen, autonomia y auto concepto, primordialea f@miconformacion subjetiva y relaciones
armoénicas del hombre con su cuerpo, su familiagasyihabilidades y desempefio social; al
igual determina su forma personal de vivir, segtiexpresarse ante objetos, situaciones y
animales, acentla una actitud critica ante lasomesi propias y colectivas, moldeando su

personalidad y autonomia sana.

Esta dimensién se conecta con las emociones imanlas en su contexto, de manera que al

conocerlas puede controlarlas, formando hombresjgres para una mejor sociedad.



Desarrollo Integral/Experiencia Music 26

5.3.3. DIMENSION COMUNICATIVA:

La dimensién comunicativa es la interaccion del wara través de los sentidos con el entorno
donde el agente principal es el cerebro, desdesalistimula el conocimiento y las ideas, las
relaciones afectivas, los sentimientos y sensasjomesarrolla un espiritu investigativo,
productividad y capacidad de exposicion, argumédiiag discusion generando un proceso mas
simple para la comprension del lenguaje y expred@mpensamient&ducar para el desarrollo
de competencias es permitir la construccion de conientos, la participacion activa y
responsable de los alumnos, la creacion colectvaeberes, significados y realidades, y de un
ser humano que se desarrolla como tal a travésedelentro con el otro y con la cultura.
(Almanza, 2006) Necesita de intermediarios paran#&or discusiones y argumentaciones.
Elabora un proceso complejo para la comprension lelefjuaje, para la expresion del

pensamiento. Desarrolla su espiritu investigagivoguctividad y capacidad de exposicion

5.3.4 DIMENSION COGNITIVA:

Esta dimension se describe a partir de la concemtedIean Piaget (1896- 1980) quieoncibe

la dimensidn cognitiva como continuo desarrollog quretende buscar un estado de equilibrio,
el cual se logra en la edad adultdVargas, 2006). El desarrollo es un progresivo np@eo
pasar de un estado de menor equilibrio a un estadgjuilibrio superior. Es decir, es cambiante,
puesto que se modifica segun las actividades detostel cual esta inmerso en un contexto
variable que genera diferentes personalidades.a @aividuo, realiza acciones que buscan un
equilibrio de pensamiento, ejemplo: Un nifio llo@que tiene hambre, entonces ¢Cual es la

accion desencadenada? Llorar, ¢ Cual es la nec@sicichar el hambre: el cuerpo responde y
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acciona de la manera que mejor le parezca, pemocsol un fin, encontrar ese equilibrio. A
partir de ello Jean Piaget plantea la teoria dehmello cognitivo, la cual establece unas etapas
gue van desde los 0 hasta los 15 afios de edadnde de hace una descripcion de la evolucion
cognitiva del ser. La primera etapa es llamseasorio-motora (0-2 afios de edad) aqui el nifio
se adapta y descubre todo lo que le rodea y ldsnakis son los que sujetan su conducta. La
segunda etapa se denomina pre-operacional (3-7dBosdad) donde les atrae todo lo méagico
como los cuentos de hadas y su egocentrismo es@ypelies creen que son el centro de todo
suceso. La tercera es la etapa de las operacionesretas, aqui el pensamiento del nifio es
capaz de desarrollar problemas matematicos de fditeel y concreta. La Ultima es la etapa
de las operaciones formales en el nivel adultoX32fios de edad), aqui el joven ya es capaz de
abstraer y formar sus facultades superiof®argas, 2006). Con base en lo anterior, la
dimension cognitiva desarrolla procesos segun lasesidades del ser humano en su
cotidianidad, pero estos deben ser orientados sotidados a través de ejercicios intencionados,

qgue desarrollan atencién, concentracion y memoria.

5.3.5. DIMENSION ETICA Y ESPIRITUAL:

Esta consiste en abordar el reto de orientar la, Varelacion, observacién, comunicacion que

se establece con el entorno, consigo mismo y sel pagda vida.

Desde que la persona nace, realiza el contactelconindo exterior y se establecen formas de

relacion y comprension, es aqui donde la dimenéi@a desarrolla la autonomia basada en
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criterios justificados, creando ambientes cargadesrespeto y armonia, logrando asi una

personalidad autbnoma, unilateral y con expres@pehsamiento y opiniones sin restriccion.

5.3.6. DIMENSION ESTETICA:

La dimension estética es el sentir del ser humammifestado a través de la conmocion,
expresion y valoracion de aspectos cotidianos yukales de la sociedad, en donde se
transforman las percepciones con respecto a si onigsral entorno. En esta dimension se
Desarrolla la imaginacion, el gusto, transforma symda segun la significacion de cada
individuo, y como devolucidén se obtiene a un peagomue aprecia y respeta las producciones

propias y las de su entorno.

Esta concepcion de Desarrollo Integral desde leemsiones del ser, esta relacionada y puede
tener un inicio en el campo pedagogico desde atliemshecho por Juan Amos Comenio, en el
gue describe su teoria pedagogica basada en elsandoude Copérnico llamaddas
revoluciones orbitales de los astrogh la cual desarrolla su teoria heliocéntrica, ppopone
como centro del sistema planetario el sol y neelaa; de alli Comenio deduce una analogia en
la cual determina que el centro de la educacioe deb el estudiante y no el maestro, ya que el
primero es el punto de intervencion para que hayalesarrollo completo del ser desde la
escuela, dando vida al paidocentrismo pedagdgicopopcionando a la concepcion del
Desarrollo Integral una base, que después fue atharen parte por Jhon Dewey (1859 — 1952)
en su propuesta pedagdgica en la que articula lasgumciedad donde el estudiante debe ser
educado para ser un agente (til, generoso y andebleo de las dos, es decir, la escuela debe

educar para un contexto real, donde se debenaralitividades basadas en los trabajos de la
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sociedad para generar actitudes de responsabikaadbilidad y armoniaCuando la escuela

convierte y adiestra a cada nifio de la sociedad @wamembro de una pequefia comunidad,
saturandole con espiritu de cooperacion y proparéitdole el instrumento para su autonomia
efectiva, entonces tendremos la garantia mejor y pnéfunda de una sociedad mas amplia, que

seria también mas noble, mas amable y anéd®niosa (Dewey, 1915)

El estudio de Jhon Dewey es un precedente (til panaplementar el planteamiento de las
dimensiones socio-afectiva, comunicativas y étieapiritual del Desarrollo Integral, puesto que

estas dimensiones necesitan de las actividadesadgogiedad para alcanzar su pleno desarrollo.

Asi también Howard Gardner aborda los aspectogofisi sociales, cognitivos, morales,
lingliisticos y emocionales, que se desarrollan sosg estimulan en las habilidades y destrezas
de cada ser, por esta razon, El propone la teerfasdinteligencias multiples, en la cual clasifica
el cerebro en siete areas que se desarrollan de mdiidual, estas son: Linguistica — Verbal,
la Logica — Matematica, la Fisica — Cinestésica:daacial, la Musical, la Interpersonal y la

Intrapersonal cada una de estas consisten en:

5.3.7. LA INTELIGENCIA MUSICAL:
La musica es la materializacion de la inteligengige esta en el soniddronsky, 1978). Esta
inteligencia denominada como un “don” mantiene gran influencia del contexto. En el libro

Estructuras de la mente, la teoria de las intetiggnmultiplesde Howard Gardner del afio 1999,

se citan tres ejemplos que tratan de explicar cponede producirse ese desarrollo: en un
escenario hay tres nifilos de preescolar la primiéia toca una suite de Bach para violin con
exactitud, el segundo nifio canta una aira completédpera de Mozart después de oirla cantar

una sola vez, el tercero toca un minueto en piangpaesto por él mismo. ¢De donde sale tanto
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talento?, entonces explican: la primera nifia pwetdaina japonesa que ha practicado desde los
dos afios con el método Suzuki en el programa deaeifun de talento. El segundo nifio puede
ser una victima del autismo, y el tercer nifio poder educado en el seno de una familia de
musicos, que ha empezado a producir sus propibajdisa musicales. Esto demuestra que la
inteligencia musical no sale simplemente de la naitedo que sus procesos estan ajustados a
diferentes situaciones de la vida.

Ahora, bien en ésta inteligencia interviene otrocpso que es el de composicion, segun Roger
Sessions se puede identificar un compositor potigne en su cabeza constantemente tonos, los
cuales se convierten en significados musicalesséenos o figuras musicales pueden partir de
cualquier cosa, ya sea de una melodia, un ritmronorga sencilla para convertirse en algo mas
complejo.La composicion es algo tan natural como comer ordo(Copland A What to listen

for in Music, 1939). Por ende se suele afirmar gueompositor mantiene un cuaderno siempre
a la mano para poder escribir las ideas que secl@sen en el momento y transformarlas para
convertirlas en una figura musical mas compleja.

De ésta manera encontramos como la inteligenciéaise revela en un ser humano por medio
de diferentes procesos y aquel que maneja éstayémeia, distingue, transforma, percibe tonos
y timbres de los sonidos musicales, los cuatessforma, interpreta y expresa. Esta inteligencia
puede identificarse cuando un nifio, joven o adskosiente atraido por los sonidos y melodias,
provenientes de diferentes fuentes.

La musica no puede expresar temor, que en verdastitoye una emocion auténtica. Pero en su
movimiento, en los tonos, acentos y esquemas ognpicgeden ser inquietos, agitados en forma

violenta, agudos, e incluso puede tener suspenso.puldde expresar desesperacion, pero se
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puede mover lentamente, en una direccién predortertzacia abajo; su textura se puede volver
pesada y, como sabemos decir oscura; 0 se puedardgERr por complet(Sessions. Questions
about Music, 101.)

5.3.8. LA INTELIGENCIA LINGUISTICA VERBAL:
Es la facilidad de utilizar eficazmente las palabmentendimiento de la estructura o sintaxis,
fonética, semantica de un lenguaje. Cuandaifia, joven o adulto presenta gran interés en la
creacion de historias, el juego con rimas, traltples, lectura constante, esta demostrando una

inclinacion y habilidad en la inteligencia Lingiiés-verbal.

Ahora bien, si se analiza la capacidad de escrit@ran poeta, se evidencia una transformacion
de significados, su sensibilidad para el ordenageplalabras y su pleno conocimiento de las
reglas gramaticales, lo cual le permite desacataeaforma minuciosa, en algunas ocasiones; la
aplicacion de la fonologia, es decir los sonide$ag palabras y sus interacciones musicales,

la medida que son poéticas... las palabras son asrias automaticas de naturaleza auditiva
mas que visualRead en Gardner H. 1948Re ahi que hasta un poema en diferentes idiomas
suene hermoso y el gran poder para emocionar, noageestimular, transmitir informacion o
simplemente para complacer, sorprenda por la gabitidad o don en el manejo del lenguaje del

poeta.

Segun Howard Gardner el aprendizaje ensefianzesserdlla gran parte por medio del lenguaje
y un ejemplo de ellos es la ciencia porque adengasus grandes razonamientos légicos
matematicos, el lenguaje sigue siendo la formadpéma para transmitir los conocimientos y

conceptos basicos en libros y textos.
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La habilidad en ésta dimension permite empleard égnguaje la reflexidén, analisis y estructura
de su metalinglisticggodemos ver insinuaciones de ésta capacidad erifiel mas pequefio
cuando dice ¢quisiste decir x o y?, con lo que hgwe su interlocutor reflexione en el uso

anterior del lenguaje(Gardner, 1999)

El desarrollo de ésta inteligencia inicia desdeagimiento del ser humano, entonces cuando es
bebé empieza con la charlataneria y el balbucem pespués de dos afios pronuncia palabras
aisladas como “perro, papa, tete” y en no muchamjp® forma parejas de palabras “adios
mami”, “come galletas”, “bebé llora”, ya a los tresfios elabora frases mas estructuradas y
complejas en forma de pregunta, negacion, “me tdeuhe antes de cena” ¢Cuando me
levanto?, después de 2 afos. Es decir a los 5ifialya tiene un lenguaje estructurado con una

sintaxis parecida a la del adult@Gardner, 1999)

5.3.9. LA INTELIGENCIA FISICA — SINESTESICA:

Esta inteligencia representa la habilidad del cwepara expresar diferentes formas de
pensamientos y sentimientos; un ejemplo de lasdsrexpresivas, se ve reflejada en el trabajo
gue realiza un mimo, este personaje representainumisnero de situaciones en diferentes
tiempos y lugares, en las cuales reemplazan eluégagverbal y el espacio real, por la

gestualidad del cuerpo y elementos limitados.

Al igual, ésta inteligencia se encuentra en vincalio el dominio de objetos a la perfeccion para
un fin, ya sea utilizando la motricidad fina o ggagejemplo: un artesano que interactia de

forma fina y calida al crear cada uno de sus dascw el deportista que utiliza su motricidad
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gruesa, para controlar algin elemento con su cu@spsquetbolista, futbolista, nadadores,

bailarines, muasicos profesionales).

En cada uno de los personajes que cuentan conntglaencia fisico-cinestésica tienen la
capacidad de expresién por medio del cuerpo y ephabilidades como coordinacién, fuerza,
equilibrio, flexibilidad, velocidad. Entonces la téligencia fisico cenestésica, tiene su
complejidad en el proceso interno que realiza etpucada vez que ejecuta un movimiento para
llegar a un fin, de manera que el cerebro manaerirdcion a la médula espinal, y anticipa cada
uno de ellos en un corto tiempo, para obtener wultedlo satisfactorio y eficiente. En
conclusion, se observa, que ésta inteligencia s& &a el desarrollo del cuerpo para controlar los

movimientos propios y la capacidad para manejagtobjcon habilidad.

5.3.10 LA INTELIGENCIA LOGICA — MATEMATICA:

Esta inteligencia inicia su desarrollo desde elim@&nto de un nifio, la inteligencia légico
matematica esta en total vinculo con el mundo gelijetos, puesto que el nifio cuando ejecuta
acciones de ordenacion, reordenacion y evaluatgbéocantidades objetos, inicia un proceso de
enumeracion y entendimiento de un nuevo lengaajesl curso del desarrollo, uno procede
desde objetos hasta enunciados, desde acciones felationes hasta las acciones desde el

terreno de lo sensomotor, hasta el campo de larabstn pura(Gardner, 1993).

Segun Piaget el conocimiento mantiene un procesloitaxo, de manera que cuando se refiere al
desarrollo l6gico-matemético plantea 5 etapasasrcliales se desarrolla esta inteligencia. La
primera la denomina la pre-operacional la cualesadolla entre los 0 a 2 afios de edad, aqui el

nifio aprende a percibir el mundo a través de sugles como el oido y el olfato, esto durante el
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primer mes, en los siguientes meses, el nifio em@ieateractuar con su contexto, de forma que
el nifilo es capaz de identificar objetos en su foyntextura, pero éste objeto desaparece en el

momento que no lo ve.

Luego viene la etapa sensorio -motriz. De 3 a & af@éoedad, aqui el nifio aprende por medio de
su lenguaje, ademas de que ya es capaz de idantifextrafiar objetos, ya los puede enumerar
y relacionarlos con las proporciones cantidad —onén El infante se percata de que existen
pilas mayores y pilas menores ejemplo, el nifio asdos arreglos de dulces con la misma
cantidad, una se encuentra esparcida y la otra tamemha, como el nifio no posee célculos

cuantitativos, para €l la cantidad méas grandesex éa pila dispersa.

La tercera etapa, se manifiesta como las operaiomecretas desarrollada entre los 7 y los 15
afios de edad, en esta etapa el joven entiendedossps de operaciones como la suma, la resta,
division y multiplicacién, por ultimo aparecen lageraciones formales, en las que el joven es

capaz de desarrollar problemas mas complejos cbalgebra, célculo y fisica.

En conclusion, la inteligencia l6gico matematicasiste en el manejo de nimeros y patrones
l6gicos de manera eficaz. Los nifios que la han ragsalo analizan con facilidad
planteamientos y problemas. Se acercan a loslogalouméricos, estadisticas y presupuestos

con entusiasmo.

5.3.11.LA INTELIGENCIA ESPACIAL:

Esta inteligencia reune las capacidades para [reetilmundo visual con exactitud, de manera

gue un individuo puede transformar, modificar fosma objetos. En ésta inteligencia el
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individuo puede reconocer rapidamente parecida® elts formas diferentes, o las diferencias

entre dos formas aparentemente iguales.

La inteligencia espacial se puede medir aplicanggyntas de seleccién multiple o copiando
una forma, ya sea observando o utilizando la mdadlitactil, la cual tienen bastante
desarrollada los ciegos. Cuando se habla de tmrana€ion, se refiere a un ejercicio complicado
y exigente ya que es necesario aplicar una rotangéntal acompafada de giros y vueltas de la
forma o figura. Thurstone, (1938)ividia la habilidad espacial en tres componentés:
habilidad para reconocer la identidad de un objettando se ve desde distintos angulos; la
habilidad de imaginar el movimiento o el desplazmo entre las partes internas de una
configuracion, y la habilidad para pensar en ladamones espaciales de la orientacion
corporal del observador es parte esencial del peatd La inteligencia espacial es reconocida
por algunos autores, como la fuente principal @slsamiento, uno de ellos es el psicdlogo del
arte Rudolf Arnheim, (1969afirma que las operaciones mas importantes del graiento
provienen en forma directa de nuestra percepcidnndendo, en que la vision sirve como un

sistema sensorial por excelencia que apunta y tagstnuestros procesos cognoscitivos

Se evidencia en la habilidad de memorizar y aprexa certeza una imagen en su dimensién
visual y espacial, representacion de ideas por angeligraficos. Se refleja en la habilidad de
entender ideas y adquirir saberes por medio decgsaf mapas conceptuales, al igual que se

presenta una gran facilidad para crearlos y exjisa
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5.3.12. LA INTELIGENCIA INTRAPERSONAL:

Esta inteligencia se revela en la capacidad ddismano de conocerse a si mismo. En cuanto a
la dimension emocional, el primero que habla da edtligencia es Sigmund Freud quien se
interesd por el desarrollo de la psique para ebcomento de si mismo, pues la clave de la
salud ya que permite la disposicion del ser humpam enfrentar los dolores y paradojas

inevitables de la existencia humarigreud en Gardner H, 1999).

Es la capacidad medular de acceder a la propiasaddamental, para actuar coherentemente,
mantener una auto-imagen positiva, por ende seucréactor de auto-disciplina y comprension
del amor propio, que posibilita discriminar cada uwde los sentimientos de placer o dolor,
presentes en las situaciones cotidianas de layak decidir retirarse o involucrarse mas en
cada una de ellagsta inteligencia en su nivel mas avanzado perdettubrir y simbolizar
conjuntos complejos y altamente diferenciados diregento, ejemplo: un novelista (Proust)
gue puede escribir en forma introspectiva acercawesentimientos, en el paciente o terapeuta,
gue adquiere un conocimiento profundo de su vidatireental, en el anciano sabio que
aprovecha sus experiencias propias para aconsejmsaniembros de su comunidé@ardner
H,1999). Es evidente en las personas que sorxikefte de raciocinios certeros e interpretan un

papel de consejeros con sus pares.

5.3.13. LA INTELIGENCIA INTERPERSONAL:

Esta inteligencia se vuelve al exterior, aqui lpacédad medular se refleja en la capacidad de

una persona para identificar el estado emocionabsleue le rodean, su estado de animo, sus
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motivaciones, temperamentos e intenciones, ejeb®loersona que influye en un grupo, para
gue se comporten segun un lineamiento estipuladqadliticos y religiosos (Mahatma Gandhi),
en padres o profesores habiles, o en profesionat@so terapeutas, consejeros, chamanes

(Gardner, 1999).

Las personas que manejan esta inteligencia, tieadistrutar el trabajo en grupo, cada vez que
hay problemas buscan negociar para llegar a urr@g@eeintentan entender siempre la posicion

de los demas.

Ademas de los aportes que realizaron los autotesi@mente mencionados sobre los estudios
del ser en su Desarrollo Integral, la Educacioniséica apropia algunos principios de esos
autores como: propiciar ambientes para el desarddl la sensibilidad, la imaginacion y la

canalizacion de actitudes criticas creativas ysframadoras que contribuyen al Desarrollo
Integral. Para ampliar un poco mas el enunciaderiantacerca de la educacion artistica con
relacion al Desarrollo Integral. Se expone en pritogar la trascendencia de la educacion

artistica y segundo como esta influye en el DeBarintegral.
5.4. Educacion Artistica.

Para escribir sobre Educacion Artistica, es neesaunciar el concepto de arte, éste proviene

del latinArs, Artis fue utilizado por el pueblo romano para signifitacnica, entendido como

una manera de conocimiento “técnico o saber pradigperior a los oficios comuné§orrado
en Corporacion Universitaria Minuto de Dios, 20@®8sde la antigiiedad Filésofos como
Platon, Aristoteles, Hesiodo, Homero y en la edastien Plotino, Agustin, y Santo Tomas,

abordan el arte como un campo de conocimiento.elEiio 1750 se define con el nombre de
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estética, que deriva del griegasthetikosque significa sensacion, utilizado por el filésofo
aleman Alexander Baumgarten: con ella designddeiglina filoséfica que estudia lo referente
al saber sensible y a la captacién de lo belloaenaturaleza, en el hombre y en el objeto
artistico. Luega@omienza a definirse con un matiz pedagogico amdetKant y luego Schiller,
buscando el equilibrio de la personalidad en elteato de una formacion integral(Genari,
1997)

La pedagogia estética nace con Schiller desde daicaidn de quesolo la educacion del
sentimiento puede sacar a flote la humanidad qu@than el hombre, ya que en el hombre
estético se encuentra la armonia de todas las fades humanas, en cuanto moderador de
sensibilidad, eticidad y racionalidad (Schiller, 1990).Esta pedagogia estética se propaga
compenetrandose con el espiritu del romanticismsteh&l siglo XX y se desvia hacia una
mirada de tipo estructural y semiotica que cerguaatencion en el texto (lenguajes artisticos)
por encima del espiritu del sentimiento estétidel. interés por los lenguajes comunicativos,
transforma cromosomicamente el discurso estétiaagegico, al punto de que los nuevos
nombres que se imponen en educacion son: educadiistica, educacion visual, lectura de
imagen (Genari, 1997)

Desde estos referentes se puede entender la eflueatistica como la union entre pedagogia y
arte, en la cual el arte es una actividad dinamio#dicadora con un rol potencialmente vital en
la educacion y la pedagogia es la herramienta tjliEatel maestro para ensefar a interpretar el
arte por medio de actividades intencionadascteniaando el acto educativo. Ahora veamos

como interviene la educacion artistica en el Deflarintegral.
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La dimension estética es el primer conector delaBeBo Integral con la educacion artistica,
como se dice anteriormente, ésta dimension esgdacidad de sentir, conmoverse, valorar,
transformar y respetar percepciones propias y ma$erpero ademas permite en el individuo
descubrirse en sus dimensiones fisica y emociaesiarrollando la capacidad de discernir y
tomar decisiones, éstas guiadas por la ética payantrar un punto de equilibrio emocional

favorable.

Ahora bien, la educacion artistica, durante loxg@sos de cada uno de sus lenguajes, elabora
actividades intencionadas para el Desarrollo lelegi recapitulamos, la dimension corporal,
representa la expresion del ser humano a travésudgbo, esto es desarrollado por medio de la
danza y la musica, mientras cada movimiento delpoues ejecutado, se esta generando
procesos, que permiten canalizar emociones, comation del cuerpo y sus limitaciones,

flexibiliza el pensamiento y crea estrategias pasolucion de problemas.

La dimension socio-afectiva, necesita una constactén de apreciacion interna y externa, la
cual se manifiesta en todos los lenguajes artgstien un trabajo de pintura, de ceramica, de
danza, de musica, siempre sera valorado el resultadada actividad, lo que genera confianza,
autoestima adaptabilidad y ante todo el respetdgsoque le rodean, de manera que se crea un
ambiente armonioso, habilitando la sana convivet&itolerancia. Si bien esta dicho, el trabajo
de apreciar los resultados desarrolla en el seaharta actitud de respeto y valor, la apreciacion
del arte juega un papel formador y actitudinal éste, ademas pone en actividad el analisis, el
disfrute y la experiencia estétical término apreciacion recoge todas las actividadks

aproximacion responsivas al arte y a las obras de,aque configuran la interpretacion, el
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analisis, el disfrute o toda manera de experiergstéética, También se puede entender como

sinbnimo de respuesta, interpretacion, enjuicianaeanalisis, valoracion et¢Morales, 2001)

Asi también la dimensidon comunicativa desarrollaresion, entendimiento y discusion de ideas,
dicha dimension es la que permite crear un codigédigos de comunicacion; en la educacion
artistica la comunicacion es primordial y es trablajen la danza, la pintura, la musica, todos
transmiten un mensaje, el cual es analizado pendoilee, aqui se estan desarrollando procesos
de pensamiento, comprension de lenguaje, generamargacion, discusion y sobre todo,
permite y facilita la expresion de sentimientog)gagnientos, ideas, sensaciones para equilibrar

y armonizar el ambiente en el que se encuentardlumano.

En cuanto a la dimensién cognitiva, sedtiaget(1896- 1980kl hombre realiza acciones para
encontrar la estabilidaqVargas, 2006), ya sea emocional, econémica o afeeti su contexto
y desde los procesos generados en los lenguagdudacion artistica, con ello se logra conectar
al ser humano con su entorno, lo que le permiteneletlo y actuar segun su criterio. Por
ejemplo en una clase de dibujo, donde se pretespl®ducir una obra, se estan generando
procesos de concentracion, atencion y memoria, rddisado la dimensién cognitiva,

contribuyendo a la estabilidad y equilibrio de leedpablaJean Piaget.

Es asi como se puede identificar, como es que esddnta educacion artistica por medio de sus

lenguajes y la educacion por el arte, contribuydeaio desarrollo integral del ser humano.
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5.5. Desarrollo Integral y La MUsica

En este caminar a través de la experiencia, loedust la educacion musical y las dimensiones
del ser, se encuentra el centro de estudio depéstecto, que es el Desarrollo Integral por
medio de una Experiencia Musical.

Para empezar se observaran los efectos de la nefsieadesarrollo de las capacidades del ser
humano, ésta trabaja los dos hemisferios cerebraleBemisferio izquierdo estd en accion
cuando se percibe un ritmo, cuando hay un contmibmcuando se estipulan mecanismos y
aspectos técnicos para la ejecucion musical, Y eanto, puesto que en los aspectos nombrados
hay razonamiento y logica, especialmente en laacapt de lo denotativo, es decir de los
términos especificos que se trabajan en musicaclases son identificados y entendidos
rapidamente; ahora bien, en el hemisferio dereetdesarrolla la creatividad y la musica penetra
de manera importante en él, captando la entonat#dona melodia cantada, la apreciacion
musical, percepcién ritmica, expresion musicalativedad artistica y fantasida educacion
ritmica es para el niflo un factor de formacion y etgiilibrio del sistema nervioso, ya que
cualquier movimiento adaptado a un ritmo es el ta@slo de un complejo conjunto de
actividades coordinada@alcroze, 1865 — 1950)

Ademas la musica al ser comprendida como artefipadg ciencia, (ésta Ultima considerada un
campo del conocimiento que obedece a las leyesida$i y se funda en los principios del
sonido), vigoriza las capacidades humanas conrazelnamiento I6gico matemético, orden,
marginacion, memoria, abstraccion y estimulaciomodesentidos; los filosofos de la educacion
admiten que permite el desarrollo de la persondlidaoptimismo y el bienestar personal. De

ésta manera se trabaja el desarrollo cerebrarjose.
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También Howard Gardner, cuando aborda la inteligenwsical, se refiere a ella como la
expresion por medio de formas musicales, dondedimiduo se interesa por el entendimiento y
desarrollo total de su capacidad, hasta llegaruatgpde tocar a la perfeccion uno o varios
instrumentos y lograr una adecuada interpretacada girigir, ensamblar o componer una pieza
musical, adquiriendo apreciacién por la musica, lqygermitird no soélo interpretar, sino a la vez
escuchar y juzgar. Esta inteligencia se encuerdlacionada con la inteligencia espacial,
lingliistica y corporal cinestésica,; la inteligenespacial se relaciona con la inteligencia musical,
pues tiene que ver con formas, lineas, figuragpgass; la inteligencia linguistica, hace que el
individuo realice la sistematizacion de referensi@soras y su asociacion con los preconceptos,
de manera que se retienen estructuras linglisticagecuciones fonéticas y la tercera, la
inteligencia corporal cinestésica, por la realidgacde acciones motrices, que consisten en el
control del cuerpo sobre objetos.

En conclusion, la masica influye de manera perm@nen el Desarrollo Integral, puesto que
continuamente esta generando experiencias coghifivaensitivas, la primera a través del

lenguaje y la ciencia, y la segunda por medio del a

5.6 Modelos pedagdgicos.

Es claro que dentro de éste proyecto la base fumdtaines el Desarrollo Integral de los nifios,
por ende, para su ejecucion en el campo pedag&gaemplean dos modelos de aprendizaje, el
Humanistico y Holistico que son oportunos y necesgrara el enfoque y proceso del mismo. A

continuacion se hara una descripcion de cada utmsdeodelos pedagdgicos.
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5.6.1. HUMANISTAEI enfoque humanista es una teoria basada en @&iempia subjetiva, es
decir, es una experiencia que tiene en cuentael@gpciones, argumentos y lenguajes del sujeto,
su concepto mas relevante es el rol activo delviddo, los estudiantes se toman como
aprendices activos y entusiastas. Los docentesnsambros activos del proceso ensefianza —
aprendizaje. Segun Peterson (19&®jjca ocho principios para poner en practica elf@que

humanista:

1) Programas escolares mas abiertos, en los que s&dene el desarrollo afectivo.
2) Prioridad al aprendizaje activo.

3) Insistir en la autonomia del estudiante.

4) Dar mayor importancia a la creatividad.

5) Resaltar las actividades de colaboracion.

6) Otorgar espacios para la evaluacion interna.

7)  Elrol del educador es ser un facilitador, un guia.

8) Es de vital importancia la relacidon profesor — efiinte.

La aplicacion de este enfoque, aporta a la educaridos siguientes aspectos: la confianza o la
autorresponsabilidad del individuo, los aspectestafos en la educacion y la consideracion del

profesor como facilitador del aprendizaje.

5.6.2. HOLISTICO: EI modelo pedagdgico holistico es una teoria basad&l Desarrollo
Integral del estudiante, que forma actitudes p@stpara las relaciones sociales y utiliza
de manera eficaz las inteligencias con el fin deega conocimientos que sean

asimilados, comprendidos y aplicados. En este mnquedagdgico el docente juega un
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papel primordial, ya que para desarrollar el camaento anteriormente descrito, debe
partir de los preconceptos y experiencias de catlaliante, ademas de utilizar todas las
herramientas de la comunicacién, pues al igual uepedagogia humanista, es

importante la relacion docente — estudiante.

La pedagogia holistica presta total atencion ahrdeko de los sentidos del estudiante, ya que
por medio de estos se obtiene mayor comprensidmegsss sobre las experiencias y aprendizaje,
para asi adquirir una conciencia social, moraliga¢tstos aspectos convergen en la toma de

decisiones, autonomia y creatividad.

6. METODOLOGIA
Iniciando el proceso que aporta al Desarrollo Irdege han generado espacios en un contexto
experimental que les permita a nifios y nifias, @@ede un modo didactico, evidenciando el
crecimiento de los componentes del Desarrollo hale@ partir del trabajo que han realizado
durante los espacios de formacion, permitiéndoids y experimentar el goce de compartir un
lenguaje universallL@ Musicg.
La metodologia para la ejecucion del proyecto a paeirla formulacion del problema, los
objetivos y los argumentos teoricos, esta expuastuatro fases:
6.1. Fase lldentificacion del tipo de investigacion aplicadeste proyecto utiliza la
Investigacion aplicativa, cabe resaltar que exista gran diferencia entre ésta y la

investigacion de Aplicacion.
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INVESTIGACION APLICATIVA I

NVESTIGACION DE APLICACI ON

Este tipo de investigacion tiene en cue
una situaciéon problematica, que necesite
intervenida y mejorada. Dicha problemat
debe ser descrita de modo sistematico, d
manera que el lector le encuentre el orde
problema y le de la mayor relevancia.
situacion problema tomada por este tipg

investigacion es de indole social.

2nel mismo modo que la Investigaci
g@licativa, é&ta tiene en cuenta u
icgituacion problematica, que necesite
eitdérvenida y mejorada. Debe es
ntambién descrita de un modadenado
Lsistematico, pero la situacion proble

para este tipo de investigacion es

indole cientifica.

Desde este tipo de investigacion se tien
cuenta la aplicacion de una Teoria
suficientemente

existente, aceptada

reconocida.

A partir de la hvestigacion de Aplicacid

y de la Problematica a intervenir,
e en

investigador genera una Teoria Noveq
ya
y en muchos casos, nunca antes aplig

y
0 por el contrario, puedeste tener e

cuenta una teoria ya existente, {

modificar ciertos pasos en su aplicacign.

Para el tercer paso a seguir, a este tip
investigacion, se debe tener en cuent
punto 1 y el punto 2 para la generacion d
Tesis, en donde se realiza la descripcidrn
como la Teoria aplicada a la problema

genera los cambios esperados y mejor

o Ele esta también, para el tercer pag
A selguir, se tiene en cuenta el punto 1
epanto 2 para la generacion de la Tesig
, diende se realiza la descripcion, denog
tidta Teoria aplicada a la problemat

agkenera cambios, pero estoambios so
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situacion. ambiguos y aun no se conoce realm

los resultados de los mismos.

En el caso de la Investigacion

Aplicacion, se sabe que la teoria a ap
En el caso de la Investigacion Aplicativa, se

aun no ha sido realmente comprobadd
tienen resultados anteriores, comprobadps a

sea por su novedad, o por los cam
partir de otras investigaciones en diferentes

realizados desde otra teoria yastente
contextos, esto hace que la teoria aplicada se

Al final los resultados, seran los nue
determine en la probabilidad que tieng el

aportes que den estos a la ciencig
modelo teorico.
estudio, estos resultados pueden

positivos o negativos.

Las metodologias que se presentan en el cuadrooanson basadas en los conceptos que se

encuentran en la pagirfdtp://www.ihmctan.edu/PDF/notes/Research_Methaglofmlf, sobre

metodologias de la investigacion.

6.2. Fase 2Se realiza el diagnostico de la poblacion queigiaat en la fundacion por medio
de la informacion brindada por los fundadores y sgvée de preguntas previas a los nifios, para
identificar cuales son sus necesidades socialestivads y cognitivas, con base en estos se
proponen los talleres para intervenir la probléradtientificada.

Las siguientes preguntas fueron objeto de inforémapara identificar en parte el estado inicial

personal y el entorno donde viven los asistentafundacion.
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1. ¢Cbmo te siente en el lugar en donde vives? ¢ B@r qu

2. ¢Cbomo esta conformado tu vinculo familiar?

3. ¢Con quien pasa la mayor parte del tiempo?

4. ¢Qué haces en el dia y los fines de semana?

5. ¢Por qué te gusta venir?

6. ¢Qué siente cuando interpretas un instrumento?

7. ¢Cudl es el instrumento que mas te gusta? ¢ Por quée?

8. ¢Qué siente cuando logras realizar correctameniasglumento que el tallerista te
asigna?

9. ¢Paraqué te sirve esta aqui?

6.3. Fase 3.Proyeccion de los talleres soportados en dos fajetamentales de ensefianza
musical: Orff y Kodaly, estos son métodos con gréto a nivel mundial, que han permitido que
una iniciacion musical no solo con la intencién ltecer artistas, si no que contribuya al
crecimiento personal de los nifios. Los elementbsnd¢éodo Orff y Kodaly que tendremos en
cuenta para realizar los talleres del fortalecimaeh Desarrollo Integral son:

6.3.1 EL CUERPO COMO INSTRUMENT(no de los elementos mas representativos para la
practica educativa en el método Orff, es el usadetpo como instrumento musical, compuesto
por varias caracteristicas de percusion y posdiks para educarse en el ritmo a través de
diferentes movimientos del cuerpo que producendssni (Palmas, palmas en muslos, zapateo,

silbidos, chasquidos o sonidos con la boca).
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6.3.2. LA PRIORIDAD DEL RITMQRara el trabajo metodoldgico musical que desarfiff
el ritmo es vital, por su conexiodn con los ritmad duerpo y ritmos biolégicos (dia, noche, las

estaciones).

6.3.3. EL ECOEs la repeticion del sonido inmediatamente antekios ecos pueden trabajarse

con diferentes posibilidades melddicas, vocaleseumentales corporales o percusion.

6.3.4. EL OSTINATOSon los fragmentos que se repiten “obstinadamentsifven como

acompafamiento ritmico o melodico.

6.3.5. LA IMPROVISACION MUSICAEN este método la improvisacion juega un papel muy
importante porque para Orff uno de sus objetivogledesarrollo de la facultad creativa del

alumno.

6.3.6. ALGUNOS INSTRUMENTOS ORM-continuacién se mencionan los instrumentos que
se implementaron dentro de los talleres, comoaheentas que ayudaron al mejoramiento

musical de los estudiantes

La caja china
Maracas

Claves

Tambor

Bongos (Congas)
Metal6fono soprano

Flauta dulce

N N N N N N N

Guitarra
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6.3.7. EL CANTOKodaly pretende que el nifio desarrolle el sentigiditavo y arménico, por

medio de este elemento tan importante para la \aUsic

6.3.8. EL XILOFONO COMO INSTRUMENTO DE AFINACIOKodaly rechaza el
acompafamiento instrumental para dar el tono, nideaiun instrumento temperado como el
piano. Sin embargo toma el xil6fono como instrurneatompafiante de marchas para los nifios

y fortalece desde alli el trabajo ritmico.

6.4. Fase 4.Construcciéne Implementacion de talleres: En ésta fase se rdélaar cinco
talleres de tres a siete sesiones, dependiendis@{cada taller especifica el nimero de sesionesgara
desarrollo) donde se utilizan elementos didacticos para enalizaje; los objetivos de cada taller

se orientan a partir del desarrollo de las dimeresalel ser humano.

6.5. Fase 5Evaluacion de resultados. En ésta fase, se andbsacambios actitudinales y
cognitivos que generaron los talleres a los nifdsa@és de las dimensiones del desarrollo

integral.
7. POBLACION Y MUESTRA

Poblacion: 17 estudiantes entre los 6 y 15 afos, habitanteateo Provivienda Funza,
(Cundinamarca), su contexto: familias disfunciosalmadres cabeza de hogar y situacion de

vulnerabilidad.



Desarrollo Integral/Experiencia Music 50

8. PROPUESTA DE INTERVENCION

. Talleres.

Con el fin de iniciar una experiencia musical pavaenciar un trabajo en el fortalecimiento del

Desatrrollo Integral se proponen los siguientegrtad:

8.1.. TALLERN°1

OBJETIVO: Identificar las capacidades y limitaciones fisipasa transformar el cuerpo en un
instrumento, por medio de ejercicios ritmicos coajes, estimulando sus dimensiones estética,
ética, espiritual y corporal.

TEMA: EIl cuerpo como instrumento

Se realiza una presentacion donde cada nifio s#ficerron su nombre y algunos de sus roles

cotidianos, luego se interrelacionan saludandosengdio de manifestaciones fisica.

v" Luego de la primera actividad el profesor orgamizal grupo en forma circular, para
iniciar un trabajo corporal, con piezas musicalestemporaneas que contengan diferentes
sonidos, velocidades etc. Esto con el fin de intoatbs en una iniciacion del proceso musical
orfiano.

v En la actividad ellos recibiran 6rdenes para uwatiliel aplauso, el zapateo, el salto etc.
Con el fin de que su reaccion sea la de marcaulsbp/ que su movimiento valla acorde al
ritmo de la musica.

v' Por Ultimo se realiza un ejercicio de improvisaad@nporal utilizando la onomatopeya a

través de los ritmos con el cuerpo.



Desarrollo Integral/Experiencia Music 51

8.2. TALLER N°2

OBJETIVO : Sensibilizar la dimensién corporal y cognitivatravés de un aprendizaje ladico,

fortaleciendo la exigencia y constancia asociadasvida cotidiana.

TEMA: Piano de piso

El taller estard orientado a la interpretacion adlduta, iniciado por la postura de la mano

izquierda y la entonacion de las notas musicaiek sol, do, re.

v" Iniciara el tallerista con 5 hojas de colores, £staco hojas representaran una nota y una
postura por color, el tallerista encargado de tavidad, estara en medio del circulo formado
por los nifios. Explicara el trabajo que se va lzaracomo: la postura de la mano izquierda, la
técnica con la que se debe soltar el aire, paraggnere un sonido limpio en la nota; seguido
de esto, entregara a cada uno de los nifios urta.flau

4 Las hojas que se encuentran en el suelo realidarfdacion de un piano de piso, asi que
cuando el tallerista pise una hoja inmediatamergenifios tomaran la postura 'y haran la nota
correspondiente que se asigno a la hoja.

v" Cuando el profesor halla evidenciado un aprendizdge las notas principales,
implementara en su juego el ritmo, los pies in@aun movimiento suave y poco a poco se
acelerara el pulso hasta cierto punto, donde figsrpuedan interpretar con su instrumento, 1o

que el tallerista les transmite.
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8.3. TALLER N°3

OBJETIVO: Desarrollar la estructura perceptiva comprensiveopias de las dimensiones

corporal y comunicativa por medio de la interpratan de instrumentos de percusion.
TEMA: Dialogo de percusion
Esta orientado al conocimiento de los diferenteguimentos de golpe (percusion).

v"Iniciara el taller con la explicacion e interprefacde cada uno de los elementos de
percusion con los que se van a trabajar, los cisessignaran a cada uno de los nifios. A
continuacién se les pedira que conformen gruposinsdgs caracteristicas que tenga el
instrumento.

GRUPOS

v maracas, maracones, chuchos

v claves, palmas,

v raspa, guacharaca

v tambora, congas

v' El tallerista iniciara con el ejercicio de pulso@da uno de los instrumentos, luego ira
implementando en ellos un golpe especifico paramerun ritmo base y seguido de este,
iniciar la implementacion de ejercicios que permitn el nifio crear e improvisar en el

intercambio de cada uno de los instrumentos.

v" Luego, a partir del ritmo trabajado se iniciara tmmxplicacion de compases un juego

con el conteo de compases, para luego ir incluytgloortes e improvisaciones.
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NOTA: Este taller se realizar4 en tres sesionesagrcuales se aplicaran elementos como:

ostinato, ritmo e improvisacion.

8.4. TALLER N°4

OBJETIVO: Estimular la convivencia de los nifios a partir delbajo vocal con ejercicios de

afinacion, proyeccion y entonacion afectando sudén comunicativa y social

TEMA: El instrumento mas bello del mundo

El cuarto taller estara orientado al uso adecuada &0z, con ejercicios que les permita ampliar

su diafragma y reconocer el registro de voz que@ualcanzar.

v' El Profesor explicara la importancia del cuidade ge debe tener con la voz, e iniciara
un trabajo de dialogo entre los mismos nifios épidoles que suban y bajen el volumen de la
voz. Les pedird que mediten de cOmo su voz suesieel®s reconoceran su voz al dirigirse a
otras personas, por otro lado estudiaran el usa spiracion que toman para hablar.

v' Seguido de este ejercicio se realizara el trabajmhlalacion y exhalacién por tiempos,
luego se implementara la gesticulacién facial, nentilo voces sopranos, bajos, contraltos,
meso sopranos.

v Luego con ayuda de instrumentos melddicos comdlaiaa, el xil6fono, iniciara el

trabajo de imitacion de sonidos (notas musicatep)jamentando la fonomimia.

El trabajo vocal debe ser constante ya que espi@dssable para el resultado del proyecto final.
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8.5. TALLER N°5

OBJETIVO: justificar el desarrollo integral por medio de cadmo de los componentes y

elementos propuestos durante todos los talleres.

TEMA: El montaje

En el quinto taller se iniciard la conformacion dglpo y ensamble del montaje musical,
aplicando los conocimientos anteriormente vistoslaan talleres, que se realizaron para la

iniciacion musical del proyecto.

v Primero el tallerista iniciara el proceso de apimmd de la cancién, utilizando
movimientos que le permitan al nifio recordar lealete esta, luego cantaran la cancion con el
acompafiamiento de la guitarra, y teniendo en cuastdebilidades observadas en los talleres
anteriores, se asignaran a los estudiantes elimstrto con el que mas se identificaron y otros
nifios interpretaran instrumentos que les permitatribuir mucho mas a su proceso de
interiorizaciéon en la iniciacion musical, con ebpésito de fortalecer sus deficiencias en los
talleres.

v" Luego de asignar funciones especificas para la @htage final, se trabajard por

fracciones la cancion, la interpretacion instrurakrmoral y sus detalles.

9. ANALISIS DE RESULTADOS

v' En la etapa inicial se identificaron algunos dem&gs en la implementacién de la ensefianza

musical en la fundacion, gracias a los elementomtios de los métodos Orff y Kodaly se
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pudo establecer una metodologia procesual, ap@pada involucrar a los nifios en una

Experiencia Musical.

v El trabajo de campo permiti6 observar que el ewtaliario de los nifios y jévenes afectaba
su formacion por la falta de orientacién y un acafrgmiento apropiado. Se propicié un
ambiente por medio de actividades ludicas y didasticomo la refleja el taller de piano de
piso. De esta manera el estudiante se formaba &re@lde musica evitando asi ambientes

perjudiciales para él.

v' Al inicio de la implementacién del proyecto, latm@pacion de nifios y jovenes dentro de la
fundacion no era constante, pero los talleres piemoin crear una facilidad de expresiéon ante
la posibilidad de mostrarse como seres individualas espacios de libre expresion,
generados en los talleres y la implementacion dedoé cautivaron a los nifios y jovenes, lo

cual hizo que ellos permanecieran mayor tiempordéatfundacion.

v' Las muchas ocupaciones de los padres intervenida aencion natural que estos deben
tener en las actividades realizadas por sus hijdssetiempos libres. La formacién musical y
los avances logrados en los nifios y jévenes daridation a través de los talleres, logré
mayor interés de los padres por el proceso progresi el aprendizaje de sus hijos, por este
motivo estos se acercaron a la fundacién, conociegld lugar en donde sus hijos

permanecian parte de su tiempo libre, apoyanda@sque continuaran en su desarrollo.

v' Lainterrelacion de los nifios y jovenes se predente manera agresiva y la conexiéon con
la actividad que se planteaba dentro del tallerdespersa. Las actividades en las que se

pedia al estudiante compartir el instrumento, coinaese, y atender al ejercicio realizado
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por el compafero, generaba un ambiente comprengildke sociabilidad confortable, por
ende sus relaciones se presentaban de forma massnyepodian apreciar las habilidades

propias y externas.

v Las diferencias entre los jévenes no permitianrdeléar actividades en equipo, presentando
problemas y conflictos. En los talleres de ensamlsical era necesaria la comunicacion y
la coordinacién de equipo, para el acople de laidantrabajada, puesto que para ello
debian estar en intima relacion tanto los instruoseencomo quien los ejecutaba,

transformando la actitud intolerante y desfavoraleléos nifios y jévenes.

v" Al inicio de los talleres, en algunos estudiantdasti&a temor de expresarse libremente, pero
las actividades planteadas en cada tallexjgian movimientos fisicos acertados,
especialmente en la marcacién de ritmos y tempda enisica, el nifio o joven al lograr un
correcto ejercicio se sentia seguro de sus hatddglgpor tal motivo generaba autoconfianza
y de manera progresiva en los talleres se lesitédual realizar el ejercicio y su expresion

corporal y oral adquirieron mayor grado de fluidez.

9.1 Diario de campo — Taller 1 “El Cuerpo como Imatmento”

Desarrollado en 3 sesiones.

En el taller “El cuerpo como instrumento”, se impéntaron los diferentes elementos escogidos
del método Orff como: el zapateo, con el cual stepdié que los participantes llevaran el
tempo en la muasica o la velocidad, el palmoteo mrrenitié realizar las marcaciones del pulso
dentro de cada compas y la boca cortrakc" que permitia a los nifios realizar diferentes oism

En las 3 sesiones realizadas dentro del talleragé la constante de cada una de las partes del
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cuerpo, este ejercicio hace que el estudiante gemelependencia de cada una de estas,
concibiendo en él, un desarrollo cognitivo. Porootado los ejercicios forjaban en los
participantes la creatividad, pues cada uno ds diivia inventar su propio ritmo, se logré que el
nifio aprendiera a reconocer su cuerpo como urumstmto ritmico y las posibilidades que tiene
para realizar musica; el crecimiento ritmico enacado de los nifios fue notable, a pesar de la
verglenza que sentian al realizar el ejerciciontelde sus compafieros, se arriesgaban a realizar
la propuesta ritmica — musical con su cuerpo,\&srae los movimientos corporales. Al inicio
se propuso la didactica del taller como un juegsiylo asimilaron ellos, sin embargo pronto el
desarrollo del taller fue tomando un rumbo de exige musical llevando a los nifios y nifias a
descubrir el cuerpo como un elemento instrumergairdacion e improvisacion de sonidos, con
los cuales ellos supieron fortalecer el trabaje@e®o, expresivo y ritmico. Conjuntamente a
esto, ya involucrados en cada una de las etapdalide) los nifios identificaban las capacidades
y limitaciones propias de sus comparieros, lo qtienelsba su dimension estética, pues las
habilidades que descubrian en los otros, se coamesh un propdsito a alcanzar y el cual debian
superar. Su dimension ética, espiritual se refdgjdas actitudes de comportamiento ya que los

estudiantes identifican las normas sociales paesaictuar en armonia.

9.2. Diario de campo — Taller 2 “Piano de Piso”

Desarrollado en 3 sesiones.

El piano de piso es una estrategia didactica quaipé a los nifios identificar las diferentes
notas existentes en la flauta; inicialmente seajabon tres papeles de colores, el papel de color

amarillo representaba la nota “Si”, el papel dercabjo representaba la nota “La” y el papel de
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color Verde representaba la nota “Sol’. Como primesultado visto en el proceso de la
aplicacion de este taller, se evidencié mayor niketoncentracion en ellos, ya que lo novedoso
del ejercicio y su dificultad concebia en elloségesidad de aprender y de lograr cumplir con el
objetivo designado por el docente. Algunos de letsidtantes veian el avance de sus otros
compaferos y la facilidad con la que ellos podigalizar los ejercicios. En este segundo
proceso del taller, se observa el interés de Idesnpor la interpretacion de la flauta, con la
implementacién didactica de elementos no conveatégsncomo lo son los papeles de colores.
Al inicio, los nifios se ven motivados por el piad® piso que se encuentra en medio de ellos,
rapidamente retienen la informacion e identificambta que representa el papel, el ejercicio
hasta el momento transcurre rapido y aun asi fassmjue todavia no tienen la postura correcta
callan y no manifiestan perdida porque se ven tadas por la motivacion del juego con los
otros. Es evidente que el crecimiento y mejordoemifios que nunca habian interpretado una
flauta genera cierta exigencia, concentracion yncd@ impidiendo que el aprendizaje se
trunque. Sin embargo el proceso musical que sedes@arrollando permite resaltar el trabajo de
interiorizacion del proceso y desarrollo potenzedior de conocimientos novedosos como se ve
en el trabajo de la asociacién de notas, colomssyuras que lleva a una interpretacion corporal
durante su proceso de trabajo motrizinfensiéon Cognitiva, corporgl)después de haber
trabajado, sedemos un tiempo de descanso, camag bbservar el comportamiento de los nifios
frente al instrumento. Se denota y se escuchar@swacasiones el pitido fuerte e improvisaciéon
de sonidos que realizan en la flauta, tratandcaderrmusica, se pensaria que imaginan melodias

por su locura interpretativa, esto puede ser pra ena forma de expresion y de liberacion de
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sentimientosPimension Estétiga Este ejercicio permitid motivar y abrir nuevapectativas en

los nifios dandonos una seguridad del regreso,nu@dion e integro de mas nifios para el taller.

9.3. Diario de campo - taller 3 “Dialogo de percusion”

Desarrollado en 3 sesiones

En este encuentro observamos que el taller deigiérctiene mayor atencion para ellos por el
comportamiento que muestran al querer apropiarssiénstrumentos, en particular en los
instrumentos que tienen un mayor tamafio, o bienpsedos conocimientos previos en sus
experiencias musicales, otros se animan por lgoirgacion que realiza el Tallerista antes de dar
inicio a la clase. Después de haber entregadonitsumentos a los nifios, se inicia con el
ejercicio de pulso, con el fin de acercar a lososii@ una interpretacion correcta de los
instrumentos, pero es tan enorme la emocion gua estinifestando en ese momento, que
algunos de los nifios les resulta dificil obedeasrihstrucciones que esta dando el Tallerista, sin
embargo esto hace parte de la experiencia inicie$ ypermitido por él, pero no deja que se
disperse la clase, evitando generar indisciplinaelegrupo. Con el fin de ir estimulando el
control de los golpes ritmicos e involucrando lasoeiones de sus vidas, se les pide que
evoquen una situacion para que la transmitan pdiantie la improvisacion musical.

En este trabajo identificamos nuevos movimientogpaales, la expresion facial que ellos
realizan a la hora de improvisar el instrumentty egplica que la experiencia musical ayuda a
manifestar sentimientos, por lo tanto libera laso@ones. Por otro lado se descubren a si
mismos y de lo que son capaces de expresar aunqgcenozcan a profundidad las técnicas de

interpretacion de cada uno de los instrumentos.
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Por otro lado observamos que el nifio adquiere @batbre el movimiento y sus emociones,
estos dos son componentes caracteristicos de knsiiém corporal y socio-afectiva, pues por
medio de los movimientos generados por el cuerpwesn descargas emocionales expresadas a
través de la ejecucion de cada instrumento, cé@niddse en un medio de expresion para
mantener un equilibrio emocional. Es tan signifi@ael aprendizaje que obtienen de este, que

se vuelve una herramienta primordial para la basendntaje musical.

9.4. Diario de campo Taller 4 “El instrumento mas belttel mundo”

Desarrollado en 1 sesidn

El trabajo de canto fue un poco complejo, porggeniios se sentian incbmodos por mostrar su
voz ante los demas, sin embargo los ejercicios glazalentamiento vocal permitieron continuar

con el proceso, aun asi cuando se empezo a immiama letra de la cancion que se estaba
trabajando, los nifios de nuevo no respondian atiei@ de canto, con el fin de apoyar la

timidez se recurri6 al acompafiamiento de la peboysde esa forma se pudo trabajar

simultaneamente con el canto, permitiendo descildexpresion y armonia que exteriorizaban
con todas las partes de su cuerpo. En esta etapgasderollo del proyecto, se pretendia generar
un poco mas de exigencia musical, ya que se irdai@a introduccion a un campo tan complejo
como lo es el manejo de las tonalidades con la siozembargo se descubrié que los talleres
anteriormente trabajados tenian un mayor impaet@ue hacia que los nifios proporcionaran

resultados en el trabajo del Desarrollo Integral.
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9.5. Diario de Campo Taller 5 “El Montaje”

Desarrollado en 7 sesiones.
En estas Ultimas sesiones, implementamos cada eiosdconocimientos adquiridos para el
resultado final, que era poder hacer un arregloicauson el fin de llegar a tener una
experiencia musical. El proceso inicié con la aagybn de instrumentos a cada uno de los nifios
teniendo en cuenta el desempefio que tuvo en cadaeulios talleres propuestos para el montaje
final. El trabajo fue de interés para ellos, puapie ya tenian un repertorio de ejercicios, que
interpretaban a la perfeccion para hacer el engambsical, sin embargo se presento el caso de
una nifla que manifestd que no sabia tocar la flaotaende se retomaron ejercicios de talleres
anteriores, rescatando los procesos y demostrando el resultado de la metodologia,
proporcionaba confianza a los nifios, para la inééggion de los instrumentos.
Asi  mismo durante éste proceso se desarrollarditudgs de disciplina, coordinacion,
sensibilidad, comprension y trabajo en equipo pigar a un resultado final, el cual era

conformar un grupo musical.

10. CONCLUSIONES

v La presente investigacion, permitio identificar paoblematica de la fundacién e
implementar la propuesta mas adecuada para s\glguaias falencias de ensefianza y contexto
social

v" Los elementos como la voz, la implementacién detrmo como instrumento de
percusion, propuestas en los métodos Orff y Kodabjlitaron el desarrollo y la aplicacion de

las didacticas planteadas en los talleres, paaprehdizaje musical.
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v La metodologia fue acertada para estimular e imvaiua los nifios en una experiencia
musical, y obtener resultados positivos en su Deldatntegral.

v' Las relaciones interpersonales de los niflos saléoreron, ya que cada uno de los
talleres generaron aptitudes para la sana convavgnaprendizaje significativo a través del
Desarrollo Integral.

11. ANEXOS

11.1. Diagnostico.
Se realizé un diagnostico previo a la iniciacionlo talleres y esto son las respuestas a la
encuesta efectuada:

Respuestas nifios.

DAYANA GAONA 13 ANOS.

1. Yo me siento mal porque es muy aburrido.

2. Yo vivo con mi mama, mi hermano y mi hermana.

3. Yo por la tarde cuando salgo del colegio, me l@gas mis amigas.

4. Entre semana me la paso en la casa haciendo yaieesaines de semana me la paso en la
calle.

5. A mi me gusta venir aca, porque aprendo muchasgome divierto.

6. Yo me siento feliz de de tocar un instrumento pergstoy aprendiendo.

7. Yo me identifico con el Xiléfono, porque es el (mmue se tocar.

8. El ejercicio que me pone el profesor, a veces onpuledo coger, pero a veces lo cojo
facil.

9. Me sirve estar aqui porgue aprendo mas instrumegrgssmuy chévere.
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MARIA TEREZA LOPEZ HERNANDEZ 15 ANOS.

Méas o menos porque me regafian mucho y porque modaag.

Tia, abuelos y 3 hermanos.

Con mi tia, salimos las dos al parque.

Aseo en la casa, juego, estudio en las noches.

Es divertido, comparto con mis comparieros, adengagusta la muasica y la danza.
Un poco de pena, pero también siento felicidad.

La flauta, aunque no es tan facil de tocar de gmeadocarla y me gusta como suena.
Felicidad porque es chévere y ademas si puedoag@é que aprendi.

Para descubrirse un poquito, para aprender.

ANDRES GUTIERREZ 15 ANOS.

1.

2.

3.

4.

Super bien, porque es un lugar donde me dan nusifio.
Con mi mama, cinco hermanos y un tio.
Con mi hermana mayor en la casa.

Los dias entre semana después del colegio, llegiocasa, almuerzo y hago tareas hasta

que mi mama llegue.

5.

6.

7.

La paso chévere y éste lugar es muy bonito.
Senti como es la musica en mi cuerpo.

Me gusta mucho la bateria, y me gustaria saberadgi@n, porque es un tipo de mdasica

mas roquero y me gusta lo alocado.

8.

Senti mucha alegria al haber podido interpretaoeido del tambor.
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9. Para poder aprender a tocar instrumentos.

KAROL ANDREA 13 ANOS.

1. Me siento bien porque estoy con mi mama.

2. Yo vivo con mi mama y cinco hermanos.

3. Cuando yo estoy fuera del colegio, hago tareastpalniforme.

4. Yo hago entre semana tareas y estudio, los salyattmeingos me voy a pasear.
5. Me gusta venir para aprende musica porque es sfigrial.

6. Yo siento que es un instrumento musical muy chévere

7. A mi me gusta el piano, es muy bonito y me encaajue suena bien

8. Yo siento pena porque me ven nifos y nifias, mesda [as personas.

9. Para aprender a mover los pies y para que mi clsergeenta bien.

ARLEY SANTIAGO 8 ANOS.

1. Bien porque soy feliz.

2.  Con mi mama y cinco hermanos.

3. Yo hago mis deberes y salgo a jugar.

4. Yo en el dia por la tardes salgo a jugar escondid#gas cosas.
5. Para aprender y aprender musica.

6. Yo siento mucha felicidad.

7. A mi me gusta guitarra porque tiene un sonido bonit

8.  Siento mucha felicidad porque soy muy feliz.

9. A mi me sirve para aprender.
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NATALIA PERDOMO CASTELLANOS 13 ANOS.

Super bien porque es muy comodo y hay muchos amigos
Dos hermanos, vivo con uno y mi mama-

Con amigos y compafieros y mi hermano.

Hacer tareas, salgo a jugar.

Porque me gustaria aprende de danzas y musica.
Felicidad y curiosidad.

Flauta porque creo que es la mas sencilla con tacas.
Felicidad orgullo porque es algo que logro haceugdo.

Para aprender.

YENCY YOHELY GAONA VARGAS. 12 ANOS.

1. Yo me siento bien porque convivo con mi familia yiynbien y casi no tenemos
problemas.

2. Yo vivo con mi hermano, hermana y mi mama.

3. Yo mela paso con mi mejor amiga un rato y despaasmi mama, todo un rato.

4. Todos los dias hago tareas y después salgo agaganis amigos y mi hermano.

5. Me gusta venir aca porque me divierto y aprendohasicosas.

6. Y o cuando toco un instrumento, me siento feligyperaprendo mas.

7. Yo me identifico mas con la flauta porque suena fyiag y puede uno tocar canciones.
8. Yo siento mi felicidad, porque lo puedo hacer mignbsobre todo cuando el profesor

me felicita.
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9. A mi me sirve para des aburrirme y para aprenddmuas.

DANIEL BEJARANO 13 ANOS.

1. Yo me siento contento porque comparto mucho cofamilia y hago muchas cosas en
mi casa.

2. Yo vivo con mi mama mi padre y mis dos hermanos.

3. Yo me la paso la mayoria del tiempo con mi mama grnimo montando tabla.

4. En el dia veo tele o le ayudo a mi mama anem@ hacer oficio, y los fines de semana
salgo, juego futbol, hago oficio o monto tabla.

5. A mi me gusta venir aca porque me han enseafmadbas cosas buenas, una de las cuales es
tocar guitarra o flauta y aprendi a que no todereka calle.

5. Yo cuando toco mi guitarra siente que puedo ingtgpruna cancioén solo.

6. Con la guitarra porque a mi desde pequefio me glsteek y se escucha mucho como
suena.

7. Pues cuando toco un ejercicio que me dejan, ydosfelicidad porque siento que me
expreso bien y que de pronto lo puedo hacer mejor.

8. A mi me sirve estar aqui para aprender muchass qosavas, para tocar instrumentos
nuevos, conocer amigos nuevos y ademas los prefesoe comprenden mucho y ademas yo
era como un poquito desocupado y llegué a que sefiaran de cOmo compartir con la gente.

Y en fin aprendi muchas cosas aca.



Desarrollo Integral/Experiencia Music 67

11.2. ARREGLO MUSICAL
El arreglo musical hecho a la siguiente canciéa,dscogido por su nivel de exigencia, y por la
atraccion que genera en los nifios por su inteipégtanelddica, vocal e instrumental. También

permite dar uso a los elementos escogidos de laxdo® Orff y Kodaly.

La Ola Loca

Hay una Ola loca

pegadita de la mar,

hay una ola loca

que no para de jugar.

Se me va pegando al cuello
se me pega a la cintura

me da vueltas y mas vueltas
le hace guifios a la luna
Ola loca, ola loca

ola loca de la mar

Ola loca, ola loca

que no paras de bailar.

Autor. Olga Lucia Jiménez

El siguiente arreglo esté escrito en cifrado amenocque asigna a cada una de las notas
una letra del alfabeto:

P
I = T t
-

ZeEcoE o

A:la. B:si. C:do. D:re.
E:mi. F:fa. G:sol S A T

& Cabeza
FLAUTA - XILOFONO
A AAAACA
lala la laladola Cuerpd sy
A CE BDCA :

la do mi sire do la . \
e L]
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A AAAACA
lalalalala do la
A CEBDCA
La do misire dola
F EFEFE

fa mi fa mi fa mi

A CBDCBAA

la do sire do si la la

A CE
la do mi
BDCA

siredo la

Por otro lado representamos los patrones ritmiPesc(sion) base, para el acompafiamiento
instrumental de la cancion.

J=MaderaoPaIiteo gD 10D 10D

J SIS 2
= Parche o Porrazo d} = -

I =Izquierda ‘ ¢ g

D =Derecha



Desarrollo Integral/Experiencia Music 69

12. BIBLIOGRAFIA

=  Aguirre, M, (1992)Educacion Musical, Manual para el profesoradiijibe Ediciones.

=  Andrade, R, (200950bre la educacién artistica de los nifios en ladetemprana y
preescolar Recuperado: Octubre de 2009 http://www.oei.orgalep/andrade.htm

=  Antonio, Y, (2008) Monografia:“Juan Amos Comenio” Rescatado de 2010
http://www.monografias.com/trabajos16/juan-comguax-comenio.shtml

= Ceréon T, (2002) Monografidmplementacién y ensefianza de la musica a travéda de
informética educativa en el 5° del Centro Educati¥strital Sierra Morena, jornada tarde
Universidad Minuto de Dios Facultad de Educaciogd@a Colombia.

=  Copland A (1939)What to listen for in Music.

=  Corporacion Universitaria Minuto de Dios Facultad Educacion (2002) Torrado,
Rafael. (1987)Modulo de Pedagogia del ArtBrograma de Licenciaturas UNIMINUTO,
Bogota Colombia.

=  Corporacion Universitaria Minuto de Dios Facultad dEducacion (2003)Una
Aproximacion al Enfasis en Educacion ArtistiPaograma de Licenciaturas UNIMINUTO,

Bogota Colombia.

=  Dewey, J, (1915) traduccién de Barés|B,escuela y el progreso sociecuperado: de

http://www.unav.es/gep/Dewey/EscuelaProgresoSotti&Btml.

=  Domingo, C, (2008El valor de la educacion musical en el desarrolftegral de la

persona Recuperado de _ http://www.educaweb.com/noticia/AI&1/valor-educacion-

musical-desarrollo-integral-persona-12793.html




Desarrollo Integral/Experiencia Music 70

=  Eisner, E, (1995 ducar la Vision ArtisticaPaidos, Espafia

=  Gamboa, C, (2008) Monografiha musica pedagdgica Alemana (1968 — 1978) y la
pedagogia musical en Colombladniversidad Pedagogica Nacional, Bogota Colombia

=  Gardner, H, (1948structura de la Mentdondo Cultura México.

=  Gardner, H, (1999Estructuras de la mente la teoria de las inteligascmultiples
Editorial y ciudad.

=  Genari, M, 1997 a educacion EstéticRaidos Espafia

= Hemsy de Gainza (2009) Violed FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacion
Musical) - (FLADEM-AR) -(2000)El Modelo Artistico en la Educacion Musidaecuperado:

10 de noviembre de 2009, http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0716-

27902004020100004&script=sci _arttext

=  Karcomes, L,(2003) Monografia Propuesta didactica para apoyar la muasica como
componente de la dimension estética en nifios dsitié@n del Colegio Distrital Santa Rosa, a
partir de los Software de musica existentes emeicado Universidad Minuto de Dios
Bogota.

=  Legislacion 1990“Ley Orgénica de Ordenacion General del Sistema dzdivo”
rescatado de http://noticias.juridicas.com/basesdBerogadas/r5-101-1990.html

=  Lowenfeld, V, 1980Desarrollo de la Capacidad Creadorh Edicién, KAPELUSZ
Buenos Aires Argentina.

=  Martinez, C, (2000)Panoramica de la educacion artistica en el niveinaria

Recuperado de http://educar.jalisco.gob.mx/15/15k&html



Desarrollo Integral/Experiencia Music 71

=  Martinez, R, (2006) Monografi&nalisis de la propuesta pedagdgica musical deafolt

Kodaly y su relacion con planteamientos de la dscliniversidad Pedagdgica Nacional,
Bogota Colombia.

=  Ministerio de Educacion Nacional de Colombia (19Rdy 115, General de Educacion
de 1994 Bogota Colombia.

=  Ministerio de Educacién Nacional (2008) desarrollo integral, las dimensiones del ser,
rescatado. de

http://menweb.mineducacion.gov.co/lineamientoskrekar/desarrollo.asp?id=14-1

=  Musiflix salon de la escuela del arte Mataquestinialapa. sin afio de publicacion
Rescatado de http://www.musiflix.es.tl/M%FAsica-#éfinici%F3n-k2-.htm

=  Pascual, M, (2005).didacticadelamusica.pearsonipedrail.

=  Read, H, (1995)Educacion por el arte’Paidos, Espafia

=  Schiller, F, (1990Cartas sobre la educacién estétiRabi Antropos Iberica

=  VV.AA. (1998) Solfeo kodaly. Guia didactica, edices piramide, Madrid

=  Willems, E, (2002)El valor humano de la educacion musiéal. Paidos Estudio

Barcelona



13. TABLA DE CONTENIDO Pag.
IO [ o1 o e [N Tolol T o TS OO OO 2
2. JUSEITICACION. ...ttt ettt e st et ettt e et st e e s e s e et et sasebesbesabesbesaebeassassrsetestan 3
3. Planteamiento del problema.......... e s 4

3.1 DescripCion de 1a PODIACION......ccci ettt ettt st st aaerens 4

3.2 Formulacion del problema... ...t s st s 7

N © ] o =] 4 V7o T TR 7

4.1 ODbJELIVO BENEIAL...uiiiiiie ittt e vt st e st e s st e et st ste e bennenes 7

4.2 ObjJetiVos ESPECITICOS...uiiirririireeeres sttt ettt et et ee e ste s eseseseass sreete e sessessessesereans 7

4.3 Antecedentes de iNVEStIZACIONES.....ucievivreeieeiree et s s essesesrese s 7

5. Marco tedrico CONCEPIUAL...oii ittt st st st s e e a s et eees 11
5.1 La eXPEri€NCIa MUSICAL...ccveieieriirirrierieiertetietetet et e e s saestessesaestesbesbesreereete sebessesssessenses 11

5.2 La €dUCACION MUSICAL...cciiciiieiiecicetiet ettt ettt et st e et b et saeebe e es e saesaas sebese st stens 14

5.3, DESAITOHO INEEEIAL... ittt et st st s s e e esaese e et es et esaneeees 23
5.3.1. DIMENSION COMPOTal..cciuiiiriiiiniiieeiesieieeietiertecte st et e taste e s e stesa et e besa s aebeseebesaessssessesnens 24
5.3.2  DIimension SOCIO-af@CliVa.....cccciiiieeieriee ettt st e b e s st et s naten s 25
5.3.3. DIimMension COMUNICAtIVA....cccceriirire sttt sttt ettt et e e 26
5.3.4. DimMeENSION COBNITIVA..c.coiiierireieieerie e eeriet et e e st se et assetesaesbe s esebessessas et stesensannanes 26
5.3.5. DIimension tica y eSPiritUal........ccccieeeviieieieiee ettt st er et ee e st snans 27
5.3.6.  DIiMENSION @STATICA....cicciieiieeietietee ettt et st e e v ss et st et et aseassae st snennan 28
5.3.7  Inteligencia MUSICAL......ccocce ittt e e e st st e st e e e 29
5.3.7. Inteligencia lingUistiCa VEIbal.......c.cvveeverevecerieeirte s et e 31
5.3.8. Inteligencia fisiCa-SINESTESICA........ccecerereireee ettt et sttt e te e e asaberaens 32
5.3.9. Inteligencia |0gica-matemMaAtiCa........cccceveeieeecereietierece e sttt st st r e reae s 33
5.3.10. Inteligencia eSPaCial.....c.cccceveeiririireiie ettt sae e 34
5.3.11. Inteligencia iNtrapersoNal........ccccccieceiee s sttt sre s e s e s e e neanes 36
5.3.12. Inteligencia iNterpersonal. ... e s e s s e s 36
5.4 EAUCACION ArtiSTICA....oveuiriierieririet ettt ettt sttt s et st e ettt s ea bbb sensenen 37
5.5 Desarrollo integral Y 13 MUSICA....c.ccivevereririerece sttt er et st e ev s esa s saeste e aes s eseareesesnen 41
5.6 MOdEI0S PEUGZOZICOS. .. cuvivetireie sttt ettt ere e st e et et e e sre st e esesesasesbeseesesessessasseseanesseseenns 42
5.6, 1. HUM@NISTA .ttt e et e b s e b et be e s ses bbbt sheneennen 43
5.6, 2. HOHISTICO wviueetectecieict ettt sttt ettt et e e et et ee et ste e saa et aserssas et st nsstasbesasass ssetesteneannas 43
I Y/ 1] o Yo Fo] LY== TSRS 44
B.0 FASE L.t ceieeiiet ettt sttt et ettt sae et et e she et e s b e e she et aeabe e ntesheeebeaen e et et eeraen she et 44
B.2 FASE 2.ttt sttt et et et st e b e she et aeh e e teebeSeaeesben she et et aen e e teshe seraen she et 46
B.3 FSE 3 ittt e e et et she et et et she et tea b e e she et aeabenteshe e et benaee et antens e sreans 47
6.3.1 Elcuerpo como iNStrUMENTO.......cueiiieieiec ettt st sttt s ste e st s sreseaeraereaees 47
6.3.2  La prioridad del FitmMO... .. sttt et eraenes 48

Desarrollo Integral/Experiencia Music

LTS T8 T = 1= oo TS 48

72



10.
11.

12.
13.

Desarrollo Integral/Experiencia Music

L TR S 1 o 1 T = o O 48
6.3.5 La improvisacion MuUSICAl.........ccceiriireiiesieseceeteere e et st st s 48
6.3.6  Algunos instrumentos Orff ...t e r e s 48
L TR A =1 I oF- 1 o | o TSR 49
6.3.8 Elxil6fono como instrumento de afinacion..........cccueeveecceseceeceeeeee e 49
6.4 FASE Aot e e e et e e sheere sre et ene st sn et e 49
6.5 FASE S e e e e et b e b e e et e r e s 49
POBIACION Y MUESTIA....ciceieee ettt st ettt e s et et s e b et e s e e saesee stesessasansens 49
Propuesta de iNtEIVENCION ......ccceveveeeire e sttt sttt st e st e st e bes et esesesreseenen 50
8.1.tallEr NUMEIO 1 ...ttt sttt st et ebe st s b et e ebe sea b s 50
8.2.TAllEF NUMEIO 2.ttt sttt sttt et s bbb b b et e st ettt aes s e enes 51
8.3.TAllEr NUMEIO 3.ttt st st sttt st st e st bbb bbb et sen e e ene 52
8.4.TAllEF NUIMEBIO 4 ...ttt s te et s vt eeete st st et be s eassaesbe st e s besbesaebess sanantes 53
8.5.TAllEr NUMEIO 5 ettt st sttt sttt s et st b e st seasse e e 54
ANALISIS A MESUITATOS. ....ccueie ittt ettt sttt et aestesbese e e sa b st sassasatesnnatesserassase s 54
9.1. Diario de campo Taller 1 - El Cuerpo como Instrumento .........cccoeeeveievececinerennne 56
9.2. Diario de campo Taller 2 - Piano de PiSO.......ccoeereeeeeerieeereeeeerenreerreaes e e e 57
9.3.Diario de campo taller 3- Dialogo de Percusion ..........ccccveeveevececsiececierene e siennans 59
9.4.Diario de campo taller 4 -El instrumento mas bello del cuerpo........cccceeecvveecenrnene. 60
9.5. Diario de campo taller 5 -El MONtaje......ccccoeee e cecice et et 61
(@70 0T [T 1o g =13 TR 61
AANEXOS.c. ettt et et ettt et e e e e e e et s he e e Rt she b st enteRe et et et bt erbenrens 62
11,0 DIagNOSTICOS....ceueeeiierieieeteste sttt et e e st st e et aeb st etestesbeessesbebebasesaesbensanstassss ebassasssreene 62.
11.2  Arreglo MUSICAL. covecicee ettt et e st st r e et st sae e aes s aenes 67
21 o LY== OO PP 69

NI ] o] =10 [ o0 1] 1] o1 To [o X 72

73



