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RAE (Resumen AnaliticoEducativo)

Titulo DIBUJANDO SUENOS, AGENTE ESTETICO DE EXPRESION Y
COMUNICACION EN GRUPOS CON EDADES HETEROGENEAS
EN LA ESCUELA DE ARTES UNIMINUTO

Autor Mariluz Hurtado Vasquez

Palabras claves
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semidtica y hermenéutica

Resumen del

proyecto

A grandes rasgos, este proyecto busca establecer una relacion entre lo
comunicativo, lo interpersonal y lo expresivo en estudiantes con edades
heterogéneas en el taller de dibujo “Dibujando suefios” en la escuela de
Artes de UNIMINUTO; a partir de identificar la influencia del dibujo
como medio de expresion y sus resultados adyacentes. La semiética y la
hermenéutica son puntos de partida, ya que, como se concibe aqui,
juegan un papel importante en la construccion de las actividades en
torno al dibujo. La semidtica como estudio del signo, aporta un analisis
aproximado de los simbolos en un entorno social y cultural; por otra
parte la hermenéutica, interpreta el significado de los elementos
observados para la construccion del ser multidimensional en la realidad
objetiva. Este binomio se convierte en insumo para enriquecer la obra,
ya que estos elementos se transforman en mediadores de la valoracion
estética que implica cada creacion, y a su vez coadyuvan a la reflexion
sobre la influencia que el dibujo tiene sobre la subjetividad de los
individuos.

Obijetivo general

Comprender la incidencia del dibujo como agente estético de expresion
y comunicacion en un grupo con edades heterogéneas en la escuela de
artes UNIMINUTO.

Grupo y linea de

investigacion

Linea de investigacion de UNIMINUTO “Transformacion Educativa y
Cambio Social”, en la Linea de la Facultad de Educacion FEDU en
“Didacticas Especificas” en la sub-linea de investigacion de la
Licenciatura en Educacion Bésica con Enfasis en Educacion Artistica




LBEA “Didacticas para las Artes”.

Problemética

El progreso y la modernidad han contribuido a desnaturalizar las
relaciones sociales, ademas, como efecto colateral, la tecnologia ha
hecho que el ser humano venga perdiendo habitos de interaccién directa
con sus semejantes en la conversacion, en el contacto personal, en el
descubrimiento del otro. Por supuesto, estos fenomenos estan mediados
por diversos factores (socioeconémicos, culturales e idiosincraticos), lo
que no desvirtta el hecho de encontrarnos ante una realidad que debe
ser analizada, pero sobre todo, debe ser tenida en cuenta. Lo cierto es
que la comunicacion y especialmente la capacidad de expresarse,
entendida como la interaccién con nuestro entorno, hoy en dia se
muestran como habilidades cada vez mas complejas de desarrollar. Sin
embargo por otra parte, la educacion ha creado nuevas herramientas y
metodologias con base en la Iudica para generar contacto con el otro, y
a su vez, estas ayudan a la interpretacion e interiorizacion de los
diferentes contextos sociales, es ahi donde nace el proyecto, busca
fortalecer estas habilidades como lo es la comunicacion y la expresion
dentro del taller “Dibujando Suefios” entre la heterogeneidad de edades
y los acercamientos artisticos.

Metodologia

Los recursos utilizados en la investigacion se pueden definir a partir de
la interpretacion y el andlisis de signos, proceso enmarcado en el
contexto semiotico apoyado por la perspectiva hermenéutica.
Concretamente estas premisas se aplicaron en actividades como la
interpretacion de obras, el anélisis del arte en un entorno cultural, la
importancia de la relacion entre significados y significantes, teniendo
como resultado el establecimiento de semejanzas entre los elementos
artisticos y la expresion.

Conclusiones

En disefios de talleres con las técnicas de caligrama, cadaver exquisito y
la interpretacion de cuentos, para la comprension y la importancia del
significado- significante. Se realizaron para responder a la pregunta, la
cual consiste en comprender el dibujo como un agente estético, es decir
como un mediador para aumentar la capacidad de analisis y la
inteligencia emocional frente a la construccion e interpretacion de obras
artisticas derivadas del dibujo. En este aspecto se puedo superar la
barrera entre lo bonito y lo feo como premisa para mejorar la capacidad
de expresar y comunicar por parte de los estudiantes, teniendo en cuenta
lo compartido en un mismo taller a pesar de la heterogeneidad de sus
edades.




Prospectiva

Culmina la experiencia de la investigacion, en la cual la practica fue
gratificante desde el inicio, en el transcurso del primer acercamiento
con la poblacion se descubrieron las problematicas en el campo de
accion, a su vez generando nuevas incognitas las cuales se podrian
desarrollar en un futuro entorno a las artes plasticas en general y por qué
no, la implementacion de otros lenguajes artisticos para descubrir
nuevas formas de comunicacion y expresion en diferentes entornos
sociales, para adquirir un auto-reconocimiento, auto-expresion y sobre
todo incrementar el autoestima y la empatia desde la inteligencia
emocional que involucra el arte mismo.
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INTRODUCCION

En la investigacion propuesta se buscd explorar la importancia de la expresioén por
medio del dibujo como recurso facilitador para generar vinculos entre dos etapas especificas
de la vida; la adolescencia y el adulto mayor. Se define expresion, al menos
momentaneamente, como la capacidad de comunicar sentimientos, ideas y pensamientos de
una manera, no solo clara, sino libre, a la par de, crear estrategias pedagdgicas para estimular
los valores adjuntos a la expresion artistica y verbal en el espacio del taller “Dibujando
Suefios” en la Escuela de Artes, de la Corporaciéon Universitaria Minuto de Dios-
UNIMINUTO.

Si bien la idea se generd desde la expresion como concepto base, se busco explorar
otros fendmenos adyacentes a esta misma, ya que las situaciones de clase se presentan en un
lugar comun, el taller de artes plasticas “Dibujando Suefos”, enfocado hacia el dibujo, el cual
a generado unas particularidades. Quien se incline por esta formacion, llega a éste no solo por
un interés particular, sino también, por la bdsqueda de un aprendizaje novedoso;
independiente de las circunstancias de edad, espacio y tiempo que atafie a cada persona, son
diferentes historias, habilidades, procesos; que se relinen en un espacio en comun, donde cada
cual busca otras formas de comunicacion y de romper con su cotidianidad, y quizas
ignorando, que pueden llegar a expresarse de otra forma basada en el arte de dibujar.

Partiendo de lo anterior, y, queriendo también depurar prejuicios sobre la ensefianza,
se tuvo en cuenta las diferentes edades presentes en el médulo y se contempld la posibilidad
de valorar a cada individuo segln las particularidades que representan las etapas de cada
persona, esto con el fin, de observar los diferentes roles alli presentes debido a la
heterogeneidad de épocas de nacimiento compartiendo un espacio comun, por tanto, algunas

reflexiones iniciales manifestadas en clase, han inducido quizas al joven a visualizarse en
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coémo serd en algunos afios, y al adulto mayor, a trasladarse al pasado reflexionando cémo
hubiese sido su educacion si vivieran su Juventud en esta epoca.

El espacio a intervenir ha sido el taller “Dibujando Suenos” desarrollado en la Escuela
de Artes de UNIMINUTO, es alli, donde se ha presentado este fendmeno en la disparidad tan
grande de edades entre los integrantes de la clase, ademas, se pudo contemplar la diversidad
cultural, social, educativa, y sobre todo, resaltar la identidad desde las diversas subjetividades
de los participantes, donde, la toma de conciencia que les suscité compartir un mismo
espacio, se ha constituido en un encuentro a partir de las diferencias y las experiencias,
afectando, incidiendo y hasta perfeccionando asi también, las creaciones plasticas dadas en el
taller, lo cual, ha generado desde el campo de la ensefianza-aprendizaje, la transformacion de
las perspectivas y formas de ver el mundo entre los participantes a pesar de la discrepancia de
edad es, Por tanto, en el transcurso de esta tesis, se evidenciard como fue posible este

acercamiento de brechas generacionales entre los integrantes del grupo.
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1. CONTEXTUALIZACION
A continuacion encontrara en el macro contexto la informacion respectiva de la localidad de
Engativ4, poblacion, vias principales, UPZ, estrato socio econdmico, teniendo en cuenta lo
maés significativo de esta area, en efecto se tendra en cuenta el barrio Minuto de Dios con la
misma informacién anteriormente mencionada; recuperando la informacion de un documento
perteneciente a la entidad del Catastro, a su vez el micro contexto se refiere al entorno de la
escuela de artes, teniendo en cuenta historia, funcion, vision y los diferentes cursos con su

respectiva poblacion.

1.1 Macro Contexto?

La Localidad de Engativa es la nimero diez en Bogota, al noroccidente de la capital,
la cual esta separada de la localidad de Suba por la limitacién al norte del rio Juan Amarillo.
Al oriente se encuentra la Avenida 68, donde limita con la localidad de Barrios Unidos, al sur
limita con la Autopista EI Dorado, y el antiguo camino hacia Fontibén, los separa la
limitacion al occidente por el rio Bogota.

Segun Rufino Gutiérrez (1920) el nombre originario de Engativa era Inga, el cual fue
dado por la comunidad antigua de los Muiscas, pero después de la colonizacion de los
espafioles lo nombraron Ingativa o en su defecto Engativa, probablemente era uno de los
poblados mas cercanos al oriente de Bogota, donde se encontraba el zipazgo el cual es
actualmente el  municipio de Funza. Segun algunos historiadores tales como Lucas
Fernandez de Piedrahita, sefiala que la poblacién era grande y prospera en los antiguos

asentamientos muiscas, era una zona de mediano cultivo bajo del sistema de camellones y

! Toda la informacion de este apartado esta tomada del documento “Dinamica de la construccién por usos
localidad de Engativa” de la alcaldia mayor de Bogota.
(https://www.catastrobogota.gov.co/sites/default/files/8.pdf)
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canales, habitada por indigenas que se encarga en las labores agricolas para el sustento de la
tribu, uno de los patrimonios materiales mas importantes para la cultura

Engativefia es el Humedal Jaboque; el Humedal Jaboque (palabra muisca que segin
algunos traduce Tierra de abundancia y para otros, la Tierra de los lefios de Dios), cabe
resaltar que los humedales eran venerados y fueron lugares ceremoniales, ademas también
contribuyeron al abastecimiento de alimentos de los primeros pobladores, otro rasgo
importante era la fertilidad del terreno, ya que era himedo y ayudaba en las épocas de sequia;
con el tiempo el avance tecnoldgico fue aumentando, encontrando su propia forma de
observacién astronémica, ayudando a los agricultores a obtener una mayor certeza de los

ciclos productivos y fértiles para la tierra.( Alcaldia Mayor de Bogota D.C. , s/f)

1.1.1 Humedal Jaboque
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lustracion 1 Mapa de la Localizacion del Humedal Jaboque

Google. (s.f).[Mapa de Bogota. Colombia en Google maps] Recuperado el 30 de agosto,
2018, de:https://www.google.com/maps/search/Humedal+Jaboque+/@4.7139563, -

74.1482055,4462m/data=13m1!1e3
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1.1.2 Localizacion

El humedal Jaboque tiene un area de aproximadamente 148.5 hectareas localizadas en
el centro del sector comprendido entre el Aeropuerto el Dorado y la Autopista Medellin. Este
humedal constituye el limite geografico de las UPZ Engativa y Garcés Navas, Limita por el
Norte con Villas de Alcala, CED Villa Amalia, Bosques de Mariana, Villas del Dorado, San
Basilio y predios no urbanizados; por el oriente, Canal Carmelo y Canal los Angeles; al
occidente, con el Rio Bogotéa , al sur, Santa Librada, El Cedro, Puerta del Sol, La Faena, San
José Obrero, Villa Teresita sector Santa Lucia, Porvenir, Marandd, La Riviera, Villa
Constanza, Villa Los Alamos, Villa Mary, Villas del Dorado San Antonio, Las Mercedes,
Lituania, Parques de Engativa, Centauros del Danubio (EAAB - Alcaldia Mayor de Bogot4,

2005)

1.1.3 Descripcion general de la localidad La localidad de Engativéa (10)

Se sitta en el sector noroccidental de Bogotd, la localidad de Engativa limita al norte
con la localidad de Suba (11), con el rio Juan Amarillo y el Humedal Jaboque de por medio;
al oriente con las localidades de Barrios Unidos (12) y Teusaquillo (13) , con la Avenida del
Congreso Eucaristico ( AK 68) de por medio; al sur con la localidad de Fontibén (09), con las
Avenidas José Celestino Mutis y Jorge Eliécer Gaitan de por medio; y al occidente con los
municipios de Cota y Funza, con el rio Bogotad de por medio. Esta localidad tiene una
extension total de 3.588,1 hectareas (ha), de las cuales 3.439,2 ha corresponden a suelo
urbano y las restantes 148,9 ha constituyen suelo de expansion urbana, el cual se ubica en su
totalidad junto a las riberas del rio Bogota. Engativa ocupa el décimo lugar en superficie entre
las localidades del Distrito Capital. Se encuentra subdividida en nueve (9) UPZ; siendo la
UPZ 74 Engativa la que contiene la mayor participacion en suelo, 16,4% equivalentes a 587,6

has; por su parte, la UPZ Garcés Navas, representa el 15,47% (555 ha), la UPZ Bolivia
19



representa el 13.22% del territorio de la localidad, equivalente a 474,5 has. El suelo restante,

es decir 1970,9 ha, lo ocupan las restantes 6 UPZ de la localidad.

upPZ Superficie (Ha] Superficie %
105 - Jardin Botanico 1617 4.51%
116 - Alamos 2002 5.58%
26 - Las Fernias 4733 13,19%
29 - Minuto de Dios ar33 10,40%
30 - Boyaca Real 453.8 12.65%
31 - Santa Cecilia 3086 8 60%
72 - Bolivia 4745 13.22%
73 - Garcés MNavas 5550 15.47%
T4 - Engativa 587 .6 16,28%
Total General 35881 100,00%

Fuente: SDP, 2012. Elaboracién UAECD, Bogota D.C., 2013.

Tabla 1 Area por UPZ de la localidad de Engativa
(Alcaldia Mayor de Bogota, 2013)
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lustracion 2 Distribucion en area por UPZ de la localidad de Engativa

(Alcaldia Mayor de Bogota, 2013)

1.1.4 Estratificacion socioecondmica de la localidad

La Localidad de Engativa present6 en el afio 2002, predios con estratos 1, 2, 3y 4, con
la misma distribucion para el afio 2012. La mayor concentracién de vivienda en NPH se
produce para el afio 2002 en el estrato 3 con un 75,93% que representd 9.709.792 m2

construidos; para el afio 2012 continué predominando este estrato, con un porcentaje, aunque
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inferior fue de 71.36%, y con 9.617.450,87 m2 construidos. Ver cuadros No. 3, No. 4 y

grafica No. 2
Estrato Vivienda en NPH Vivienda en PH Total Residencial
Sod 002 e I Caricad oomego | Camdad | T |Promedo| Canidad
Unidades de | Area Uso M2 % Unidades de % | area uso [Unidades de|Area Uso M2 ¥
drea uso m2 M2
Uso Usa m2 Uso
Eslrato 1 705 61.990 | 048% 879 705 61.990 0,39%
Eslrato 2 22639 2443834 | 1911% 1078 6.058 388.935 | 12.48% 64,2 28697 | 2832768 | 1781%
Eslrato 3 69.396 9.709.792 | 7593% 1399 43.055 | 2466438 | T917% 57,3 112451 | 12176231 | T76.56%
Eslrato 4 3.047 ST2.707 | 448% 188,0 j482 259.989 | 8,35% 74,7 6.529 832.695 5.24%
Total General 95.787 12.788.323 | 100,00% 52.505 | 3.115.362 | 100% 148.382 | 15.003.685 | 100,00%

Fuente: UAECD, Bogota D.C., 2002.

Tabla 2 Cantidad y area de unidades con uso residencial, segun estratos de la localidad
de Engativa. Afio 2002

(Alcaldia Mayor de Bogotd, 2013)

1.1.5 UPZ 29 - Minuto de Dios

La UPZ 29 - Minuto de Dios, se localiza al norte de la localidad de Engativa. Tiene
una extension de 373,3 hectareas. Esta UPZ limita, por el norte con las UPZ El Rincon y
Tibabuyes de la localidad de Suba; por el oriente la UPZ La Floresta de la localidad de Suba;
por el sur con las UPZ Las Ferias y Engativa, y por el occidente, con las UPZ Bolivia y
Garcés Navas. La UPZ registro en el afio 2002, 26.700 unidades de uso con 2.601.568,5 m2
construidos, y presenta un incremento en el afio 2012, figurando con 30.174 unidades de uso
y 2.996.491,1 m2 construidos, siendo esta UPZ, y registr6 en el periodo de estudio,
incremento tanto en unidades y area construida, dentro de la localidad, debido a la dinamica

inmobiliaria del 15.2%. Ver cuadro No.10.
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1.1.6 Usos predominantes en la UPZ

El uso de vivienda en NPH representd la mayor proporcion en el afio 2002,
registrando 14.601 unidades de uso con 1.749.074 m 2, lo que representdé un 67.2% de
participacion frente al total de area construida de todos los usos de la UPZ. Para el afio 2012,
esta participacion bajo al 64.7%; no obstante, este uso tuvo un incremento en el decenio a
15.638 unidades, y un aumento a 1.937.789,6 m 2 construidos, y conservo su predominancia
en el primer lugar. En segundo lugar, se ubica el uso de b. Vivienda en PH, que figuré en el
afio 2002 con 9.403 unidades de uso con 581.623,4 m 2 construidos y una participacion de
22.4%, el cual disminuy6 a un 21.8% de participacién en el afio 2012, aunque presentd un
incremento en unidades de uso a 10.404 e igualmente aument6 a 654.183,1 m2 construidos.
Asi mismo, el uso de comercio en corredor comercial se ubico en tercer lugar en el afio 2002;
registré 1.119 unidades con 71.278.7 m 2 construidos y un 2.7% de participacion, frente al
area construida de todos los usos de la UPZ. Este uso presentd un incremento a 3.4% para el
afio 2012, con 1.599 unidades y 100.868 m2 construidos. De otra parte, durante el decenio el
uso que representd mayor variacion en area construida fueron en su orden: Vivienda en NPH
con un incremento de 188.715,54 m 2 construidos; seguido del uso de vivienda en PH con
72.559,68 m2 construidos; y en tercer lugar, el uso de colegios y universidades con 32.232,59
m2 construidos. En términos porcentuales, el que mas crecid fue el uso de oficinas PH con un
21.166,5%, ya que paso de tener 1 unidad de 21.7 m2 en el 2002, a 16 unidades con 4.614,8
m2 en el afio 2012. Le sigui6 el uso de grandes almacenes, con 483% Y en tercer lugar el uso

de parqueadero, con 219%. Ver cuadro No. 10 y grafica No. 11
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(Alcaldia Mayor de Bogota, 2013)

Ao 2002 Ao 2012 Diferencia 8 \aracion
Ysos L:;ZD?:B' Minuto Lli-:rdmadd?a-i Area Lo en o Cantidad Area Uso en ” Cantidad Area Uso en | de area enel
Uso M2 Unidades Uso M2 Linidades Uso M2 Uso

a. \Wiiends en NFH 14601 | 1.740.074.0 67,2% 15,638 1.8937.780.6 Ed.]""!_h 1.037] 188.71554 1IZI.B"‘!i
b. Wivienda en FH 8403 581.623.4 22 4% 1 O O G54.183.1 21.5% 1.001 T72.558,68 12.5%
C. Comercio puniusl 412 26.800.4 1,0% 82 252300 I:I.E‘E -30 -1.570 48 -5.’9“&
d. Comernciho en comedon

comercial 1118 71278, 7 2.7% 1.5899 100.668.0 3.4% 480 208.588.23 41,5%
e. Centro comercial

grande y medians 0,0% 100 34157 0.1% 100 341574 100.0%
f. Grandes almacenes 2 1.682.1 0,1% 2 88067 0.3% 0 B8.124 60 483.0%
g. Oficinas MPH 116 20818, 7 0,8% 196 31.3582 1,0% B0 1043850 489 9%
h. Oficinas PH 1 217 0,0% 16 4 6148 0.2% 15 4.583.14 21166.5%
k. Colegios y
universidades 36 JEA11.6 1,5% 51 703442 23% 15 3223250 B4 5%
m. Iglesias 17 04282 0,4% i 120550 0.4% 0 2 826 81 27 9%
n. Dotacional 100 32.947.9 1,3% 162 433262 1.4% 62 10.378.33 31.5%
0. Actividad artesanal 50 5.6 4 0,2% 123 143581 0,5% 73 B.713,M 154 4%
p. Indusina 5 22080 0,1% 1 1.526.0 0,1% -4 -583.00 -30.9%
q. Bodega y
almacenamisnio 326 50.153.5 1,0% 572 &4 8631 22% 245 1470860 28.3%
. Farquesdann 448 5.502.5 0,2% B5E 17.5506 0.6% 410 1204814 218 0%
5. Diros Usos G4 81713 0,2% 43 5.201.8 0.2% -21 -850 47 -156.7%
TOTAL 267000 | 26015885 100,0% 301740 29964811 100,0% 3.464.0 3084822 7 15.2%

Fuente: UAECD, Bogota D.C., 2002 - 2012.
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Mapa No. 9. Usos predominantes de los predios de la UPZ 29 - Minuto de Dios. Afio 2002.

UPZ MINUTO DE DIOS
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lustracién 3 lustracion 3 Mapa de usos predominantes de los periodos de la UPZ 29-
Minuto de Dios

(Alcaldia Mayor de Bogota, 2013)

1.1.7 Lugares importantes para la promocion del arte y la cultura

Museo de Arte Contemporaneo (MAC)
El Museo de Arte contemporaneo (MAC), es el Gnico museo en la Localidad de

Engativa, y se encuentra ubicado en la ciudad de Bogota, nace en el afio 1966 bajo la visién
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del Padre Rafael Garcia Herreros, “La belleza, como la riqueza, tiene una obligatoria funcion
social”, construido paralelamente a la obra del Minuto de Dios, en el cual promueve la
cultura de UNIMINUTO. Para Garcia Herreros, era fundamental el arte, ya que se construye
el pensamiento socio-cultural, en la comunidad, asi mismo uno de sus anhelos era crear el
museo de arte; la primera exposicion fue realizada por una habitante del barrio que poseia
diversas obras las cuales no estaban a la vista del espectador, luego el sefior German Ferrer
Barrera, se unio a la dicho proyecto, el cual terminé siendo el gestor de culturay el primer
director del Museo, Ferrer logré conseguir la primera exposicion donada en ese mismo afio
por artistas del momento, logrando conseguir 55 obras, para el MAC; poco a poco fueron
aumentando las actividades y donaciones de obras, con las cuales se impulsé el proyecto para
pensar en una infraestructura.

En 1970 fue construido el edificio por los arquitectos y disefiadores Eduardo del
Valle y Jairo Lopez, en ese mismo afio se inaugurd y asistio el Presidente de Colombia de esa
época el Sr. Misael Pastrana Borrero.

Desde entonces el Museo de Arte Contemporaneo, es un punto de encuentro cultural,
donde se manifiestan los lenguajes artisticos, tales como las artes visuales, sonoras, escénicas
y literarias, con eventos, talleres, exposiciones, conciertos, entre otras, asi mismo se cred la
plaza de banderas, la cual es un espacio para el disfrute de la comunidad, ademas de existir
una exposiciéon permanente donada por diversos artistas, esos logros fueron realizados gracias
al apoyo de UNIMINUTO y de varias alianzas y convenios con  entidades e
instituciones.(Museo de arte Contemporaneo de Bogota D.C. , 2013)

1.2 MICROCONTEXTO
Escuela de Artes Corporacion Universitaria Minuto de Dios-UNIMINUTO
La Escuela de Artes de UNIMINUTO se encuentra en la localidad de Engativa y fue

creada bajo el articulo institucional 303 del 12 de marzo del 2014, por el consejo superior de
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la sede principal de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios. La cual inici6 como un
suefio del Padre Rafael Garcia Herreros, quien pensaba que por medio del arte el hombre
podria obtener una conciencia superior de la humanidad y asi transformar el pensamiento de
la comunidad.

En el afio 2007, la coordinadora y docente Julia Margarita Barco Directora de la
Licenciatura en Educacion Béasica con Enfasis en Educacion Artistica LBEA, quien después
de la gestion y largos acuerdos se establece con la facultad de Educacion, bajo la decanatura
del padre Huberto Obando Gil, logra obtener un aval para los estudiantes de la carrera de
Educacion Artistica, puedan realizar las practicas profesionales en este lugar, en el cual se
abrieron cupos para (musica, danza, plésticas y escénicas ) para todas las edades desde nifios,
hasta adultos mayores, al inicio contaban con 116 estudiantes, y 6 practicantes.

A su vez en el afios 2013, el director de la carrera en ese entonces Libardo Lopez
Rivera, logro fortalecer la infraestructura en las aulas propuestas, ampliando los cupos tanto
para los practicantes como para los participantes, ademas aumentaron los cursos libres y abrio
uno nuevo espacio para la inclusién de personas con discapacidades de diversa indole, esto
hizo que se fortaleciera el proyecto social de la Escuela de Artes.

Hoy en dia la Escuela de artes cuenta con 277 estudiantes en su totalidad, en el area
de dibujo cuenta con 14 participantes los cuales se dividen en jovenes y adulto mayor. La
Escuela de arte busca desarrollar la creatividad desde la expresion pléstica visual, teniendo
en cuenta la teoria basica desde lo bidimensional y tridimensional, contando todo el recorrido
para llegar a estas formas, obteniendo conceptos bésicos en la creacion de composiciones y
configuraciéon de la imagen, valoracion de la obra como producto de la sensibilizacion
humana; Desde que se cred la escuela de artes se hace una exposicion en el teatro de la

universidad, para asi mostrar el proceso que tienen los estudiantes durante todo el semestre.
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Escuela de Artes. Escuela de Artes Corporacion Universitaria Minuto de Dios -

UNIMINUTO. Colombia. Bogota

llustracion 4 Mapa de la sede de la 90 de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios

Google.(s.f).[Mapa de Bogota. Colombia en Google maps] Recuperado el 28 de agosto,
2018, de:https://www.google.com.co/maps/dir/"/mapa+de+la+sede+de+la+90+de+la+universi
dad+uniminuto+maps/@4.691524,-

74.1119923,12662m/data=!3m1!1e3!4m8!4m7!1m0!1m5!1m1!1s0x8e3f9b30457ch023:0x 1ff

58d8c7b5a050d!2m2!11d-74.0911639!2d4.6991462
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2. PROBLEMATICA (VER)
El planteamiento del problema nace de la observacién que se generd en del grupo a
intervenir, en lo cual se descubre como problema base la falta de comunicacion y expresion
por parte de los estudiantes, obteniendo una mirada minuciosa de los factores que atafien

dicho problema.

2.1 Descripcién del Problema

Actualmente se pueden encontrar diversos métodos, estrategias educativas, Yy
paradigmas pedagogicos que acercan al estudiante a la adquisicion de saberes a partir de sus
experiencias con el juego y la ltdica, obteniendo asi un aprendizaje significativo, a partir de
sus vivencias, transformando su conocimiento y su vision del mundo.

Existen varios autores que han tratado el tema en cuestion; Decroly, Montessori,
Piaget, entre otros, quienes dialogan sobre los ambientes enriquecidos para estimular la
imaginacién y la creatividad como puente al desarrollo de la motricidad, lo cognitivo y
sensorial desde el juego. El educando adquiere conocimientos, teniendo en cuenta sus
intereses, para aumentar sus experiencias, por medio de los lenguajes artisticos, el deporte, la
imaginacion y su evolucion teniendo estimulos como la lectura.

En esta basqueda de nuevas metodologias para la ensefianza se ha descubierto que por
medio de la ludica pueden llegar a potencializarse ciertas areas del conocimiento que muchas
veces generan dificultades en el proceso de aprendizaje de un estudiante, asi, creando
estrategias pedagogicas desde el juego, las artes y sobre todo el contexto, ya que los
individuos comprenden su realidad, se adquiere un mayor analisis sobre los temas

propuestos, Yy sobre todo se brindan espacios de libre expresion, de disfrute de las temaéticas.
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Ademas se tiene en cuenta la resolucién de problemas tanto en el aula como en la vida
cotidiana.

Es importante mencionar que, se teoriza sobre las nuevas metodologias y estrategias
pedagogicas que se usan en la infancia, pero es poco lo que se habla acerca de la importancia
del adulto mayor en su jubilacion o en sus momentos de ocio, pues muchos no realizaron de
jovenes sus suefios ni se formaron académicamente como lo esperaban. A esta edad (el
adulto mayor) es complejo aprender cosas nuevas porque la motricidad es més gruesa que
fina, la capacidad cognitiva es menor, la memoria no es igual, y sobre todos las dificultades
de salud y enfermedades propias de esta etapa de la vida se hacen presentes, no quiere decir
esto que no existan curriculos para estas edades, hay tanto escuelas formales como
informales donde esta poblacion puede estudiar, en esencia se ensefian cosas basicas; como
lenguaje, historia y sistemas (por cuestiones de democratizacién del acceso a la tecnologia)
pero hay pocos espacios para la artes, el deporte y actividades fisicas, lo que se ve reflejado
en los curriculos de educativos. Ademas, generalmente en este sector la ensefianza suele ser
semipresencial, es decir que pocas veces se va al aula siendo el trabajo altamente
autébnomo, sin embargo existen programas del distrito dirigidos a personas de la tercera edad.

El Ministerio de Educacion en el curriculo de educacion artistica describe el area
como una forma de observacion minuciosa de las artes, letras, filosofia y ciencia donde estas
nacen con la necesidad del ser humano de comunicar, conocer, crear y experimentar. De este
modo el arte es el lenguaje de las costumbres histéricas, los suefios, anhelos, las utopias,
éxitos y tristezas, pero también del gusto por la armonia, el disfrute estético, el gusto por las
proporciones y la habilidad de creacion. (Ministerio de Educacion, 1997)

La educacion se contempla desde un enfoque integral, donde el estudiante se forma
desde la parte familiar y ciudadana, llevando a la reflexion a las diferentes comunidades, para

implementar nuevas metodologias que busquen formar un buen artista y por ende un buen
30



ciudadano; con el propésito de que este mismo aprenda acerca de la resolucién de
problemas, para fortalecer su vida cotidiana y sobre todo estimular el disfrute del aprendizaje
constante.

El &rea de Educacion Artistica actia como punto de encuentro de otras asignaturas:
historia, matematicas, biologia, entre otras, asi mismo aporta fortalecimiento en competencias
del desarrollo cognitivo tales como: percepcion, atencion al detalle, resolucion de problemas,
flexibilidad de decisiones y toma de las mismas en ausencia de reglas, imaginaciéon como
fuente de creacidn, habilidad para comprender el mundo de una forma ética y estética.

Teniendo en cuenta lo anterior, el hecho de que existan formas de ensefianza,
metodologias y pedagogias innovadoras (con ventajas objetivas frente a los métodos
tradicionales) que no se apliquen en la mayoria de las aulas puede generar dificultades, ya
que en el caso de las areas de artes y humanidades, estas no son desarrolladas en todo su
potencial al tiempo que se impone una educaciéon sin el estudiante como sujeto; se
desconocen por ejemplo, los ambientes enriquecidos, el goce y disfrute de las actividades. A
si mismo la ensefianza formal no esta construyendo conocimiento y por ende no esta
generando una educacion “por la vida y para la vida” (Decroly, 1907 s/p)

En lugares de educacion no formal®> como la Escuela de Artes de UNIMINUTO se
fomenta una apropiacién cultural y una aproximacion a los lenguajes artisticos, teniendo en
cuenta las diferencias que se pueden presentar, tales como la edad, discapacidades y proceso

de aprendizaje, ademas de comprender la multiculturalidad e identidad de cada participante,

?La educacion no formal. “Aquella que se desarrolla paralela o independiente a la educacion formal y que por
tanto, no queda inscrita en los programas de los ciclos del sistema escolar y aunque las experiencias educativas
sean secuenciales, no se acredita y no se certifica” (Gonzalez, 1993).
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pero se evidencian dificultades en el area de las artes plésticas, ya que los estudiantes no
interactian entre si, y no existe comunicacion méas que con el docente, por tanto su
expresion es limitada.

La comunicacién es vital para el aprendizaje, tanto de las experiencias de sus pares
como por parte del maestro, pero hay que observar especialmente en este caso que los
participantes no son de la misma edad; hay personas que estan iniciando la adolescencia
como también adultos mayores. El taller no permite una interaccion directa con el otro, hace
del mismo modo que se vuelva monotono y tradicional.

Por tanto la reflexién se ha dado en torno a buscar méas alla de la técnica y los
conocimientos que se puedan adquirir, debe ser un espacio en donde el estudiante pueda
compartir y expresarse libremente, tanto desde su trabajo a nivel individual como en el
trabajo colaborativo ya que, como se ha dicho antes, vivimos dias de carencias
comunicativas, haciendo dificil imaginar la interaccién por parte de los estudiantes en el aula
0 espacios de aprendizaje, lo que ocurre al poseer esta disparidad de edad.

Esta situacion debe alertar al que hacer de la educacion, porque sin imaginacion y
creatividad, se reducirian las manifestaciones de expresion creativa del pensamiento, donde
se involucran recuerdos, imagenes, experiencias a través del juego...etc. tanto en la
concepcion del conocimiento , como la interpretacion del mundo de cada individuo, creando
nuevas percepciones en la parte artistica del dibujo, como insumos para nuevos aprendizajes,

ademas de crear conciencia en sus productos y de los entornos habitados.

2.2 FORMULACION DEL PROBLEMA
¢Como incide el dibujo como agente estético de expresion y comunicacion en un grupo de

edades heterogéneas en la escuela de artes UNIMINUTO - Bogota?
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2.3 Justificacion

Esta investigacion aborda cuatro factores esenciales en la problemética observada, en
primera instancia se quiere visualizar el arte de dibujar como una experiencia personal y no
netamente estructurada por la técnica requiriendo para especializarse como artista. Lo que se
busca desarrollar es la imaginacion y la creatividad de los participantes teniendo en cuenta su
forma de comprender el mundo, asi mismo se quiere que los estudiantes se puedan expresar
por medio del dibujo, para conocerse a si mismos a partir de sus emociones, experimentado
nuevas técnicas y generando productos artisticos desde el dibujo creados a partir de la
observacién, donde cada creacion se convierte en un medio de comunicacién que establece a
su vez perspectivas de valoracion para los autores y sus semejantes.

Esta propuesta es pertinente en la ensefianza del dibujo, ya que contempla otras
perspectivas del mismo, obteniendo una mirada general de las técnicas y lo que se quiere
expresar con las mismas. En la educacion formal el Ministerio de Educacion posee unos
lineamientos curriculares en educacion artistica que se deben aplicar en los colegios. Desde
la experiencia se evidencia que la mayoria de instituciones se queda corta al momento de
materializar la aplicacion de dichos lineamientos, ya que si bien es comprensible que en
nuestro contexto los parametros educacionales actian como un ideal, alejado muchas veces
de la realidad, se distancia considerablemente de un estado en donde se deberia tener en
cuenta la valoracion del estudiante, como unidad y como persona multidimensional, el
reconocimiento de las experiencias, de su entorno, la consolidacion de su personalidad. Si
para los jovenes resulta dificil, para el adulto mayor no mejora mucho el panorama, ya que
generalmente el contexto propio de su condicion no es comprendido en su totalidad, hay falta
de confianza en su capacidad de aprender cosas nuevas, entonces es importante replantearse
una serie de preguntas tales como, ¢como se estd ensefiando el dibujo en el aula? y ¢(Qué

gueremos que el estudiante desarrolle o aprenda?
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En la especularizacion de una nueva forma de ensefianza se piensa como primer motor
la expresion y la técnica (en niveles primarios) puesto que no se puede crear de la nada, pero
a su vez como generadora de didlogos a partir de la imagen, que es lo que se quiere expresar 0
comunicar por medio de simbolos, porque el arte de dibujar va mas alla de solo observar y
contemplar un objeto. Cabe mencionar la valoracion estética de cada individuo, y como se
reconoce a si mismo a partir de sus experiencias, emociones, sentimientos y del cémo
reconoce al otro, tanto como individuo que hace parte de un entorno social como personaje
antagonista con el que puede llegar a encontrarse teniendo el dibujo como punto en comun.
En sintesis es importante pensar como la expresion artistica hace parte del individuo sin
importar su etapa la edad.

Resumiendo, la propuesta tendra como eje la creatividad, la ltdica y el estimulo a la
expresion como posibilidades de aprendizaje y adquisicién de experiencias significativas en
contraposicion a los modelos cerrados tradicionales ya que esta visto que los mismos coartan
y reprimen la capacidad inherente al ser humano de poder comunicar de forma espontanea
sus inquietudes, posiciones, puntos de vista frente al mundo que le rodea y del cual forma
parte.

Asi mismo, se espera que en este contexto el arte de dibujar pueda convertirse desde
su concepcion de movilizador de las capacidades expresivas de los individuos, no sélo en el
area que por excelencia género experiencias hacia la comunicacion con el entorno, también en
ente movilizador de emotividad y empatia, como recursos y fuentes de sensaciones,

reproduciendo un aprendizaje en el &rea mencionada.
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2.4 OBJETIVOS

2.4.1 OBJETIVO GENERAL

e Identificar la incidencia del dibujo como agente estético de expresion y
comunicacion en un grupo de edades heterogéneas en la escuela de artes

UNIMINUTO-Bogota.

2.4.2 ESPECIFICOS

e Mostrar diferentes acercamientos artisticos relacionados con el dibujo, para aumentar
la capacidad de analizar y observar las formas, en cuanto a las posibilidades pictoricas
de lo que se ve.

e Estimular la imaginacion y la creatividad por medio de diversas técnicas del dibujo
como puntillismo, plumeado, carboncillo y tiza, tinta china, caligramas y cadaver
exquisito.

e Relacionar los acercamientos de lenguaje expresivo con la imaginacién y la
creatividad en torno a creaciones con un insumo literario.

e Analizar los resultados obtenidos en los talleres
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3. Marco referencial (Juzgar)

En este apartado encontraremos los referentes tedricos sobre las creaciones de
productos estéticos, conforme a diversas técnicas comprendidas desde la imaginacion y la
creatividad, donde se involucran la emocionalidad del ser humano, tanto desde lo elemental
hasta lo més intrincado , para entenderlo como un ser multidimensional el cual se comunica

y se expresa a partir del dibujo.

3.1 Marco de Antecedentes

Los autores Jeisson Andrés Martinez Otédlora y Oscar Mauricio Diaz Moreno,
publicaron su proyecto de grado titulado “Narrativas del Dibujo” dirigido por el docente
Andrey David Gonzélez; en la Licenciatura en Artes Visuales, de la Facultad de Bellas
Artes y la Universidad Pedagdgica Nacional, ubicada en Bogota - Colombia, cuyo objetivo
es Comprender de qué manera se configuran las narraciones del Dibujo en los estudiantes de
la Licenciatura en Artes Visuales, desde la propia experiencia y su encuentro con el
Programa. El desarrollo metodoldgico de este proyecto se enmarca dentro de una
investigacion cualitativa y procesual, la cual busca interpretar, entender y comprender un
acontecimiento o fenémeno social en determinado contexto; la investigacion es un proceso de
resignificacion de las experiencias de los estudiantes participes. Dentro de Narrativas del
Dibujo el papel adoptado por los investigadores es visto con un enfoque etnogréfico,
entendiendo esta metodologia investigativa como el estudio descriptivo de un grupo social, en
este caso una poblacion universitaria especifica, propendiendo la transformacién de la
realidad educativa a través de la comprension de los procesos de cambio deseados. Este
trabajo sirve como una orientacion a la propuesta que estamos elaborando, puesto que la
aplicacion estd direccionada y ligada netamente al dibujo y a la expresion del mismo,
comprendiendo la comunicacion y transformacion que este mismo hace en las personas.
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Asi mismo la autores Paula Alejandra Varela Jaramillo y Jonnathan Castiblanco
Cabrera crearon su trabajo de investigacion titulado “Maquinando lo Cotidiano” dirigida
por el docente Pedro Morales Lopez, en la Licenciatura en Artes Visuales, de la Facultad
de Bellas Artes y la Universidad Pedag6gica Nacional, el trabajo consistio en presentar la
experiencia de un taller de dibujo como potenciador de sensibilidad hacia lo cotidiano, con
nifios de cuarto y quinto grados de la escuela Lorencita Villegas del Municipio de Fuquene,
Cundinamarca. Para el desarrollo de dicho taller se hizo un estudio teérico y metodoldgico
que permitiera generar una propuesta acorde con el contexto del municipio. El taller busco
aportar al reconocimiento del territorio por parte de los nifios, usando elementos propios de
las artes visuales como méaquinas pre-cinematogréaficas y herramientas del dibujo propiamente
dichos. Su metodologia fue implementada a un enfoque cualitativo, que les permitié tener un
acercamiento flexible a los acontecimientos y participantes dentro de la investigacién; donde
su estrategia metodoldgica fue el taller desde una perspectiva pedagdgica, reinventando el
lugar desde lo cotidiano en la investigacion educativa. Para esto se usaron como técnicas las
siguientes: observacion, diarios de campo y elaboracion de una infografia.

El Correo es el Periddico oficial de la Unesco de Arte y Educacion, en la publicacion
del volumen VI - N° 10 - octubre de 1953 se establece la importancia del dibujo en cada
una de las etapas del ser humano y a su vez el impacto que tiene en la educacion y establece
unos parametros fundamentales tales como “El arte es una de las mas elevadas formas de
expresion y comunicacion. La actividad artistica creadora es una necesidad basica comun a
todo el mundo. La educacion artistica es un método natural de conocimiento de todos los
periodos de desarrollo de los valores individuales esenciales y de las disciplinas
imprescindibles para el completo desarrollo intelectual, emocional y social de los seres

humanos en la comunidad”.(Unesco, 1953,Pag.4)
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Esta mirada se establece tanto nivel individual como social en donde la Unesco
expone la importancia que tiene el dibujo como parte de la educacion “La asociacion en una
amplia base mundial de los interesados en la educacion artistica es necesaria para compartir
experiencias, mejorar practicas y fortalecer la posicion del arte en relacion a la educacion
integral” (Unesco, 1953, Pag. 4).

Comprender la importancia de la entropia en el ser humano como mediador de
creacion, yaqué es fundamental que la persona genere conciencia de sus contextos y rutinas
diarias, asi lo expresa la Unesco “Es el momento en el que la expresion tiene necesidad de
motivos. Entonces empezard con placer a ilustrar cuentos, textos, escenas sobre un tema
impuesto, solicitando de una coaccidn externa el cuidado de disparar el mecanismo de la

creacion.”(Unesco, 1953, Pag.7)

... EL ARTE ES UN CONTAGIO Y SE
COMUNICA COMO EL FUEGO ”

Es uma equivocacidn delinir un mundo artistico y situarlo oislade de la vido. Por
ello, no deben ensefiarse apreciociones artisticas, porque hay siempre en ellas wna
actitud premeditods. Para apreciar el arte hay que practicarlo, y debe ensefarse en
intimo oprendizaje. El profesor debe ser wn artista no menos active que el discipulo.
Parque e] arte mo pnrede uprendi!'r;e por preceptos, por instruccion verbal I;r.igr.rnn, fs, en
realided, un contagio y se comunico entre los espiritus como el fuego. Pero es siempre
un simbolo significative y unificador. No insistimos en Ja educacién artistice por amor
al arte, sine por amor a lo vide misma.

. Sir HERBEERT READ.

llustracién 5 Periddico El Correo (UNESCO)
La UNESCO (1953) El correo (Figura). Recuperado de.

http://unesdoc.unesco.org/images/0007/000705/070568so0.pdf

38



3.2 Marco teorico
En este apartado se encontrara las teorias pertinentes para el desarrollo de la investigacion,
teniendo en cuenta las categorias que conciernen a la misma, y los autores pertinentes en la
contribucion y enriquecimiento del proyecto.

3.2.1 creacion de productos artisticos derivados del Dibujo

Las nociones de la composicion en el dibujo, se crean a partir de la indagacion y el
desarrollo de la observacién por parte del estudiante. Como lo plantea (Edwards, 1984)

La mayoria de los profesores y los autores de textos exhortan al
principiante a que «cambie su manera de ver las cosas» y «aprenda a mirar». El
problema es que resulta tan dificil explicar esta nueva manera de ver como explicar
como se mantiene el equilibrio en una bicicleta. (P.5).

En cuanto a la observacion, resulta complicado sincronizar lo que se ve con lo
que se dibuja, o se dificulta contemplar las formas del objeto, asi mismo afirma (Edwards,
1984)

La capacidad de cambiar el estado del cerebro a un modo diferente de
ver/percibir. En cuanto uno ve del modo en que ven los artistas experimentados, ya
es capaz de dibujar esto no quiere decir que los dibujos de artistas como Leonardo
Da Vinci o Rembrandt dejen de resultar asombrosos s6lo porque ahora sepamos algo
del proceso cerebral que intervino en su creacion. En realidad, la investigacién
cientifica hace que estos dibujos parezcan aln mas notables por ser capaces de
transmitir al espectador el modo de ver del artista. Pero la habilidad basica del dibujo
esta al alcance de cualquiera que pueda aprender a ver de este modo. (P. 6)

Segun Carlos Alberto Jimenez, en su libro Pedagogia de la creatividad y de la ludica
afirma que la creatividad es multifacética, ya que involucra recuerdos, emociones, juego,

imaginacion e imagenes, en las cuales se maneja una incertidumbre constante, para realizar
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transformaciones tanto en los analisis de los conceptos cotidianos, como en la construccion
de su propia realidad.

Con base en lo anterior la creatividad se divide en dos; la simplicidad® caracterizada
por afectividades, amor, el juego, los suefios y el presente, a si mismo la complejidad esta
conformada por el caos, el desorden y la fantasia, teniendo en cuenta que son derivados de las
mismas emocionalidades, tales como la felicidad, la tristeza, la ira, repugnancia y el miedo,
estos estados de humor y de animo dificilmente tienen estructuras simbélicas.

La parte cognitiva Yy la emocional estan interconectadas, por lo bioldgico y lo
psicoldgico, en esta parte psicolégica encontramos los sentimientos que contribuyen en las
acciones del sujeto frente al mundo.

“La perfeccion técnica tiene muy poca vinculaciéon con la autoexpresion, y la
produccion de obras artisticas técnicamente excelentes, puede estar muy lejos de las
necesidades expresivas reales del autor”. Cito a Lopez (como se cita en Lowenfeld, 1980,
pag.28).

En lo anteriormente mencionado, se resalta la importancia del individuo y la
conciencia que este mismo tiene sobre si, en el cual se estimula una autoexpresion construida
desde la experiencia y realidades del mundo, creando una adecuacion a los objetivos y
mundos que constituye el individuo a partir del juicio que este mismo crea.

Cuando el estudiante se forma de una manera técnica y rigida frente al dibujo, es
muy complicado que después reconstruya el conocimiento que adquirié, 0 a su vez no
imagine y cree cosas nuevas con sus emociones, sentimientos o experiencias, las cuales son

oportunidades de creacion y perfeccionamiento.

3|l concepto de la simplicidad y complejidad es tomado del autor Carlos Alberto Jimenez, de su libro
Pedagogia de la creatividad y de la ltdica
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Es importante que el individuo transforme sus experiencias y saberes por medio de
socializacion de estos mismos en otros contextos tales como, con los amigos, charlas,
problemas, tradiciones y contextos. “No es que cada vez sepa mas cosas, como
ingenuamente cree el hombre de la calle, es que cada vez su conocimiento del mundo, como
tal totalidad, es mas verdadero o auténtico” (Monedero, 1995, p 19). Es importante resaltar el
prejuicio social que experimenta tras la socializacion y vivencias de la transformacion de
conocimientos y experiencias, ya que siempre las imagenes estan latentes, en su cotidianidad
y entornos que habita este individuo.

Cuando el infante entra en el mundo del dibujo inicia con el garabateo, donde no se ve
con exactitud lo que quiere dibujar, sino que son lineas aleatorias en una hoja, a medida que
crece va comprendiendo su entorno y asimismo sus dibujos van teniendo sentido, para el
adulto, si bien se dice que el infante esta creando cuando dibuja , esta afirmacién es errénea,
ya que el nifio estd plasmando experiencias concretas de sus entornos y esta reafirmando su
autoexpresion y esta consolidando su personalidad y autoestima por medio de lo que dibuja.

Cuando dibujamos del natural, escribimos o realizamos algo con arreglo a
una imagen dada, no hacemos més que reproducir algo que tenemos delante, que ha
sido asimilado o creado con anterioridad. Todos estos casos tienen de comun que
nuestra actividad no crea nada nuevo, limitdndose fundamentalmente a repetir con
mayor o menor exactitud algo ya existente. (Vigotsky, s/f p. 2)

Es importante la reconstruccion de vivencias, recuerdos y lugares en los cuales la
persona ha habitado, ya que si bien no es una creacion, puesto que es algo que ya esta
establecido, se estd construyendo una forma de percibir el mundo, de crear a partir de la
experiencia, donde cada instante del proceso deja una huella importante en el ser humano,

teniendo a su vez una carga emocional por la cual el individuo puede movilizar lo que siente
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recurriendo a los trazos realizados, esto hace que a medida que va creciendo sea
emocionalmente fuerte porque deja fluir lo que siente y piensa por medio del dibujo.

Asi mismo hay que mencionar la importancia de estimular la imaginacion y la
creatividad en los infantes, la relacion interpersonal entre los estudiantes, donde crean nuevas
posibilidades de interaccién y de intercambiar conocimiento, contemplar las diferentes
posibilidades y abrir paso a las diversas situaciones que se pueden desarrollar a partir de
cuentos, sonidos e iméagenes; la creatividad tiene tiempo, espacio, imaginacion y narrativas,
donde se genera un limite propicio entre la realidad y la fantasia.

La imaginacion y el juego como constituyentes de la ludica, generan reglas
acompafadas de una simbologia que les es propia, dichas normas actdan como logros a corto,
mediano y largo plazo, transitando el uso pragmatico de estos objetivos, generando unas
construcciones de situaciones imaginadas, diferentes realidades como el cine, la fotografia y
literaturas, esto genera hallar un segundo motivo entre lo ficticio y lo real, en el cual
expresan el conocimiento adquirido del mundo, relacionando opuestos como: tangible e
intangible, veridico y no veridico, verificable y no verificable, producto de la imaginacién y
producto de la racionalidad. (Jiménez, 1998. p.p 9-13)

Cuando existe una interiorizacion del entorno el cual habita la persona, se genera una
reestructuracion de lo complejo a lo simple, comprendiendo visualmente estructuras y formas
de su cotidianidad, para asi construir o relacionar problematicas sociales en la construccion
de obras artisticas derivadas del dibujo, generando nuevas creaciones donde el individuo crea
a partir de su experiencia y no se queda con lo netamente tedrico, si no que transforma la
técnica para volverla un acto personal y comunicativo.

Asi como el Dibujo puede ser un fin en si mismo también es un proceso y
una herramienta que ayuda a resolver problemas, creando nuevas ideas ayudando a

la comunicacion siendo el medio para dar en forma visual la solucion a diferentes
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problemas, permitiendo su evaluacion, comprendiéndolos, comunicéandolos y
finalmente dando una solucion visual. Cito a Martinez y Diaz (como se cita en Uhia,
2007)

Esto quiere decir que la obra como objeto es el medidor entre el “artista” y publico,
donde esta misma se cre6 para comunicar y transformar la vision del espectador frente a una
problematica, ya que el dibujo es una representacion de la realidad en la cual se plasman
conceptos de la percepcion del mundo, o simplemente es el artista que quiere expresar sus
experiencias y pensamientos individuales con una intencionalidad.

Acercamiento a un lenguaje expresivo-Teécnicas de Dibujo

e Plumeado:

El plumeado es una forma de sombreado que se consigue trazando lineas
paralelas muy juntas para producir el efecto de tono. Estas lineas pueden trazarse
meticulosamente o hacerse de manera libre. Pueden ser gruesas o finas, pero el
ancho vy el peso de la linea y la densidad del plumeado pueden variarse para crear
una gama de tonos. Cuando se planee el dibujo de una figura, las lineas pueden
curvarse ligeramente, para seguir los contornos de la forma. (Simpson, 1995, p. 36)

Esta técnica se caracteriza por sus lineas paralelas, y las formas que son obtenidas de
ellas, se caracteriza por ser realizada en tinta china, boligrafos de punta fina, y algunos

pasteles.

e Puntillismo:
El punto se ha desprendido nitidamente de su estado habitual, adquiriendo un
impulso que le permite saltar de un mundo a otro. Liberado de la subordinacion a lo

practico-funcional. Comienza a existir como ser independiente y su servidumbre
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exterior deviene servicio a su propia interioridad. Este es el mundo de la pintura.
(Kandinsky, 1995, p.p 24-25)

El puntillismo nace de la nocion bésica del dibujo, que es punto, linea y plano, donde
se toma el punto como unidad y herramienta de creacion para generar sensaciones a partir de
la distancia de estos mismo, creando una percepcion de tonalidades y formas que ocasiona un
cuerpo.

e Dibujo con manchas:

La cual consiste en aplicar tinta en una hoja y tratar de descubrir formas y dibujos
accidentales para después complementarlos con nuevos trazos, esta técnica la han realizado
diversos artistas tales como Max Ernst y Alexander Cozens, donde algunas de sus obras mas
conocidas fueron realizadas bajo esta técnica. (Simpson, 1995, p 14-15)

e Carboncilloy tiza:

Esta técnica consiste en producir volumen en los trazos y consigo una escala tonal
apropiada para obra que se quiere crear, estos dos elementos tienen una textura similar lo que
ocasiona una homogeneizacion en la mezcla y en el ritmo de la imagen creando una escala de
grises perfecta.

e (Caligramas:

Los caligramas nacen en 1913 tras el libro de poemas Alcoholes del autor
Guillaume Apollinaire, quien inventd el caligrama después de estar en la carcel por ser
acusado del robo de la mona lisa. Se suele creer que el caligrama es un escrito poético, el cual
representa el contenido del mismo.

El caligrama se trata representar por medio de imagenes a traves de letras las cuales
narran los sentimientos méas profundos del ser humano, como el odio, el amor, la desolacion,

recuerdos.(Guillaume, tradu, 2014)
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e Cadaver exquisito:
El cadaver exquisito se caracteriza por ser una composicion creada colectivamente,
en la cual se realiza una obra plastica o literaria en comdn, donde se puede visualizar la
creacion o la participacion de cada uno de los individuos, haciendo un producto Unico con

diversos intereses e intencionalidades.

3.2.2 Valoracion estética (Recreacién un ambiente sensible)

Las artes hacen conciencia del potencial de cada individuo, donde la dimensién de la
estética juega un papel importante; una de las personas que habla de esto mismo es John
Dewey. quien plantea la diferencia entre arte y estética, siendo el arte el producto final de lo
que desarrolla el ser humano que es lo que llamamos “obra de arte” y la estética esta
relacionada con la parte “psicoldgica” es decir todo habita en el interior del artista como: sus
sentimientos, imaginacion y creatividad, ademés esta relacionada con su capacidad de
distinguir lo que es o no es bello, sea conscientemente 0 inconscientemente, también
desarrolla su capacidad cognitiva; este proceso que se lleva a cabo se llama “saber sensible”
(donde se relaciona lo bello y el gusto del proceso de lo bello) con lo anterior se define lo
bello o lo que podria ser bello, pero en el arte no solo se habla de este factor sino también de
la fealdad (Dewey, 1934, p.p 3-5).

Umberto Eco escribié dos libros en los cuales habla de la belleza y de la fealdad,
en los mismos se puede contemplar que hay estética por su nivel de sensibilizacion del
artista y hechos histéricos de diferentes épocas. En el libro de la Historia de la belleza
establece la estética de una forma mas cotidiana donde las personas establecen que la
estética proviene de de lo bello, bonito, gracioso o maravilloso, pero,” En distintas épocas

historicas se ha establecido un estrecho vinculo entre lo bello y lo bonito... Es bello aquello
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que , si fuera de nosotros, nos haria felices, pero que sigue siendo bello aunque pertenezca a
otras persona” (Eco, 2002, p.10)

A lo largo de la historia se ha transformado la definicién del canon de belleza,
creando un nuevo concepto el cual es la estética, recopilando informacion y transformando
todo lo que se comprende del saber sensible, por este motivo existen confusiones con la
terminologia de la misma, en la época moderna establece un nuevo significado. “si bien
ciertas teorias estéticas modernas solo han reconocido la belleza del arte, subestimando la
belleza de la naturaleza, en otros periodos historicos ha ocurrido lo contrario: la belleza era
una cualidad que podrian poseer los elementos de la naturaleza (un hermoso claro de luna,
un hermoso fruto, un hermoso color), mientras que la Unica funcion del arte era hacer bien las
cosas que hacia, de modo que fueran Utiles para la finalidad que se les habia asignado, hasta
el punto de que se consideraba arte tanto del pintor y del escultor como el constructor de
barcas, del carpintero o del obrero” (Eco, 2002, p.10)

En Historia de la fealdad Umberto Eco, comprende que el concepto de fealdad
siempre ha estado a la sombra del de belleza, y no existen tantos documentos que traten el
tema, pues generalmente siempre el ser humano quiere obtener o realizar obras perfectas
donde salgan a relucir por el trabajo de estas mismas, es decir, que de alguna forma la
“fealdad nace de las personas feas” tanto visualmente como psicologicamente, por ende
reflejan sentimientos y emociones feas, pero también hay que tener en cuenta la época, donde
en cada etapa de la historia se contempla el arte desde distintas perspectivas y mas
dependiendo de la cultura, religion y creencias.

Asi mismo Katya Mandoki nos aporta otra vision de la estética como juicio y verdad
entre lo que se cree que es bello, segiin parametros culturales de una comunidad determinada.

También se atribuye un fetichismo hacia la obra de arte contemplada como representacion
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de perfeccion absoluta, que contribuye a un juicio de valor estético donde se afirma que todo
es bello.

Lo bello existe igual que lo blanco, lo aburrido, lo dulce, lo femenino, lo
nauseabundo, lo inutil. Son efectos del lenguaje que se aplican para describir
experiencias y percepciones y dependen de convenciones culturales. La nocion de
belleza, o lo bello, es una categorizacion linguistica de una percepcion o experiencia
extralinguistica, aunque puede ser provocada por el lenguaje (en el caso de la
literatura y la poesia) o provocar la produccion del lenguaje (el caso tipico, la critica
de arte). Lo bello solo existe en los sujetos que lo experimentan asi como el
enunciado solo ocurre en los sujetos que lo enuncian y lo interpretan. Suponer su
existencia autonoma es incurrir a un fetichismo, pues su fuerza de atraccién sélo
existe por y en el sujeto. (Mandoki, 2006, p. 19)

3.2.3 Expresion

Para Raimundo Dinello, desde su propuesta de la expresion ludocreativa la capacidad
de expresarse es un estimulo- respuesta que debe contener una educacién liberadora ya que el
modelo tradicional de educacion contraviene directamente la naturalidad del ser humano en
sus dimensiones mas naturales.

“La expresion, es aquella forma de manifestacion del ser que tiene vida. Cada uno
le imprime su propia caracteristica y con ella desenvuelve un propio proceder hasta
su acabamiento en ideas y acciones. Toda significacion surge en la convergencia de
signos (...) La expresion es una impronta que transparece en los signos mas
significativos, sea directa o simbodlicamente en la obra del sujeto.” (Dinello, 1992.

p.p 14-15)
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De la expresion que actia como eje principal se desprenden otra serie de ventajas
cuando el educar en ambientes abiertos y favorables a la expresion; Creatividad, el impulso
Iudico, la imaginacion, el desarrollo de habilidades comunicativas, etc.

Dicha expresividad en forma consecuente con su planteamiento debera estimularse
con propuestas de la mayor diversidad todo con la intencion de dar cabida a la creatividad
como vehiculo del aprendizaje; musica, danza, teatro y escritura serdn los métodos mas
propicios al explorar esta propuesta.

Inscribirse en la pedagogia de la expresion es evitar los modelos
predeterminados: es asumirse como un docente que promueve la interaccion, las
tentativas de experimentar y brinda su parecer personal sin temores. De tal forma que
las diferencias construyen una percepcion mas completa de la realidad en estudio y
no actuan como un factor de competicion intrinseca al grupo en aulas. En definitiva,
educar en la reflexion, en el pensamiento autbnomo, es pasar por la experiencia de
conjugar la diversidad de opciones y opiniones. Es una alternativa fundamental al
pensamiento unico. (Dinello, 1992, p.36)

Cuando se habla de la expresion en el arte se tiene como referente la obra que el
artista genera para un publico, donde infunde alguna reaccion en el mismo, es decir una
emocion, sea positiva 0 negativa, pero no se habla del porque el artista cre6 la obra de arte y
con qué emocionalidad fue concebida. “Soélo la educacion en su sentido mas amplio, como
crecimiento guiado, expansion fomentada, crianza tierna, puede asegurar que la vida sea
vivida en toda su natural espontaneidad creadora, en toda su plenitud sensorial, emocional e
intelectual”. Se cita a Lopez (como se cita en Read, 1982, pag.207). Es importante resaltar los
comportamientos afectivos de los familiares para con los estudiantes, ya que se genera
solidaridad por el otro, se crea un ambiente propicio de comunicacion, se desarrolla

sensibilizacion por sus pares, por las otras especies y su sexualidad. En la formacién de la
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primera infancia es vital el vinculo que se crea entre la madre y el nifio, ya que uno depende
del otro y si no existe una buena comunicacion o empatia el infante puede generar traumas o
vacios emocionales.(Jiménez, 1998 p 24-27)

3.2.4 Comunicacion (Proceso de sensibilizacion)

Sobre la comunicacién, puede decirse que el ser humano es un ente social, el cual
se construye por medio de la opinién del otro y sus propias experiencias, siempre se esta
ejerciendo la comunicacién por medio de diversos lenguajes tales como el lectoescritor, la
gestualidad, el movimiento y especificamente, los lenguajes artisticos, los cuales se
convierten en accion; nos comunicamos por medio de simbolos organizados y codificados,
asi se expresan ideas y se liberan pensamientos acerca de su entorno y de si mismo; por
medio del arte se comunican sentimientos, pensamientos Yy expresiones teniendo en cuenta
la valoracion del individuo y sobre todo la autoexpresion y autoconfianza que la persona
pueda obtener de su inteligencia emocional que tenga sobre si.

La interpersonalidad existe por la continua comunicacién que mantengo con
el otro. Con el otro inmanente, que forma parte de mi mismo, y con el otro
trascendente, que, de tiempo en tiempo, se me presenta en forma de una experiencia
mas 0 menos insolita, Comunicarme con el otro supone un continuo estar al tanto de
lo que ocurre (dentro) de él. Existe multitud de formas de comunicacion con el otro,
pero el lenguaje es, sin duda, la forma mas perfeccionada de comunicacién
(Monedero, 1995, p 37)

La presencia del lenguaje es evidente en todas las etapas del individuo, donde se
puede comprender y relacionar con los otros. En la infancia es pertinente desarrollar el juego
y la ludica, Ya que hacen parte de la inclusion al mundo real con la ayuda de instrumentos

simbdlicos y reglas, por medio del juego se obtienen los mayores logros, donde en
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prospectiva se convierten en un nivel de comunicacion y argumentacion en un nivel bésico de
accion.

Con base en lo anterior se determina que el infante siempre estd en constante
aprendizaje, ya que estd descubriendo del mundo, es ahi donde entra la percepcion, en donde
se involucran los diferentes contextos que habita. “La percepcion no puede separarse de la
comprension: todo acto de ver implica un querer saber de lo que se ve” (Vilches, 1984, p 97).
Con esto se determina que aquello desconocido siempre va acompafiado de un cierto
porcentaje de curiosidad, donde esta misma involucra una emocién, sea de intriga, miedo,
felicidad, etc. Esto sucede en todas las etapas del ser humano, puesto que siempre quiere
obtener mas conocimiento del que ya posee, esta busqueda constante esta ligada a los
recuerdos, signos, simbolos, lugares y personas, entre otras, pero estas determinaciones de
tiempo y espacio estan conectadas a una imagen mental, que es la semejanza cultural que
hace el ser humano cuando convierte el conocimiento en un acto sensible, ya que siempre va
a recordar un momento de su vida; esto mismo sucede con la obra de arte, el autor comunica a
través de ella, donde el mensaje es la obra misma; el espectador puede encontrar una
contextualizacién que es la que da pauta para encontrar diversas posibilidades de significados
de la imagen - mensaje, de esto se encarga el binomio de la semidtica y la hermenéutica,
como representacion de la realidad, es un medio sisteméatico de comunicacion por medio de
simbolos icdnicos el cual esta conformado por una carga emocional y cultural. El acto de
plasmar la percepcion del mundo actia como un fragmento de la realidad objetiva en si
mismo, puesto que no se puede dibujar cosas que no se hayan visto o tenido algin contacto
directo con ellas, esto se convierte en una experiencia que, sujeta a la carga emocional en
gran medida, se vuelve un aprendizaje significativo a partir de la praxis. Puede que este
elemento o experiencia sufra alguna alteracion, debido a la correspondencia significante -

significado, pero estructuralmente se relaciona al objeto original ya que “La mente constituye
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modelos que se adecuan por semejanzas a la realidad objetiva y en este sentido los iconos son
proposiciones de las imagenes”. (Vilches, 1984, p. 25) y por otra parte:

En semidtica, todo el problema parece partir de la cuestion de la semejanza.
Un objeto iconico se nos presenta en nuestro mundo con una apariencia sensible
semejante al objeto real. De aqui nace una relacion de tipo semidtico, producto de la
interaccion entre un signo, un significado y el objeto. (Vilches, 1984, p15)

Con base en lo anterior, los sistemas de simbolos pueden interpretarse como un acervo
cultural de representaciones, que se comprenden en relaciobn con el objeto pero
cognitivamente se entiende el mensaje, un ejemplo claro de esto son las sefiales de transito,
las cuales permiten una comunicacién entre los transetntes y los vehiculos.

Un texto visual tiene un significante o plano de la expresion visual y un
significado visual, y que ambos concurren como isotopias para construir un
significado sistémico que, en otras palabras podriamos denominar el significado de
la imagen. (Vilches, 1984, p 65)

En el contexto del arte se constituyen dialogos implicitos entre el autor y el receptor,
los cuales exploran diferentes perspectivas, es decir, la imagen tiene la posibilidad de leerse
de varias formas, tanto por los simbolos, como por las emociones y sentimientos depositados
en la obra, ya que el dibujante puede transformar la cotidianidad valiéndose tanto de signos
sintacticos como de icénicos, los cuales son transformados por la persona que los usa. Cabe
resaltar que no so6lo sucede en el con dibujo, también ocurre en la cotidianidad, ya que se
establece esta relacion cuando un nifio juega en la sala de su casa a los superhéroes, donde
transforma la sabana en una capa y su pijama en el supertraje, esto sucede en algunos
movimientos artisticos, como el dadaismo, el surrealismo y el cubismo, entre otros.

Para Eco, los signos iconicos tienen caracter convencional y la historia del

arte probaria que el artista ha inventado reglas de transformacién de los signos
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iconicos, para expresar los contenidos de la realidad. No es el objeto quien motiva la

organizacion de la expresion sino el contenido cultural pasa por la aprehension de la

estructura perceptiva del objeto y no por su naturaleza material (Vilches, 1984,p 21)

El espectador contempla la obra desde diferentes puntos de vista como se ha dicho
anteriormente; Lorenzo Vilches en su libro “La lectura de la imagen, prensa, cine,
television” habla de Wittgenstein quien pone en duda la teoria del modelo, no tanto en
relacion con la realidad sino con el concepto de representacion y de presuposiciones del
contexto y convenciones culturales, y al tratar de observar lo que ocurre en el espectador
cuando mira la imagen. (Vilches, 1984, pg 25). Asi mismo Gadamer afirma que la
apropiacion no se refiere al saber, sino al ser en lo siguiente.

Existe desde muy antiguo una interaccién constante entre las culturas y las
épocas. Toda memoria se apropia lo que le sale al encuentro para seguir moviéndose
en el permanente enriquecimiento de lo transmitido. Mas no se olvide que la
apropiacion no se refiere al saber, sino al ser. (Gadamer, 1996, p 283)

En este sentido el lenguaje visual de una imagen es para cierto tipo de personas, ya
que generalmente un autor no realiza sus obras para un publico en general, es decir, esta
determinado por categorias culturales; se habla de politica, de religion, problematica sociales
y también se contempla desde lo estético, donde se conmueve y sensibiliza al espectador
desde una imagen emotiva. Esto mismo ocurre con los escritores, que se enmarcan dentro de
géneros, vanguardias y estilos literarios. Con la imagen, existen sujetos que “eligen lo que
quieren ver”, lo que conlleva a que se ubiquen en un entorno de movimientos artisticos
determinados como los que ya se han mencionado. Adicionalmente se elige la técnica,
donde toma forma y vida la imagen.

Podemos afirmar que toda teoria de la imagen presupone una teoria del

significado y debe estudiar los sistemas culturales actualizados en las operaciones de
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representacion. Las imagenes no se representan en forma directa por medio de
objetos si no por medios de operaciones mentales, perceptivas y reglas gréficas y
tecnologicas. (Vilches, 1984, p 28)

Cuando se construye una imagen se hace con el fin de comunicar algo a partir de ella,
en el cual el observador interpreta y completa el ciclo de comunicacion, donde se sensibiliza
el receptor, para Gadamer “la obra tiene una inmediata actualidad y una superioridad sobre el
tiempo” (p. 280), con esto se quiere decir que la obra prevalece y el significado de la misma
puede variar en la transformacién cultural, o puede seguir siendo la misma.

La préactica del dibujo se construye a partir de la practica del hacer y del observar la
vida con ojos de artista, ya que cuando se inicia el proceso de aprendizaje el sujeto inicia su
observacion con referentes, y a medida que va perfeccionando su técnica puede ir creando
composiciones con la realidad o deformarla a su gusto dependiendo de lo quiera comunicar,
para Lowenfeld es vital en la obra la expresion del artista.

“La perfeccion técnica tiene muy poca vinculaciéon con la autoexpresion, y la
produccion de obras artisticas técnicamente excelentes, puede estar muy lejos de las
necesidades expresivas reales del autor” citd a Lopez (como se cita en Lowenfeld, 1980,
pag.28).

Entonces no se puede crear algo perfecto sin transmitir algo a partir del producto, o
si no este seria intrascendente a los ojos del espectador, ya que no le transmitira algo
realmente significativo y esto hace que la comunicacién se vea fragmentada.

3.2.5 Edades heterogéneas

El nifio en sus primeros afios de vida esta creando imaginarios del mundo y por ende
lo estd comprendiendo desde sus experiencias, su entorno y el ejemplo de sus padres. Para el
infante es complicado relacionar o comprender el mundo de los adultos, pero se va

adaptando y aprende a asociar sonidos, imagenes, olores familiar los cuales conforman sus
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contextos sociales, cuando empieza a crear una independencia y se relaciona con nifios de su
edad existe una complicidad a la hora de jugar o crear un nuevo conocimiento.

Los problemas comunes tratados por Piaget y las corrientes de investigacion
son relativos al origen de la capacidad del nifio para diferenciar el punto de vista del
otro respecto del suyo propio o de atribuir al otro una creencia diferente a las suya
respecto a una situacion, y en caso de error, de predecir o de anticipar la conducta del
otro en base a estas creencias (pruebas de coordinacién de perspectivas, y pruebas
de atribucion de “falsas creencias”). (Piaget, tradu 2001, p.57)

Segln Vigotsky en su libro sobre creacion e imaginacién estas funciones se
configuran como una actividad que clasifica y reproduce sucesos a través de la experiencia,
transformandola asi en aprendizaje constante, teniendo en cuenta que el cerebro almacena
y codifica el conocimiento, pero también puede desechar o modificar nuevos aprendizajes,
relacionando los mismos de manera constante ya que se habla de lo que se sabe, no asi
sobre lo que no sea experimentado, hecho o visto.

“Los nifios tienen tanta imaginacion, asi como el adulto ha crecido” (Alayon, 2018)

Con respecto a la frase anterior los nifios tienen mayor imaginacion porque siempre
estan descubriendo su entorno, imaginando y creando a partir de lo que ven y experimentan
a través del juego, imagenes, cuentos y fantasias que generan los insumos anteriormente
mencionados, el nifio no tiene miedo de equivocarse o de experimentar, en cambio el adulto
que ya adquirié un conocimiento y quiza experiencias no tan agradables le generan un miedo
0 es mas cauteloso a la hora de expresarse o generar un producto a partir de la imaginacion.
En relacion con los sentidos también tienen memoria, adquieren una experiencia con el
contacto, la resolucion de problemas con el cuerpo y experiencias con los sentidos.

El adulto tiene un pensamiento real y concreto, esto hace que no sea flexible cuando

crea 0 imagina en sus tiempos libres, su conocimiento se basa en la lectura, pero esta lectura
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no genera una imaginacion y creatividad, si no va ligada a su trabajo o a su crecimiento
personal, limitandose a su quehacer cotidiano, centrandose a sus obligaciones cuando es
adulto, pero cuando llega a la etapa de adulto mayor, puede en ocasiones despertar
entusiasmo por aprender y crear cosas que en otra etapa de su vida no pudo hacer, esto puede
explicarse por la sensacion de que su vida es corta y lo que queda de ella espera

aprovecharla de la mejor manera posible.

3.3 Marco Legal

En Colombia diferentes normas han regulado la educacion basica, media y no formal
en cuyo marco también existe normatividad referente a la educacion artistica, la cual
observaremos a continuacion.

En primer lugar, la Ley 115 de febrero 8 de 1994, por la cual se expide la ley general
de educacion, en el primer apartado se desprende los articulos que hablan de las disposiciones
preliminares, tanto en la educacion formal como en la informal donde resalta el siguiente
articulo.

ARTICULO 20. Servicio educativo. El servicio educativo comprende el
conjunto de normas juridicas, los programas curriculares, la educacién por niveles y
grados, la educacion no formal, la educacion informal, los establecimientos
educativos, las instituciones sociales (estatales o privadas) con funciones educativas,
culturales y recreativas, los recursos humanos, tecnoldgicos, metodoldgicos,
materiales, administrativos y financieros, articulados en procesos y estructuras para
alcanzar los objetivos de la educacion. (Constitucion 1991 Ley 115)

Este Articulo contempla los estandares basicos de la formacion del individuo en

diferentes espacios académicos, donde la persona se forma de una manera pedagdgica,
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cultural y multidimensional, sin olvidar los temas objetivos que facilitan la obtencion de
esta educacion integral.

El Ministerio de Cultura tiene tres competencias que se desarrollan en todo el
documento que son la comunicacion, la sensibilidad y la apreciacion estética, las cuales
estan unidas por el conocimiento, la parte cognitiva, sensorial y motriz que genera el arte,
creando nuevos conocimientos y formas de percibir los diversos contextos.

Sensibilidad estética es la base de la comprensién del Arte, pero ésta no se
agota en el cuerpo sino que establece distinciones, jerarquias y 6rdenes a partir de las
impresiones sensoriales. La sensibilidad se ocupa de sentir, de afectarse, pero, ¢como
sabe de qué manera y por qué es afectada? Esta apropiacion no puede hacerla por si
misma, sino por una especie de facultad mixta que asocia las informaciones
sensoriales a ideas, conceptos, reflexiones. Esta facultad sensible-racional se
denomina apreciacion estética, un componente de la experiencia estética que, si bien
no esta desprovisto de aspectos emocionales o productivos, tiene como funcién
predominante la construccién conceptual. (Ministerio de Educacion, 2010, p 36)

En los componentes anteriores como la facultad sensible- racional que se denomina
de la apreciacion estética, es la forma de comunicacién que se desarrolla por parte de los
estudiantes, la cual se convierte en habilidades para imaginar, crear, reproducir objetos, y
producir obras artisticas coherentes, donde inicialmente se sensibiliza a la persona de la una
manera cognitiva, biol6gica y racional, donde permite una nueva percepcién del arte
contemplandolo como un lenguaje.

“Es la primera manifestacion de un lenguaje, el modo de expresion por el cual el
alumno se encontrara mas a su gusto, y que presidira sus primeros cambios y favorecera sus

primeras adquisiciones”. (Unesco, 1953, p. 6)
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4. Disefio Metodoldgico (Actuar)
En este capitulo se desarrolla el anélisis de la investigacidén-aplicacion que da cuenta de los
instrumentos empleados para la ejecucion de las actividades, ayudando a comprender la
importancia de una investigacion cualitativa, descriptiva, praxeoldgica, observacion
participativa y semiotico-hermenéutico, partiendo de la construccion de productos derivados
del dibujo, con una poblacion de edades heterogéneas en el contexto del proyecto “Dibujando

suefios” y el lugar de la Escuela de Artes de UNIMINUTO.

4.1. Tipo de Investigacion
La investigacién se decanta por el método cualitativo porque se juzga conveniente, ya que se
estan generando hipotesis antes, durante y al final de procesos como la recoleccion de datos
y el anélisis de los mismos
El enfoque se basa en métodos de recoleccion de datos no estandarizados ni
predeterminados completamente. Tal recoleccion consiste en obtener las perspectivas
y puntos de vista de los participantes (sus emociones, prioridades, experiencias,
significados y otros aspectos méas bien subjetivos). También resultan de interés las
interacciones entre individuos, grupos y colectividades. El investigador hace preguntas
mas abiertas, recaba datos expresados a través del lenguaje escrito, verbal y no verbal,
asi como visual, los cuales describe, analiza y convierte en temas que vincula, y
reconoce sus tendencias personales. Debido a ello, la preocupacion directa del
investigador se concentra en las vivencias de los participantes tal como fueron (o son)
sentidas y experimentadas (Sherman y Webb, 1988). Patton (2011) define los datos
cualitativos como descripciones detalladas de situaciones, eventos, personas,
interacciones, conductas, observadas y sus manifestaciones.” (Sampieri. H, Fernandez.
C, Lucio. P, 2014, p.p. 8-9)
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Especificamente el interés cualitativo en la subjetividad analiza las madltiples
realidades del ser humano, contemplando desde una mirada semejante con los objetos y cosas
de la cotidianidad transformandolas dentro de un mundo de subjetividades individuales dentro

de una sociedad.

4.2 Alcance de Investigacion

Es necesario implementar como alcance de la investigacion el enfoque que permita estudiar
los diferentes comportamientos de los participantes, y sobre todo determinar la forma en que
se desenvuelven en un contexto social, para la construccion de aprendizaje dentro de un
ambiente en el cual se identifique rasgos y caracteristicas importantes de la poblacién dentro
del lugar determinado, por esto se establece el alcance descriptivo, el cual permite narrar y
observar las particularidades del grupo del taller “Dibujando suefios” en la Escuela de Arte
UNIMINUTO, Juliao establece que la Investigacion descriptiva busca especificar
propiedades, caracteristicas y rasgos importantes de cualquier fendmeno que se analice.
Describe tendencias de un grupo o poblacion. (Juliao. V., 2012, p58)

En este caso el alcance descriptivo se toma desde una mirada mas amplia hacia el proceso de
los participantes, dentro de una orientacion pedagogica en el area de artes plasticas enfocada
hacia el dibujo, donde permite fortalecer la comunicacién y la expresion por medio de los
acercamientos artisticos y la interpretacion de los mismos, desde una mirada praxeoldgica
encerrada  dentro del ambito estético y semiotico-hermenéutico. Lo anteriormente
mencionado se realizara por medio de los siguientes instrumentos: encuesta, diario de campo,
entrevistas semiestructuradas y rubricas de evaluacion, esto se explicara en el apartado (4.5

Ver)
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4.3. Método de Investigacion
En la presente investigacion se combinaran dos métodos con tradiciones particulares dentro
de las artes, las humanidades y las ciencias sociales.
El método praxeoldgico el cual consiste en cuatro fases; el ver, juzgar, actuar y la
devolucion creativa, las cuales se comentaran en el cémo se desarrollaron a cabo las mismas
dentro de la investigacion (ver numeral 4.4). Carlos German Juliao Vargas afirma
El objeto principal de la praxeologia es la elaboracion, experimentacién y validacion
de modelos de accion que sean Utiles para la gestion de la praxis: permite formalizar,
validar y programar lo que generalmente se hace de modo esponténeo, intuitivo y
empirico. Ahora bien, para lograrlo, el enfoque praxeolégico —que se situa en el
cruce de la investigacion tedrica, de la investigacion—accion, de la investigacion
aplicada e implicada, y es, ademas, un método multireferencial y pluridisciplinario.
(Juliao. V, 2011, p 35)

Teniendo en cuenta lo anterior se concibe una conexion entre la praxeologia y la
observacion del participante, para establecer una mirada general en el contexto, pero a su vez
la participacion activa de los individuos como entes de una sociedad y cultura establecida,
aumentando su capacidad de observacion y andlisis a partir de la experiencia, creando
aprendizajes significativos por la emocionalidad que le imprimen a las actividades en las
cuales permiten ampliar las perspectivas de los individuos, asi que en el libro La Etnografia,

método, campo y reflexividad de Rosana Guber se afirma los siguiente.

Tradicionalmente, el objetivo de la observacion participante ha sido detectar las
situaciones en gue se expresan y generan los universos culturales y sociales en su
compleja articulacion y variedad. La aplicacion de esta técnica, o mejor dicho,

conceptualizar actividades tan disimiles como "una técnica" para obtener
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informacion supone que la presencia (la percepcion y experiencia directas) ante los
hechos de la vida cotidiana de la poblacion garantiza la confiabilidad de los datos
recogidos y el aprendizaje de los sentidos que subyacen a dichas actividades.La
experiencia y la testificacion son entonces "la" fuente de conocimiento del etndgrafo:
él esté alli. Sin embargo, y a medida que otras técnicas en ciencias sociales se fueron
formalizando, los etndgrafos intentaron sistematizarla, escudrifiando las
particularidades de esta técnica en cada uno de sus dos términos, observacion" y
"participacion”. Mas que acertar con una identidad novedosa de la observacion
participante, el [resultado de esta busqueda fue insertar a la observacion participante
en las dos alternativas epistemologicas, objetividad positivista y la subjetividad

naturalista, cité (Guber como se cita a Holy 1984).

En cuanto al semidtico- hermenéutico como método, permitié interpretar imagenes, tanto
estructuralmente, como en el ambito cultural y emotivo del ser.

La hermenéutica es una disciplina filoséfica, que surge de la pregunta «;qué
es comprender, qué es interpretar?», en relacion con la explicacion cientifica. La
hermenéutica invade la semiotica, en la medida en que implica, como su segmento
critico, una reflexion sobre los supuestos que se consideran obvios en la metodologia
de las ciencias humanas en general y en la semidtica en particular. (Traduccion
Aranzueque, Gabriel, de Ricoeur, p 91)

Teniendo en cuenta lo anterior el método semidtico-hermenéutico se aplicd
de forma directa en la creacion e interpretacion de dibujos, para desarrollar la
sensibilidad en los participantes, generando una comprension de los diferentes
entornos que habitan, asi el educando pueda adquirir y ampliar las perspectivas del

mundo y producir nuevo conocimiento.
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Concretamente en la investigacion pudo evidenciarse la importancia de la
interpretacion en el contexto de la produccion simbdlica expresada por los
participantes del taller “Dibujando Suefios” en todo el proceso de las actividades;

desde la reflexion hasta el momento de plasmar sus ideas en el papel.

4.4. Fases de la investigacion: ver, juzgar, actuar, devolucion creativa.

A continuacién se adjunta el cronograma de actividades y las fases, que se
consideraron pertinentes para la investigacion, hay que mencionar, ademas, que se realiz6
de forma praxeoldgica, en donde se observa el proceso realizado desde el inicio hasta la
culminacion del mismo. Juliao concibe la praxeologia como un método de investigacion y
exploracién en el quehacer del maestro, en el cual se involucra una serie de etapas en la cual
esta inmerso el pensamiento coherente donde se ve involucrado la construccién del saber
con la experimentacion y la validacién de modelos de accién.

Con base en lo anterior se definird las etapas de la praxeologia y como estas se

involucran la en la investigacion propuesta, ademas del desarrollo de las mismas.

FASE Actividad MES

VER Tema seleccionado
Contextualizacion X | X | X
Problematica

JUZGAR Antecedentes
Legalidad X

Poblacion a trabajar

ACTUAR Objetivos

Trabajo de campo
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para recoleccion de X
datos :Entrevistas
Encuestas y Diarios

de campo

DEVOLUCION | Metodologia
CREATIVA Aprendizaje

Creacidn de rubricas
Método de
investigacion para
generar una
comunicacion y
expresion a través del
dibujo en edades
heterogéneas

PRESENTACI
ON DE X
RESULTADOS

Tabla 4 Fases de la investigacion

4.4.1 Fase 1. Ver.

Juliao define la fase del ver como:

En esta primera etapa la observacion condiciona el conjunto del proceso:
retomando los datos, se trata de establecer una problematica que, por una parte,
supone que la practica, tal como es ejercida, puede mejorarse, y, por otra, que exige
una comprehension (una segunda mirada) que no aparece espontaneamente y que
implica un segundo momento.(Juliao,2012, p. 36)

En esta primera fase se encuentra el motor de la investigacion el cual esta
representado en la pregunta problema de la investigacion y por ende los objetivos, en la
contextualizacion se comprende el ambiente de la escuela de artes, teniendo en cuenta la
poblacién que estd inmersa en la misma, creando un deseo de aprender cosas nuevas, en

diferentes poblaciones, nifios, jovenes, adulto y adulto mayor, al mismo tiempo se encuentra
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una heterogeneidad entre los diversos cursos que se encuentra habilitados, en este caso se
enfocard en los dos grupos de dibujo que existen, se concibe una integralidad de
interculturalidad por las edades, género, profesion y territorio, donde se concibe la
construccion de un pensamiento divergente en las secuencias de las clases.

Una vez realizada esta exploracion entre los participantes se identifican las
problematicas del grupo, relacionadas con la falta de imaginacién y creatividad, llevando a
esto a un grado de dificultad a la hora de una expresion verbal y en conjunto con la imagen,
es decir la capacidad de comunicacion es limitada en el grupo, y esto hace que los estudiantes
adquieran un conocimiento estructurado de la técnica, pero no se genere un conocimiento
externo del juicio Yy el prejuicio que se puede crear en los momentos de diadlogo con otros
comparieros, sean de sus pares 0 con otras personas totalmente diferentes, puesto que muchas
veces quedaban inconformes con sus productos y a pesar de hablar con ellos siempre se sentia
una relacion distante, pero mas alla del dibujo esta la comprension de crear nuevos lazos,
pensamientos, emociones y sentimientos con las cuales son la base para la constitucién de una
sensibilizacion para obtener nueva vision del mundo, y por ende transformar el pensamiento

del dibujo.

4.4.2. Fase 2. Juzgar

Para Juliao en la fase del juzgar debe tener ciertos pardmetros para desarrollarse
dentro de unos parametros establecidos dentro de la praxeologia, como se muestra en lo
siguiente.

Es una etapa fundamentalmente hermenéutica, en la que el
profesional/praxedlogo examina otras formas de enfocar la problematica de la
practica, visualiza y juzga diversas teorias, con el fin de comprender la practica,
conformar un punto de vista propio y desarrollar la empatia requerida para participar
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y comprometerse con ella. Es la fase paradigmatica, pues le corresponde formalizar,
después de la observacion, experimentacion y evaluacion (fase empirica o
experimental), los paradigmas de la praxis, es decir, los modelos transferibles de
accion que permitan que otros practicantes la puedan realizar.”(Juliao, 2012, p.p 38 -
39)

Inicialmente se observa la poblacion, sus diversas problematicas como la falta de
expresion, comunicacion e interaccion. A partir de la heterogeneidad de edades, se establecio
un curso personalizado, ya que cada sujeto tenia un proceso diferente, esto hizo que el curso
fuera versatil, donde las premisas dadas por las particularidades de la poblacion se usaron
como insumo dicha investigacion, ya que al establecer un contacto directo en la asignatura de
préactica uno, en la Escuela de Artes, la cual consistid en desarrollar conocimientos previos
al dibujo tales como técnicas y elementos estructurales para aprender a dibujar, paralelo a esto
se investigo sobre la mision y vision de la escuela, donde se concluy6 que era de Educacion
no formal, cobijada por la Ley 115 de febrero 8 de 1994, en el Articulo 20.

En el apartado de antecedentes se obtiene varias miradas del dibujo, tanto de otras
universidades, documentos, y periédicos como el Correo, publicacion que pertenece a la
UNESCO, asi se concibe el dibujo desde varias perspectivas, pero con un fin en comun, el
cual es transformar la mirada hacia el mismo, por parte de los participantes, donde para
tomarlo como un medio de transformacion en la practica, con un significado cultural, en los

cuales se observan los beneficios que trae entender el dibujo desde lo cultural y lo emocional.

4.4 3. Fase 3. Actuar.

Juliao define la fase del actuar como:
Es wuna etapa fundamentalmente programatica, en la que el
profesional/praxet6logo construye, en el tiempo y el espacio de la practica, la gestion
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finalizada y dirigida de los procedimientos y técticas, previamente validados por la

experiencia y planteados como paradigmas operativos de la accion. (Juliao. V, 2012,

p.p 40-41)

Esta etapa fue crucial, ya que se realiz6 una encuesta diagnostico para observar las
perspectivas de los participantes frente al dibujo, y como crean los mismo. Otro punto a tratar
es la contextualizacién que se realiza en las sesiones siguientes, donde por medio de las
actividades se desarrollan los objetivos especificos hasta llegar al objetivo general,
recogiendo datos de las actividades, en las cuales se tuvo en cuenta la recreacion de un
ambiente sensible, la comprension de los acercamientos artisticos, la interpretacion de
insumos literarios para generar y estimular la imaginacion y la creatividad, con estos
productos se realizaron diversos dialogos que fueron grabados para la comprension de los
mismo, los cuales fueron estudiados hermenéuticamente para contemplar el proceso de la
capacidad de comunicacion y expresién tanto verbal como de la imagen.

En esta recoleccion de datos se empled como instrumento los diarios de campo que da
cuenta del proceso de los estudiantes, describiendo lo que se realizaron, sesién tras sesion y la
importancia y acogida por parte de los estudiantes, haciendo un estudio minucioso de las
competencias de estos mismos, teniendo como evidencia la imagen de los productos

realizados.

4.4.4. Fase 4. Devolucion Creativa.

Juliao define la fase de devolucién creativa como:
Esta cuarta fase se busca una reflexion en la accién. Es una etapa
fundamentalmente prospectiva, que responde a la pregunta: ¢qué aprendemos de lo

que hacemos? La prospectiva es una representacion que pretende orientar el
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proyecto y la préctica del profesional/praxe6logo; una representacion donde el futuro
es planteado a priori como un ideal. (Juliao. V. 2012, p 43)

En la reflexion que se hace en torno a la investigacion se comprende la importancia
del dibujo en el ser humano independientemente de su edad, ya que genera 0 evoca una
emocionalidad para poder generar un producto el cual se toma insumos de lo cotidiano, esto
se vuelve una observacion y una re-construccion de pensamientos y miradas culturales. En los
productos se ve reflejado quien cred la imagen, si fue un nifio por su forma tan particular de
dibujar su emocionalidad, o si fue un joven, el cual sus trazos son mas concretos y fluidos,
donde sale a flote la interpretacion del mundo que le rodea, pero aun si la experiencia del
adulto mayor, es evidente en cada una de sus intervenciones, esto hace que se construyan
diversos puntos de vista sobre un tema; se creando didlogos a partir de la imagen, donde el
emisor esta conformado un mensaje por medio de la expresion y la estética, entendidas como
el saber sensible; el mensaje estd conformado por el producto el cual tiene sistemas
semioticos, de semejanzas con la realidad, y por Gltimo esté el receptor/observador, el cual
realiza un estudio hermenéutico que abre las diferentes perspectivas y posibilidades de la
comunicacion a través de la imagen.

Pero también esta la capacidad para argumentar verbalmente las posturas del porqué
se realiz6 dicha imagen, ademas, se evalla o observa los procesos de los compafieros, donde

se construye un nuevo pensamiento con las experiencias del otro.

4.5. Poblacién y muestra:
La poblacion a intervenir se encuentra en un rango de edades diversas desde los 10
afios hasta los 72 afios, donde cada uno de los participantes tiene una forma particular de ver

el mundo. Pero tienen algo en comun que es el arte de dibujar; actualmente la escuela de Arte
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de UNIMINUTO cuenta con 328 estudiantes de los cuales hacen parte el 4.1% de dicha
poblacion.

Con lo anteriormente mencionado se contempla la heterogeneidad de la poblacion, en
la cual se encuentran estudiantes de colegio, de diversos grados como (4°, 5°, 7°,8° y 10°),
personas pensionadas Yy una que trabaja en la corporacion Unificada La Escuela de Artes
UNIMINUTO es el lugar en comin que comparten estas personas, la cual se encuentra
ubicada al occidente de la ciudad Bogota en la Localidad décima 10 de Engativa, donde los
estratos socio econémicos oscilan entre el 2, 3y 4. El grupo se escogio6 con la finalidad de
demostrar la incidencia del dibujo en un grupo heterogéneo para comprender la versatilidad
que puede existir en la comunicacion y expresion entorno al dibujo y la semiética como canal
hermenéutico, para comprender los niveles de interpretacion y comunicacion de imagenes
con diferentes acercamientos artisticos en torno a la técnica y la literatura. Por lo tanto es
necesario realizar la investigacion con personas de esta heterogeneidad de edades, para crear
didlogos de la concepcion del mundo que cada uno tienen, y cambiar paradigmas que los
nifios o jovenes son mas creativos que el adulto mayor, con esto se concibe la unién de varias
generaciones para la construccion de un nuevo pensamiento, donde en algunos casos los
participantes estan creando su identidad y personalidad, por ende el adulto mayor ya es un ser
multidimensional que es complejo cambiar o transformar ciertos conocimientos o
pensamientos, por todo lo anterior se fundamenta cumplir los objetivos de la investigacién
en concordancia al titulo. El dibujo como agente estético de expresién y comunicacién en

grupo de edades heterogéneas en la escuela de artes UNIMINUTO.

67



Grupo de dibujo: Edad

72 afios 10 anos

11 afios

62 afios
16,7

13 afos

60 afos

14 afos

17 ahos

16 afos 15 anos

Ecuacion 1 Poblacion y muestra

4.6 técnicas e Instrumentos de recoleccion de datos

En este apartado encontraremos los instrumentos de recoleccion de datos, para
obtener un registro de observaciones y de experiencias, teniendo en cuenta las diferentes
opiniones de los educandos, de una forma escrita o verbal, donde se observa el proceso de
cada uno, apropiando los diferentes conceptos y definiciones creados en conjunto, el cual se
adapta a los instrumentos de “entrevista, encuesta con dos tipos de preguntas, ribricas y

diarios de campo”.

4.6.1 Diario de campo

Inicialmente se encuentra el formato de de diario de campo el cual esta constituido por
anotaciones de las sesiones, Sampieri (2016) explica como se deben llevar estas anotaciones.

Resulta conveniente que tales registros y notas se guarden o archiven de manera

separada por evento, tema o periodo. Asi, los registros y notas del evento o periodo 1 se

archivaran de manera independiente de los registros y notas del evento o periodo 2, y
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asi sucesivamente. Son como péginas separadas que se refieren a los diferentes sucesos
(por ejemplo, por dia: lunes, martes, miércoles, jueves, viernes, sdbado y domingo). De
cada hecho o periodo se anotan la fecha y hora correspondientes. Esto se hace sin
importar el medio de registro (laptop, tableta, teléfono celular o movil, grabadora de

voz 0 video, papel y l&piz) (Sampieri. H, Fernandez. C, Lucio. P, 2016, p 370)

La Corporacion Universitaria Minuto de Dios posee su propio formato de diario de

campo en las précticas profesionales, el cual consta de tres apartados que son, la narrativa, el

andlisis de narrativa y elementos complementarios, de manera que estan complementados por

la definicion de cada uno. Este diario de campo se emplea en cada sesion de clase,

describiendo lo ocurrido en la misma.

I
Flo uNIMIMNUTO
= Conparacién Universicaria Misute de Dios
Educacidn ot calidad al slcante de tedas

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PRACTICAS PROFESIONALES
FACULTAD DE EDUCACION
DIARIO DE CAMPO
Ne°. 3
Nombre del estudiante: Mariluz Hurtado Vasquez Curso: Dibujo

Institucidon / Organizacion: Escuela de Artes de Uniminuto  Fecha:8/septiembre/
2018

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en orden
cronologico el desarrollo de la sesion. Asimismo, se describe con mayor detalle las
dificultades que se presentaron, los aspectos o situaciones positivas, los sucesos mas
significativos con relacion a la planeacion, los recursos utilizados, el manejo de grupo, el
uso del lenguaje, el aprendizaje, la evaluacion, el desarrollo profesional, entre otros.
Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

1. NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categdrica por su
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significacion, globalidad, articulacion e historicidad).

2. ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular preguntas,
hipotesis, conclusiones, puede contrastar teoria y practica, plantear soluciones a
problemas identificados, etc.)

3. ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos
graficos, escritos, etc,). Este espacio corresponde al anexo de elementos
importantes que al presentarlos de manera organizada se convierten en soports
esencial de la narrativa y el anélisis presentados.

4.6.2 Encuesta

Lopez,R- Fachelli define la encuesta como:

En la investigacion social, la encuesta se considera en primera instancia como
una técnica de recogida de datos a través de la interrogacion de los sujetos cuya
finalidad es la de obtener de manera sistematica medidas sobre los conceptos que se
derivan de una problematica de investigacién previamente construida. La recogida
de los datos se realiza a través de un cuestionario, instrumento de recogida de los
datos (de medicion) y la forma protocolaria de realizar las preguntas (cuadro de
registro) que se administra a la poblacion o una muestra extensa de ella mediante una
entrevista donde es caracteristico el anonimato del sujeto. (Lopez,R- Fachelli, 2015,
p8)

La encuesta para aplicada para esta investigacion, fue formada por dos puntos de
preguntas una abierta y la otra cerrada, en la que concierne identificar los conocimientos
previos que poseen los estudiantes del curso de dibujo con respecto a las tematicas
propuestas, en esencia hay que resaltar el proposito de la mismas el cual consiste en la

comprension que tienen acerca del dibujo, correspondiente a la Identidad, la comunicacion y
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expresion a través de la imagen, los insumos que usan Y el papel que tiene la estética en la

creacion de productos artisticos derivados del dibujo.

— Corporacion Universitaria Minuto de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

[
KD UNIMINUTO
|

PROYECTO DIBUJANDO SUENOS, EL DIBUJO COMO AGENTE ESTETICO DE
EXPRESION Y COMUNICACION EN GRUPO DE EDADES HETEROGENEAS EN LA
ESCUELA DE ARTES UNIMINUTO
Investigado: Mariluz Hurtado Vasquez

PROPOSITO: Este estudio pretende observar la comprension que tienen acerca del dibujo,
correspondiente a la Identidad, la comunicacidn y expresion a través de la imagen, los insumos que
usan Y el papel que tiene la estética en la creacion de productos artisticos derivados del dibujo.
CONFIABILIDAD: La informacién obtenida en las fotografias y grabaciones de voz de las
entrevistas de las sesiones, y la informacién del formato sera con el fin utilizarla como observacion
de la autodenominacion de los estudiantes sin revelar cualquier informacién que pueda ser

considerada como confidencial.

1. ¢Considera esta imagen como arte?
Si no

¢(Porque?

2. ¢Cree que para hacer arte hay que tener estudios previos?

Si no

3. ¢A lahora de dibujar usted suele partir de su imaginacion o toma referentes?
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¢Por qué

4. ;Generalmente intenta comunicar con lo que plasma en el papel a la hora de dibujar?
Si no

¢Porque?

5. ¢Qué concepto tiene de estética?

La pregunta nimero 1 ;Considera esta imagen como arte?, corresponde a las
nociones que hacen parte de la vision del arte, en torno a una sociedad, es decir como se esta

clasificando el arte segun el criterio de los participantes.

La pregunta nimero 2 ;Cree que para hacer arte hay que tener estudios previos?, es un
apregunta cerrada que da cuenta de la formacion de la persona que hace arte, 0 se expresa con

algln lenguaje artistico.

La pregunta nimero 3 ¢(A la hora de dibujar usted suele partir de su imaginacién o

toma referentes? Se contempla la mirada de Vigotsky cuando habla de la creacion:

La primera forma de relacion de fantasia y realidad consiste en que toda
elucubracion se compone siempre de elementos tomados de la realidad extraidos
de la experiencia anterior del hombre. Seria un milagro que la imaginacién
pudiese crear algo de la nada, o dispusiera de otras fuentes de conocimiento

distinta de la experiencia pasada. (Vigotsky, p 5)

La pregunta nimero 4. ;Generalmente intenta comunicar con lo que

plasma en el papel a la hora de dibujar?, Esta pregunta corresponde a la importancia de
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comunicar por medio de productos que se realizanron en torno al dibujo, con algln
significado coherente, tanto para el espectador como para quien realizé la imagen. Para esto

Vilches dice lo siguiente

La imagen se puede delimitar en términos de una textualidad, es
decir, como una comunicacion que se articula mas alla de la manifestacion de
cddigos (especificos 0 no) y que depende para su actualizacion discursiva de una

interaccion que se juega entre el emisor y destinatario. (Vilches, 1984, p 95)

La pregunta numero 5. ;Qué concepto tiene de estética? se basa en

verificar las nociones que tiene de estética frente a un entorno social o académico del arte.

“El arte y lo bello son esferas apartadas del mundo ordinario y que,

por lo tanto, quien escribe sobre ellos tiene una pasaje secreto para acceder a ellos.”

(Mandoki, 2006, p 26)

4.6.3 Entrevistas

La entrevista es un medio de recoleccion de datos de una forma oral, donde se
observa la interaccion entre el entrevistador y el entrevistado, creando un dialogo, en este
caso las entrevistas son de semiestructuradas, puesto que tiene unas preguntas guia, las cuales
giran en torno a un tema en especifico, pero dan rienda suelta al pensamiento del

entrevistado.

Teniendo en cuenta lo anterior, el objetivo de cada entrevista es recopilar los
diferentes pensamientos y conocimientos que poseen los estudiantes, frente al dibujo,
teniendo una relacion con experiencias Yy gustos personales, a su vez reconocer emociones y
percepciones entorno a la cultura y diversos contextos; asi mismo analizar la forma de

expresion y comunicacion con un tema especifico.
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En el documento La entrevista en investigacion cualitativa se define la entrevista

semiestructurada como:

Esta definicion, demasiado genérica y poco operativa, incluye cualquier
encuentro entre dos personas, un investigador y su entrevistado, en el que el
investigador hace preguntas que pueden ir desde las encuestas de opinion o los
cuestionarios, es decir, instrumentos altamente estructurados, y las entrevistas
abiertas donde es posible, incluso, que el investigador sea preguntado e interpelado
por el informante. En investigacion cualitativa la entrevista no se basard en
cuestionarios cerrados y altamente estructurados, aunque se puedan utilizar, sino en
entrevistas mas abiertas cuya maxima expresion es la entrevista cualitativa en
profundidad, donde no s6lo se mantiene una conversacion con un informante, sino
que los encuentros se repiten hasta que el investigador, revisada cada entrevista, ha
aclarado todos los temas emergentes o cuestiones relevantes para su estudio. La

entrevista en investigacion cualitativa (s.f). n/a

Entrevistas semiestructuradas

La entrevista semiestructurada se encuentra en estudios cualitativos, como se ha dicho
anteriormente, y tiene ciertas caracteristicas que definen la secuencia abierta que se establece

al ejecutar la misma.

- se prepara un guion previamente, para obtener la informacion que se

quiere del informante

- Las preguntas que se aplican son abiertas, donde el entrevistado puede

expresar puntos de vista y opiniones, creando la posibilidad de encontrar otros
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caminos externos de la matriz propuesta por parte del entrevistador, proponiendo otras

alternativas de respuesta.

- El investigador debe ser audaz para mantener una conversacion fluida,
con la persona entrevistada y al mismo tiempo, obtener esas respuestas cruciales para

el andlisis de la investigacion.

- Se pueden ir construyendo nuevas preguntas en la entrevista, con

respecto a categorias que van enriqueciendo y dando forma a las a la investigacion.

o

L7
Kn UNIMINUTO
— Corporacion Universitaria Minuto de Dios

/‘5
1
| Educacion de calidad al alcance de todos

PROYECTO DIBUJANDO SUENOS, EL DIBUJO COMO AGENTE ESTETICO DE
EXPRESION Y COMUNICACION EN GRUPO DE EDADES HETEROGENEAS EN LA
ESCUELA DE ARTES UNIMINUTO

Investigado: Mariluz Hurtado Vasquez

PROPOSITO: En esta entrevista semiestructurada, se realiza con base a dos preguntas guias las
cuales estructuran un didlogo de no més de 4 preguntas en torno a las respuestas dadas por los
participantes entorno a la concepcion del dibujo.

CONFIABILIDAD: La informacion obtenida en las fotografias y grabaciones de voz de las
entrevistas de las sesiones, y la informacion del formato sera con el fin utilizarla como observacion
de la autodenominacion de los estudiantes sin revelar cualquier informacion que pueda ser

considerada como confidencial

Nombre de entrevista: Entrevista diagnostica

1. ¢Qué tan importante es el dibujo en tu vida?

2. ¢Qué siente cuando dibuja?
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KLY‘ UNIMINUTO
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— Corporacion Universitaria Minuto de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

irjands Seeiy)
PROYECTO DIBUJANDO SUERIOS, EL DIBUJO COMO AGENTE ESTETICO DE
EXPRESION Y COMUNICACION EN GRUPO DE EDADES HETEROGENEAS EN LA
ESCUELA DE ARTES UNIMINUTO

Investigado: Mariluz Hurtado Vasquez

PROPOSITO: La entrevista da cuenta de la interpretacion del cuento, evocando emociones y
sentimientos los cuales se encuentran implicitos en el texto, obteniendo una imagen mental, que se
enlaza con las semejanzas culturales que se pueden asociar al mundo objetivo, con esto se crea un
producto que da cuenta de ello.

CONFIABILIDAD: La informacion obtenida en las fotografias y grabaciones de voz de las
entrevistas de las sesiones, Yy la informacion del formato sera con el fin utilizarla como observacion
de la autodenominacion de los estudiantes sin revelar cualquier informacién que pueda ser

considerada como confidencial

Nombre de entrevista: entrevista del cuento de Edgar Allan Poe (El cuervo)

1. ¢Qué le transmiti6 el cuento?

2. ¢Porque hizo ese dibujo?

L7

KLY‘ UNIMINUTO
|

— Corporacion Universitaria Minuto de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

PROYECTO DIBUJANDO SUENOS, EL DIBUJO COMO AGENTE ESTETICO DE
EXPRESION Y COMUNICACION EN GRUPO DE EDADES HETEROGENEAS EN LA
ESCUELA DE ARTES UNIMINUTO

Investigado: Mariluz Hurtado Vasquez

PROPOSITO: El propésito como tal de la actividad es contemplar el dibujo desde la intervencion
de varios actores, contemplando la intervencion de cada uno. Este ejercicio se realizé con
materiales no tan convencionales en el dibujo, creando una dificultad a la hora de entenderlo y

gjecutarlo, se hace la entrevista para que puedan expresar lo que piensan acerca del mismo.
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CONFIABILIDAD: La informacion obtenida en las fotografias y grabaciones de voz de las
entrevistas de las sesiones, y la informacién del formato sera con el fin utilizarla como observacion
de la autodenominacion de los estudiantes sin revelar cualquier informacion que pueda ser

considerada como confidencial

Nombre de entrevista: entrevista del cadaver exquisito

¢Qué piensan del ejercicio?

¢Como tomaron el ejercicio fue dificil o facil?

¢Qué sintio al hacerlo?

4.6.4 Rubrica

En este caso se usa una rabrica analitica para evaluar el desempefio del
estudiante, creando componentes de clasificacion de los criterios a evaluar en detalle y sobre
todo los niveles de desempefio. Este tipo de rabrica es empleado para identificar fortalezas y
debilidades, las cuales permiten que el estudiante comprenda en qué nivel estd en
concordancia con el grupo. La cual permite una retroalimentacion en grupo e individual, y da
la posibilidad de la autoevaluacion y coevaluacion, donde se permita tanto evaluarse a ellos

mMisSmOos como a sus comparieros.

Las rabricas son guias precisas que valoran los aprendizajes y productos
realizados. Son tablas que desglosan los niveles de desempefio de los estudiantes en
un aspecto determinado, con criterios especificos sobre rendimiento. Indican el logro
de los objetivos curriculares y las expectativas de los docentes. Permiten que los
estudiantes identifiquen con claridad la relevancia de los contenidos y los objetivos de
los trabajos academicos establecidos. En el nuevo paradigma de la educacion, las

rubricas o matrices de valoracion brindan otro horizonte con relacién a las
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calificaciones tradicionales que valoran el grado de aprendizaje del estudiante,

expresadas en nimeros o letras. (Garcia. L, Uribarren. B, 2012, p. 61)

Con base en lo anterior se busca evaluar a los estudiantes de una forma individual y en
grupo, lo cual permite el manejo de los criterios establecidos, en el cual el propdsito de Este
estudio permite identificar cdmo se estdn evaluando y como evaltan a sus compafieros
dependiendo de los criterios establecidos, correspondiente a la Identidad, la comunicacion y
expresion a través de la imagen, los insumos que usan a través de la imaginacion y la
creatividad , ademas, el papel que tiene la estética en la creacién de productos artisticos

derivados del dibujo.

K q UNIMINUTO

— Corporacién Universitaria Minuto de Dios
Educacion de calidad al alcance de todos

PROYECTO DIBUJANDO SUENOS, EL DIBUJO COMO AGENTE ESTETICO DE
EXPRESION Y COMUNICACION EN GRUPO DE EDADES HETEROGENEAS EN LA
ESCUELA DE ARTES UNIMINUTO

Investigado: Mariluz Hurtado Vasquez

PROPOSITO: Este estudio pretende observar cémo evallan a sus compafieros dependiendo de
los criterios establecidos, correspondiente a la Identidad, la comunicacion y expresion a través de
la imagen, los insumos que usan a través de la imaginacion y la creatividad , demas el papel que
tiene la estética en la creacion de productos artisticos derivados del dibujo.

CONFIABILIDAD: La informacién obtenida en las fotografias y grabaciones de voz de las
entrevistas de las sesiones, y la informacion del formato sera con el fin utilizarla como
observacion de la autodenominacion de los estudiantes sin revelar cualquier informacién que

pueda ser considerada como confidencial.

78



Criterios

Nivel de apropiacion
alto

Nivel de apropiacion
medio

Nivel de apropiacion
bajo

Creatividad e
imaginacion

El estudiante evidencia
capacidad de crear con
facilidad y agilidad
como respuesta a la
actividad planteada.

El estudiante logra crear
con alguna dificultad y
después de varios
intentos.

El estudiante no logra
crear alguna idea
concreta.

Valoracion estética
( Concepto )

Al exponer el
estudiante da cuenta
del concepto generado
por la emotividad del
cuento.

El estudiante muestra
falencias conceptuales
pero se acerca a la idea.

El estudiante no
apropia el concepto
generado por la
emotividad.

Composicién

El estudiante crea una
composicion asociando
varios items con la idea
de crear un objeto
concreto.

El estudiante logra
asociar los objetos en
un solo conjunto pero
muestra deficiencias de
proporcién, manejo de
espacios y detalles
relacionados.

El estudiante no asocia
los objetos de manera
concreta, muestra
deficiencias en el
manejo de los detalles.

Expresion

El estudiante se expresa
con naturalidad,
utilizando la actividad
como vehiculo
comunica sentimientos
ideas y expectativas
con sencillez.

El estudiante encuentra
dificultad para
manifestar sus
inquietudes con
claridad, pero logra
manifestarlas.

El estudiante se
muestra reacio a
manifestarse y se
limita a cumplir los
parametros propuestos
por el docente.
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5. Resultado (Devolucion Creativa)
En este capitulo se desarrollara mas a fondo la experiencia recabada en la investigacion, con
el cumplimiento de los objetivos generales y especificos, los cuales a su vez dan cuenta del
contexto en el cual se encuentran inmensos. Hay que tener en cuenta, ademas, el analisis
establecido entre los instrumentos de recoleccidn de datos y los indicadores del proyecto, que

evidencian la pertinencia de la investigacion propuesta.

5.1. Técnica de andlisis de resultados
En esta etapa de la investigacion se puede observar la secuencia praxeoldgica que se empled
para recopilar los resultados obtenidos en el producto, el cual puede seguir evolucionando y
encontrando nuevos caminos que reafirman su estudio, al mismo tiempo que se trazan
objetivos a corto, mediano y largo plazo, creando una mirada en prospectiva para crear
oportunidades de mejora en el futuro.
Con base a lo anterior, Juliao posee una mirada mas “romantica” de la devolucion creativa,
Ilegando a compararla con un suefio.
Tiene una funcién de suefio, de deseo, de anticipacion. Ella pretende un actuar y
nuevas vias de accién, un cambio y no una simple descripcién de lo que va a pasar;
en otras palabras, comprende una dimension evaluativa desde otro futuro posible. La
prospectiva pretende, igualmente, desplegar las posibilidades de la intervencién
previsible a mediano y largo plazo; retornar al corazén de la préctica, a su memoria 'y
su promesa, al horizonte de sentido y la presencia de “lo otro” como diverso. (Juliao
V.2012, p 43)
En cuanto a la evaluacion y prospectiva, estas se concretan en un ambito de introspeccion

desde el ndcleo de la investigacion misma, contemplando nuevas posibilidades para la
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construccion de futuras interpretaciones entorno a la expresion y la comunicacion, con
modernos agentes estéticos.

Con respecto al estudio que se ha realizado en esta primera instancia, desde la recoleccion de
datos, se implement6 un cronograma de actividades, iniciando con la aplicacion de entrevistas
y rabricas relacionadas con las tematicas propuestas para dar cuenta de la importancia de la
interpretacion, expresion y comunicacion en relacion directa con la imagen. Gestando este
conocimiento desde la autoexpresion, para dejar aflorar las emociones, sentimientos,
experiencias y recuerdos, se da paso a la sensibilizacién del ser, y asi encadenar la relacion
de estos procesos a la semiética y a la hermenéutica como interpretacion de las obras y la
construccion de las mismas por parte de los participantes.

En cada sesion se realizaron dialogos entre los participantes de las mismas, teniendo como
perspectivas tanto las semejanzas culturales como las necesarias técnicas para obtener un
acercamiento directo entre el sujeto y el lenguaje de la imagen; incentivando asi en los
integrantes el gusto por dibujar con un sentido critico y consciente, dentro de un ambiente
social o cultural.

Sobre el desarrollo de los objetivos generales hasta llegar al objetivo especifico puede
decirse que se construye conforme al primer objetivo, el cual corresponde a “mostrar
diferentes acercamientos artisticos relacionados con el dibujo, para aumentar la capacidad de
analizar y observar las formas, en cuanto a las posibilidades pictoricas de lo que se ve”.

El anterior objetivo se relaciona al segundo “Estimular la imaginacion y la creatividad por
medio de diversas técnicas del dibujo como puntillismo, plumeado, carboncillo y tiza, tinta
china, caligramas y cadaver exquisito”.

Teniendo en cuenta los objetivos anteriores se considera apropiado recordar lo que se

mencioné anteriormente sobre la visién de Edwards.
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Al lograr el acceso a una parte de la mente que funciona de un modo propenso
al pensamiento creativo e intuitivo, se aprende algo fundamental en las artes visuales:
como expresar en el papel lo que se ve con los 0jos. Y ademas, al aprender a dibujar
con el método presentado en este libro, se adquiere la capacidad de pensar mas
creativamente en otras areas de la vida. (Edwards, 1984, p 6)

Cuando no se tiene una mirada de la realidad vinculada a lo cotidiano sino que esta
misma es mas bien cercana a una forma perceptiva (para deformar la realidad) se crea una
semejanza mental que parte desde el mundo objetivo, ya que la imagen esta conformada por
simbolos, los cuales pasan por un proceso semidtico que genera un significado
intrinsecamente relacionado con su significante y en este caso, la emocion.

Con base en lo anterior se manejaron diversos acercamientos artisticos, los cuales fueron
nombrados en el segundo objetivo que son los siguientes; puntillismo, plumeado, carboncillo
y tiza, tinta china, caligramas y cadaver exquisito.

El puntillismo se trabajé seleccionando como material la plastilina, pues la intencion
era mostrar otra forma de realizar esta técnica. La imagen se originG partiendo de un
elemento que pudiera recoger la semejanza entre escribir y dibujar: la grafia, esta consiste en
describir una imagen, objeto o lugar, haciendo referencia al dibujo con palabras. Después de
realizar el texto, existe un intercambio entre los participantes para disefiar la imagen que se
genera del fragmento.

Con el material de la tinta china se realizaron tres productos; el primero a partir de una
mancha de tinta, el ejercicio consistia en darle un sentido coherente a la mancha, la cual iba
tomando la forma que el sujeto analizaba dependiendo de la perspectiva elegida. El segundo
ejercicio se realizo a partir de la observacion; se dibujé la figura del torso de una mujer y una
planta, para estudiar la resolucion de problemas que poseen los participantes a la hora de

dibujar con un material aguado. Por ultimo se realiz6 un ejercicio con plumilla de tinta china,
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ejecutando el mismo por medio de la relacion en funcién de reconocer al otro, dibujandose
simultdneamente, para obtener una informacién de su lenguaje no verbal y la empatia entre
los individuos, después de esto se realizé un dibujo al natural para desarrollar ain més la
percepcion de los objetos.

En la técnica del carboncillo y tiza se ejecutaron dos ejercicios, el primero a partir de una
emocion y una imagen llamativa, para evaluar su capacidad de interpretacion y
comunicacion, y el segundo consistié en la interpretacion de un cuento del escritor Edgar
Allan Poe, (El cuervo), en el cual dejaban aflorar sus emociones por medio de la
interpretacion que a su vez actuaba conectdndose en buena medida a la imaginacion y la
creatividad.

El caligrama se realizé a partir de un cuento o una cancién, el cual tenia que estar
implicito en la imagen, la técnica fue elegida por cada participante. y por Gltimo el cadaver
exquisito se llevd a cabo con la técnica de tiza en una cartulina negra, donde el dibujo tiene
una percepcién de negativo como en la fotografia, es decir las sobras poseen tonos claros y
las luces tonos oscuros, esto se evidencia en los contornos de las formas, este ejercicio se hizo
bajo el influjo de la emocidn que tenian en ese instante producto del insumo seleccionado
(cancion, poema).

El siguiente objeto a tratar fue el namero tres “Relacionar los acercamientos del
lenguaje expresivo con la imaginacion y la creatividad en torno a creaciones con un insumo
literario.” en las anteriores actividades se puede observar el trabajo realizado con la literatura,
teniendo referentes como el cuento, el caligrama, el cadaver exquisito y se finaliza con en el
cuarto objetivo “Analizar los resultados obtenidos en los talleres” el cual se realizard a
continuacion, interpretando graficas, imagenes y las entrevistas semiestructuradas, las cuales
dan cuenta del proceso con los educando en el taller, con respecto a la confiabilidad del uso

de datos personales se emplea siglas y signos en los fragmentos usados dichas entrevistas.
83



Siglas y signos para la confiabilidad de los datos personales en las entrevistas

E= Sefiala al entrevistado, N°= orden secuencial del entrevistado, M — H= Indica el
sexo, Fecha= aparece el orden dia, mes y afio (dd/mm/aaaa), teniendo en cuenta lo anterior se
realizara un ejemplo, segn como se indica un fragmento de oralidad referido con el codigo

(E1M01062018). Cuando se presente este cadigo hace referencia a las entrevistas realizadas.

5.2. Interpretacion de resultados

En el siguiente apartado se podrd encontrar el proceso de recoleccion de datos que
fundamentan las categorias que conciernen en la investigacion, a partir de la experiencia,
desarrolladas en la reflexién sobre la accion. En ese sentido se realizd una pregunta general
la cual establece la relacion entre el arte y el ser humano, dado que se genera una percepcion
de la construccion del saber sea netamente empirico, o por el contrario de forma académica,
para, desde alli poder expresarse y comunicar teniendo como medio del dibujo.

El analisis de la investigacion se desarrolla desde el libro de Inteligencia Emocional
de Daniel Goleman, teniendo en cuenta la importancia del estado animico, la percepcion de
los entornos y las emociones que surgen en cada ejercicio, por parte de los estudiantes, asu
vez se realiza una observacion en los procesos de cada dibujo, y de expresion con que fueron

creados, ademas de la argumentacion con la que defienden su trabajo.

Pregunta 2. ¢Cree que para hacer arte hay que tener estudios previos?
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Estudios previos

Si
40,0%

No
60,0%

Ecuacion 2 Pregunta N° 2 de encuesta

Se establece que el 60% de los participantes conciben la posibilidad de un
aprendizaje autbnomo y empirico, esto ocurre porque la mayoria dibuja desde nifios,
estableciendo asi una relacion entre dibujo, experiencia y observacion, ademas de ir
han perfeccionado la técnica a través del tiempo. Por el contrario el 40% cree que no
basta aprender desde la experiencia y la observacion, sino que se necesita de un
docente experto en el tema para poder adquirir dicho conocimiento, la suma de estos

porcentajes es del 100% de la poblacion.

5.2.1 Expresion
La expresion se genera en la investigacion a partir del lenguaje visual, donde los participantes
expresan sus ideas, pensamientos, sentimientos y gustos, por medio de los productos, donde
argumentan el porqué de la obra y que sintieron al crearla o al tomar algun referente.
1. Instrumento de encuesta
El primer instrumento de recoleccion de datos que se empled fue la encuesta, en la

cual se realizé una pregunta que pertenece a esta categoria.
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Pregunta 3. ¢A la hora de dibujar usted suele partir de su imaginacién o toma
referentes?

En consecuencia a esta pregunta se puede percibir la diversidad del curso
evidenciando tres tipos de personas, las cuales poseen alguna afinidad por el dibujo, pero el
proceso es diferente, por la constancia que ejercen a la préctica.

“De mi imaginacion generalmente, construyd la idea y la imagen mentalmente”
(E1M15092018)

La primera, estimula la imaginacién y la creatividad construyendo ideas para llegar a
una expresion con la imagen, es evidente que no se puede crear de la nada, pero cuando el
sujeto enriquece el banco de iméagenes mentales e interioriza las formas bidimensionales y
tridimensionales, la mente y las manos se vuelven mas flexibles, teniendo una coherencia
entre la imagen abstracta de la mente y la destreza de las manos, generando un producto
acorde a lo que se quiere expresar.

“yo uso los ambos porque a veces toca hacer el dibujo de una imagen o crear el
dibujo” (E2H15092018)

La segunda aln se encuentra en el proceso de creacién a partir de sus vivencias o de
los quehaceres de la academia, pero a la hora de realizar un dibujo por gusto de la expresion,
tiene en cuenta los referentes de creacion de dicha imagen, pero el sujeto lo comprende como
una obligacion y no como una practica enriquecedora para sus pensamientos e ideas.

“tomo referentes ya que cuando intento sacar algo de mi imaginacién no sale lo
deseado” (E3H15092018)

Cuando el aprendiz se refiere a “no sale lo deseado”, es debido a su carencia de
observacion, ya que no comprende las formas o la estructura de lo que se quiere realizar,
pero existe un imaginario y se comprende como nuevas posibilidades de creacion, es ahi

donde actla la semiética, puede que el dibujo no sea perfecto, pero dicha deformacion del
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objeto, se entiende para el ojo del espectador. Muchas veces los participantes crean un juicio
negativo de su propio trabajo, donde se atormentan por lo ejecutado, pero en dicha
imperfeccion existe una perfeccion en el mensaje, ya que da cuenta de las emociones vy
pensamientos gestados a la hora de la realizacion el dibujo.

2. Instrumento de entrevistas

En el siguiente instrumento que se analizara son las entrevistas, las cuales se tomaran
por fragmentos para ser estudiados, a nivel individual y grupal, teniendo en cuenta el proceso
de cada estudiante, donde se estudia su nivel de expresion relacionado con el dibujo; Ademas
se tendrd en cuenta El libro de Daniel Goleman, Inteligencia emocional

Primera entrevista

° ¢ Qué siente cuando dibuja?

° Me siento como libre

° ¢Porque te sientes libre?

° Porque estoy haciendo lo que me gusta

° ¢Parati que es el dibujo?

° Es una forma de expresion

° ¢Qué tan importante es el dibujo en tu vida?
° Digamos que delal0esun?
(E4M08092018)

Se toma toda la entrevista ya que el participante (4) es muy concreto a la hora de dar
respuesta a las iconicas que concierne. Esta persona se siente libre cuando dibuja; expresando
la sensibilidad creada por las perspectivas del mundo, posicionando el dibujo como un
elemento fundamental en la vida, en la escala numérica generada por el participante obtiene

un nimero elevado.
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¢Dibuja frecuentemente?

“Muy poco y nada, porque de hecho en mi bachillerato no fui o no consideraba tener
el talento del dibujo o no creo tenerlo entonces” (E5SH08092018)

El educando habla de su pasado con una inconformidad, la cual obtuvo una
repercusion en el paso del tiempo, atribuyendo a un juicio de los talentos que posee; esta
persona es calculadora y analiza detenidamente lo que va a ejecutar en el producto, esta
premisa parte de la observacion del investigador en las sesiones, lo cual lleva a pensar ¢Cual
es el canal de expresion del estudiante (B)?, ya que este tipo de persona se deja llevar por los
impulsos, donde estan presentes las emociones “negativas”, ya que en ciertas circunstancias
sobre el estrés y la ira pueden generar episodios lamentables o poco favorables, esto genera
la falta de empatia para los otros y conlleva a no tener un autocontrol de si mismo. (Este

apartado fue analizado desde la inteligencia emocional de la cual habla Goleman)

Entrevista del cuento de Edgar Allan Poe (el cuervo)

El cuento muy interesante, me generd una inquietud de poder entender ese
sentimiento de tristeza con que el contenido del cuento se va narrando, inicialmente
el cuento va manifestando una tristeza, preocupacion, penumbra, soledad, de cdmo
vencer algunos miedos, algunas emociones hasta que al desarrollar el contenido del
cuento se encuentra de que si hay soluciones y comienza ver la luz, comienza a ver
el panorama, y empieza a ver las luces, los pajaros, los &ngeles, es decir totalmente
opuesto a como inicio el cuento. (E5H15092018)

El estudiante da cuenta de los sentimientos y emociones implicitos en el cuento, y
expresa con palabras lo que percibe del mismo, pero relaciona elementos de tristeza con

felicidad y esperanza, vincula el cuervo con libertad, los fantasmas con angeles y una luz la

88



cual cambia de rumbo la historia, se puede relacionar al estado animico de la persona, lo cual
genera este tipo de interpretaciones, creando nuevas perspectivas del cuento.

¢ Qué le transmitio el cuento?

Que uno debe hacer lo mismo que él, pensar, pensar mucho en lo que uno
piensa hacer o en lo que hizo, o lo que espera que los demas le den, pensando en lo
del cuento ;jno?, no sé si esté mal porque todo lo revuelvo... en la esperanza... en la
esperanza de que uno de verdad tiene que tener esperanza y tener o guardar tiempo
para ciertas cosas, no hacerlo todo a la ligera y darle la oportunidad que la gente
también se defienda, hable, diga, ¢qué pasd?, eso es lo que me da de este dibujo, lo
que pensé (E6M15092018)

En el estudiante (6) se puede intuir que confunde lo que siente y por ende lo que
interpreta, cuando se realizé el ejercicio, se observd la concentracién y el gusto por lo que
escuchaba, pero a la hora de dialogar revuelve las emociones propias llevandolo a un
escenario de interaccién cotidiana de lo que se debe hacer, para un autoconocimiento de
vivencias y a su vez la empatia con el otro.

El cuento en si, me trajo a una escena, donde un hombre esté triste, solo, esta
afiorando la presencia de la persona que amo, a Leonora, estd dentro de una
habitacion en la que se ve como aprisionado, llega dentro de su imaginacion, llega
un cuervo, no sabe distinguirlo si es ella 0 él, le pregunta que puede llegar hacer de
su vida, que si se puede llegar traer alguna vez a su ser amado, y el pajarito, el
cuervo le dice nunca mas, parece ser que una premonicion de la soledad que él va a
tener de ahora en adelante. (E1IM15092018)

La persona numero (1), se ha destacado por interpretar las obras a la perfeccion,
ademas se expresa de una manera muy concreta y segura, comunicando los elementos que se

resaltan en todo el cuento. Esta forma de interpretar se debe a la empatia por los otros y el
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deseo de aprender cada dia, a pesar de su avanzada edad. Es ahi donde se desmienten algunos
paradigmas del adulto mayor como la falta de memoria, el deterioro de la motricidad fina y
en algunos casos la escasez de imaginacion y creatividad.

Entrevista del cadaver exquisito

¢ Qué sitio con lo que se realiz6?

Interesante el ejercicio porque es una oportunidad de expresar las emociones
de como se esta sintiendo uno, aunque tenia un grado complejidad y era crear algo,
pero ¢qué es lo que debo de crear? para si existia la posibilidad que conectara esos
mismos sentimientos con los deméas sentimientos de las deméas personas iban a
plasmar en el dibujo, por lo tanto me parecié muy interesante. (E5H22092018)

Las personas adultas tienen esa capacidad para asociar esas conexiones
interpersonales de expresion con el otro, el trabajo en equipo se hace evidente en la
construccién de proyectos, no importando la complejidad del mismo, aunque esta persona
siempre se destaco por ser muy calculadora y cumplida con las actividades que se realizaron.

¢ Como se sentiste con la actividad?

Pues me quede muy bloqueado, pues hay veces que me bloqueo al dibujar, pues no se
qué dibujar a veces

Pero ¢porque crees que pasa eso, que te bloqueas?

¢ Qué siente?

Pues yo creo que recargado por hoy hubo entregas de notas en el colegio, pero no me
fue tan mal me tire 6 y las recupere todas (E3H22092018)

Esta persona tiene una incapacidad por expresarse tanto verbalmente como a la hora
de dibujar, es un adolescente el cual tiene complejos sobre si, y no confia en sus propios
resultados, aunque se ve el interés por aprender tiene bloqueos mentales frecuentemente.

Pareciera que sufre de ansiedad y estrés, por la dificultad de realizar las actividades, asi que
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se trabajo con él, el autoconocimiento y la autoexpresion para hacerlo emocionalmente fuerte

y ayudarlo en esas problemaéticas.

3. Instrumento de rubricas

En el instrumento de las rubricas se quiere evaluar los criterios que le competen a la

investigacion, creando grafias para el estudio de los resultados, con porcentajes y analizar las

dos versiones tanto del investigador como de los educandos.

Expresion

El estudiante se expresa
con naturalidad,
utilizando la actividad
como vehiculo
comunica sentimientos
ideas y expectativas

El estudiante encuentra
dificultad para
manifestar sus
inquietudes con
claridad, pero logra
manifestarlas.

El estudiante se
muestra reacio a
manifestarse y se
limita a cumplir los
parametros propuestos
por el docente.

con sencillez.
En las gréficas se puede inferir que en la primera
Rubrica evaluada por estudiante actividad del cuento los estudiantes realizaron una
B nevewcenseiceno | cOEValuacion formidable en la cual el 59% de los
B cadéver exquisito

Nivel alto Nivel medio

Nivel bajo

participantes obtienen un nivel alto de expresion en su
trabajo y verbalmente, el 34% obtiene un nivel medio en
la expresion y por ultimo un 8% posee niveles bajos de
expresion, esto da una valoracion del 100% en la
primera actividad del cuento de Edgar Allan Poe (EI
cuervo).

En cuanto a la segunda actividad del cadaver exquisito

el indice de la poblacién bajo su nivel de expresion. El
41% de los participantes se mantuvieron en el nivel alto,
el nivel medio se mantuvo con un 34%, en cambio el
nivel bajo aumentd en un 25% generando una totalidad
del 100% a la expresion en este ejercicio.

Teniendo en cuenta la anterior grafica se percibe la
diferencia de las dos actividades, donde en la primera
actividad los niveles de expresion fueron similares en
cada uno de los niveles, el nivel alto fue de 25% de la
poblacion, el nivel medio consta de 42% y por ultimo
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Rubrica evaluada por investigador

Nivel alto Nivel medio

B interpretacion del cuento

B cadaver exquisito

Nivel bajo

Ecuacion 4 Rubrica de expresion por parte del investigador

el 33% del nivel bajo, esto da una valoracion del 100%
en la primera actividad del cuento de Edgar Allan Poe
(El cuervo).

En la segunda actividad del cadaver exquisito

el nivel de expresién medio es el que posee mayor
porcentaje tal y como lo indica la gréfica, asi que el
nivel alto obtuvo un 34% , el nivel medio un 59 % vy
por Gltimo el nivel bajo con un 8% de la expresién de los
participantes en la actividad del cadaver exquisito
Generando una totalidad del 100% a la expresion en
este ejercicio bajaréa.

En los gréaficos tanto del investigador como de los
estudiantes, se ve una discordancia en la parte expresiva,
en las dos actividades, algunas con niveles bajos y otras
con niveles altos.

Creatividad e
imaginacion

El estudiante evidencia
capacidad de crear con
facilidad y agilidad
como respuesta a la
actividad planteada.

El estudiante logra crear | El estudiante no logra

con alguna dificultad y crear alguna idea
después de varios concreta.
intentos.
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Rubrica evaluada por estudiante

B interpretacién del cuento

B cadaver exquisito

Nivel alto Nivel medio Nivel bajo

Ecuacién 5 Rabrica de creatividad e imaginacién por parte de los
estudiantes

En la imaginaciébn y la creatividad son
elementos fundamentales a la hora de realizar
los acercamientos hacia el dibujo, en la primera
actividad fueron Optimos, ya que el nivel alto
obtuvo un 50% vy el nivel medio de igual forma
alcanz6 el 50%, asi que los participantes
consideran que realizaron un buen trabajo. Esto
da una valoracion del 100% en la primera
actividad del cuento de Edgar Allan Poe (El
CUervo).

En la segunda actividad increment6 el nivel
bajo, con un 25%, el nivel alto bajo muy poco,
con un 42% vy el nivel medio 33% en la
actividad del cadaver exquisito, en torno a la
imaginacion y la creatividad, generando una
totalidad del 100% a la actividad

Rubrica evaluada por investigador

B interpretacion del cuento

B caligrama

Nivel medio

Nivel alto

Nivel bajo

Ecuacion 6 Rubrica de creatividad e imaginacion por parte del
investigador

En las gréficas tanto en la del investigador
como en la de los estudiantes concuerdan que
existe una favorable estimulacion de la
imaginacion y la creatividad en las dos
actividades tanto en el cuento Edgar Allan Poe
(el cuervo), como en el ejercicio de cadaver
exquisito, existe un minimo indice de
desigualdad.

En la primera actividad del cuento el nivel alto
obtuvo un 59%, el nivel medio 33% y por
altimo el nivel medio 8% para una valoracion
del 100% en la primera actividad del cuento de
Edgar Allan Poe (EI cuervo).

En la segunda actividad del caligrama el nivel
alto obtuvo un 50%, el nivel medio 42 % Yy por
y Gltimo el nivel bajo 8% para una valoracién
del 100% en la primera actividad del cadaver
exquisito.

5.2.2 Comunicacidn

En esta categoria se establece la creacion de didlogos con los participantes, comprendidos

desde la interaccion de la heterogeneidad de edades, para esto se realizaron diversas

actividades de reconocimiento del otro, generando un juicio de valor tanto de su obra como

en las de sus comparieros, en donde se tiene en cuenta el prejuicio independientemente de
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donde venga. Es decir que esta relacion gir6é entorno en torno a la comunicacién, para crear
una nueva atmosfera en la creacion de conocimiento, entorno al dibujo, y asi los participantes
disfrutaron més de esta labor. A continuacion se realizara analisis individual y grupal tras las

diferentes sesiones de clase.

1. Instrumento de encuesta
El primer instrumento de recoleccién de datos que se empled fue la encuesta, en la cual se

realizé una pregunta que pertenece a esta categoria.
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Comunicacion a través de la imagen

No

Si

Ecuacion 7 Pregunta N° 4 de encuesta

Pregunta 4. ¢Generalmente intenta
comunicar con lo que plasma en el papel a la
hora de dibujar?

En el gréafico se puede evidenciar que el 82% de
la poblacion procura comunicar con la imagen, y
expresar sus ideas e intereses con el mismo; asu
vez se revela las siguientes respuestas diversas
en torno a la pregunta.

“Son formas, o medios o canales para transmitir
una idea, un mensaje, un Sentimiento”
(E5H15092018). Con esta respuesta se reafirma
la importancia del dibujo en las etapas del
humano, ademas el educando manifiesta que es
un canal de expresién el en cual se comunica
ideas por este mismo.

“Si, ya que cuando dibujo de forma libre intento
expresar en su mayoria mi estado de animo”
(E1M15092018). Teniendo en cuenta el anterior
comentario da paso a la interpretacion de las
obras dependiendo de la intencionalidad con la
gue haya sido creada la obra, esta intencion nace
en el estado animico el cual esta conformado por
sentimientos y emociones, cuando se tiene en
cuenta estos elementos se esta fortaleciendo la
autoexpresion de si mismo.

“porque yo solo dibujo cuando toca de resto
nada”(E5H15092018). Cuando el sujeto tiene
esta respuesta se genera otra, ;por qué esta en un
taller de dibujo?, ya el dibujo se realiza con
agrado y no porque “toca”, por ende existe por
porcentaje minimo de expresion y comunicacion
con el dibujo.

“Solo me gusta dibujar y que me quede bonito”
(E6M15092018). En algunas personas se
despierta ese gusto por el dibujo, pero no lo
disfrutan en su totalidad, pasa lo contrario se
preocupan por el resultado y entran en crisis si no
sale esperado y a su vez la imagen no es creada
para un fin de comunicar y expresar ideas

2. Instrumento de entrevistas
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En el siguiente instrumento que se analizara son las entrevistas, las cuales se tomaran
por fragmentos para ser estudiados, a nivel individual y grupal, teniendo en cuenta el proceso
de cada estudiante, donde se estudia su nivel de expresion relacionado con el dibujo; Ademés
se tendra en cuenta El libro de Daniel Goleman, Inteligencia emocional.

Primera entrevista

¢Qué tan importante es el dibujo?

Pues el dibujo es un lenguaje ¢no?, entonces yo pienso que como lenguaje, tiene
importancia para uno comunicarse” (E5H08092018)

Es importante que los educando comprendan la importancia del dibujo como un
lenguaje visual, el cual se ejerce una comunicacion en la interpretacion de signos y simbolos
implicitos en la obra, asi mismo se incluye la semejanzas culturales las cuales el autor recrea
para comunicarle algo al espectador.

¢Usted se comunica a partir de lo que dibuja?

“Si pero dijéramos que es un canal no es el todo, si es necesario hacer el uso del canal
del dibujo pues se hace, pero depende de la necesidad, de la circunstancia y del momento”
(E5H08092018)

Cuando se habla de comunicacidn, el ser humano se remite al habla o a la escritura,
pero muy pocas veces se habla de los otros lenguajes, tales como el lenguaje no verbal, los
lenguajes artisticos, y ahora se habla de los lenguajes inclusivos, pero el acto de
comunicacion que nos compete es el dibujo y muy poco se habla de este mismo, se queda
en la valoracion de lo bonito, lo feo o le falta técnica, pero mas alla de la técnica y de si es
bonito o feo, no se preguntan la persona que quiso comunicar 0 expresar con la obra, un
ejemplo claro son los nifios, el segundo lenguaje de estos es el dibujo, ya que van plasmando

sus vivencias, suefios, anhelos, sentimientos. etc. Solo que con el tiempo se va deteriorando
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este habito, por diversos factores como la academia, las responsabilidades o se inclinan por

otros aprendizajes, dejando en otra posicion el dibujo.

Entrevista del cuento de Edgar Allan Poe (el cuervo)

¢Porque hizo ese dibujo?

Lo pasme pues por lo que dice que cuando dice que entro el cuervo la
habitacion del man, dijo que se habia puesto en la parte superior de la puerta de la
habitacion de él, y pues que ya se quedo ahi, pues por toda la vida, creo, pues segln
el cuento.(E3H15092018)

Anteriormente se estableci6 que esta persona tenia frecuentemente bloqueos
mentales, los cuales se evidenciaron en este ejercicio, ya que el sujeto tenia claro el género
literario del cuento, y los elementos del mismo, por diferentes acercamientos a este autor,
pero cuando quiso expresar aquella intencién del cuento, se genero este bloqueo, en el cual

no permitié generar un producto 6éptimo de la interpretacion.

llustracion 6 Dibujo realizado por estudiante 3
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Teniendo en cuenta lo anterior se visualiza la imagen creada por el estudiante 3, la
cual permite establecer los elementos interpretados del cuento, donde solo se queda con dos
elementos del mismo, la puerta y el cuervo.

El cuento de Edgar Allan Poe me genero como oscuridad pues porque mas
que todo el escribe sobre eso, pues como.... dibuje un cuervo, como en una ventana,
que lo tapaba como la cortina y era como la sombra y ya.

¢ Qué le genero el cuento?

Casi no te entendi. Como miedo, intriga de lo que iba a suceder.
(E4M15092018)

En este caso hay que considerar la falta de interpretacion o de atencion hacia el
cuento, pero como Yya tenia conocimientos previos anteriormente del autor, esto se genera

una percepcion del género literario, pero en este caso si recoge elementos claros del cuento.

llustracién 7 Dibujo realizado por estudiante 4

En el dibujo se aprecia el ambiente del lugar en el cual ocurre el cuento, en un
momento exacto de la narracién, cuando el cuervo llega a la ventana a perturbar al hombre,

ademas se evidencia el gesto del pajaro, comunicando en la mirada un ser maligno.
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Que plasme yo, la preocupacion de una persona, la angustia de una persona, donde se
encuentra encerrada en un cuarto analizando su situacion y pensando si eso tiene solucion o
no tiene solucion. (E5H15092018)

Con respecto a la respuesta del educando, se establece una escena concreta, donde
quiere representar y comunicar lo ocurrido en la habitacion, dando a entender las emociones

implicitas en el cuento.

llustracién 8 Dibujo realizado por estudiante 5

Cuando el sujeto numero 5 interpreta el cuanto se remite a la persona confundida y
con incognitas del por qué le acontece los acontecimientos por los cuales esta pasando, para
comunicar esto dibuja signos los cuales hacen que el espectador cree un imaginario de lo
acontecido en el dibujo, aunque no es claro con la otra parte de la composicion, puede ser por
la falta de experiencia, técnica y observacion.

¢Porque hizo ese dibujo?

Plasme en si el cuarto, el cuarto con unos fantasmas, que son los que €l tiene
en su soledad, se hace énfasis en la ventana porque, en la ventana esta él, hay una
reja donde pienso que se puede sentir aprisionado, se hace énfasis en el libro que él
estaba leyendo, lo abandond, para poder tener el dialogo con el cuervo que

lleg6.(ELM15092018)
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En la respuesta del educado se establece con detenimiento los elementos que estan
presentes en todo el cuento, realizando una composicion en la cual comunica la narrativa del
cuento, la interaccion de los personajes Yy logra crear el ambiente en el cual se desarrolla la

narrativa.

llustracion 9 Dibujo realizado por estudiante 1

En la composicion se genera un ambiente triste, solitario, en el cual esta el hombre
sentado, con cierta expresion de desespero en su cuerpo, esto se debe a la interpretacion
constante del mundo, para convertirlos en signos sintacticos en la postura del personaje, la
persona 1 comprende las formas y con el tiempo ha adquirido una visién del mundo, en los
cuales se puede percibir la estructura con la cual dibuja, aun que aun se ven falencias en la
perfeccion de la técnica, pero se cataloga como una buena composicion.

Entrevista del cadaver exquisito

¢Los productos que tal le parecieron?
También me gustaron los productos y algo que me Ilama la atencién es que es
como que continuamos pero no, nos dimos cuenta que ibamos a llegar a eso, fue

muy Bonito yo no me esperaba esto, la verdad, no sabia ni cdmo ibamos a
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terminar, porque hay que taparlo y no verlo, pero si tenemos mucha afinidad y
muchas cosas en comun, entonces es interesante el ejercicio. (E7M22092018)

Se percibe la confusién de la persona al comunicar sus expectativas frente a la
actividad, ademas de ser una persona de edad no ha perdido la facultad de sorprenderse, ya
que siempre esta dispuesta aprender cosas nuevas, y sobre todo expresa lo que siente en cada
actividad, es una persona segura de si misma, tiene un sentido por la empatia para ayudar a
los demas y esto hace que pueda sentir esa afinidad a la hora de realizar los trabajos grupales,
trata de ser lider pero asi mismo escucha a los demas, también se caracteriza de ser una

persona de temperamento fuerte cuando algo le molesta.

lustracion 10 Dibujo realizado por los estudiantes 5,8, 7

En el dibujo se puede evidenciar la concordancia y la afinidad de los participantes,
con la naturaleza y el ser, aunque el tercer dibujo pierde un poco la secuencia con la que
venia el dibujo, pero aun asi concuerda con el resto de la composicion creada por los

comparieros.

3. Instrumento de rubricas
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En el instrumento de las rubricas se quiere evaluar los criterios que le competen a la

investigacion, creando grafias para el estudio de los resultados, con porcentajes y analizar las

dos versiones tanto del investigador como de los educandos.

Composicién

El estudiante crea una
composicion asociando
varios items con la idea
de crear un objeto
concreto.

El estudiante logra
asociar los objetos en
un solo conjunto pero
muestra deficiencias de
proporcion, manejo de
espacios y detalles
relacionados.

El estudiante no asocia
los objetos de manera
concreta, muestra
deficiencias en el
manejo de los detalles.
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Rubrica evaluada por investigador

B interpretacion del cuento

B cadiver exquisito

Nivel alto Nivel medio Nivel bajo

Ecuacion 8 Rubrica de comunicacion por parte del investigador

En las gréficas se puede inferir que en la primera
actividad del cuento los estudiantes realizaron
una coevaluacién en la cual el 42% de los
participantes obtienen un nivel alto de
comunicaciéon tanto en su trabajo, como
verbalmente, el 50% obtiene un nivel medio en
comunicacion y por ultimo un 8% posee niveles
bajos de comunicacidn, esto da una valoracién
del 100% en la primera actividad del cuento de
Edgar Allan Poe (El cuervo).

En cuanto a la segunda actividad del cadaver
exquisito el indice de la poblacion ascendié su
nivel de comunicacion con un 67% en el nivel
alto, el nivel medio se mantuvo con un 33%, en
cambio el nivel bajo descendi6 en un 0%
generando una totalidad del 100% a la
comunicaciéon en este ejercicio.

Rubrica evaluada por estudiante
B interpretacion del cuento

B cadaver exquisito

Nivel medio

Nivel alto

Nivel bajo

Ecuacion 9 Rubrica de comunicacion por parte de los
estudiantes

En las gréficas se puede inferir que en la primera
actividad del cuento los estudiantes realizaron
una coevaluacion formidable en la cual el 42%
de los participantes obtienen un nivel alto de
comunicacion e interpretacion del cuento, tanto
en su trabajo, como verbalmente, el 34% obtiene
en el nivel medio, y por Gltimo un 25% posee
niveles bajos de comunicacion, esto da una
valoracion del 100% en la primera actividad del
cuento de Edgar Allan Poe (EI cuervo).

En cuanto a la segunda actividad del cadaver
exquisito el indice de la poblacién aumento el
nivel de comunicacién. EI  50% de los
participantes se mantuvieron en el nivel alto, el
nivel medio se mantuvo con un 34%, en cambio
el nivel bajo descendié en un 16%, generando
una totalidad del 100% a la comunicacién en
este ejercicio.

Ejercicio de caligramas

El caligrama es la construccion de imagenes por medio de letras poéticas. Teniendo

en cuenta lo anterior se realizé una actividad en torno al gusto por la literatura o la musica,

donde se relaciona elementos de los mismos para reproducirlos en la imagen.
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llustracién 11 Dibujo realizado por estudiante 10

Se logré comprender la actividad por que el dibujo representa el cuento por medio de
la construccion de simbolos, jugando con diferentes caracteres en la cual da un efecto de
proporcién beneficioso, ademas da a la imagen diferentes tonalidades con las letras generando

una composicion bastante acertada del cuento del “Gato negro” de Edgar Allan Poe.

Ly Prstorearn
De ?w AEL %Mw !

llustracién 12 Dibujo realizado por estudiante 5
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El ejercicio se trataba de ir realizando el dibujo simultdneamente con las letras, pero
este sujeto realizd primero el dibujo y después de ello inicio a rellenar con letras el
personaje, esto le da una forma mas concreta al dibujo, teniendo en cuenta las partes que
conforman esta misma. Realiz6 el dibujo con carboncillo y esfero, el carboncillo le da una
textura y forma a la misma, mientras que las letras generan las tonalidades del personaje. Del
cuento de Rafael Pombo “La pastorcita”, la cual el participante bautiz6 al personaje como

“Luchis”.

1h”"£"g;i§ Jegpengene K
‘D\;‘\UJ\( 2%

llustracion 13 Dibujo realizado por estudiante 1

En este caligrama es una representacion de la cancion Kingston Town de la
agrupacién UB40, donde el participante quiso plasmar el significado de la cancion por la
carga emocional que tiene la misma, ademas a primera vista esa cancion tiene un significado
bastante especial para esta persona.

5.2.3 Valoracion estética

En la valoracion estética se analiza la interpretacion y creacion de obras; la

sensibilidad en torno a las semejanzas culturales, emociones que son impuestas en cada
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producto, generando una vision y percepcion que se atafie a cada individuo, superando la
brecha de la bonito y lo feo, para crear un estilo propio del dibujo.
1. Instrumento de encuesta
El primer instrumento de recoleccion de datos que se emple6 fue la encuesta, en la

cual se realizaron dos preguntas que pertenecen a esta categoria

Percepcion de la imagen

Pregunta 1. ;/Considera esta imagen como
arte?

¢Considera esta imagen como arte?

Se puede Observar que el 100% de los
participantes consideran que dicha imagen es
arte. Las respuestas corresponden a la
investigacion, las cuales fueron las siguientes.
“Puede que no sea muy agradable a la vista, pero
el arte no siempre se trata de hacer cosas lindas
sino de que hagan sentir a los espectadores”
Umberto Eco establece la estética desde la
belleza y la fealdad, por que en estas mismas
existe un juicio de valor, a su vez culturalmente
se establece elementos propios de la obra la cual
fue creada con algun proposito de ser.

“Es una expresion de alguien que quiso plasmar
una escena real o imaginaria”.

Dewey habla de la importancia de la psique del
artista, emociones y sentimientos, los cuales
estan implicitos en la obra, y son aquellos
elementos los que realizan dicha comunicacion
entre artista y espectador.

Ecuacién 10 Pregunta N° 1 encuesta

Pregunta 5. { Qué concepto tiene de estética?
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En esta pregunta se percibe la dificultad de definir que es la estética, ya que se tiene
un concepto vago del significado, a pesar de hablar de arte, conocer los diferentes lenguajes,
y sobre todo reconocer la importancia del mismo, se establece la relacion que tiene el arte en

su vida o el efecto que este contiene, algunas personas respondieron lo siguiente.

“La estética es una categoria que dependiendo de unas caracteristicas define lo que es
feo, bello, etc.” (EL0M08092018).

La persona estd sujeta a juicios, valoraciones, preceptos que condicionan su
percepcion estética generando asi una barrera al momento de expresarse, ya que suelen
condicionar la labor propia a lo que es “bonito o feo”.

“Para mi, es la forma que tiene que ser mi entorno, y por qué no, todo el universo”
(E1M08092018).

La estética representa el acto sensible de la resonancia del mundo en la cual se
establece una interpretacion de los entornos, a partir de los sentidos creando un juicio
positivo 0 negativo a partir de la experiencia, esto genera que la persona considere que la
estética es un equilibrio dentro de una atmdsfera arménica que lo constituye como un ente
inmerso en el universo.

“La estética parte de lo ideal, de la idea que se tiene para plasmar algo”
(E4M08092018).

El ser humano siempre estd en una constante construccion de conocimiento para
llegar a un perfeccion, de lo cual parte de lo ideal o sofiado, pero en su mayoria de los caso se
refiere a lo bello o sublime, siempre quiere llegar a aquella idealizacion de excelencia y
maravilloso.

“La belleza del arte y el ser humano y la naturaleza” (E9M08092018).
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Cuando se habla del arte como una categoria de sensibilizacion del ser humano para
comprender los sentimientos y emociones que conforman un ser integral, el cual participa
activamente en un contexto social y natural comprendiendo la vida desde un acto sublime y

bello de existir relacionado con la estética.

2. Instrumento de entrevistas

En el siguiente instrumento que se analizara son las entrevistas, las cuales se tomaran
por fragmentos para ser estudiados, a nivel individual y grupal, teniendo en cuenta el proceso
de cada estudiante, donde se estudia su nivel de expresion relacionado con el dibujo; Ademas
se tendré en cuenta El libro de Daniel Goleman, Inteligencia emocional.

Primera entrevista

¢Pero que lo hace?

Si me gusta y gustaria poderlo hacer bien

¢ Qué siente cuando dibuja?

De pronto preocupacion por que me quede bien,

¢Porque siente preocupacion si es algo que le gusta?

Porque uno siempre esta pensando que le quede debidamente, pues lo preocupa a uno

(E8M08092018)

Se comprende la estética desde un papel de la interpretacion de los sentimientos y
emociones en los diferentes contextos, teniendo como herramienta el arte para la
sensibilizacion de los individuos generando una catarsis por medio del mismo; pero cuando
esto se convierte en una preocupacion o obligacion de hacer las cosas perfectas se cae en un

juicio errado ante lo social creando prejuicios de los estereotipos de belleza.

¢ Qué tan importante es el dibujo en tu vida?
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Es muy importante porque uno aprende a expresar, a mirar las cosas que uno
creia que eran imposibles pero que son posibles, entonces eso para mi es bésico,
ejemplo hacer estas figuras, también me parece mucho hacer del cuerpo humano
aprender hacer rostro, oidos, las manos, el cuerpo, o sea hacer todo, se me parece
muy importante, basico, porque quizds mas joven, cuando era nifia no tuve la
oportunidad o nadie nos ensefi6 cdmo era, entonces es un vacio que lo menos a mi
personalmente me quedo, entonces desde que yo vi las exposiciones de ustedes, me
gusto ese que habia alla en el teatro de rostros, me gusta con carboncillo, y todo
eso0, me parece interesante. (E7M08092018)

Es importante resaltar la importancia de la construccion de pensamientos y estructuras
mentales, las cuales conciben la libertad del ser humano, pero a su vez cédmo estas mismas
pueden sufrir una deformacion para comunicar algo a partir de la elaboracion de frutos

artisticos que se realizan a partir de la sensacion de expresar las emociones y pensamientos.

Entrevista del cuento de Edgar Allan Poe (el cuervo)

El cuento me genero pensar sobre la soledad, sobre la forma en la que se
siente y narro, expresé todos sus sentimientos y también al mirar el mundo que hay
alrededor de como las aves, de cdmo se concentraba en su soledad, en estar él solo,
aungue tenia naturaleza pero pues esa es mi percepcion (E7M15092018)

Al interpretar el cuento existe una sensibilizacion por parte del lector, generando una
empatia hacia la narracion, comprendiendo la intencionalidad y emocionalidad con la cual

fue creado.
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llustracion 14 Dibujo realizado por estudiante 7

Con relacién al cuento y a lo expresado por el estudiante, la imagen tiene un sentido
de soledad, pero a hora de ejecutar la obra, la persona confunde las formas, creando una
sensacion odptica confusa, ademas las nociones de proporcion son escasas, en concordancia
con la imagen se obtiene un producto distanciado a la version del cuento.

Entrevista del cadaver exquisito

¢ Qué piensan del ejercicio?

“Yo creo que fue chévere la actividad al hacerlo con tiza porque es expresar nuestros
sentimientos al dibujo y para hacer el sentimiento que nosotros tenemos” (E2H22092018)

Para el estudiante es importe el material con el cual se realizan los productos, puesto
que esto genera otra forma de reproducir el mundo, obteniendo otras formas de transformar la
realidad en la cual se habita, para la persona es primordial representar sus sentimientos y
emociones en los productos, ya que esto hace crear un autoconocimiento y autoexpresion de

si mismo.
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llustracion 15 Dibujo realizado por estudiantes 2, 10,3

“Yo hice el ledn porque hice bandera en inglés, por hice el ledn, porque ami me gusta
el lebn y yo me siento como un leén y mi sentimiento fue de alegria” (E2H22092018)

El dibujo es la representacion de las emociones y la fortaleza con el que estudiante
identifica, simboliza la alegria y el estar bien consigo mismo, creando un sentir desde las
habilidades de otras especies.

Realmente en esta clase me doy cuenta que de mi personalidad, mi personalidad es

fuerte porque en todas las intervenciones estd mas retefiido, mas fuerte (E1M22092018)

llustracién 16 Dibujos realizados por los estudiantes 1, 2, 3, 10
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Se relaciona su forma de ser con lo que expresa generando un autoconocimiento de si
mismo, donde desarrolla una oportuna recepcion e interpretacion de lo que observa,
generando mayor agudeza de los sentidos a la hora de comprender el mundo que habita.

3. Instrumento de rubricas

En el instrumento de las rubricas se quiere evaluar los criterios que le competen a la

investigacion, creando grafias para el estudio de los resultados, con porcentajes y analizar las

dos versiones tanto del investigador como de los educandos.

Al exponer el El estudiante muestra El estudiante no
estudiante da cuenta falencias conceptuales | apropia el concepto
Valoracion estética | del concepto generado | pero se acerca a laidea. | generado por la
( Concepto ) por la emotividad del emotividad.
cuento.
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En las gréficas se puede inferir que en la primera
o e | @Ctividad del cuento los estudiantes realizaron
B cottver exquisio una coevaluacion formidable en la cual el 17%
de los participantes obtienen un nivel alto de
valoracion estética en la interpretacion del
cuento, el 75% obtiene el nivel medio, y por
altimo un 8% posee el nivel bajo de valoracion
estética, en un 100% de la primera actividad del
cuento de Edgar Allan Poe (El cuervo).

Rubrica evaluada por estudiante

En cuanto a la segunda actividad del cadaver
exquisito el indice de la poblacion aumentd el
nivel de comunicacién. ElI 42% de los
participantes se mantuvieron en el nivel alto, el
nivel medio se mantuvo con un 58%, en cambio
el nivel bajo descendi6é en un 0%, generando
una totalidad del 100% a la valoracién estética
en este ejercicio.

Nivel alto Nivel medio Nivel bajo

Ecuacion 11 Rubrica de Valoracion estética por parte de los
estudiantes

En las gréficas se puede inferir que en la primera
 memena oo | @ctividad del cuento los estudiantes realizaron
B cadiverexquisin una coevaluacion en la cual el 60% de los
participantes obtienen un nivel alto de
comunicaciéon tanto en su trabajo, como
verbalmente, el 34% obtiene un nivel medio en
comunicacion y por ultimo un 17% posee
niveles bajos de valoracion estética, esto da una
valoracion del 100% en la primera actividad del
cuento de Edgar Allan Poe (El cuervo).

Rubrica evaluada por investigador

Nivel alto Nivel medio Nivel bajo

En cuanto a la segunda actividad del cadaver
!Ecuac_ién 12 Rubrica de Valoracion estética por parte del exquisito el indice de la poblacion ascendié su
investigador nivel de valoracion estética con un 58% en el
nivel alto, el nivel medio se mantuvo con un
34%, en cambio el nivel bajo descendid en un
8% generando una totalidad del 100% a la
valoracion estética en el gjercicio.

Ejercicio de interpretacion de obras
En el presente ejercicio se espera analizar tanto interpretacion de obras por parte de los
estudiantes, como la forma en la cual exponen las ideas para generar un dialogo entorno a la
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imagen y asi estimular procesos comunicativos, reflexion, pensamientos y valores adjuntos

tras la percepcion que pueda evocar la obra.

llustracion 17 Arturo Rivera, (1995), Angelito

- Pienso que estd mostrando el cuerpo del ave. (E2H22092018)

Relaciona el cuerpo del ave por la representacion de las alas, quiza esto se
debe a la nocidn de libertad que adquiere la imagen de las aves.

- Creo que intenta expresar que a través de la muerte hay una
trascendencia, por lo cual el pensamiento se eleva o quizas simplemente quiera

representar un suefio o sentimiento particular. (E10M22092018)
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Asocia los pensamientos, emociones y suefios en la representacion e

interpretacion de la obra dando un mensaje de la muerte y la trascendia que esta

misma tiene en la humanidad.

llustracién 18 Hieronymus Bosch, F. (1503) El jardin de las delicias

Esta imagen me da la sensacion de un emerger de situaciones placenteras. Esta
dividido en circulos dentro de los cuales grupos de personas y animales estan en sinfonia,
actitudes diferentes y personajes se integran a una misma parte del paisaje. (E1M22092018)

Esta persona asocia su interpretacion por el nombre de la obra, generando una
observacion minuciosa de las escenas creadas en el cuadro, con relacion al ser humano, la

naturaleza y animales, suscitar el protagonismos de cada figura e historias.
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La imagen representa la armonia y la belleza de la soledad, expresa tranquilidad. El

La pintura también

contraste de tonos oscuros y claros que genera nostalgia.

(E11H22092018)

resalta

la gran creatividad e

imaginacion del

artista

Analiza el cuadro desde los colores y las formas, en las cuales las asocia con la

armonia y la belleza en la soledad, psicolégicamente los colores azules y blancos representan

la tranquilidad, pero el amarillo representa la felicidad, ademas de resaltar el profesionalismo

del pintor teniendo en cuanta la imaginacion y la creatividad.

1

2

3

observaciones

Analisis de la
investigacion o
narrativa

La primera actividad
consistié en escuchar

un cuento de Edgar

Allan Poe (el cuervo)
donde por medio de lo
gue escuchaban tenian

En la actividad
del cadaver
exquisito, donde
inicialmente los
estudiantes
tendran una

Esta clase estaba
disefiada
principalmente
para la
interpretacion de
imagenes segln

Los ejercicios se
realizaron de una
forma continua al
curso, es decir al
inicio del taller se
ensefd técnica, y
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que dibujar lo que
entendian del cuento,
a su vez percibir la
intencionalidad del
cuento, yqueeralo
que le generaba el
cuento y como lo
plasmé en la
composicion,
terminada esta fase
cada uno hablé de que
le generd el cuento y
por qué dibujo, que
dibujo a partir del
mismo, se evalué a
los estudiantes tanto
por parte del docente,
como ellos mismos
contemplaron los
ejercicios de sus
compafieros y los
evaluaron, acorde del
compafiero que
eligieron.

sensibilizacion y
una introspeccién
de como se
sentian
emocionalmente,
ya que el cadaver
exquisito se
realizaba a partir
una emocion,
esta actividad se
realizo con
cartulina negra 'y
tiza donde se
queria mostrar
esta técnica, pero
asuvez loque
se puede lograr y
percibir con la
misma

semejanzas
culturales, donde
los estudiantes
comprenden la
importancia de
observar y
relacionar cosas
cotidianas, con
signos y codigos
que los artistas
usan en sus obras
para representar
algo con la
imagen.

La segunda
actividad
consista en
realizar un
caligrama
teniendo en
cuenta una
cancion o cuento
que les gustara
creando una
imagen con
diferentes
simbolos o
letras, mostrando
varios tipos de
fuentes,
generando un
ejercicio
personal desde la
técnica que ellos
quisieran
trabajar.

con base a esto se
realizé las
aplicaciones, para
que el estudiante
tuviera herramientas
para la construccion
de sus propias
composiciones.

Expresion

Se observé que les
cuesta mucho
imaginar y crear a
partir de lo escuchan,
esto se visualizo por

Después de los
percances
anteriores fluyo
mas la
creatividad de lo

En la segunda
actividad muchos
de los
participantes no
Ilevaron insumos

En este apartado se
observa el avance
de cada uno de los
estudiantes, ya que
se establece una

117




parte de los jovenes y
nifios, los cuales
alguno o no pusieron
atencion al cuanto,
aunque algunos ya
conocian el autor, por
lo tanto no plasmaron
mayor cosa. . El
adulto mayor
escuchaba
atentamente lo que
decia el cuento y
miraban la
importancia de cada

que hacian, el
participante 2
que la vez
pasada no quiso
hablar el dia de
hoy se veia
emocionado por
expresar a sus
comparieros lo
que habia
sentido, y como
le habia parecido
el ejercicio, los
otros se notaron

para trabajar asi
que se improviso
con imagenes o
cosas que les
gustaran, pero
con los que si
Ilevaron y estos
los que
improvisaron se
relaciono los
simbolos, cada
uno participante
escogio la forma
de hacerlo con

relacion entre sus
conocimientos y las
diferentes
actividades, generan
un aprendizaje
significativo a partir
de la experiencia, y
esto hace que
aumente su nivel de
imaginacion y
creatividad para
construir sus
propios disefios.

uno de los personajes, | un poco mas una técnica
timidos pero su respectiva.
respuesta fue
positiva.
Comunicacion | Los jovenes, a la hora | Por otro lado se | Asi mismo se En el primer

de exponer tenian mas
claridad de como
escribia el autor y de
lo que eso les
causaba, algunos no
quisieron hablar o se
fueron rapidamente de
la actividad.

encuentra el
participante 12
que es muy
timido y no se
relaciona mucho,
hable con él de la
clase, de como se
sentia, si le
gustaba estar en
la escuela, si se
sentia comodo y
sobre todo si
realmente sentia
que aprendia, ya
que no le veia
interés por las
actividades y se
oculta detras de
su cabello, él
respondid
positivamente y

Compartieron
experiencias
entre ellos,
tratando de crear
vinculos o por lo
menos obtener
una buena
comunicacion
entre los
participantes.

En la primera
actividad para
algunos
participantes fue
complicada ya
gue no se hablan
entre ellos pero
pOCO a poco se
fueron dejando a
un lado la pena 'y
al fin se

semestre se
evidencio la falta de
comunicacion entre
los participantes,
creando como reto
superar esta brecha
generacional, desde
Sus pares y sus
obras, puesto que
sus productos solo
se relacionaban con
la técnica, pero no
comunicaban mayor
cosa con lo que
dibujaban, pero en
el segundo semestre
el taller “Dibujando
suefios” establece
esa relacion y
comunicacion desde
los pares y las
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se vio el cambio
de actitud frente

relacionaron y
compartieron

personas del curso,
creando dialogos y

a laclase algo de ellos y de | atmosferas de
lo que pensaban | conocimiento, para
de las obras asi, relacionarlas
con el dibujo, a
partir de
problematicas,
gustos y emociones.
Esteética El adulto mayor Cuando se La mayoria de Cuando se hablo en
exponer su trabajo y | realizo la los chicos y las diferentes de que

de dialogar de las
sensaciones que les
acuso el cuento,
comunicaban
sentimientos
parecidos, pero a su
vez algunos tenian
una confusion de lo

que trataba el mismo.

actividad fue
complicado para
los estudiantes
asimilar lo que
se queria realizar,
pero a medida
que fue
avanzando la
clase algunos
parecian muy
entusiasmados y
se les podia notar
la felicidad en lo
que hacian, otros
por su parte les
cuesta realizar
creaciones a
partir de la
imaginacion y de
sus mismas
emocionalidades,
ya que se sentian
confundidos y no
sabian como
expresar lo que
estaban sintiendo

adultos mayores
se estan
relacionando
mejor y el
ambiente de la
clase es més
enriquecedor
porque
comparten mas
con sus
comparieros,
comprendido
desde
aprendizaje
participativo con
las experiencias
del otro, creando
un juicio un
prejuicio con su
producto, saberes
y la relacion con
el otro.

era la estética, se
comprendié desde
los acercamientos
artisticos para
realizar una
sensibilizacion en
las actividades
propuestas,
teniendo el cuenta la
cultura, los intereses
y el mensaje que
quiere dar a conocer
en cada
composicion
hablando desde la
belleza y la fealdad.

Tabla 5 anélisis diarios de campo
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6. Conclusiones (Devolucion Creativa)

Culmina la experiencia de la investigacion, en la cual la practica fue gratificante desde
el inicio, en el transcurso del primer acercamiento con la poblacion se descubrieron las
probleméticas en el campo de accion y a raiz de esto nacid la investigacion que dejo
innumerables aprendizajes y conclusiones las cuales fueron las siguientes.

Cuando se realizaron diferentes acercamientos hacia el dibujo para la comprension de
las formas, signos y el reconocimiento de un lenguaje sensible, a través del texto implicito en
la imagen. Se evidencié que la mayoria de los participantes son timidos a la hora de
establecer una conversacion con sus compafieros, y, a otros les cuesta crear un dibujo sin
referente, pero con estas premisas fue posible superar esas brechas generacionales creando
didlogos entre los participantes y a su vez expresar con la imagen

En los talleres de aplicacion se crearon a partir de las técnicas de caligrama, cadaver
exquisito y la interpretacion de cuentos, para generar una comprension de la importancia del
significado- significante, Esto se realiz6 para responder a la pregunta, la cual consiste en
comprender el dibujo como un agente estético, es decir como un mediador para aumentar la
capacidad de analisis y la inteligencia emocional frente a la construccion e interpretacion de
obras visuales derivadas del dibujo.

Cuando se relaciono estos conceptos de la semidtica, los estudiantes comprendieron
la importancia de estos mismos, tomando diversos referentes para la construccion de los
dibujos, asi mismo evidenciar la aplicacion de estos conceptos en su obra y a su vez se
crearon semejanzas culturales, a partir de cddigos y simbolos, para establecer una
comunicacion en el espectador.

Los diferentes acercamientos al dibujo se realizaron para aumentar la capacidad de
analizar y observar las formas, en cuanto a las posibilidades pictéricas de lo que se ve, este se

realiz6 al inicio del taller “Dibujando suefios” para comprender las técnicas de dibujo y como
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funciona estas mismas en un entorno social y cultural, para darle un sentido al objeto o
formas que establecen el dibujo.

El segundo objetivo el cual consistio en estimular la imaginacion y la creatividad por
medio de diversas técnicas del dibujo como puntillismo, plumeado, carboncillo y tiza, tinta
china, caligramas y cadaver exquisito; en este proposito se desmienten ciertos paradigmas en
el adulto mayor, frente a su capacidad de aprendizaje, motricidad, la imaginacién y la
creatividad, debido a su nivel de experiencia, esto hace que su nivel de analisis sea superior
que el de los jovenes, ademéas cuando se habla de formas y objetos su mente se remite al
objeto con claridad, aunque por su edad es evidente ciertas falencias, muchos por su edad se
les complica expresar ciertas ideas, pero en su gran mayoria las expresan con naturalidad.

El tercer objetivo consiste en relacionar los acercamientos de lenguaje expresivo con
la imaginacion y la creatividad en torno a creaciones con un insumo literario. En este aspecto
se puedo superar la barrera entre lo bonito y lo feo como premisa para mejorar la capacidad
de expresarse de los estudiantes, asi mismos la capacidad de contemplar la obra con otros
0jos, perspectivas y emociones, genera un importante paso a la interpretacion y construccion
de saberes para fortalecer la argumentacién tanto de las obras propias como de las de sus
pares integrantes del curso, creando un estilo propio del dibujo.

Por ultimo las brechas de edades no es un problema para crear conocimiento, Yy
establecer una comunicacién entre los participantes con una heterogeneidad de edades, al
contrario se logra tener diversas posturas a la hora de entablar un dialogo, de una temaética

especifica y asi poder crear atmosferas que enriquecen la clase.
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7. Prospectiva

Al concluir la experiencia deja nuevas incdgnitas las cuales se podrian desarrollar en
un futuro entorno a las artes plasticas en general y por qué no la implementacién de otros
lenguajes artisticos para descubrir nuevas formas de comunicacion y expresion en diferentes
entornos sociales, para adquirir un auto-reconocimiento, auto-expresion y sobre todo
incrementar el autoestima y la empatia desde la inteligencia emocional que involucra el arte
mismo.

Quedo faltando, nuevos elementos para la construccion de saberes técnicos, los
cuales incrementan la observacién y la interpretacion de algunas formas concretas, ya que, el
tiempo fue demasiado corto para el progreso continuo del taller “Dibujando suefios”, asi que
formularon una serie de preguntas y una ruta de aprendizaje para la construccion de un
nuevo conocimiento.

PREGUNTAS ESPECIFICAS

e CAOmo relacionar diversos acercamientos artisticos (técnicas) dibujo y la literatura
para aumentar la capacidad de la imaginacion y la creacion?

e ;Qué caracteristicas deben tener los diferentes acercamientos artisticos (técnicas) del
dibujo, relacionadas con la literatura para un 6ptimo aprendizaje de la observacion y
la interpretacién?

RUTA DE APRENDIZAJE
1. Nociones de la composicién (el que intenta representar algo que esta
frente al artista)
¢ Qué es una composicion?
¢COmMo se crea una composicion?
¢Para que se crea?

¢Porque se crea?
122



Ritmo del dibujo: repeticiones de lineas que generan movimientos en
elementos visuales.
Manejo del espacio en el plano
Luces, sombras, volumen, proporcion, perspectiva
e  Técnicas:
Dibujo con manchas de tinta china
Carboncillo y tiza
Puntillismo
Plumeado (lineas)
2. Construcciones de composiciones con las nociones vistas anteriormente (el que

intenta representar algo de memoria)

e copiar imagenes que representen un significado para los estudiantes
e imaginaciony creatividad
e contemplar la emocionalidad

e sensibilizacion

relacion con la semidtica y el dibujo
3. Reconocimiento de las nociones del otro (el que copia algo en otro ambiente)
e juicio valor
e juicio - prejuicio
e diversidad
e conocer al otro a partir de ejercicios artisticos
4. Emociones y sentimientos para la creacion de los productos artisticos (el que crea algo
enteramente con la imaginacion)

e Creacion de composiciones propias
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e estimulacion de la imaginacion y la creatividad con insumos emocionales
e creacion colectiva (cadaver exquisito)

e argumentacion del estudiante a la hora de la realizacion de la obra
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