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RESUMEN

Soacha es un municipio con un potencial cultural e historico importante para la
naciéon. Desafortunadamente los habitantes desconocen el patrimonio cultural
y arqueoldgico que poseen, como herencia de sus antepasados y que a la vez,
es el testimonio artistico, de la vida del hombre que ocupd el territorio en
diferentes periodos de tiempo.

Las evidencias actuales de Arte Rupestre en el municipio, son vulnerables
frente a las acciones destructivas de las personas, que llegan a los sitios,
obrando de una forma inconsciente e irreparable, sobre este bien patrimonial.

Por eso es necesario, crear una estrategia que propenda entre los habitantes
de Soacha, conocer sobre el patrimonio cultural y arqueoldgico, para el caso
especifico del presente proyecto, el hallado en las comunas 4 y 5.

La estrategia se materializa por medio de un libro de divulgacién denominado
“ARTE RUPESTRE EN LA CIUDAD DEL VARON DEL SOL”. Esta experiencia
pueda llegar a ser replicada en otros contextos, favoreciendo procesos de
salvamento y conservacion de los bienes culturales de la nacion.

PALABRAS CLAVES:
Patrimonio Cultural

Arte Rupestre
Patrimonio Arqueolégico
Estrategia pedagdgica

Libro de Divulgacion.



ABSTRACT

Soacha is a municipality with an important cultural and historical potential for
this nation. Unfortunately, its inhabitants do not know about their cultural and
archaeological heritage neither as a legacy from their ancestors nor as an
artistic testimony from the man who lived in this land in a different age.

The current evidence of Cave Art in this municipality is vulnerable to the
destructive deeds of people who arrive at these sites, sometimes acting in an
unconscious and irreparable way on this patrimonial property.

Therefore, it is necessary to create a strategy that fosters Soacha’s inhabitants
in order for them to be familiar to such cultural and archaeological heritage,
which was found in the 4 and 5 ‘comunas’ (slums) for this specific project. This
strategy comes into being by means of a popular book called “ARTE
RUPESTRE EN LA CIUDAD DEL VARON DEL SOL” (Cave Art in the City of
the Sun’s Son). This experience may be reproduced in other contexts, favoring
rescue and preservation processes of heritage of cultural interest of this
country.

KEY WORDS

Cultural Heritage

Cave Art
Archaeological Heritage
Pedagogical Strategy

Disseminating Book



INTRODUCCION.

La presente investigacion nace en el afo 2009, cuando una de las
investigadoras de este proyecto se integra al Grupo Vigias del Patrimonio
Cultural de Soacha, programa del Ministerio de Cultura que promueve la
participaciéon de la comunidad, en procesos de salvaguarda de los bienes
patrimoniales de la nacién, ubicados en las distintas poblaciones del Pais. De
esta experiencia se evidencia que, en las comunas 4 y 5 del Municipio de
Soacha, existe la necesidad de fomentar en los habitantes, una toma de
conciencia y valoracion por el patrimonio cultural, reflejado en los hallazgos
arqueolégicos, dandose en lo posible, a través de la implementacion de
estrategias que den a conocer el tema, su importancia para la historia del pais
y la necesidad de cuidar el patrimonio cultural a fin que, generaciones futuras
puedan disfrutar y apropiarlo a su identidad.

De esta manera el Arte Rupestre puede considerarse un “Testimonio Artistico”
como lo afirma del profesor de la Universidad Nacional de Colombia; Pablo
Gamboa', ya que entre sus lineas se devela un pasado mistico de la vida y
costumbres del hombre prehistérico. El Arte Rupestre es una expresion
artistica prehispanica, en el caso de Colombia y Suramérica, que también se
desarrolla en distintos lugares del mundo y el desconocimiento de las personas
que tiene contacto directo o indirecto con estos bienes patrimoniales,
desencadena una serie de acciones destructivas que van en contra su
preservacion. Colombia y especificamente el departamento de Cundinamarca,
poseen una enorme riqueza, en este tipo de expresiones artisticas,
(pictogramas y petroglifos) que pertenecen a tiempos histéricos y se han
referenciado en investigaciones y/o estudios realizados, en territorio
cundinamarqués, desde la década de los anos 20.

Uno de los precursores de la investigacion en Arte Rupestre en Colombia, es el
ingeniero bogotano; Miguel Triana que a pesar de tener documentos
relacionados al tema en cuestiébn, no realiza un informe concreto sobre el
estado de las piedras con pictogramas, que encontré en su paso, por
Cundinamarca. Del mismo modo que Triana, otros investigadores interesados

' GAMBOA HINESTROSA, P. La Piedra de Letras. ARTE RUPESTRE COLOMBIANO (2003).
Universidad Nacional de Colombia.



en el tema del Arte Rupestre, dejaron sus estudios para beneficio personal,
perdiéndose informacién valiosa e importante que pudo ser compartida y
analizada de una manera mas formal y académica, con el fin de tener
claridades sobre el Arte Rupestre, encontrado por los colonizadores
espafioles, momento en el que empieza a perderse la identidad cultural propia,
del pueblo colombiano.

Cundinamarca cuenta con gran variedad de pictogramas ubicados en los
diferentes municipios, algunos de los mas representativos o conocidos a lo
largo del departamento son: las Piedras del Tunjo en Facatativa, Las piedras
de Chivonegro en Bojaca, Zipacon, Anolaima, Sibaté (Piedra de la Iglesia),
Soacha (Piedra la Leona), San Antonio (Piedra de la Risa), Suesca y en
petroglifos se cuenta con los ubicados en los municipios de: Mesitas del
Colegio (Piedra La Guaca), Sasaima (Piedra el Monolito Panche), San
Francisco ( Piedra El Fraile), Tibacuy (Piedra El Palco), entre otros. Ademas
de los pictogramas y petroglifos, existen dos clases mas de Arte Rupestre, los
megalitos en la zona de San Agustin (Huila), y los geoglifos de los cuales no se
tiene referencia en el pais.

El trabajo de inventario del Arte Rupestre, realizado con Vigias del Patrimonio
Cultural de Soacha, programa del Ministerio de Cultura, permite afirmar que el
tiempo no ha sido el mejor aliado, para la preservacién de las piedras con
pictogramas en el municipio, ya que estos vestigios se encuentran en alto
grado de vulnerabilidad, debido a la explotacibn minera, a los factores
ambientales corrosivos, pero sobre todo al vandalismo dejado por acciones de
grafiteros espontaneos. Aun la intervencion de los investigadores no ha sido la
mejor, ya que para realzar los motivos en fotografia se delineo estos, con lapiz
tratando de rescatar las figuras originales.

Como resultado de la toma de conciencia adquirida a partir del desarrollo de
este proyecto, se pretende dejar disefiada una estrategia, traducida en un libro
de divulgacion del Arte Rupestre en Soacha titulado: “El Arte Rupestre en la
Ciudad del Varén del Sol”. Estructurado éste a partir de la experiencia y
vivencia en los talleres realizados con la poblacion de infantes y jévenes
asistentes al programa REDES (Escuelas para el Tiempo Libre). Cuyos
resultados a partir de la publicacion del texto, se espera, hagan extensibles
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estos conocimientos y experiencias a otras edades poblacionales tanto a nivel
local, como regional y nacional entre otros.

La importancia de este proyecto reside en la necesidad de apoyar y fortalecer
las acciones y proyectos ya existentes, como los desarrollados por la Direccion
de Cultura de la Alcaldia de Soacha, especificamente con el area de
patrimonio, que a través del programa de Vigias, pretende llegar a la
comunidad en general, haciendo extensivo el conocimiento sobre patrimonio y
cultura del municipio. De esta forma el presente proyecto de investigacion
busca estrategias que fomenten el cuidado del patrimonio cultural, iniciado en
este caso por una etapa de sensibilizacién y conocimiento, para posteriormente
radicar acciones que propendan en beneficio de la preservacion y la
conservacion del Arte Rupestre en Soacha.

Los alcances de este proyecto iran hasta el disefio del libro, su publicacion u
otros tipos de proyectos que se generan después de él, seran responsabilidad
de futuras investigaciones.

TITULO DE LA INVESTIGACION

ARTE RUPESTRE EN LA CIUDAD DEL VARON DEL SOL (Comunas 4 y 5 del
Municipio de Soacha) ‘Una estrategia para la divulgacion de nuestro
Patrimonio Cultural”
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

Las problematicas que giran en torno al tema de investigacion, estan
organizadas de manera que muestren una jerarquizacién segun el nivel de
incidencia en el mismo:

e En primer lugar esta el desconocimiento por parte de la comunidad
sobre el patrimonio cultural y arqueolégico que poseen, en el municipio
de Soacha. (Arte Rupestre) y este se expresa o manifiesta de distintas
formas tales como:

e Zaqueo de los yacimientos arqueologicos.

¢ Vandalismo: manifestado en grafitis espontaneos.

e Factores ambientales y corrosivos.

o Explotacién Minera.

¢ Intervencion inadecuada de investigadores.

e Falta de recursos e inversion estatal.

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION.

Una de las caracteristicas que tiene el Arte Rupestre, es la ubicacién en
espacios abiertos y cercanos al paisaje natural, de zonas que histéricamente
tienen un significado o relacién, con sitios donde habitaron tribus indigenas.
Soacha no es la excepcion ya que posee una riqueza cultural arqueologica
notable, con una cantidad importante de manifestaciones rupestres, ubicadas
a lo largo de todo el municipio, pero al ser un espacio de libre acceso y carente
de organismos de control, los habitantes por desconocimiento rayan las
piedras, escriben grafitis y destruyen el caracter documental que guardan los
motivos rupestres de las mismas. Un ejemplo de la anterior afirmaciéon lo
podemos ver en la imagen No. 1.

Por lo tanto es importante generar conciencia en los habitantes sobre el
significado y valor de estas expresiones graficas pertenecientes a diferentes
culturas.

No solo se han cometido atropellos con las piedras si no también con la misma
naturaleza del lugar, por lo tanto es muy importante continuar con el trabajo de
inventario de las piedras, para lograr tener claro el numero de yacimientos de
Arte Rupestre y el estado en el que se encuentran actualmente.
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Por lo tanto existen ademas de los anteriores factores, otros de no menor
importancia que inciden en el mal estado de las piedras y a continuacion se
procede a especificar:

Uno de los factores que mas inciden en el deterioro de las piedras y que
anteriormente nombramos, es el desconocimiento, que ya como lo expresa el
Director de Cultura de la Alcaldia de Soacha, Cundinamarca, en entrevista
dada a las investigadoras del proyecto dicen textualmente; “La comunidad que
habita el municipio de Soacha hoy en dia, en su gran mayoria es comunidad
que ha sufrido diferentes fenémenos de desplazamiento y nadie en Soacha les
ha explicado a donde llegan, ni les ha dicho que tenemos aca y que debemos
cuidar, si la gente tuviera mas conocimiento sobre lo que realmente es Soacha,
generando sentido de pertenencia, cuidaria mas.” Este desconocimiento del
cual hablamos es manifestado en grafitis y dibujos espontaneos sobre las
piedras que han dafiado un gran porcentaje de los sitios con Arte Rupestre en
el municipio.

Imagen No. 1. Pictograma Bosques de San Mateo Soacha Cundinamarca. Fotografia
Elena Reyes 2009

Siguiendo en la misma linea, otro de los factores que interviene en el mal
estado de las piedras, es resultado del poco conocimiento que tienen los
habitantes de Soacha y los visitantes, sobre los tema del patrimonio cultural y
arqueoldgico. Se acercan a los sitios, con falsas promesas de encontrar
tesoros 0 “guacas” segun la tradicidén oral popular; esto ha hecho que la zona
haya sido explorada en su gran mayoria, realizando excavaciones profundas
que han desestabilizado el terreno y de esta manera colocando en peligro la
posicidn de las piedras que en porcentaje considerable, se encuentran sobre
pendientes de alto riesgo. Una muestra de ello se encontré en la visita a las
Ruinas del Tuso donde lugarefios, muestran a los vigias uno de los terrenos
guaqueados con una profundidad aproximada de 10 metros. Imagen No. 2y 3
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Imagen No. 2 y No. 3. Izquierda; campesino de la Zona mostrando la excavacion realizada por
saqueadores. Derecha: Guaca de aproximadamente 10 metros segun el guia. El Charquito.
Soacha Cundinamarca. Fotografia Nubia Pérez, 2009

Otro factor es el ambiental y corrosivo, esto generalmente es debido a la
intemperie en la que se encuentran las piedras y la cercania con minas de
explotacion, en la que las particulas de polvo y arena que se liberan en este
trabajo, se fijan a las piedras y al entrar en contacto con otros agentes como el
agua lluvia, hacen que estas se raye. La anterior afirmacion se logra hacer
tras el trabajo realizado con el grupo de Vigias, que para poder realizar el
registro fotografico de las piedras debia lavarlas con agua, ya que el polvo y
las capas de arena que cubrian estas, eran gruesas e impiden hacer esta labor
de registro e inventario de las piedras con Arte Rupestre. Como la muestra la
fotografia de la piedra del indio que se encuentra ubicada en los terrenos de la
mina Invercot, Vereda Panama Soacha Cundinamarca. Imagen 4.

Imagen No. 4. Pictograma Bochica.. Vereda Panama. Soacha Cundinamarca. Fotografia
Elena Reyes 2010.
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En esta parte entra entonces a intervenir la explotacidn minera, que como en
otros casos de Soacha y de Colombia, amenazan la conservacion de los sitios
con Arte Rupestre, en la vereda Panama se ejerce este trabajo muy cerca a
las piedras, pero a partir de la creacién y ejecucion de la Ley de Cultura 397 de
1.997 y las modificaciones de esta, en la Ley 1185 de 2008, expedida por el
Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia, los organismos de control
obligan a que estas labores se desarrollen de una manera responsable y legal.
Imagen No. 5

Imagen No. 5. Invercot Vereda Panama, Soacha Cundinamarca. Fotografia Elena Reyes
2010.

Ademas de esto, sitios como el de Bosques de San Mateo, en Soacha
Cundinamarca, son protegidos por comunidad muiscas, que se encarga de
su cuidado, ya que son utilizados en la actualidad como oratorios y lugares
espiritualmente consagrados por sus ancestros.

Por ultimo esta la intervencidn inadecuada de investigadores en el tema de Arte
Rupestre, personas que se han acercado al municipio con el fin de estudiar las
piedras y en su ejercicio las han dafiado notablemente. Un ejemplo claro es la
demarcacion de los motivos con lapiz, para lograr un mejor registro fotografico.
También no se tiene oficialmente registro del momento en el cual las piedras
fueran marcadas con la frase PATRIMONIO CULTURAL NO RAYAR, (Imagen
No. 7) esto practicamente es una incitaciéon a rayar las piedras “si yo lo hago, tu
también”.  Fuera de esto como en otros sitios de Cundinamarca también
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cuenta, la falta de interés del estado por invertir en el tema de proteccion de
los sitios.

En la imagen No. 6 se puede observar, la demarcacion de los motivos a lapiz,
a fin de obtener un mejor registro fotografico. Dentro de las labores de limpieza
que realiza el grupo de Vigias del Patrimonio cultura de Soacha, se traté de
borrar estas marcas pero son imposibles de quitar.

Imagen No.6. Pictogramas delineados con lapiz. Piedra Boca de Serpiente. Bosques de
San Mateo, Soacha Cundinamarca. Fotografia Elena Reyes 2009.

Imagen No.7. Pictogramas piedra No. 6. Bosques de San Mateo, Soacha Cundinamarca. Fotografia
Elena Reyes 2009.
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1.2. FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMICA

¢, Se puede por medio del disefio de un libro, dar a conocer el Arte Rupestre
del Municipio de Soacha a la poblacion de las Comunas 4 y 5,
comprometiendo a la comunidad en la tarea de salvaguarda el patrimonio
cultural y arqueoldgico?

17



1.3. ANTECENTES RESPECTO AL ESTUDIO DEL ARTE RUPESTRE EN
COLOMBIA

El Arte Rupestre y los estudios e interés por este tema comienzan con el
trabajo realizado durante la Comision Corografica, dirigida por Agustin Codazzi
en el afno 1850. Este contrato lo realizé el gobierno del general José Hilario
Lépez, con el fin de hacer los levantamientos topograficos, explorando las
provincias de lo que es hoy conocido como los departamentos de Boyaca, los
dos Santanderes, Antioquia, Chocé y Narifio, finalizando en Panama. Codazzi
murié en 1859 y tras una larga lista de dificultades y de 40 afios de espera se
publicaron los mapas que hasta 1941 fueron los oficiales del pais®.

En este tiempo se empieza a hablar del Arte Rupestre, por parte del grupo de
trabajo conformado por Codazzi, quienes encontraron una serie de dibujos
raros sobre las piedras, que atribuian a los indigenas que habitaban las zonas
del departamento de Cundinamarca, osandose a dar una interpretacion
demasiado subjetiva de los motivos, quedando registrado en documentos que
datan de la época de la investigacion.

En la cartilla de Diego Martinez® se muestre un hecho curioso dentro de estos
escritos, es que las figuras o motivos en forma de cruz, segun ellos era un
prueba de la visita de apostolados espafioles antecesores. En otros
documentos se habla de testimonios de indigenas que atribuian estos dibujos a
ordenanzas de sus ancestros. Segun los indigenas cuando ellos empezaron a
poblar el territorio cundinamarqués, los dibujos de Arte Rupestre ya se
encontraban sobre las piedras.

ARos mas tarde seria conocido el nombre de Miguel Triana. Ingeniero
Bogotano (1.859-1931) pionero de las investigaciones en Arte Rupestre,
durante una época en el que la antropologia y la arqueologia no tenian un buen
desarrollo. Miguel Triana en 1922 publicé su libro La civilizacion Chibcha y de
este naceria el libro: El Jeroglifico Chibcha de 1924, considerado el primer

2 MARTINEZ C. Diego. Historia de la Investigacion en Arte Rupestre En Colombia. Articulo

Revista Electronica Rupestre web. http://rupestreweb.tripod.com/martinez.html , 2000 (1.997)
* MARTINEZ C. Diego, BOTIVA C. Alvaro. Manual de Arte Rupestre en Cundinamarca, 2000.
p. 12
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libro relacionado con el Arte Rupestre colombiano. En lo que fueran 59
planchas, se trata de recoger documentalmente los hallazgos que encontraron
a su paso por el territorio de Soacha, Sibaté y otros municipios de
Cundinamarca.

Si bien podemos ver que los pictogramas son los dibujos pintados sobre
piedras y los petroglifos son los grabados en roca, para Miguel Triana la
diferencia entre petroglifo y pictograma abarca caracteres mas étnicos que
estilisticos. De estos tiempos en que el autor nombrado anteriormente, hizo
tal afirmacion, se dice que los petroglifos son de tierras calidas (tribus Caribes)
y los pictogramas de tierras frias (Chibchas) pero cientificamente no ha sido
comprobado aun.

Miguel Triana habla del simbolismo de la rana, animal que por estar
relacionado al agua, espiritu y fortaleza para los chibchas, representa el alma
humana. Afirmaciéon que rectificaria un miembro de la comunidad muisca
Hernando, perteneciente al grupo de vigias del patrimonio (comunicacion
personal febrero 2010) para ellos la mayoria de las piedras donde estan
plasmadas las pictografias tienen esta forma antropomorfa. Graficamente
hablando la rana era representada en formas romboidales.  El libro de Triana*
es un elemento valioso para los inicios de la investigacion en el tema de Arte
Rupestre del pais.

Para el afio 1941, continua el trabajo del profesor y arquedlogo José Pérez de
Barradas (1912- 1980), estudio que recoge importante informacion sobre los
yacimientos rupestres del territorio colombiano, retomando algunos de los
aspectos tocados por Triana. Uno de los aspectos mas importantes de esta
investigacién, es el levantamiento del registro fotografico, a sitios como el de
las Piedras del Tunjo en Facatativd que comparandolas con el estado actual,
son tristemente un recuerdo de lo hermosas que fueron esas piedras en la
antigledad.

En 1974 se realizara uno de los descubrimientos mas importantes para
Colombia y Latinoamérica en territorios Suachunos, al hallar uno de los restos
humanos mas antiguos encontrados en el continente. (12.400 afios). Los
estudios estuvieron a cargo del arquedlogo Gonzalo Correal y el geblogo y
paleontdlogo aleman Thomas Van der Hammen.” Estos restos humanos

*TRIANA, Miguel. El Jeroglifico Chibcha 1927.

® CORREAL U, Gonzalo, VAN DEL HAMMEN, Thomas. Investigaciones Arqueologicas en los
abrigos rocosos del Tequendama. Bogota. Fondo de Promocion Cultural. Banco de la
Republica. 1997
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corresponden a la era paleolitica, pero el estudio de los suelos arrojo una
ocupacion de cuatro etapas.

La relacion de estos hallazgos con el Arte Rupestre es una pieza fundamental
para llegar a estudios posteriores que permitan afirmar concretamente que el
Arte Rupestre de Soacha no es propiamente muisca. El sitio de estos
hallazgos son los abrigos rocosos del Tequendama cerca a la hacienda del
mismo nombre, que probablemente sirvié de vivienda al hombre que habit6é en
esa época. Abrigos rocosos donde podemos encontrar manifestaciones de
Arte Rupestre.

En 1970 nace GIPRI Colombia (Grupo de investigacion de Arte Rupestre
Indigena) bajo la direccidn del investigador Guillermo Mufioz, catedratico de la
universidad Nacional y pedagbgica., personaje que colabor6é con la presente
investigacidon dando entrevista sobre el tema. Este grupo es considerado
oficialmente uno de los organismos pioneros de la investigacion en Arte
Rupestre Indigena en Colombia. En sus primeros pasos, los terrenos
escogidos para su estudio, fue precisamente Soacha luego exploraron otros
sitios con estas manifestaciones en Colombia, ubicaron un gran nuamero de
pictogramas y petroglifos, con un trabajo teérico-conceptual fuerte,
produciendo metodologias para salvaguardar y buscar el sentido y funcién de
este bien patrimonial de los colombianos.

Como documentos se encuentra la publicacion del investigador de Arte
Rupestre Pedro Maria Arguello:

Este texto relata el proceso de restauracion que se realiz6 a algunas de las
rocas del parque arqueoldgico Piedras del Tunjo, por parte del personal del
Instituto Colombiano de Antropologia e historia; ICAHN, cuyo objetivo es
discutir los alcances reales que puede tener un proyecto como ese,
incentivando el respeto y cuidado del patrimonio cultural.

El articulo Historia de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia del mismo
autor: Pedro Maria Arguello6 del afio 1999-2000, realiza un estudio
concienzudo sobre los inicios del Arte Rupestre en el pais, los investigadores y
estudios relativos al tema y situacién actual del Arte Rupestre.

Para el afio 2000, Alvaro Botiva Contreras y Diego Martinez Celis realizan el
Manual de Arte Rupestre de Cundinamarca, como una estrategia del ICAHN

® ARGUELLO Pedro (2000), Historia de la Investigacion en Arte Rupestre.
http://rupestreweb.com.tripod.
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para divulgar el Arte Rupestre, acompafado de un plegable que muestra
claramente los sitios de los yacimientos en el departamento. En este manual,
se encuentra informacién valiosa que ha sido soporte tedrico de la presente
investigacién, al hablar de conceptos, estilos, investigadores, estrategias,
historia de las manifestaciones rupestres de Cundinamarca.

1.4. Tesis De Grado

Los trabajos de grado que presentan una relacion al presente proyecto son:

Recuperacion colectiva de la historia y la cultura Muisca del resguardo indigena
de Fonqueta y Cerca de Piedra Chia, Paris Pérez Ingrid Marcela y Bohada
Avila Nancy Johanna Paris 2007, Corporacién Universitaria Minuto de Dios.
Recuperacién Colectiva y cultura indigena. Tesis de Trabajo social.

El Arte Rupestre en la zona de Soacha en Cundinamarca y su relacion con la
ceramica y la orfebreria muisca Montoya Inés Elvira, 1974, Universidad de los
Andes. Tesis ubicada en la biblioteca Luis Angel Arango-Bogota. Esta tesis
fue dificil de encontrarla, pero en la entrevista realizada a Guillermo Mufoz, el
nos manifiesta la importancia de este estudio, el cual tomo como referencia
para llevar a cabo investigaciones de Arte Rupestre, ya que puede a partir de
esta, referenciar o acercase a fechas de datacion posibles.

Otra de ellas es Ruta del Arte Rupestre precolombino en Soacha, para la
gestion de su desarrollo cultural y turistico. Jonathan Vasquez y Heimy Shayuri
Jara, Corporacién Universitaria Minuto de Dios. 2006. Tesis de la facultad de
ciencias de la Educacion, Tecnologia en Comunicacion Grafica. El fin de este
proyecto es difundir el nombre de Soacha a través de la comunicacion grafica
como un sitio de riqueza cultural del pais, generando la creacién y promocion
de una ruta del Arte Rupestre Precolombino pertinente para la gestion de su
desarrollo cultural y turistico.

El proyecto tiene temas relacionado con sitios de Arte Rupestre, el significado,
las leyes de proyeccion, resefias historicas sobre el estudio de Arte Rupestre y
ubicacion de los pictogramas en el municipio de Soacha Cundinamarca.
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Dando lectura al documento vemos que genera demasiadas expectativas en
cuanto al turismo cultural, pero no es claro es su establecimiento desde marcos
de control y proteccion de los sitios llevando en consigna un turismo
responsable, auto sostenible y con proyecciones concretas

Otra de tesis de Uniminuto que tiene relacion con el proyecto y que es
hermana de la presente, por desarrollarse en un mismo tiempo y espacio es:
Disefio de un guion museografico, como herramienta para promover y crear
conciencia de preservacion del Arte Rupestre, dirigido a la poblacion de 12 a 14
afos de edad del municipio de Soacha. C.U.M.D. Bogota. Facultad de
Educacion. L.B.E.A. Nubia Ruth Pérez Ballesteros y Judy Andrea Valencia
2.010.

El fin de esta investigacion anteriormente nombrada, es la creacion de un guion
museografico, para el futuro Museo arqueoldgico del municipio de Soacha, que
de elementos para promover y conservar el Arte Rupestre de Soacha,
permitiendo el trabajo con toda la poblacién al darse de manera abierta,
dentro del contexto del futuro museo con el que contara el municipio.

Mediante el disefio del guion las investigadoras pretenden generar en los
habitantes del municipio una conciencia de tipo histérico para la valoracion del
patrimonio cultural y arqueologico, en procura de promoverlo y conservarlo,
favoreciendo procesos de reconstruccion de identidad cultural y sentido de
pertenencia con el municipio.
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2. JUSTIFICACION

El proyecto de investigacion “Arte Rupestre en la Ciudad del Varén del Sol,
Comunas 4 y 5 del Municipio de Soacha, una estrategia para la divulgacion del
Patrimonio Arqueoldgico”, tiene como propoésito el disefio de un libro abanico
como estrategia, que favorezca el dar a conocer a la poblacion sobre el tema
de Arte Rupestre y patrimonio arqueoldgico y cultural de Soacha. Durante el
trabajo de campo se evidencia esta necesidad, ya que el deterioro del las
piedras son muestra de esta falta de conocimiento, por lo que se hace urgente
que se creen estrategias para conservarlo y transmitirlo a generaciones futuras.

La importancia radica precisamente en esta necesidad, debido a que son pocas
las personas que sienten esta responsabilidad con el municipio y su cultura e
historia. De ahi que la divulgacion y promocion que posteriormente nazca se
realice de una forma consciente, responsable y acorde a las leyes y
normatividad que exige para el caso, ya que no seria bueno replicar malas
experiencias como las de Piedras del Tunjo en Facatativa. El turismo
descontrolado ha llevado al deterioro de las piedras, los grafitis se hacen cada
vez mas notorios, la pintura, los marcadores con los que los realizan es casi
imposible de quitar.

Un aspecto tan importante como el rescate de los valores culturales e histéricos
de un pueblo hace del Arte Rupestre un objeto de reflexion sobre su
significado ya que no hay pueblo ni cultura sin arte, el arte es una actividad
cultural de la que surgen constantemente preguntas e inquietudes valiosas
sobre el hombre y las sociedades.

Es por eso que el inventario que realiza desde el 2009 el grupo de vigias del
patrimonio de las piedras es un paso importante para iniciar la preservacion de
los sitios. En el primer semestre de 2010 se termin6 con el inventario de la
comuna V (San Mateo y vereda Panama) con un total de 45 piedras con Arte
Rupestre.
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3. FORMULACION DE OBJETIVOS

Como toda investigacion, la presente; Arte Rupestre en la Ciudad del Varén del
Sol, tiene propédsitos y alcances que van dirigido hacia la creacion de una
estrategia que permita conocer el Arte Rupestre del municipio de Soacha, por
eso el disefio del libro responde a esta necesidad, y para ello se plantea los
siguientes objetivos.

3.1. OBJETIVO GENERAL

Disenar una estrategia materializada en un libro, que permita conocer el Arte
Rupestre de las comunas 4 y 5 del Municipio de Soacha, dirigida a infantes y
jévenes, proyectandose a otras poblaciones y centros que muestren interés en
el tema o desarrollen proyectos con tematicas afines.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Indagar sobre el tema del Arte Rupestre del Municipio de Soacha
Cundinamarca, como fuente documental para creacién de una estrategia, que
permita divulgar del Arte Rupestre mediante libro para nifios.

Promover la participacion en el grupo de VIGIAS DEL PATRIMONIO
CULTURAL DE SOACHA., programa del ministerio de cultura que fomenta la
participacioén ciudadana

Desarrollar talleres informativos y de sensibilizacion a estudiantes que les
permitan tener una experiencia sensorial y motora, a la vez que conocen sobre
el patrimonio cultural del municipio de Soacha Cundinamarca

Disenar un libro didactico, que reuna las caracteristicas necesarias para dar a
conocer el Arte Rupestre teniendo en cuenta las etapas de desarrollo (9 a 12
afnos) los nifos con los que se va a trabajar.
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Desarrollar talleres artisticos en alfareria y orfebreria dirigido a la comunidad de
madres usuarias del programa REDES y centros cercanos a los yacimientos de
San Mateo, que permitan incentivar la diversificacion de productos
artesanales, implementando en el disefio, motivos representativos del Arte
Rupestre propio de la zona.

Concienciar a la poblacién cercana a los yacimientos de Arte Rupestre de las
comunas 4 y 5 de municipio de Soacha sobre el valor que tiene este bien
patrimonial y la necesidad de su preservacion.
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4. MARCO DE REFERENCIAL

Las referencias hacen lugar al contexto en el que se desarrolla el proyecto
investigativo a continuacién se especifica.

4.1. Marco Contextual

La Ciudad del Varon del Sol o Soacha como es conocida, es uno de los
municipios del departamento de Cundinamarca con mas altos porcentajes en el
crecimiento poblacional, debido a aspectos fundamentalmente relacionados
con el desplazamiento forzado y la falta de oportunidades laborales, que
obligan a las personas de las distintas zonas del pais a trasladarse hacia la
capital de la Republica, buscando una mejor calidad de vida.

Segun la informacién oficial, Soacha fue fundada el 15 de agosto del afio
1.600 por el visitador Luis Enriquez, como proceso de colonizacion propio de
los espafioles en la época. Pero la historia se remonta a tiempos mucho mas
antiguos y se puede verificar o evidenciar por medio de los hallazgos
arqueoldgico - cientificos que desde los afios 70 se llevan en la zona y han
arrojado como resultado que el hombre habita el territorio desde
aproximadamente 12.400 afios atras.

La llegada de los espafioles a territorio Soachuno, trajo consigo el exterminio
de los indigenas que habitaban la zona, desde posiblemente el afio 1.000 d.c.
Esta comunidad indigena probablemente emigré de zonas cercanas al mar
Caribe y en su desplazamiento vieron que la tierra era fructifera y propicia para
establecer de forma definitiva su estadia, este fue el fin del poblamiento
ndbmada para pasar al sedentarismo. Los indigenas que encontraron los
espafnoles a principios del siglo XVI, eran los Muiscas, organizados por
confederaciones siendo Soacha era una de los mas importantes. Estos
indigenas trabajaban principalmente la tierra, con técnicas rudimentarias de
agricultura, siendo la caza, la pesca y la orfebreria labores secundarias.

Desde este momento se empezd a perder culturalmente la identidad propia que
los antepasados les habian heredado, a las futuras generaciones. La
barbarie cometida por los espafoles fue uno de los factores que mas
influyeran en los problemas de identidad social y cultural de los habitantes, no
solo del municipio de Soacha y del pais sino también de toda Latinoamérica.

Ademas de ser un pueblo de indigenas, era lugar de descanso de grandes
celebridades en el ambito historico, social y cultural. Vale la pena nombrar que
préceres de la independencia como el General Francisco de Paula Santander
eligié el municipio por su belleza y sus paisajes verdes, serenos y tranquilos,
para contraer nupcias con la sefora Sixta Pontdén en el afio 1836. Dentro de
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una de las particularidades que rodeo la celebracibn de tan famoso
matrimonio, es que el General mando a construir con dineros propios los
primeros caminos reales de acceso al pueblo, caminos que aun hoy tienen
pequenos rastros de existencia.

Otro aspecto curioso esta relacionado con la iglesia de San Bernardino,
ubicada en la plaza central, sitio donde se llevé a cabo la celebracién del
matrimonio entre Santander y la sefiora Ponton. Esta iglesia ha tenido que ser
reconstruida en cuatro ocasiones por terremotos que han dafiado su estructura.
En la ultima reconstruccion no tuvieron en cuenta el caracter histérico
arquitectonico e hicieron una iglesia con estilo moderno el cual se conserva
hasta el momento.

A la izquierda se encuentra la iglesia; San Bernardino en Soacha, en el afio
1.900 a la derecha esta la nueva y actual iglesia tras las cuatro restauraciones
que se les ha realizado por los terremotos

Historicamente el municipio guarda grandes eventos y sitios con un pasado
particular. En el sector llamado el Charquito hoy se encuentran vestigios de
una iglesia construida por Franciscanos del siglo XVI, en este lugar los
indigenas adoraban los restos encontrados de una animal prehistérico familiar
del camello. Con la llegada de los espafioles se construyd una iglesia sobre
este adoratorio y los materiales para su realizacion fueron traidos en buque
desde Espafa por las vias fluviales transitables del Rio Bogota.
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Anexo imagen No. 30 Fotografia Nubia R. Pérez Ruinas del Tuso-2009

No solo el contexto historico es importante de referenciar, también lo es la
ubicacién geografica del municipio en relaciéon con el resto del pais y algunos
otros aspectos de interés para la presente investigacion.

Geograficamente Soacha limita al norte con los municipios de Bojaca y
Mosquera, al sur con los municipios de Sibaté y Pasca, al oriente con la capital
de la Republica y al occidente con los municipios de Granada y San Antonio de
Tequendama
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Fisicamente el municipio fue una gran laguna, pero debido a procesos de
deforestacion ocasionaron al terreno una erosion de clase severa, ligera y
moderada en los diferentes sectores. ’

En cuanto a la poblacién segun el ultimo censo de 2005 Soacha tiene 427.380
habitantes el 19.4% del total del departamento.

Para la comuna 4 de Cazuca, el porcentaje de poblacién, que encuentra
dentro del rango de edad de este proyecto (5 a los 14 afios) esta estimada en
un 27.23% con relacion al total de poblacion de Soacha. Para la comuna 5 de
San Mateo la poblacién de 5 a 14 afios esta dentro del 20.94%.
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el I
poblacion objeto de estudio se encuentra ubicada en el barrio Ciudadela Sucre
San Rafael, perteneciente a la comuna 4 de Soacha, poblacion en una gran
mayoria desplazada por la violencia y con necesidades basicas insatisfechas,
que para el Censo del 2005 son identificadas como: el indice o a proporcion de
personas y/o hogares que tienen insatisfecha alguna (una o mas) de las
necesidades definidas como basicas para subsistir en la sociedad a la cual
pertenece el hogar. Capta condiciones de infraestructura y se complementa
con indicadores de dependencia econdmica y asistencia escolar.

Para las estadisticas y datos referenciales a la poblacion se tienen en cuenta
los datos ofrecidos por el Censo realizado en 2005 y registrado el el PLAN DE
ORDENAMIENTO TERRITORIAL.

De ahi que el nivel de pobreza de la poblacion esta dentro del 67%, el
desempleo es del 15.4%. Los hogares con NBI se encuentran en un 15.34%,

" CABRA, Wilson, 2000, SOACHA 400 ANOS, pg., 35
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con viviendas inadecuadas un 3.4%, con servicios publicos inadecuados el
4.0%, en hacinamiento critico el 6.3%, los hogares en miseria en un 3.02%.
Con alta dependencia economica el 2.5%, los hogares con ausentismo escolar
el 2.8%.

Todos estos criterios, es importante aclarar que con el crecimiento de poblacion
en condiciones mas criticas que las presentadas en el afio del censo, estarian
en mayores porcentajes para el afio 2011.
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4.2. MARCO CONCEPTUAL Y TEORICO

A continuacion presentamos los siguientes capitulos que contienen los
conceptos claves sobre el tema y los soportes teoricos en los que se
fundamenta este proyecto: Acercamiento Al Concepto De Arte Rupestre Y Su
Evolucién En El Mundo, Patrimonio Cultural O Herencia Cultural, Concepto De
Cultura, Introduccion Al Contexto Histérico Y Cultural De Soacha, Suacha, Por
Un Pasado, Un Presente Y Un Futuro Autentico, Relacion Arte Rupestre Y
Cultura.

4.3. Acercamiento Al Concepto De Arte Rupestre Y Su Evoluciéon En EI
Mundo

El Arte Rupestre es una expresion artistica primitiva que el hombre utilizé en el
pasado para dejar sobre las piedras, el legado histérico de lo que pensaban y
sentian en ese momento. lo que quiere decir es que él, manifiesta su
humanidad por medio de formas visuales. Por lo tanto podemos decir que en
el Arte Rupestre se realiza una interpretaciéon y trasmision de realidades,
también es evidente su relacién con los inicios de la escritura, que segun
hallazgos cuentan que el hombre desde hace 30.000 afos, ya tenia esta
necesidad de expresion.

Gil Tovar, dice en su libro Introduccién al Arte (1.988) Las figuras pintadas por
los hombres del paleolitico serian un antecedente logico de los ideogramas que
llena otras cuevas y de los signos escriturales; se trata asi del comienzo del
leguaje escrito.

Para las comunidades neo muiscas del departamento de Cundinamarca, el
Arte Rupestre son las ordenanzas de los abuelos, instrucciones o leyes que los
patriarcas dejaron a su pueblo para que cumplieran en diferentes situaciones y
espacios de la vida.

Existen cuatro clases de Arte Rupestre: los pictogramas; pinturas sobre rocas,
los petroglifos; grabados sobre piedra, los geoglifos: dibujos o figuras a gran
escala sobre tierra, de los cuales se encuentran referencia en la cultura Nazca
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del Peru con sus Lineas del desierto que popularmente atribuyen a las pistas
de aterrizaje de naves espaciales. Ademas de esto se encuentran los
megalitos, construcciones de tipo ceremonial en su gran mayoria funerarias
que culturas como las de San Agustin Huila que son hoy en dia consideradas
Patrimonio de la Humanidad.

El Arte Rupestre empezé a conocer en el mundo a través de los
descubrimientos de cuevas en el continente Europeo, con representaciones en
su mayoria de formas animales y humanas. Segun los estudios realizados
mediante las técnicas del carbono XIV, indican que su antigiedad data entre
los afios 25.000 al 10.000 antes de nuestra era.

Dentro de los hallazgos se habla de las cuevas de Lasc aux (1940) en el Valle
de Vezere, suroeste de Francia. Son un complejo de cuevas con dibujos de
enormes animales y la huella de un pie humano. Unas de las mas famosas y
reconocidas a nivel mundial son las cuevas de Altamira en Santander Espafia
(1879) ellas fueron descubiertas por Marcelino Saenz y su hija, quienes
manifestaron asombro al encontrarse con tan singulares formas de bisontes
multicolores. La presentacion formal a la comunidad cientifica se realizé en el
ano 1880, generando gran polémica por su autenticidad. Las cuevas de
Rouffignac Saint Cernin de Reilhac en Francia (1956) son otro de los ejemplos
de murales con 250 grabados de los cuales 123 son mamuts. En el afio 1979
fue declarado por la Unesco “Patrimonio de la humanidad” este Arte Rupestre
corresponde al paleolitico superior (mas de 13.000 aﬁos).8

“El arte prehistérico, esencialmente naturalista y a base de representaciones
animales, esta estrechamente asociado a las civilizaciones dedicadas a la caza
de la Edad del Reno” Historia del Arte de Salvat Editores, S.A. Tomo 1, p.40)

En el caso de Soacha, no puede asegurarse que su Arte Rupestre sea
propiamente muisca, los descubrimientos del hombre de Tequendama
realizados por el aleman Thomas Van der Hammen en la década de los afios
70 demostraron que la antigiiedad de los restos data de hace 12.000 anos
antes de la era cristiana. Cercano al sitio del hallazgo se encuentran los

®Historia del Arte de Salvat Editores, S.A. Tomo 1
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abrigos rocosos del Tequendama, con una serie de pictogramas que pueden
llegar a asociarse al hombre que habité el territorio es estad época, civilizacidén
primitiva de cazadores y recolectores segun J. Rodriguez (Comunicacion
personal, abril 28, 2010).

Otro de los temas que genera controversia es el relacionado a determinar lo
rupestre como arte acertado o no, dado su carencia de estilo artistico y sus
formas tan primarias de representacién segun algunos autores.

Si nos trasladamos a los estudios en historia del arte universal, la mayoria de
ellos tienen sus inicios en el Arte Rupestre, que fue una forma o inclinacién del
hombre por expresar de forma grafica lo que pensaba o sentia, revelando de
forma particular del individuo como ser cultural.

En el libro Introduccion al Arte se da una explicacién referente a este dilema,
segun el autor el arte como concepto, logra salvarse el mismo, no perece ante
los hechos, permite una transcendencia en el tiempo, perdurando e
imponiendo su caracter de objeto artistico, que en un inicio puede o no tener un
proposito especifico. Tovar Gil, F. (1988).

La interpretacion de los motivos puede llegar solo a un leve acercamiento, ya
que el significado e interpretacion real se quedo con los realizadores. En este
sentido el presente proyecto de investigacion busca despertar en la poblaciéon
con la que se va a trabajar, la curiosidad e inquietud por develar algo del
misterio que encierra las formas del Arte Rupestre.

4.4. Patrimonio Cultural o Herencia Cultural

Segun la Ley No. 1185 del 12 de marzo de 2008 Ley general de Cultura de la
Republica de Colombia, la define Patrimonio Cultural como: los bienes
materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las representacion
de la cultura que son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como
“[...]” la tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres
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y los habitos, asi como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble
a los se les atribuye, entre otros, especial interés historico, artistico, cientifico,
estético o simbdlico en ambitos como el plastico, arquitectdnico, urbano,
arqueoldégico’[...]” testimonial, documental, literario, bibliografico, museologico
0 antropoldgico.

Como tal el proyecto de investigacion gira en torno a la conservacion del
Patrimonio Cultural, tangible del Arte Rupestre del municipio de Soacha. Su
valor historico y representativo para la vida de los pobladores, que aunque son
de diferentes razas e identidades, comparten en el momento, un espacio
geografico e histdrico que deben proteger, claro que con un trabajo fuerte en
cuanto a la generacién de sentido de pertenencia y responsabilidad social y
cultural.  Por lo tanto el patrimonio cultural es importante por ser las piezas
fundamentales sobre las que se construye identidad e historia.

4.5. Introduccion al Contexto Histérico y Cultural de Soacha.

Soacha es un municipio que en los ultimos 20 afios ha tenido un crecimiento de
poblacion bastante alto. Factores como: la violencia, el desempleo, la falta de
oportunidades, han hecho que las personas se vean obligadas a trasladarse a
la capital y/o en su defecto a zonas aledafas a esta.

De tal forma el municipio al igual que la capital de la republica reune una gran
cantidad de culturas, creencias y costumbres provenientes de todos los
rincones de pais.

Esta multiculturaliad hace que las personas dificilmente se sientan identificadas
con el lugar en el que habitan, pero si hablamos de rescatar los valores
historicos y culturales del municipio, hablamos de recuperar un pasado que
pertenece a todos los colombianos.

En la busqueda de referentes bibliograficos encontramos el libro Soacha 400
afos del afo 2.000, que fue realizado por el entonces alcalde Wilson Cabra,
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que con motivo de los 400 afos de fundacidon del municipio, decidio
conmemorar la fecha, dejando el libro como testigo de la vida e historia de
esos 400 anos de fundacion.

Por ser un documento que recoge informacién importante para el proyecto de
investigacién a continuacion hacemos un resumen del mismo iniciando con las
apreciaciones del autor: “Son muchas las cosas que los suachunos
quisiéramos decirles a nuestras futuras generaciones, entre otras las de
reivindicar para la historia, la verdadera esencia de nuestra naturaleza chibcha.
Muisca, laboriosa, honrada, organizada y pacifica tal como los encontré el
colonizador espafiol” Cabra, W. (2.000)°.

En el libro se maneja el termino conurbacioén, referido a la forma en la que una
0 varias areas metropolitanas se unen debido al crecimiento poblacional vy
geografico.  Por lo tanto se integran en una sola, formando un solo sistema
con: organizacion, independencia funcional y dinamicas propias.

Dado el crecimiento de la poblacién, surgen problemas sociales que yacen en
crisis de identidad y de sentido de pertenencia por el municipio, de las
personas que habitan y llegan diariamente a Soacha, buscando una
estabilidad que dificilmente encuentran en sus lugares de origen.  Pero esta
crisis acobija a las personas raizales (denominacidén que reciben los pobladores
nacidos en el Municipio de Soacha) y no raizales (pobladores no nacidos en el
Municipio), que sienten crisis de identidad, que se refleja en la pérdida de los
valores culturales, desvaneciéndose cada dia, abriendo pas6 a costumbres y
culturas externas. Cabra, W. (2.000).

Del viejo pueblo de Soacha, lugar tranquilo, pacifico y de indios queda tan solo
el recuerdo y el patrimonio cultural que heredamos de nuestros antepasados,
patrimonio que debe darse a conocer para asi mismo generar, disefar y
ejecutar distintas acciones encaminadas a su preservacion y conservacion.

® CABRA Wilson, Soacha 400 afios (2000)
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4.6. Suacha, Por Un Pasado, Un Presente Y Un Futuro Autentico.

Este capitulo se titula de esta forma ya que la palabra Suacha viene desde los
tiempos de los indigenas muiscas que habitaron el territorio, y por error en un
documento de la fundacién del municipio por los espafioles quedo con el
nombre de Soacha.

De los aspectos anteriormente nombrados nace una necesidad por buscar y
reconstruir una identidad propia, para los habitantes de Soacha, siendo raizales
(denominacion que reciben los pobladores nacidos en el Municipio de Soacha),
o de otras partes del territorio colombiano, que comparten un mismo espacio
geografico y cultural. Este tema tiene todas las posibilidades de llegar a
concretarse en hechos, puede ir mas alld de un ideal o suefo por alcanzar
dependiendo de las diferentes estrategias que se disefien para ello.

“‘En el seno de la comunidad existen componentes culturales y valores que
permiten reconstruir un pasado comun, una misma historia compartida”. Cabra
W' (2000).

Una de las funciones que la historia cumple es; el desarrollar sentimientos de
arraigo y pertenencia por la comunidad, al sentirse identificados con eventos
particulares de su historia, de su vida. No solo se estan identificando con un
lugar especifico, se esta conociendo las raices, el origen del cual proviene, la
esencia. Se esta revelando la condicion especial de Ser Humano que necesita
comprender su pasado para trabajar en el presente y proyectarse en un futuro.

El lugar propicio e ideal para la adquisicion de valores y conciencia histérica es
la Escuela, cuna de aprendizaje, conocimiento e intercambio de experiencias,
que forma integralmente al individuo. Por ello este proyecto centra su accionar
en la poblacidon estudiantil, con la cual se espera generar una trasformacion, un
cambio positivo y acertado en las dinamicas culturales del municipio y de sus
habitantes.

Se habla de la palabra fundacion, relacionada al periodo de colonizacidon
espafnola. Soacha o Suacha como originalmente se llamaba el municipio fue
fundada en el afo 1600, pero su historia cuenta la ocupacidn humana
aproximadamente 12.000 afos antes del presente. Los primeros grupos
humanos que habitaron el territorio fueron de cazadores y recolectores del
pleistoceno, pero el que imprimié una fuerte impronta en la cultura no solo del
municipio sino de todo el departamento fueron los indigenas muiscas,

' CABRA WILSON, Soacha 400 afos, primera Edicion.
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sometidos al dominio espafol. Durante el periodo de colonizacion se redujo
cruelmente la poblacién indigena que antes de la llegada de los espafioles
alcanzo hasta los 70 habitantes por kilometro cuadrado, esto sumado al
fomento del mestizaje aporto al decaimiento de esta cultura.  Cabra, W.
(2.000).

Segun los calculos del arquedlogo Gonzalo Correal, los vestigios encontrados
se remontan a 11.000 o 12.000 antes del presente y permiten referenciar la
existencia de distintos grupos establecidos en el area de asentamiento muisca.

Una de las investigaciones mas reconocidas fue la realizada por Gonzalo
Correal y Thomas Van Der Hammen en los abrigos rocosos del Tequendama,
alli se recogié evidencia de existencia humana, caracterizada por bandas de
cazadores Yy recolectores, seguido de este periodo nos encontramos con el
poblamiento en el sitio Aguazuque, en el corregimiento 1 de Soacha
Cundinamarca, caracterizado por formas mas complejas de relacién con la
tierra y el habitad. De este poblamiento surgen tres procedimientos de gran
importancia para su establecimiento definitivo: los primeros procesos agrarios,
el desarrollo de culturas sedentarias y técnicas mas elaboradas de creacién de
utensilios empleados para la caza, la pesca y la horticultura. Cabra, W. (2.000).

Los hallazgos de Van der Hammen y Correal hablan de un asentamiento
humano en la fase tardiglacial, que permiti6 el desarrollo de grupos de
personas en el territorio cercano a la Sabana de Bogota. Al elevarse la
temperatura, incrementarse la humedad y la vegetaciéon, se propicio el
crecimiento de la flora en un area de subparamo. Cabra, W. (2.000).

Estos primeros vestigios de pobladores en la zona coinciden en su fecha
miento con las lascas y puntas de proyectil, principales evidencias de trabajo
con piedra talladas halladas, utilizadas en la caceria, esta practica se mantuvo
hasta mucho después de la ocupacibn muisca, dadas las condiciones
climaticas de la zona de Soacha. La caceria de venados y conejos fue comun
en la region desde los 11.000 afios antes del presente. Cabra, W. (2.000).

Retomando los hallazgos del sitio Aguazuque (corregimiento 1 del Municipio de
Soacha), se desarrollo en el lapso comprendido entre los afios 5.025 y 2.725
antes del presente. Se registro la existencia de grupos humanos que ya no se
albergaban en los abrigos rocosos, se establecieron en colinas bajas, en
terrazas, cercanos a pantanos y lagos. Las principales actividades realizadas
por los iniciales pobladores de Aguazuque, fueron la caceria, la recoleccion, la
pesca y las practicas agricolas incipientes. Cabra, W. (2.000).
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Sus viviendas constituian construcciones simples, de planta circular, utilizando
el bambu y materiales vegetales. La presencia de fogones y restos de fauna
calcinados, sugieren practicas rituales relacionadas con enterramientos de
animales, exhumanacion de algunos huesos y enterramientos colectivos.
Cabra, W. (2.000). Estos tipos de hallazgos pueden encontrarse en sitios como
el Cementerio de Tibanica, la Piedra del Indio y los abrigos rocosos del
Tequendama.

Para el historiador Guillermo Hernandez Rodriguez, no todos los vestigios
culturales encontrados en el territorio muisca remiten a su elaboracion, si no al
producto de sus trasferencias comerciales. Las evidencias encontradas
parecen tener una antigiiedad maxima de 2.500 afos.

La produccion de la ceramica encontrada en Soacha corresponde a un periodo
mas reciente. Afirman que la calidad de la alfareria desarrollada en esta zona,
solo puede compararse con la alta produccion realizada en Raquira y Tunja y
una de las formas en las cuales podria datarse el Arte Rupestre es por la
relacion con la ceramica, aspecto por el cual surgi6 el periodo Herrera y que se
contempla en las investigaciones realizadas por Inés Montoya en 1.974, autora
de una de las primeras tesis que permitié el acercamiento de la comunidad al
Arte Rupestre.

Para el afio 2007, se realiza otro hallazgo importante durante la excavaciéon de
unos terrenos en el sector de Tibanica para la construccién de un proyecto de
vivienda popular, en la comuna cinco de Soacha. Un cementerio del siglo XI|
con los restos de 340 indigenas, numerosas vasijas denominadas 'mucas'
decoradas con grabados. La investigacion y estudios de estos objetos fue
tomada por arquedlogos de la Universidad de los Andes y segun Juan Carlos
Rodriguez, Antropologo de la Universidad Nacional y director de la casa de la
Cultura del Municipio de Soacha (comunicacion personal 2009) los estudios
podrian llegar a encontrar una relacion de estos decorados con el Arte
Rupestre del sitio Bosques de San Mateo que se encuentra a unos pocos
metros del cementerio Muisca de Tibanica. Para este afio 2010, nuevamente
tras una remocion de tierra para la construccidn de vivienda de interés social se
encontrarian mas restos humanos, en el sitio llamado Terreros, futuro parque
arqueolégico de Soacha, cercano al cementerio de Tibanica que seria una
extensiéon del mismo.
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La comunidad neo-muisca protectores de estos bienes culturales, afirmaron por
comunicacion personal en el 2010, que tras el trabajo nocturno de la aplicacion
de calzada de la autopista sur en limites con bosa, encontraron restos de sus
“abuelos” los cuales llevaron para ser enterrados en la reserva de Bosques de
San Mateo. Para ellos es denigrante que los restos de quienes consideran sus
“abuelos” sean expuestos tras una vitrina en un museo, esto es una falta de
respeto a la memoria de esa persona, por lo que este acto lo hicieron
secretamente en horas de la madrugada, segun sus propias palabras “no le
apuestan a lo blanco”. El trabajo de esta comunidad se centra en declarar
este sitio Bosques de San Mateo “reserva indigena”, ya que no solo las piedras
con Arte Rupestre si no cada elementos de este sitio tiene un significado
especial para ellos, por ejemplo: la piedra de confieso, de purga, la piedra de la
abuela entre otras tantas.

Dinamicas como las realizadas por la comunidad Muisca, deberian ser
replicadas por los demas pobladores, en donde el respeto por la cultura, por los
ancestros y sus costumbres, tiene tan altos grados de significacion en sus
vidas. Es por eso que este capitulo se llamdé Suacha por un pasado, un
presente y un futuro autentico, en donde se retoma la palabra Suacha, desde
su raiz linguistica chibcha, y que a partir de ella se pretende ir en busqueda de
las raices e identidad cultural propiamente dicha.

4.7. Relacion Arte Rupestre y Cultura.

La cultura es un trabajo de trasformaciones constantes que permite al hombre
abandonar su estado natural, por un estado mas culto e inteligente, ya que las
inquietudes que generalmente se despiertan sobre su condicibn de ser
espiritual, intelectual y social pueden despejarse gracias a éste trabajo que
busca siempre una mejor calidad de vida. Gil Tovar, F."! (1988)

Dentro de las preguntas que el hombre se hace a lo largo de su existencia son
las de tipo de origen ¢Quién soy? ;De ddénde vengo? ;Para donde voy? Aqui
entra a jugar un papel importante el Arte Rupestre y el grupo humano al que
perteneciod, ellos son testigos de la historia que no es lejana a la nuestra, todo
lo contrario es una prolongacion de nuestra propia existencia. (Nuestras
raices, la linea que nos conecta con el universo mismo)

" GIL TOVAR, Francisco 1988. INTRUDUCCION AL ARTE. Editorial Precencia
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Por lo tanto la relacion entre estos dos conceptos: Arte Rupestre y Cultura,
radica en la profundidad de los mismo, su significacibn e importancia para
definir las caracteristicas de un pueblo que dejo como legado su historia escrita
en las piedras.

4.8. Concepto de didactica y su acercamiento al aula como lugar de
experiencias sensibles con el Arte Rupestre.

“La didactica es una disciplina caracterizada por su finalidad formativa y la
aportacion de los modelos, enfoques y valores intelectuales mas adecuados
para organizar las decisiones educativas y hacer avanzar el pensamiento, base
de la instruccion y el desarrollo reflexivo del saber cultural y artistico”. La
didactica ha de responder los siguientes interrogantes: ¢ para qué formar a los
estudiantes?, ;quiénes son nuestros estudiantes y cdmo aprenden?, ¢qué
hemos de ensefiar y qué implica la actualizacién del saber?” (Medina A;
Salvador F, 2009).

Desde el punto de vista de los autores del libro el aprendizaje posee cinco
objetivos en los cuales la didactica hace parte fundamental, los objetivos son:

1. Comprender el sentido y concepciones de la didactica como disciplina
Pedagdgica.

2. Valorar las principales visiones de la didactica y su sentido interactivo
con el curriculo.

3. Profundizar y generar una opcién propia de la didactica como disciplina
basica para la formacion del profesorado.

4. Aplicar la concepcién didactica el conjunto de disciplinas que la amplian
y fundamentan.

5. Estimar criticamente la aportacién del saber didactico a la mejora de los
procesos de ensefanza-aprendizaje en la clase y en las comunidades
de aprendizaje.

Segun Medina A; Salvador F." la didactica también posee unas perspectivas
que pueden ser tecnoldgicas, artistica y profesionalizadora-indagadora.

12 Medina A; Salvador F, (2009). Didactica General. Pearson Prentice Hall, Madrid

13 Medina A; Salvador F, (2009). Didactica General. Pearson Prentice Hall, Madrid
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Desde la perspectiva artistica, se puede decir que es arte el modo de entender,
transformar y percibir, entonces por tanto la accién de ensefar para que otros
aprendan es una tarea artistica y en un alto grado poética.

Se puede hacer una relacion entre la didactica y dos corrientes artisticas como
lo son la pintura y la poesia, y asi como en estas se evidencia la creatividad del
autor, sus dotes personales y mas que nada exige la disciplina, el animo, el
esfuerzo y el placer al ver terminada la obra, se puede establecer una
semejanza con la didactica, ya que el docente ve en sus estudiantes que son la
obra, el producto de su clase.

Entonces la didactica artistica debe ser un deleite y abrir caminos de una
mejora integral para el ser humano, ya que los procesos de la ensefianza-
aprendizaje, deben ser llenos de flexibilidad e ilusiébn, para que se dé la
creacion y la busqueda permanente de nuevos ideales, para llevar a cabo una
transformacion en cada aula y por qué no en le pensamiento de cada
estudiante.

Ahora es cuando podemos hacer una unidon con otro autor K. Tomaschewski
que hace referencia a un sistema de PRINCIPIOS DIDACTICOS, los cuales
hacen aportes para la organizacion de las clases, estos principios ayudan a
determinar la actividad del maestro, la organizacion de la clase, los planes de la
ensefianza, los medios y medidas que tienen aplicacion en todas las
asignaturas y etapas, a fin de que se llegue a esa flexibilidad y busqueda de
mejora integral.

PRINCIPIOS DIDACTICOS PARA K. TOMASCHEWSKI:

1. Interrelacién del caracter cientifico de la ensefanza y la educacion de
los estudiantes.

2. Sistematizacion.
3. Enlace entre teoria y practica.
4. Unidad de lo concreto y lo abstracto.

5. Trabajo consciente y creador del estudiante bajo la direccion del
maestro.

6. Comprensibilidad.
7. Atencidn individual del estudiante sobre la base del trabajo general

De instruccion y educaciéon del maestro con el colectivo de los
estudiantes).
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Partiendo de los principios didacticos que propone K.Tomaschewski, se da en
parte la creacion del libro abanico el Arte Rupestre en la ciudad del Varon del
Sol, ya que estos muestran una forma ordenada de trasmitir el conocimiento,
en este caso especifico el del Arte Rupestre.

Artes y escuela

Es un libro que nos acerca a la didactica de la educacion artistica desde la
mirada de diferentes autoras, quienes a su vez son especialistas en las
diferentes disciplinas del arte.

El propésito de esta obra es ofrecer a maestros y profesores, tanto en ejercicio
como en etapa de formacion, algunas reflexiones, lineas de analisis y
propuestas que les permitan repensar la tarea que en el area de la educaciéon
artistica se realiza actualmente en nuestras escuelas. El lenguaje teatral, la
musica, la expresion corporal y la experiencia visual son objeto de desarrollo,
que se basan en la conviccidn de que la escuela puede y debe ser un lugar
capaz de ofrecer buenas oportunidades para enriquecer tanto la formacion
artistica de nifios y jévenes, como su capacidad para producir y disfrutar de
expresiones estéticas. Artes y escuela identifica algunas de las preocupaciones
actuales entorno de la inclusién de la ensefianza artistica en el curriculo
escolar y focaliza la reflexibn en algunos aspectos y propuestas que es
necesario considerar cuando se piensan estas disciplinas y su ensefianza en
contextos escolares. Cada capitulo rastrea historia, da cuenta del presente e
imagina futuros; en todos ellos se refleja la realidad de nuestras escuelas, sus
limites y sus posibilidades

"Apropiarse del lenguaje plastico, servirse de él como vehiculo para la
expresion 'y comunicacion en sentido amplio, no significa acumular
experiencias y conocimientos, por mas ricos que éstos sean. Sino mas bien el
proceso por el cual estos conocimientos y experiencias permiten a nuestros
alumnos construir significados acerca del mundo que los rodea y comprender lo
que ese mundo significa para otros seres humanos. Apropiarse de este
lenguaje significa, para nuestros alumnos, ampliar las posibilidades de su
condicién humana."'* Mariana Spravskin (2005:130)

Seguin Mariana Spravkin'®, especialista en didactica de la educacion plastica,
“Una sociedad refleja en su educacion supuestos que trascienden la educacion
misma y que la escuela se encarga de confirmar y transmitir. La realidad actual

4
Akoschky J; Brandt E; Harf R; Chapato M; Calvo M; Kalmar D; Spravkin M; Teregl F; Wiskitskl J, (1998). Artes y
Escuela. Paidos, Barcelona, Buenos Aires, México D.F.

ibid.,
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de la educacion plastica en la escuela es el fruto de politicas educativas, de su
historia como disciplina y de las propias practicas docentes.”

Las reflexiones sobre el lugar de las artes en el curriculo escolar, por Flavia
Terigi, Licenciada en Ciencias de la Educacién en la Universidad de Buenos
Aires, trabaja en temas de psicologia educacional, curriculo y formacién
docente dentro de sus temas mas destacados estan las artes en el curriculo
;espacio reservado a la creatividad? ;Por qué incluir o excluir a las artes del
curriculo? Las artes en el proceso de escolarizacion de saberes. La sumision
del curriculo a ritmos y practicas que permitan la evaluacién. Las disciplinas
artisticas en el curriculo escolar la experiencia acumulada entre otros.

El lenguaje teatral en la escuela por Maria Elsa Chapato profesora titular de las
catedras de didactica general y especial del juego dramatico, dirige el proyecto
de investigacion metodologia de taller de juegos dramaticos nos habla de la
formacion teatral del maestro debe estas puesta al servicio de la ensefanza y
de los futuros docentes deben estar en condiciones de discriminar los
contenidos seleccionados del dominio disciplinar para ser ensefiados en la
escuela en funcion de propositos formativos .

Segun Maria Elsa “la existencia de marcos teoricos y metodologicos “débiles”,
como sustento de una didactica especifica constituye una condicidbn poco
propicia para garantizar un desarrollo sostenido y fundado de la ensefianza”.

La expresion corporal va a la escuela por Ruth Harf asesora pedagégica de la
secretaria de educacion del gobierno de la ciudad de Buenos Aires, licenciada
en ciencias de la educacion, licenciada en psicologia.

Débora Kalmar Bailarina y cantante, profesora de expresion corporal directora
del estudio “Patricia Stokoe” y Judith Wiskitski licenciada en ciencias de la
educacion especializada en arte educacion universidad de San Paulo, Brasil
nos dan un aporte en cuanto ampliar la visidbn que ya tienen de la expresion
corporal y su didactica los educadores, y de disciplinas afines musica,
educacion fisica, teatro haciendo un aporte a la teoria y a la practica presenta y
problematizan una concepcion sistémica de la didactica de la expresion
corporal.

En los parrafos anteriores se dio la mirada de las autoras del libro Artes y
Escuela, a la didactica de las diferentes disciplinas artisticas, que se pueden
abarcar en el aula de clase, el hablar de una didactica especifica, centra
nuestra investigacion en la didactica de las artes plasticas, ya partiendo de esto
podemos articular el conocimiento adquirido con el libro Didactica de la
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Educacion Artistica para Primaria, del cual se hace una descripcion a
continuacion.

Didactica de la Educacion Artistica para Primaria

Antes de hablar del libro se hace una breve descripcién de su autor, y otros
autores que colaboraron en la realizacién del mismo.

Ricardo Marin Viadel.

Catedratico de didactica de la expresion plastica. Universidad de granada.
Aborda los problemas de la ensefianza y el aprendizaje de las artes visuales en
los contextos escolares y esta dirigida al conjunto de profesionales de la
educaciéon artistica, al profesorado en ejercicio y, muy especialmente, al
alumnado de los centros de formacion del profesorado. Se presenta esta obra
con un enfoque panoramico y plural de las principales ideas, temas e imagenes
que pueden contribuir a la mejora de la calidad de las ensefianzas artisticas.

El libro fue escrito con otros coautores.

Dolores Alvarez Rodriguez profesora titular de didactica de la expresion
plastica, Universidad de Granada.

Carlos Escafo Gonzalez. Disenador y profesor del programa Interuniversitario
de Doctorado “educacion artistica”. Universidad de Sevilla y Universidad
Pedagogica Libertador de Caracas (Venezuela).

Francisco Maeso Rubio. Profesor titular de didactica de la expresion plastica.
Universidad de Granada.

Joaquin Roldan Ramirez. Profesor asociado de didactica de la expresion
plastica. Universidad de Granada.

El libro esta dividido por capitulos y estos a su vez por partes en total se
encuentran cuatro partes.

540 paginas y una amplia bibliografia.

A continuacién se hace una resena del libro, que ayudara a comprender un
poco mas el manejo de la didactica desde la educacion artistica y en especifico
de las artes plasticas.

Aprender a dibujar para aprender a vivir

Introduccién: 4, Vemos todo lo que miramos?
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Estamos en un mundo, donde desde pequefios aprendemos a conocer el
mundo a través de imagenes, unas tienen un significado simple, otras son
simbolos que nos expresan algo o en algunas ocasiones nos describen, son
publicas, funcionales nos involucran directa o indirectamente, pero todas
hacen parte de nuestra vida, crecemos alrededor de ellas y configuran nuestras
actitudes y valores.

Los nifios aprenden muy rapido y empiezan asociar lo que les parece bonito o
feo, lo agradable, desagradable y adhieren esos criterios en sus decisiones
diarias. La gran variedad de imagenes con las que nos vemos a diario
adquieren importancia en lo social: las obras de arte, en el dominio sonoro con
la musica o en la actividad corporal con la danza, es por esta razén que se da
la preocupacion de crear el libro abanico el Arte Rupestre en la ciudad del
Varén del Sol, a fin que en la poblaciéon se cree una conciencia para cuidar y
preservar el patrimonio cultural arqueolégico que posee el municipio de Soacha
el cual esta representado en los pictogramas hallados sobre rocas.

Seguin Marin (2003)'® Los lenguajes y las artes visuales son un conocimiento
instrumental. La compresién y creacion de imagenes son dos caras de la
misma moneda visual. Las artes visuales nos muestran y descubren quiénes y
como somos los seres humanos. Todas las personas tienen derecho a
conocer, reconocerse y a ser reconocidas, comprendidas por sus propias
sefas de identidad visual. Dominar y usar habitualmente los diferentes
lenguajes visuales y procesos de construccidn y creacion requiere una
formacion adecuada y una experiencia sistematica, que debe proporcionar la
escuela.

Preguntas, teorias, objetivos, contenidos se plasman en el libro Didactica de la
educacién artistica para primaria, donde el autor esta cuestionando
constantemente al lector sobre su que hacer docente.

e Qué es Educacion Artistica?
e ¢Qué no es la Educacioén Artistica?
e ¢ Por quéycoémo se ha ensefiado dibujo en la escuela?

e Principales teorias y modelos en Educacion Artistica en la escuela
durante el siglo XIX.

16 Marin R, (2003). Didactica de la educacion artistica para primaria. Pearson, Madrid, Espaia.
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e Debates contemporaneos: las artes visuales como modelo de
conocimiento.

o Criterios de calidad para una teoria de la Educacion Artistica.
Objetivos de aprendizaje.
e Comprender cual es el territorio propio de la Educacion Artistica.

o Descubrir la amplitud y variedad, los tipos y cualidades de las imagenes
y artefactos que configuran nuestros modos de entender el mundo,
nuestras creencias, actitudes, valores, nuestra imaginaciéon y deseos.

o Experimentar cual es el modo propio de conocimiento de las imagenes y
acontecimientos visuales; las capacidades y conceptos que ponen en
juego, asi como su interaccion con otros lenguajes.

o Relacionar las ideas y teorias sobre Educacién Artistica con las
concepciones educativas y los movimientos artisticos.

e Reconocer los principales temas y autores en los debates
contemporaneos en Educaciéon Artistica.

e Aplicar criterios de calidad para valorar el interés y la coherencia de
diferentes teorias y modelos curriculares para la Educacion Artistica.

Los anteriores conceptos crean un orden especifico de la didactica, por el cual
también se da un apoyo a la creacion de la propuesta de intervencion que
propia de este proyecto investigativo.

Contenidos: del dibujo a la cultura visual.

¢(Qué es la Educacion Artistica? Definicion y delimitacion del campo
disciplinar y del tipo de conocimiento distintivo de la Educacion Artistica.

La Educacion Artistica es una materia o asignatura obligatoria del curriculo de
Primaria y Secundaria, una de las areas de actividades en la Educacién Infantil.
El estudiante entiende que la Educacion Artistica o plastica consiste en pintar y
dibujar. Actualmente, la estructura conceptual, el campo de conocimientos, y el
desarrollo de capacidades, destrezas, saberes y valores. Incluye muy variadas
estrategias y sistemas de creacidén de imagenes, objetos, como la fotografia, el
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video y la computadora; comporta el uso de materiales como la madera, los
tejidos, las piedras, los plasticos. (Marin 2003)".

Es aqui donde también el libro abanico El Arte Rupestre en La Ciudad del
Varén del Sol, llega a intervenir para que el conocimiento de la asignatura de
educacion artistica no sea una mas de relleno sino que por el contrario de
frutos y que mejor que por medio de la conservacion de nuestro patrimonio
arqueologico.

Tradicionalmente, esta materia se llamé dibujo. A partir de mediados del siglo
XX comenzaron a utilizarse un nuevo tipo de denominaciones: artes platicas,
expresion plastica, educacion visual,... que siguen cambiado con motivo de las
habituales reformas educativas. La asignatura de Educacion Artistica no
incluye todas las manifestaciones artisticas sino que se refiere principalmente a
las artes visuales. La Educacion Artistica no deberia llamarse asi, sino
simplemente artes visuales ya que en la escuela damos por descontado que
siempre se trata de educacion.

La Educacioén Artistica trabaja tanto los fendmenos de la naturaleza, los colores
del arco iris o la ductilidad de la arcilla, como los objetos, artefactos, utensilios,
construcciones e imagenes.

Se pueden distinguir cinco cualidades que generan interés para la Educaciéon
Artistica:

- La espectacularidad y seduccién visual de los fendbmenos naturales.

- Las cualidades sensibles, la presencia visual y las posibilidades
constructivistas de los materiales naturales y artificiales.

- Las cualidades formales, semanticas y pragmaticas de los objetos, artefactos
y construcciones que constituyen la cultura material antigua y contemporanea.
Todo lo artificial, lo construido y transformado por los seres humanos esta
sometido a decisiones sobre su forma, su tamafio, su color y textura final.
Muchas de estas decisiones vienen determinadas por las caracteristicas
propias del material, por el uso y funcién que deba tener ese objeto, por los
significados y valores que le otorguemos.

- Un tipo de objetos de especial relevancia para la Educacion Artistica son las
imagenes, ya sean bidimensionales o tridimensionales. Son objetos
prioritariamente visuales y su funcion es basicamente representativa. Las

' ibid., p45

47



imagenes de cualquier tipo y condicién nos remiten, como el lenguaje verbal, a
otros ambitos y aluden a otras realidades, a través de estrategias,
convenciones y claves de representacion, muy variadas y diversas, que
tenemos que aprender a reconocer e interpretar.

- Las obras de arte, que son los objetos e imagenes, realizados con una
intencidn abiertamente artistica y estética. Algunas obras, por su innovacion u
originalidad, exactitud y perfeccidon, o por su repercusion posterior, adquieren o
se les atribuye una importancia excepcional. Son las que llamamos grandes
obras de arte.

o« Campos del conocimiento y actividades profesionales vinculados con los
contenidos de la Educacion Artistica.

La Educacién Artistica organiza sus aprendizajes y contenidos a partir de tres
dominios fundamentales:

En el 2003 Marin™ y su grupo de colaboradores formulo una nueva
aproximaciéon a estos dominios que se mencionan a continuacion.

Las artes visuales es una denominacién reciente para reunir una amplia
variedad de actividades artisticas y practicas profesionales. Los limites o
fronteras de las artes visuales son muy amplios y poco estrictos. Lo que tienen
en comun las artes visuales es que en ellas predominan los aspectos relativos
a la mirada y a la vision. Actualmente, las nuevas especialidades visuales se
producen en interaccion con sonidos, lenguaje verbal, movimientos corporales,
produciéndose una fusion e interactividad muy marcas: videojuegos, paginas
web, etc.

Los contenidos en Educacién Artistica derivan de las ciencias o disciplinas que
estudian, analizan y explican las imagenes, los objetos y las obras de arte. La
mas desarrollada de estas disciplinas es la historia del arte, que describe,
clasifica y explica cuales han sido las manifestaciones artisticas desde la
prehistoria hasta nuestros dias, relacionando las obras con la época, la
sociedad y la cultura en que fueron realizadas. La estética y la teoria del arte,
son especialidades de la filosofia dedicadas a la elaboracion de los conceptos
de arte, belleza, experiencia estética, representacion, su veracidad y relaciones
con el conjunto del pensamiento y del conocimiento.

Algunos conceptos basicos en Educacion Artistica proceden de las ciencia y
tecnologia implicadas en los fendbmenos de la luz y el color, Optica y

"®ibid., p45
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colorimetria, y en la construccion, reproduccion, transmisién y conservacion de
las imagenes.

Prejuicios que hay que evitar: qué no es Educacion Artistica?

Es claro que todos los seres humanos poseen capacidades y habilidades o
talento para ciertas actividades, algunos se destacan por su interés y
resultados pero esto no quiere decir que el resto de los estudiantes deba
desentenderse de estas oportunidades de aprender. La educacién artistica no
es solo para los que tienen cualidades, todos podemos participar y darnos la
oportunidad de vivir esas experiencias.

La educacion artistica no es una materia diferente ni con menos valor que las
demas, pues no existe una unica respuesta para las preguntas o problemas
que puedan surgir, los conocimientos en esta area deben organizarse y
evaluarse de la misma manera que las otras que se encuentran en el curriculo.

El hecho de que los conocimientos y aprendizajes mas relevantes en
Educacion Artistica no discurran en el lenguaje verbal ni en el matematico sino
a través de imagenes y lenguajes visuales, no significa que se trata de una
mera habilidad manual o perceptiva.

La educacion artistica no consiste en hacer copias o imitaciones de cosas
bonitas, que parezcan obras artisticas y decorativas. Los nifios tienen cada
uno, su forma de ver las cosas y su propia manera de expresarlo por supuesto
con un gran valor. Por esta razon la educacion artistica no puede quedar
reducida a ejercicios de dibujo libre o técnico. Hay que lograr un cambio de
actitud que valore positivamente los esfuerzos creativos por descubrir cosas
nuevas formas y conceptos visuales. Es de vital importancia recorrer el entorno
abrir la clase a profesionales que muestren su obra, hablen y dialoguen sobre
su actividad.

A continuacién se presenta un cuadro donde (Marin) en su libro didactica de la
educaciéon artistica nos hace un recorrido en la historia de la educaciéon
artistica.

Todo el mundo es un artista.

Creatividad, imaginacion, percepcién visual y otras conductas artisticas.

“Los seres humanos conocemos el mundo a través de nuestros sentidos. Los
procesos y mecanismos de percepcion visual pueden explicar el interés de
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muchas imagenes. En el mundo del arte se han utilizado, deliberadamente,

estos mecanismos en multiples ocasiones”'®.

La investigacion sobre la percepcion visual ha tenido un gran desarrollo durante
el siglo XX. Los dibujos infantiles se caracterizan por su espontaneidad,
frescura y libertad, en ellos encontramos la esencia de la creatividad,
originalidad, innovacion y emocion. Muchos artistas del siglo XX han estudiado
los dibujos infantiles, incorporando a sus obras la impronta y cualidades del
dibujo infantil. El desarrollo de la creatividad ha sido durante un largo periodo
de tiempo, el objetivo primordial de las propuestas educativas en el campo de
la Educacion Artistica. El pensamiento simbolico define la capacidad que tienen
los seres humanos para utilizar diferentes clases de simbolos.

Algunos de los temas que se presentan en este capitulo del libro estan
resumidos en el siguiente indice tematico.

e La percepcidn y el pensamiento visual.
o Las aportaciones de la Teoria de la forma o Gestalt
o llusiones visuales
o La percepcion y el reconocimiento de imagenes.
e La inteligencia espacial.

o Educacion Artistica e inteligencia.
e El pensamiento simbdlico.

o Teorias u autores.

o Arte, simbolo y aprendizaje.
e Lacreatividad.

o La creatividad en las artes visuales.

o Componentes y clases del pensamiento creativo.

o Métodos y técnicas de desarrollo de la creatividad.

¢ Sentimiento estético, memoria visual, imaginacién y otras conductas
artisticas.
e La percepcion multisensorial y los nuevos medios interactivos.

o Segun Marin (2003) y su grupo de colaboradores proponen en el
capitulo de todo el mundo es un artista que la percepcion visual
es pensamiento y que la vista es el que tiene mayor
protagonismo, porque gran parte de la informacion que recibimos
es visual y de alli, la importancia en la construccion de
conocimiento. Nuestro sistema perceptivo es capaz de abstrae,
relacionar, generalizar y transformar.

¢ El arte es importante?

ibid., p45
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Una afirmacién respecto al arte es asegurar que las creaciones artisticas se
deben a los sentimientos y transmiten sentimientos, expresan emociones
mediante estados emocionales.

Las aportaciones de la Teoria de la forma o “Gestalt”.

El término “Gestalt” puede ser traducido por estructura o configuracién. La
Gestalt considera la percepcidon como una experiencia directa y estructurada de
la realidad exterior. El movimiento gestaltico se desarrollo en los afios 1020-30.
la teoria de la Gestalt fue elaborada por tres autores alemanes: Wertheimer,
Kéhler y Koffka, quienes utilizaron algunas ramas de la ciencia como la
psicologia, la fisica, la biologia... para elaborar un método que consiste en
describir los rasgos estructurales, las cualidades globales de “sistemas”.

La percepcion se explica mediante un sistema de organizaciéon del material
sensorial que permite construir estructuras gestalticas simples y buenas. La
Gestalt defiende que la buena forma es una cualidad de la naturaleza organica
e inorganica y que por lo tanto los procesos activos de la percepcion estan en
sintonia con el mundo fisico. Si aplicamos las teorias gestalticas a la expresion
artistica descubriremos como las cualidades expresivas de las obras artisticas
estan relacionadas con los aspectos formales.

La experimentacion de la Gestalt se orientd a demostrar que el aspecto de
cualquier elemento depende de su lugar y funcion dentro de un esquema
global.

Leyes de la Gestalt

e Ley de la proximidad: ante varios estimulos iguales se tiende a agrupar
en un conjunto homogéneo aquellos que se encuentran mas proximos
entre si.

e Ley de la semejanza: se tiende a agrupar en un conjunto homogéneo
aquellos estimulos que son semejantes entre si.

e Ley de la uniformidad: se tiende a percibir como un todo los objetos o
lineas que mantienen una misma direccion.

e Ley del movimiento comun: ante un conjunto de elementos percibimos
como unos todos aquellos que se desplazan a la vez, y en la misma
direccién, aun siendo los mas préximos entre si.
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o Ley del cierre: al agrupar los elementos se tiende a hacerlo de tal modo
que el resultado sea una figura cerrada en sus contornos.

e Ley del contraste: la percepcion del tamafio de un elemento resulta
influida por la relacién que éste guarda con los demas elementos del
conjunto.

El autor del libro, en este capitulo nos habla de las ilusiones Opticas,
ilusiones de tamano, ilusiones de movimiento y el proceso de la vision,
como se captan, procesan e interpretan los estimulos visuales.

Arnheim defiende que existe una interaccion estrecha entre ver y pensar, y que
por lo tanto la ensefanza de las artes plasticas, al desarrollar la percepcion
visual es clave del pensamiento. Hasta hace muy poco se pensaba que no
existia una vinculacién directa entre la inteligencia y las capacidades artisticas.
El psicélogo y profesor Howard Gardner defiende que existen siete tipos de
inteligencia: musical, cinético-corporal, l16gico-matematica, linglistica, espacial,
interpersonal e intrapersonal. Su proyecto Spectrum trata de identificar las
capacidades en un momento en el que el cerebro de los pequefios es
especialmente receptivo y flexible. Las cuestiones que interesan de esta
investigacion son:

o Si los nifios estan especialmente dotados para determinadas
areas, ademas de poseer capacidades de caracter global.

o Si existe una correlacion entre los resultados obtenidos en las
diferentes actividades.

o Si la capacidad de un nifio en un area dificulta o facilita sus
resultados en otras areas.

Los resultados de esta investigacion llevan aparejados un nuevo enfoque de la
ensefianza basado en el aprendizaje precoz.

Educacion artistica e inteligencia.

La percepcion visual tiene una evolucién propia en el individuo, que se produce
en un medio natural y cultural determinado. La cognicion y el aprendizaje
conllevan la activacion de manera unitaria de procesos como: pensamiento,
lenguaje, percepcion visual, sensacion, memoria, atencidén, imaginacion. Una
de las principales teorias sobre la repercusion de la percepcion en el
conocimiento humano es la “Perspectiva Ecoldgica” de Gibson, que discute que
las ramas establecidas de la dptica son apropiadas para el estudio de las
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sensaciones visuales, pero no para el estudio de la percepcion visual, pues
ésta no se basa en tener sensaciones, sino que en la atencién a la informacién
de la luz.

Las teorias de Vigotsky defienden el origen historico y socio-cultural de las
funciones psiquicas superiores de los seres humanos. La formaciéon de
conceptos es el resultado de una actividad compleja que implica a las
funciones intelectuales basicas, coordinadas por el lenguaje.

Por su parte Lowenfeld defiende que la Educacion Artistica es la Unica
disciplina que se concentra en el desarrollo de las experiencias sensoriales. La
experimentacion con las texturas, el color, la forma, son actividades en las que
se puede encontrar placer y alegria.

Howard Gardner defiende que la mente humana posee una capacidad para
producir sistemas de simbolos que utiliza para producir pensamiento. Estos
sistemas son abiertos y creativos y pueden generar una actividad que consiste
en crear, rectificar, transformar y recrear productos. En la capacidad de
simbolizacién temprana de los nifios, Gardner destaca la existencia de dos
interpretaciones:

o el enfoque cognitivo, que plantea la actividad simbélica como una
tarea eminentemente intelectual,

o el enfoque afectivo, que trata de explicar la funcion que cumplen
los simbolos en la vida afectiva y emocional de los nifios.

Las formas artisticas como las mas complejas de las formas simbolicas
conocidas. En una buena obra de arte simbolo y significado se presentan
unificados ante el espectador quien siente y se emociona frente a ella.

Segun Piaget (1896 - 1980) la capacidad de abstraccién permite conceptuar los
objetos aunque no estén presentes. El pensamiento simbdlico de los nifios se
manifiesta en sus juegos, dibujos y en el uso del lenguaje.

Para Gombrich, (1909 — 2001) en lo que se refiere al arte de los nifos, sefala
las diferencias entre la intencionalidad de los dibujos infantiles y las de los
adultos. Los nifios utilizan férmulas o equivalentes simbdlicos que representan
objetos del mundo. La evolucion de los dibujos infantiles hacia el realismo
obedece a una imitacion de las personas adultas.

e Arte, simbolo y aprendizaje.
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La comprensidon de los simbolos es imprescindible en todos los ambitos de la
vida, de aqui la gran importancia del pensamiento simbdlico para la educacion.
Dorfles dice que, independientemente de la voluntad del artista, toda obra de
arte nos comunica algo.

Los simbolos han tenido, histéricamente hablando, una desigual presencia en
las obras de arte. En el arte egipcio o romanico, las obras artisticas se
centraban en simbolizacion de un concepto o idea y buscaban la forma mas
idonea para representarlo. En el renacimiento, neoclasicismo, la preocupacion
estaba en acercarse lo mas posible a una representacion naturalista. La fuerte
carga simbdlica de los dibujos infantiles, su utilizacién de esquemas flexibles
para representar diferentes figuras y objetos, la utilizacion del espacio..., son
caracteristicas que nos recuerdan el arte egipcio o romanico. Vigotsky plantea
que los nifios cuando dibujan no trasladan al papel lo que ven, sino todo lo que
conocen del objeto representado.

Dentro de estas investigaciones sobre la creatividad, destacan los del Instituto
para la Evaluacién e Investigacion de la Personalidad en la Universidad de
California, que se caracterizan por su sesgo psicoanalitico, cuyos
descubrimientos mas notables indican que las personas con un grado elevado
de creatividad suelen demostrar un gran interés por problemas estéticos y
tedricos, que la presencia del talento creador no se circunscribe a unos pocos
seres privilegiados, sino que probablemente, en grados diversos, a través de la
poblacion. Las aptitudes que guardan una relacion con el pensamiento creativo
se establecen en dos categorias:

- Aptitudes de produccién divergente, que se caracterizan como tipos de
flexibilidad, fluidez y aptitudes para la elaboracion.

- Aptitudes de transformacion, que permiten revisar lo que se conoce para
producir pautas y formas nuevas. Su sefia de identidad seria la flexibilidad.

Torrance es autor de un test para medir la creatividad. Se evaluan cuatro
descriptores de la creatividad: originalidad, fluidez, flexibilidad y elaboracion.
Torrance defiende la importancia del pensamiento creativo para el individuo y la
sociedad, y apuesta por crear métodos de instruccion y materiales para facilitar
el desarrollo y la actuacion creativa en las escuelas. También apuesta por
ayudar al profesorado a llevar a cabo una ensefanza creativa y a promover el
aprendizaje creativo en los nifos.

Gardner defiende que el estudio sobre creatividad debe ir unido al estudio de la
inteligencia. En su manual Inteligencias creativas ejemplifica su teoria sobre las
multiples inteligencias comentando las circunstancias que se han dado para la

54



aparicion a lo largo de la historia de determinadas personas con cualidades
creativas excepcionales.

e« Métodos y técnicas de desarrollo de la creatividad.

Marin (2003) desarrollo los métodos de la creatividad como modos de
proceder logicos, procesos mentales 0 modos generales de conducirse.
En su libro Didactica de la educacion artistica para primaria nombra a
Foustier y de la Torre, quienes proponen tres métodos para desarrollar
la creatividad, que pueden aplicarse a la ensefanza.

1. El método analdgico, emplea las relaciones de semejanza. El método
consiste en descubrir cuales son las relaciones analogicas que existen entre
objetos, situaciones, etc. para facilitar la resolucion de problemas planteados.

2. El método antitético persigue la liberacion mental mediante ejercicios que
nos permitan despegarnos de las reglas establecidas social y personalmente.
Se trata de construir algo aportando soluciones mejores que las que ya existen.

3. El método aleatorio consiste en la posible asociacién de dos conceptos
generando un nuevo concepto. Las asociaciones pueden provocarse
relacionando una lista de objetos que aparente e inicialmente no guarden
ninguna relacion explicita entre ellos. El encuentro entre ellos podra suscitar un
descubrimiento.

4. El método proyectual define que entre la identificacidn de un problema y su
solucién existe una serie de acciones que nos lleva a un proceso realmente
creativo.?°

Los conceptos tratados en este apartado del marco tedrico, se hacen
pertinentes ya que al crear una estrategia de divulgacién como lo es el libro
abanico “El Arte Rupestre en la ciudad del varon del sol”, la didactica juega un
papel importante debido a que en esta se agrupan las estrategias que usa el
docente para acercarse a sus estudiantes, y eso es lo que se espera con el
libro abanico “El Arte Rupestre en la ciudad del varén del sol”, que sea una
herramienta que facilite a los docentes no solo del municipio si no de todo
lugar donde deseen acercarse al conocimiento del Arte Rupestre patrimonio
arqueolégico de Colombia.

20 Marin R, (2003). Didactica de la educacion artistica para primaria. Pearson, Madrid, Espaiia.
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4.9. MARCO LEGAL

Para el proyecto de investigacion, es fundamental basarse en un marco
legislativo, desde el que parta cualquier tipo de accibn que se quiera
emprender a nivel cultural y educativo.  Por eso son tenidos en cuenta los
parametros y articulos que establece la legislacidon Colombia, y a continuacion
se nombran los mas relevantes:

“‘Los bienes de uso publico, los parques naturales, las tierras comunales de
grupos étnicos, las tierras de resguardo, el patrimonio arqueoldgico de la
Nacion y los demas bienes que determine la ley, son inalienables,
imprescriptibles e inembargables” (Constitucion Politica de Colombia, 1991,
titulo 11, capitulo 2, articulo 63).

“El patrimonio cultural de la Naciéon esta bajo la proteccion del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad
nacional, pertenecen a la Nacidn y son inalienables, inembargables e
imprescriptibles. La Ley establecera los mecanismos para re adquirirlos cuando
se encuentren en manos de particulares y reglamentara los derechos
especiales que pudieran tener los grupos étnicos asentados en territorios de
riqueza arqueoldgica”. (Constitucion Politica de Colombia, 1991, titulo II,
capitulo 2, articulo 72).

La constitucién politica de Colombia aclara en estos dos articulos la forma de
manejo que posee el patrimonio cultural existente en el territorio nacional, a
continuacion se nombran en especifico los articulos de la Ley De Cultura.

“De los principios fundamentales y definiciones. La presente ley esta basada en
los siguientes principios fundamentales y definiciones:

1. Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales,
intelectuales y emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que
comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de vida, derechos
humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias.

2. La cultura, en sus diversas manifestaciones, es fundamento de la
nacionalidad y actividad propia de la sociedad colombiana en su conjunto,
como proceso generado individual y colectivamente por los colombianos.

Dichas manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la cultura
colombianas”.
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5. Es obligacién del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir el
Patrimonio Cultural de la Nacién. (Ley 397 de 1997, Ley General de la
Cultura, Titulo 1, Articulo 1, incisos 1, 2 y 5)

“Definicion de patrimonio cultural de la Nacion. El patrimonio cultural de la
Nacion esta constituido por todos los bienes y valores culturales que son
expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la tradicion, las
costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes inmateriales y
materiales, muebles e inmuebles, que poseen un especial interés historico,
artistico, estético, plastico, arquitectonico, urbano, arqueoldgico, ambiental,
ecologico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museoldgico, antropolégico y las
manifestaciones, los productos y las representaciones de la cultura popular.
(Ley 397 de 1997, Ley General de la Cultura, Titulo Il, Articulo 4)

Cabe anotar que él anterior articulo es modificado en la Ley 1185 de 2008,
quedando de la siguiente manera:

‘Integracion del patrimonio cultural de la Nacién. El patrimonio cultural de la
Nacion esta constituido por todos los bienes materiales, las manifestaciones
inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son
expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las
lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la
tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los
habitos, asi como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble a los
que se les atribuye, entre otros, especial interés histérico, artistico, cientifico,
es-tético o simbdlico en ambitos como el plastico, arquitecténico, urbano,
arqueoldgico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial,
documental, literario, bibliografico, museoldgico o antropol6gico”.

“Objetivos de la politica estatal en relacion con el patrimonio cultural de la
Nacion. La politica estatal en lo referente al patrimonio cultural de la nacion
tendra como objetivos principales la salvaguardia, proteccion, recuperacion,
conservacion, sostenibilidad y divulgacion del mismo, con el propédsito de que
sirva de testimonio de la identidad cultural nacional tanto en el presente como
en el futuro. (Ley 1185 de 2008, Articulo1, inciso a)

“Patrimonio arqueolégico. Son bienes integrantes del patrimonio arqueologico
aquellos muebles o inmuebles que sean originarios de culturas desaparecidas,
0 que pertenezcan a la época colonial, asi como los restos humanos vy
organicos relacionados con esas culturas. Igualmente, forman parte de dicho
patrimonio los elementos geologicos y paleontologicos relacionados con la
historia del hombre y sus origenes.
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También podran formar parte del patrimonio arqueolégico, los bienes muebles
e inmuebles representativos de la tradicibn e identidad culturales
pertenecientes a las comunidades indigenas actualmente existentes, que sean
declarados como tal por el Ministerio de Cultura, a través del Instituto
Colombiano de Antropologia, y en coordinacibn con las comunidades
indigenas” (Ley 397 de 1997, Ley General de la Cultura, Titulo I, Articulo 6)

Plan de Manejo Arqueoldgico. Cuando se efectuenlas declaratorias de areas
protegidas de que trata el articulo 6° de este Titulo, se aprobara por el Instituto
Colombiano de Antropologia e Historia un Plan Especial de Proteccion que se
denominara Plan de Manejo arqueologico, el cual indicara las caracteristicas
del sitio y su area de influencia, e incorporara los lineamientos de proteccion,
gestion, divulgacion vy sostenibilidad del mismo. (Ley 1185 de 2008, Articulo?,
inciso 1.4) El anterior articulo es la modificaciéon que articulo 11 de la Ley 397
de 1.997.

“‘Registro nacional de patrimonio cultural. La Nacién y las entidades territoriales
estaran en la obligacion de realizar el registro del patrimonio cultural. Las
entidades territoriales remitiran periédicamente al Ministerio de Cultura, sus
respectivos registros, con el fin de que sean contemplados en el Registro
Nacional del Patrimonio Cultural.

El Ministerio de Cultura reglamentara lo relativo al registro y definira las
categorias de proteccion aplicables a los diversos tipos de bienes registrados,
en coordinacion con las entidades territoriales. (Ley 397 de 1997, Ley
General de la Cultura, Titulo Il, Articulo 14)

Los anteriores articulos son los que para la realizacion de este proyecto estan
intimamente ligados con la propuesta que se materializa en el libro “El Arte
Rupestre en la ciudad del Varon del Sol”, el cual busca la conservacion y
preservacion del patrimonio arqueoldgico. Proyecto que toma como base la
legislacion existente a nivel de Cultura 'y Constituciéon Politica.
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5. DISENO METODOLOGICO.

Como estructura metodoldgica el proyecto de investigacion “Arte Rupestre en
la Ciudad del Vardn del Sol” Comunas 4 y 5 de Soacha, una estrategia para la
divulgacion de nuestro Patrimonio Arqueoldgico.  Tiene una linea de
investigacion en el orden de estudio etnografico bajo el enfoque cualitativo. La
poblacion en cual se implementara la estrategia son los nifios de 9 a 12 afios
pertenecientes al programa REDES Ciudadela, los padres de familia y
docentes del programa. La aplicacion del proyecto investigativo toma el disefio
y aplicacion de talleres a estudiantes y padres de familia que tiene el fin de
sensibilizar a la poblacion con los temas de patrimonio y Arte Rupestre.

5.1 LINEA DE INVESTIGACION.

La presente investigacion tiene un enfoque de caracter cualitativo de estudio
etnografico, su objetivo es describir las cualidades de un fenémeno, en el cual
repose la finalidad de encontrar, durante su desarrollo, la mayor parte de
cualidades que logren describir este objeto de estudio.

En nuestro caso esta investigacién ayudara a encontrar elementos importantes
conceptuales del tema del Arte Rupestre, que fortalezcan procesos para
conservacion y preservacion del mismo.

Segun Hernandez Sampieri21 en su libro Metodologia de la investigacion Las

investigaciones cualitativas poseen las siguientes caracteristicas:

1. Estudios auténticos, originales con particularidades especificas que no
busquen replicar literalmente otras experiencias.

2. Conducirse en ambientes naturales: las investigaciones o estudios posee un
contexto social, cultural y geografico en el que se desarrolla. En nuestro caso
es la comuna Cuatro del municipio de Soacha, con los estudiantes que asisten
al programa REDES (Escuelas para el tiempo libre) del barrio Ciudadela Sucre.

' HERNANDEZ S. Roberto (2.008) Metodologia de la Investigacion. CUARTA EDICION.
Editorial Mc Graw Hill.
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3. Significados de los cuales pueden extraerse los datos: en el desarrollo de
esta investigacibn se han encontrado textos valiosos que aportan a la
fundamentacién teérica del mismo, es rescatable el trabajo que han realizado
investigadores de Arte Rupestre como los son: Diego Martinez Celis, Alvaro
Botiva Contreras y Pedro Maria Arguello, los tres investigadores actuales del
Arte Rupestre en Colombia con gran cantidad de articulos y publicaciones
sobre el tema.

Se examina el mundo social dentro de esta descripcion que se realiza y en el
proceso se desarrolla una teoria coherente en la que se observa que ocurre
con este fenémeno.

Las investigaciones cualitativas se fundamentan mas en un proceso inductivo
en el cual se explora y describe y luego se generan perspectivas tedricas.

De igual forma se tiene en cuenta los estudios etnograficos que constituyen un
método util para la identificacion, analisis y solucion de multiples problemas de
indole educativo y social que afecta un grupo determinado de individuos.

Para ampliar el concepto de etnografia vayamos a los origenes, la palabra
viene del griego ETHOS que es los OTROS, quienes coincidian con los
pueblos considerados Agrafos, desde entonces se veia al etnografo como
cronista en un mundo que carecias de historia escrita.

Luego existiria un cambio de perspectiva en corrientes antropoldgicas a fines
del siglo XX trasladando la historia hacia el NOSOTROS vy llevandola a ambitos
cotidianos siendo la escuela un lugar donde se forjan relaciones sociales
letradas.

Entonces la funcion del etndgrafo se convirti6 en la de documentar lo no-
documentado de la realidad social, este trabajo debe hacerse de forma
analitica y es ante todo una descripcidbn que se hace a fin de conservar la
rigueza de donde se realizo el estudio.

El etnégrafo como sujeto social que vivencia una experiencia directa y
prolongada en un lugar, donde el primer referente queda plasmado por las
interacciones cotidianas del investigador con los habitantes oriundos de la zona
durante un tiempo variable, pero adecuado para concretar las respuestas
necesarias a los interrogantes que se habian propuesto.

Una de las busquedas de la etnografia va dirigida hacia los aspectos de la vida
humana, como lo son la construccion, los ritos de iniciacion, relaciones de
producciéon y parentesco, usos del lenguaje, todo aquello que los estudiosos
llaman conocimiento local, para poder llegar a tal conocimiento es esencial
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poseer relaciones estrechas con personas del lugar, lo que implica que el
etnégrafo debe mantener cierta apertura para comprender sus formas de
pensar pero sobretodo respeto por sus conocimientos.

La etnografia se encuentra enmarcada dentro de las ciencias sociales, y el
trabajo de campo etnografico es por tradicion flexible y abierto, ya que la idea
es dejarse sorprender, pero dicha investigacion no debe ser trabajada como
dicen algunos en “un vacio teérico”, siempre va acompanada de un trabajo que
permite hacer una mejor observacion, por esta razon se debe Comprender la
cultura como un todo organico y de verificar como esa cultura esta viva y es
eficaz en la resolucion de los problemas de la comunidad. La etnografia se
puede dividir en dos, una de tipo meramente descriptivo, y otra denominada
activa, La etnografia activa es un diagnostico cultural y que una vez realizada
es devuelta a la comunidad solicitante, que puede aceptarla o no, en vistas a
su eficacia en la resolucion de los problemas. Aguirre Baztan. A. (1.997)

Segun A, Aguirre Baztan, investigador etnografico, en la investigacion cultural
se dan tres etapas las de las cuales se hace una breve descripcion a
continuacion:

ETNOGRAFIA: primera etapa de la investigacion cultural, es un trabajo de
campo el cual es el proceso y es un estudio monografico el cual es el producto.
Es una disciplina que estudia y describe la cultura de una comunidad desde la
observacion participante y desde el analisis de los datos observados. Base
empirica del conocimiento.

En el estudio etnografico de una comunidad podemos distinguir entre procesos,
o realizacién del trabajo de campo mediante la observacién participante. El
producto o monografia etnografica (escrita o filmada en imagenes) a través de
la cual se reconstruye y vertebra la cultura de la comunidad estudiaba.

ETNOLOGIA: Es el analisis comparativo, entre varias etnografias, con
intencion técnica. Surge desde la comparacion de las diversas aportaciones
etnograficas como construccion teérica de la cultura, dentro de un ftriple
analisis.

ANTROPOLOGIA: esta apunta a un conocimiento global del hombre y abarca
el objeto en toda su extension geografica e historica, aspira a un conocimiento
aplicable al conjunto de desenvolvimiento del hombre. Este es el nivel de
sintesis, la creacion de modelos o teorias de conocimiento para comprender las
culturas humanas, haciéndolas aplicables al desarrollo del hombre.
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Dentro del estudio etnografico existen unos procesos y una forma de
documentacion especificas para dicho trabajo, se evidencian de la siguiente
manera:

Demarcaciéon del campo: eleccion de una comunidad delimitada y observable,
eleccién del objeto de estudio.

Preparacion y documentacion: documentacion bibliografica y de archivo,
fuentes orales.

Investigacion: llegada, informantes, registro de datos, observacion
participante.

Conclusién: elaboracion de la ruptura, abandono del campo.

Preparacion Y Documentacion

Segun A, Aguirre Baztan(1997), investigador y catedratico, dice que
tradicionalmente para el estudio de las comunidades primitivas por el caracter
de su reciente descubrimiento, se disponia de una escasa documentacion
previa, lo cual hacia que el trabajo de investigador fuera un poco complicado,
dicha informacién generalmente provenia de relatos de viajeros y aventureros o
de funcionarios coloniales. Estas primeras etnografias, se convertian en
informes, relaciones, de misioneros o de militares y gobernadores.?

2 AGUIRRE Batzan, A (1997) Metodologia Cualitativa en la Investigacion Sociocultural. Alfa
Omega editores México.
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5.2. TALLER DE ARTE RUPESTRE No. 1

ESTRUCTURA
TEMA: Contexto histoérico de Soacha.
FECHA: 20 de octubre de 2010
LUGAR: Salon Titanes REDES Ciudadela Sucre.
SUB-TEMAS: Historia, Arte Rupestre y Patrimonio.

OBJETIVO: Abordar temas relacionados con el contexto histérico de Soacha
enfocando al Arte Rupestre y al patrimonio cultural.

POBLACION: Estudiantes del programa REDES (Escuelas Para El
Tiempo Libre) de la Fundacion San Antonio ubicado en el barrio Ciudadela
Sucre, Comuna 4 del municipio de Soacha.

PARTICIPANTES: 23 nifios y jévenes. Entre los 9 y 12 afos

DESARROLLO METODOLOGICO:

Se realiza la presentacion de las estudiantes y del proyecto de investigacion,
enfatizando en los aspectos relacionados con: objetivos, metas y alcances del
proyecto, problema de la investigacion y metodologia.

Se continda con una presentacién en diapositivas de fotografias sobre el
patrimonio Cultural de Soacha, que contiene diversos temas tales como
ubicacién geografica, sitios de interés, datos curiosos, gastronomia, entre otros.

Las tematicas del taller se relacionan a la historia de Soacha, los eventos
especiales, los personajes importantes, sitios de interés y por supuesto el Arte
Rupestre del municipio. Como finalizacién se entregara un folleto o plegable
que recoge de forma general los temas del taller.

Se hace la invitacion a participar del siguiente taller y se les pide traer una
piedra que les guste por su forma, textura y color, explicandoles que se haran
replicas artisticas con motivos de Arte Rupestre de Soacha.

EVALUACION DEL TALLER
Comentarios y apreciaciones.
Se da inicio al proyecto y trabajo de campo, realizando el taller informativo

sobre la contextualizacion de Soacha y su historia.
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La participacion de los nifios fue activa, se tenia previsto trabajar con el grupo
base de 20 estudiantes entre los 9 y 12 afios de edad, pero se integraron 3
jévenes, mayores de 14 y 15 anos, que estan liderando una actividad cultural
que presentaran con otros centros de diferentes localidades de la fundacion a
la que pertenece el programa y tiene como tematica el municipio y territorio.

Pese a las dificultades presentadas con las diapositivas, se logré apoyar el
taller visualmente con el folleto que recopilaba la informacion trabajada.

a trabajar, la curiosidad e inquietud por develar algo del misterio que encierra
las formas del Arte Rupestre.

Anexos Imagen No. 1. Folleto entregado a los estudiantes que participaron en
el taller: Contexto Histérico Y Cultural Del Municipio De Soacha Cundinamarca.

TALLER;

. Salto de Teguendama — Hotel del Salto: sitio de innumerable belleza que fue conmxto histér[co
lugar de adoratoriopara los indigenas muiscas. £l hotel fue construido en 1,925
por Pablo de |z Cruz quien también construyd el Hospital San Juan de Dios en y CUI&IHI dﬂl mlB}ICthO
Bogotd
de Soschs

. Porgue Chicogue: Kilometro 21 variante Ls Mess-Soacha. Lugsr de iniguslable
bellezz natural con especies nativas

. Porgue Ecoldgice Lo Pome, via Silvanis- Fusagasuga. Un claro ejemple del buen
mangjo que puede darsele 3los sitios con arte rupestre. Contiene 15 murzlescon

pictografias en color rojo y ocre

.El Vinculo: hacienda donde se encuentra el pictograma del Dios Vardn, del cual
Soachs se identifica.

.Conoas: cercano & las ruinas del Tuso. Cuenta conunagran cantidad de piedras
con pictogramas. Habitantes del sector asegursn gue en este sitio pueden
encontrarse petroglifos (informacion sin confirmar}

. Tequendaoma: en estos predios Gonzalo Correal y Thomas Van der Hammen en &
décadade los sfios 70 reslizaron los hallazgos de restos humanos mas antiguos

del pais. {12.000 afios antes del presente) |
PATRIMONIO Ko MariaElena Reyes
GASTRONOMICO: P p 2
% Alejandra Triana
£ U _‘J_'I'O

Soache cuents con gran variedad de ssbores que |a hace distinguirse ante los
demds municipios de Colombia, algunos de ellos son: las garulles, las
slmojabanas, las penuchas, el requeson, el masato, |z fritangs entre ofras,
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Anexos Imagen No. 2. Folleto entregado a los estudiantes que participaron en
el taller. Contexto Histérico Y Cultural Del Municipio De Soacha Cundinamarca.

Soacna

Suacha, nombre Chibcha que significa; Sua: Sol y Cha: Vardn, Ec uno delos
municipios mas importantes del departamento de Cundinamarcs, con una
extension superficial de 182 kildometros cuadrados, limita sl norte con Bojaca y
Mosquera, poreleste conla Capital, por el sur conSibaté y Pasca y por el oeste
con el municipio de Granads y San Antoniodel Tequendama. Fue fundadz el 31
de Diciembre de 1600, pero su historia remonts a tiempos inmemarables.

El drea urbana del municipio cuenta con 6 comunas:

Comuna 1: Tierra Blanca.
Comuna 2. San Luis
Comuna 3 Lean Xl

. Comuna 4: Cazucd
Comuna 3: San Mateo

. Comuna 6: Ubate.

R T

El drea rursl se divide en dos corregimientos:
Corregimiento uno: El Romeral.

Corregimiento dos El Charquito

. Bl general Francisco de Paula Santander se casé en Soachs con dofia Sixta
Pontdn, el 15 de febrero de 1.836. Lz ermita en la que contrajo matrimonio
estaba ubicada en |a mitad de lo que hoy exla plazolets. Alfonso Lapez Pumarejo
mas conacido como parque deSoacha. Para tal evento el general Santander de

%y propio bolsile mando & construir los caminos reales que comunicaban al
Municipio con la capital de ls republica

. El escritor costumbrista Euge nio Diaz Castro, nacio en Soacha {Haciends Puerta
Grande. Represa del Mufia} reconocido por su obra celebre La Manuela, novela
con la que se da inicic a este género en Colombia.

.El primer cientifico que midio el Salto de Tequendama fue el Sabic Mutis. 255
varas. El abismo en reslidad tiene una profundidad de 165 metros.

. El nombre original de nuestro municipio es Suachs, pero por un error de
escritura en el documento del visitador Joaquin de Arostegui de 1759 quedd
Soacha.

_Unzde las instituciones educativas més antiguas de Soacha es el Colegio Maria
Auxilisdora fundsda en 1905 por la comunidad szlesiana de mujeres. La otra
institucion que ain permanece es el Colegio Bolivar fundade en 1942,

. El GENTILICIO: Suachunos. ENTRE LOS RAIZALES SE CONOCEN COMO: primo.

SITIOS DE INTERES:

El Cermo de las dos tetas (Comuna 6): Sitic donde se puede apreciar todo el
municipio. Lugar que reunia & las familias en el famoso paseo de olla

El Arbol del amor 3l costade derecho delCerro de las dos tetas. Lugar con mis
de 50 afios de historia. Llamadode esta forma porreunir a las parejas de nowios y
E5p050S.

. Ruings del Tuso. Restos de un templo franciscano del siglo XV ubicado en el
sector del Charquito. Las bases aun se mantienen y se pueden ver los ladrillos
que fueron traidos de Espafia en buques de vapor. En este sitio fueron
encontrados fosiles de un animal parecidoal camello, 2l cual fue adorado por los
indios muiscasy que fue objeto de contienda con los indios de Bosa por varios
afios.

Anexos Imagen No. 3. Presentacion Diapositivas taller: Contexto Histérico
Cultural Del Municipio De Soacha Cundinamarca.

Arte rupestre
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Corporacion Universitaria Minuto de Di
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Anexos Imagen No. 4. Presentacion Diapositivas Taller: Contexto Histérico Y
Cultural Del Municipio De Soacha Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 5. Presentacion Diapositivas. Taller: Contexto Historico Y
Cultural Del Municipio De Soacha Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 6. Presentacién Diapositivas. Taller: Contexto Histérico Y
Cultural Del Municipio De Soacha Cundinamarca.

mia

Gastrono
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5.2.TALLER DE ARTE RUPESTRE No. 2

ESTRUCTURA

TEMA: RockArt, acercamiento hacia las técnicas de elaboracion del Arte
Rupestre del municipio de Soacha.

FECHA: 27 de octubre de 2010
LUGAR: Salén Exploradores REDES Ciudadela Sucre

SUB-TEMAS: Materiales utilizados en la realizacion de Arte Rupestre,
técnicas, motivos, yacimientos de Arte Rupestre en Soacha.

OBJETIVO: Identificar las técnicas de realizacién del Arte Rupestre mediante
la aplicaciéon de un ejercicio ludico.

POBLACION: Estudiantes del programa REDES (escuelas para el tiempo
libre) de la Fundacion San Antonio ubicado en el barrio Ciudadela Sucre,
Comuna 5 del municipio de Soacha.

PARTICIPANTES: 25 nifios y jévenes entre 9 y 15 afios.
DESARROLLO METODOLOGICO.

Presentacion del taller y temas a trabajar. Presentacién en power point de
fotografias con Arte Rupestre: piedras con pictogramas que se encuentran en
el municipio de Soacha.

Organizacion de los grupos de trabajo y entrega de materiales, junto con una
copia de motivos de Arte Rupestre de Soacha, que los nifios escogeran para
la aplicacién de un ejercicio practico y artistico.

Se orientara la actividad permitiendo que ellos realicen propuestas para el
disefio creativo de sus piedras. Exposicion de los trabajos realizados.

EVALUACION DEL TALLER:

Comentarios y apreciaciones:

Se da inicio mostrando la presentacion del taller anterior_Contexto Histérico de
Soacha, después se presentan las diapositivas del Taller Arte Rupestre de
Soacha.
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Los nifios y jévenes recordaron los temas vistos en el anterior taller, realizaban
preguntas sobre los sitios, si ¢estaban cerca al barrio? Si ;pueden ir hasta
ellos? Los nifos que participaron en la salida de campo con el funcionario de
la Casa de la Cultura, reconocieron en fotografias del sitio de La Piedra del
Indio.

Los nifios de otros grupos mas pequefios del centro, sentian curiosidad y
manifestaban querer participar en el taller, al ver los integrantes del grupo
buscar afanosamente las piedras ya que la mitad de ellos no trajeron el
material, pero rapidamente lo buscaron en los campos cercanos al centro.

El nivel de participacion fue mayor al del anterior taller, los nifios se mostraban
a gusto con la actividad artistica y plastica, puede observarse que aprenden
mejor de manera vivencial.

Dificultades:

Las mesas de trabajo (pupitres unipersonales) que utilizaron algunos nifios no
eran aptas para la actividad, ya que por el peso de las piedras el pupitre se
volteaba constantemente.

Otros nifos del centro querian participar del taller pero por razones de espacio,
tiempo y materiales no se pudo ampliar el numero de participantes.

Anexos Imagen No. 7. Presentacion Diapositivas. Taller No. 2 Arte Rupestre
del Municipio De Soacha Cundinamarca.

Fotografia Elena Reyes

\/i w_‘u.:. \,....
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Anexos Imagen No. 9. Presentacion Diapositivas. Taller No. 2 Arte Rupestre
del Municipio De Soacha Cundinamarca.

ol \ (R ] A A N_' ~ Q‘Flst_w\‘ﬂ' e g
ASES UE ANE INUDESTIIE
PETROGL_F\, S: Tlazos e 1magenes

Petroglifo Sasaima
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Anexos Imagen No. 10. Presentacion Diapositivas. Taller No. 2 Arte Rupestre
del Municipio De Soacha Cundinamarca.

Fotografia Elena Reyes
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Anexos Imagen No. 11. Presentacion Diapositivas. Taller No. 2 Arte Rupestre
del Municipio De Soacha Cundinamarca.
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Anexo Tabla No. 2 Evaluaciéon del Taller Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.

RESPUEST
No. PREGUNTA AS
ITEM
Universo: 25 participantes. S NO
1 ¢, Se sinti6 a gusto durante el desarrollo de los talleres o5
de Arte Rupestre?
¢Los temas tratados, fueron expuestos de forma
2 : 24 1
clara por parte de las tallerista?
¢, Cree que los aprendizajes que adquiri6 en el taller
3 . 23 2
son de utilidad?
¢Le gustaria recibir mas talleres relacionados con
4 Arte Rupestre y patrimonio Cultural del municipio de | 25
Soacha?
5 Califique el taller de 1 a 5, siendo 1 el menor y 5 el | prome 47
mayor dio '
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Anexos Imagen No. 12. Muestras de motivos Taller Rock Art AYUDAS
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Anexos Imagen No. 13. Muestras de motivos Taller Rock Art AYUDAS
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Anexos Imagen No. 14. Fotografias Taller Rock Art- Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 15. Fotografias Taller Rock Art- Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 16. Fotografias Taller Rock Art- Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 17. Fotografias Taller Rock Art- Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 18. Fotografias Taller Rock Art. - Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 19. Fotografias Taller Rock Art- Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 20. Fotografias Taller Rock Art- Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 21. Fotografias Taller Rock Art - Arte Rupestre de Soacha
Cundinamarca.
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5.3. TALLER DE ARTE RUPESTRE No. 3
ESTRUCTURA

TEMA: Técnicas Artesanal Indigenas: Alfareria y Orfebreria con motivos
de Arte Rupestre del Municipio de Soacha

SUB-TEMAS: Contexto Histérico de Soacha, Arte Rupestre, Patrimonio
Cultural. Estrategias de divulgaciéon. Técnicas Artesanales

FECHA: Mayo 2 de 2011
LUGAR: Aula Multiple Centro de Desarrollo Infantil Canada.

OBJETIVO: Dar a conocer el Arte Rupestre del Municipio de Soacha mediante
talleres de sensibilizacion a la comunidad, que permitan la divulgacion y
preservacion del Patrimonio Cultural.

POBLACION: Padres de familia usuarios de los servicios del CDI
CANADA y programa REDES (Escuelas Para El Tiempo Libre) del barrio
Ciudadela Sucre, San Rafael Comuna 4 del Municipio de Soacha.

PARTICIPANTES: 11 madres de familia entre los 20 y 35 afos de edad.
DESARROLLO METODOLOGICO:

Dar inicio al taller con la presentacion de las estudiantes a cargo del proyecto
investigativo realizando una contextualizacion del tema de estudio y su relacion
con la comunidad asistente.

Presentar en diapositivas el contexto historico del Municipio y el Arte Rupestre
en Soacha.

Organizar dos grupos de trabajo; los alfareros y los orfebres. Se explicara que
estas dos técnicas fueron utilizadas por los antepasados indigenas y se hara
una explicacion sencilla sobre las mismas.

Se dan las instrucciones sobre el trabajo a realizar: cada grupo tendran que
hacer una pieza artesanal utilizando arcilla y laminas de aluminio para el
repujado metélico. Como finalizacion se hara una evaluacion del taller y
exposicion de los trabajos.
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EVALUACION DEL TALLER:
Comentarios y apreciaciones:

Se tenia prevista la participacion de un grupo de 20 madres pero tan solo
asistieron 11.

Las madres se mostraron receptivas y muy motivadas con la elaboracién de las
piezas artesanales.

Manifiestan que los conocimientos adquiridos son de importancia y expresan
que es bueno para ayudar a cuidar entre la comunidad los sitios con Arte
Rupestre que tienen relativamente cerca a sus lugares de vivienda.

Dificultades:

Se tenian 20 madres invitadas al taller pero se presenté una eventualidad con
el Centro por la entrega de raciones complementarias para la nutricion de los
nifos, motivo por el cual faltaron varias madres.

Algunas asistentes participaron con sus hijos, algunos de ellos se integraron a
la actividad pero otros no se sentian a gusto con el espacio que no estaba
planeado para ellos.

Tabulacidbn Comentarios del Taller
ALEJANDRA: ¢, Como le parecio el taller?

SENORA SANDRA: Me pareciéo muy interesante el taller, porque aunque
vivo en Soacha, no conocia muchas cosas de la cultura, no sabia que habia
tantos sitios turisticos y no conozco tampoco las piedras, entonces me
parecié muy interesante poder hacer e algo de nuestra cultura.

ALEJANDRA: ¢, Qué te parecié la parte artesanal?

SENORA SANDRA: Interesante, muy entretenida, me parecid6 muy
bonito poder hacer algo de lo que se habia hecho hace mucho tiempo.

ALEJANDRA: ¢, Como le parecio el taller?

SENORA SONIA: muy chévere, muy didactico, aprendimos cosas nuevas,
muy rico manejar el aluminio, la técnica y al final el terminado quedo
espectacular, me encanto

ALEJANDRA: ¢, Conocias de Soacha?
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SENORA SONIA: No, yo me acordaba del Salto de Tequendama, de resto no
tenia ni idea que existian esas cosas tan bonitas.

ALEJANDRA: pero bueno llevas un conocimiento de lo que tienes en tu
municipio
SENORA SONIA: Un buen conocimiento.

Anexos Imagen No. 22. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad de padres
del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4 Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 23. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad de padres
del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4 Soacha
Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 24. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad de padres
del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4 Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 25. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad de padres
del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4 Soacha
Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 26. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad de padres
del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4 Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 27. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad. de
padres del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4
Soacha Cundinamarca.
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Anexos Imagen No. 28. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad de padres
del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4 Soacha
Cundinamarca.

Anexos Imagen No. 29. Fotografias Taller Artesanal a la Comunidad de padres
del programa REDES y CDI Canada. Ciudadela Sucre. Comuna 4 Soacha
Cundinamarca.




Anexo Tabla No. 3 Evaluacion del Taller Artesanal a la Comunidad de madres

PREGUNTA RESPUES
TAS
No.
ITEM N
Universo: 11 participantes Si 0
1 ¢, Se sinti6 a gusto durante el desarrollo de los talleres 11
de Arte Rupestre?
¢ Los temas tratados, fueron expuestos de forma clara
2 : 11
por parte de las tallerista?
¢, Cree que los aprendizajes que adquirié en el taller son
3 . 11
de utilidad?
¢ Le gustaria recibir mas talleres relacionados con Arte
4 Rupestre y patrimonio Cultural del municipio de | 11
Soacha?
5 Califique el taller de 1 a 5, siendo 1 el menor y 5 el | prome |5.
mayor dio 0
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5.4 POBLACION Y MUESTRA.

Para este trabajo se escogi6 a los estudiantes del programa REDES (Escuelas
para el tiempo Libre) que se encuentra ubicado en el barrio Ciudadela Sucre
del Municipio de Soacha. Lugar cercano a los yacimientos de Arte Rupestre.
Se escogié esta poblacion por la cercania a los sitios y el fin que se quiere
alcanzar con ellos es crear una conciencia sobre la importancia de cuidar y
salvaguardar el patrimonio cultural. Ademas de los estudiantes que se
encuentran dentro de un rango de edad de los 9 a los 12 afios, y de los cuales
participio en los talleres una totalidad de 36 estudiantes, se trabajo con los
madres de familia del programa en mencioén al igual que las madres del CDI
Canada, ubicado en este mismo sector de Ciudadela Sucre con la participacion
de 11 madres de familia que se encuentran en un rango de edad entre los 19 y
35 afos de edad.

Este programa es una obra de la Arquididcesis de Bogota que tiene como
Mision; ofrecer atenciéon integral a los nifios, nifias y adolecentes mas
necesitados de la ciudad de Bogota y el municipio de Soacha, brindandoles,
proteccidn, mecanismos y de inclusion, de prevencion y capacitacion para la
vida. La Fundacion San Antonio cred hace 11 afios el programa para REDES,
Programa de Educacion no Formal que significa “Escuelas para el tiempo libre”
el cual brinda acogida y formacién no escolarizada a los nifios, nifias y
adolecentes durante su tiempo libre, considerando una realidad que las ofertas
de la calle y la soledad son los enemigos mas peligrosos de esta poblacion tan
vulnerable. Un nifio en la calle tiene siete veces mas probabilidades de caer
en problemas de maltrato, desercion escolar, trabajo infantil, drogadiccion,
ingreso a grupos delincuenciales y prostituciéon. Segun el balance social que
realizo esta fundacion para el afio 2.009 acogen una poblacién de 2.654 nifios
y jovenes en los 16 centros REDES ubicados en los sectores de Altos de
Cazuca, Ciudad Bolivar, Usme, Kennedy, San Cristébal y Santafé.

Desarrollo Sicolégico En Los Nifos De 9 A 12 Afios.

Es trascendental entender qué clase de comportamientos y conductas rodean
el diario vivir de estos nifios y jévenes. Por lo que acudiremos a las ciencias
como la sicologia para comprender mejor su desarrollo.

Para Jean Piaget estas edades se encuentran dentro de las etapas de
desarrollo llamadas: operaciones concretas (7 a 11 afios) y operaciones
formales de los (11 0 12 afios a los 15).
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En esta etapa o estadio de las OPERACIONES CONCRETAS el nifio hace
uso de algunas comparaciones logicas, que surgen de la repeticion de
interacciones concretas o relaciones directas con el entorno (objetos reales).

En las operaciones formales, el nifio comienza a dominar relaciones de
proporcionalidad y conservacion. A su vez sistematiza las operaciones
concretas del anterior periodo, las cuales no solo se refieren a objetos reales
sino también a los objetivos posibles. Con las operaciones formales y el buen
dominio del lenguaje que poseen en esta etapa ya son capaces de acceder al
pensamiento abstracto: ofreciendo diferentes posibilidades y criticas que
facilitan la razén.

Si nos referimos a la palabra adolescencia esta quiere decir el paso hacia la
madurez, y los cambios que se generan en esta etapa son completamente
drasticos debido al paso de la nifiez a la adultez.

En un articulo de la revista electrénica de sicologia la Guia 2000, refieren el
siguiente parrafo “El adolescente de las grandes ciudades, psicolégicamente se
encuentra en una situacidon marginal que no le permite adaptarse, porque es
demasiado grande para desempefar el rol de nifio y aun demasiado joven
como para ser considerado adulto.

El adolescente de las grandes ciudades, psicolégicamente se encuentra en una
situaciéon marginal que no le permite adaptarse, porque es demasiado grande
para desempefar el rol de nifio y aun demasiado joven como para ser
considerado adulto.

El adolecente de las grandes ciudades, sicolégicamente se encuentran en una
situacion marginal, que no le permite adaptarse, porque es demasiado grande
para desempefnar el rol de nifio, y demasiado como para ser considerado
adulto” por lo tanto se puede ver que estos problemas recaen de igual forma en
los jovenes de Soacha que crecen sin alternativas claras para poder desarrollar
una vida digna y profesional, ahogandose en problematicas sociales que no le
permiten surgir en la vida.
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5.5. INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Los instrumentos utilizados en el presente proyecto para recoger informacion
son: Las encuesta como medio para diagnosticar el nivel de conocimiento que
existe sobre el Arte Rupestre en estudiantes, docentes y comunidad del
municipio, las entrevista, aplicadas a expertos en el tema, que ofrecen un
soporte tedrico y contextual de la investigacién y estudio del Arte Rupestre y
por ultimo la observacién participante que se da a través del trabajo de campo
realizado con el grupo de Vigias del patrimonio Cultural durante el inventario y
registro de las piedras con Arte Rupestre de las comunas 4 y 5 de Soacha.

ANALISIS DE RESULTADOS

La recoleccion de datos, en su primera etapa y su posterior analisis, permiten
hacer lectura del nivel de conocimiento que tiene la poblacion, sobre los
temas de: Arte Rupestre, Patrimonio Cultural y contexto historico de Soacha.

Segun Hernandez Sampieri®® (2003), en su libro Metodologia de investigacion
nos dice que dentro del trabajo de investigacion existen pasos muy importantes
que constituyen parte fundamental del proceso, por tal motivo la recoleccion de
datos consta de diferentes acciones que van encaminadas a cumplir con los
objetivos de investigacion y a responder varias de las preguntas que surgen
durante el estudio.

A continuacién se hace el analisis de las entrevistas a expertos, los Talleres y
la observacion participante realizadas para el proyecto.

5.6. ENTREVISTAS A EXPERTOS.

Una de las caracteristicas que tiene la investigacion en Arte Rupestre, es su
funcién historica, que se alimenta de informaciébn que proviene en su gran

2 HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto
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mayoria de testimonio y narraciones que hacen parte de la tradicion oral que se
trasmite de generacion en generacion.

Ademas de esto existen personas que han estudiado el tema y tiene aportes
valiosos para el desarrollo de investigacion futuras. De tal forma este proyecto
de investigacion usa la herramienta de las entrevistas, como fuente documental
y tedrica del proyecto.

ESTRUCTTURA ENTREVISTA #1

1. ¢puede usted por favor presentarse formalmente?

2. ¢Qué trabajo ha realizado en al casa de la cultura y en representacion
de ellos, en beneficio del Arte Rupestre del municipio de Soacha?

3. ¢Se encuentran documentos que hagan referencia al Arte Rupestre, y
de que tiempo datan?

4. ;Cual cree que es la importancia que tiene el Arte Rupestre,
especificamente para Soacha y para la historia del pais?

5. ¢Cuales son las amenazas que existen actualmente en contra del Arte
Rupestre, especificamente en el Municipio de Soacha?

6. ¢Qué acciones se estan ejecutando para prevenir dichas amenazas?

7. ¢Cree usted que el manejo y preservacion de sitios con Arte Rupestre
estaria mejor por instituciones privadas o gubernamentales?

8. ¢para usted quien realizo el Arte Rupestre en el Municipio de Soacha?

9. ¢de que forma se puede datar el Arte Rupestre?

ESTRUCTURA ENTREVISTA #2

1. ¢puede por favor presentarse?

2. ¢Qué acciones ha realizado a favor del Arte Rupestre del Municipio y
que logros ha alcanzado con estas?

3. ¢para usted que factores inciden negativamente en la conservacion del
Arte Rupestre del Municipio de Soacha?

4. ;tiene usted a futuro proyectos relacionados con el Arte Rupestre y con
el Municipio?

5. ¢para usted que estrategia serian las mas adecuadas para conservary
preservar el Arte Rupestre con la ayuda de la comunidad del Municipio?

ESTRUCTURA ENTREVISTA #3

1. ¢ por favor nos puede decir que estudios posee y hacer una breve
descripcion de su trabajo en cuanto al Arte Rupestre?
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2. ¢para usted que es Arte Rupestre y a que grupos se les puede atribuir

los motivos realizados en el Municipio de Soacha?

Usted nombra unas cuevas, estas fueron anteriores al las de Altamira?

4. ;el Arte Rupestre se puede referenciar como una de las primeras formas
de escritura del hombre?

W

5.7. OBSERVACION PARTICIPANTE

Es una técnica de observacion en la que se pretende realizar un trabajo de
campo que permita evidenciar y tener experiencias directas, con el tema de
estudio. Para el caso, esta observacidon participante se realizo mediante la
participacion en el programa Vigias del patrimonio, un programa del Ministerio
de Cultura, que se organizo desde la direccion de cultura de la alcaldia de
Soacha. En esta primera etapa se realizo el inventario y registro de las piedras
con Arte Rupestre de las comunas 4 y 5. El registro se realizo mediante la
elaboracion de diarios de campo que a continuacion se presentan:

DIARIOS DE CAMPO

Fecha: Febrero 20 de 2.010

Nombre del Proyecto: Implementacion del programa “Soacha Patrimonio
Arqueologico de Nacion”

Nombre del estudiante: Maria Elena Reyes Mora

Lugar de la actividad: Casa de la Cultura y zona rural

Objetivo de la actividad: » " : .
Conocer el sitio de practica y establecer compromisos de trabajo

Desarrollo Cronolégico de la Actividad

1.1. Describa brevemente la actividad realizada.

El coordinador del programa de patrimonio y grupo de vigias, da la bienvenida a los estudiantes
de practica social y realiza una charla sobre el inventario del arte rupestre del municipio de
Soacha, el cual dio inicio el semestre pasado, con los yacimientos del sitio: Bosques de San
Mateo, que se encuentra aun en proceso. De igual forma hablaron unos representantes y lideres
indigenas muiscas que dieron sus aportes al trabajo de salvaguarda del patrimonio cultural y
arqueoldgico del municipio. Visita a las piedras del indio
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2.1. 4 Qué aciertos puede mencionar sobre esta actividad?

1. Conceptos claros del trabajo a realizar
2. Manejo adecuado y acertado de la informacion
3. Posibilidad de llevar a cabo un trabajo vivencial y significativo

2.2. ;Se presentaron dificultades durante el desarrollo de la actividad?
¢, Cuales?

Ninguna relevante (clima para el recorrido)

3. Auto — Evaluacion.

3.1. ¢ Durante esta actividad, cuales aprendizajes usted adquirio?

*Conocer aspectos relevantes sobre la historia y cultura muisca que hacen parte también de
nuestra identidad socio-cultural.

*|ldentificar algunas causas y consecuencias del trabajo que se realiza sobre el inventario del arte
rupestre y su importancia dentro de los procesos de divulgacion del patrimonio cultural del
municipio.

3.2. Otros comentarios y/o aspectos que considere importantes y relevantes de
mencionar.

Tener la posibilidad de conocer sobre la cultura muisca desde la visibn de sus propios
representantes es muy gratificante y significativo para el trabajo que se realiza dentro de la practica
social y desde el proyecto de investigacion que estoy adelantando en el momento.

Fecha: Febrero 13 de 2.010

Nombre del Proyecto: Implementacion del programa “Soacha Patrimonio
Argueologico de Nacion”

Nombre del estudiante: = Maria Elena Reyes Mora
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Lugar de la actividad: Casa de la Cultura y zona rural

Objetivo de la actividad: : ” )
Introducir conceptos y tematicas de la asignatura

La coordinadora de Practica Social: Rosaura Cortina junto con los tutores que tienen a cargo los
diferentes proyectos de practica, realizan una exposicion sobre los compromisos,
responsabilidades y deberes que los estudiantes deben adquiri frente a la asignatura y los sitios de
practica; haciendo uso de las facultades que la profesion y la formacion académica permiten, con el
fin de dejar una buena imagen personal-profesional e institucional. El representante de la casa de
la Cultura del Municipio de Soacha sefor Juan Carlos Rodriguez, realiza una presentacion de la
institucion con sus diferentes componentes de trabajo para asignar a los estudiantes que solicita o
demanda cada uno de ellos

Los aspectos que se tomaron en cuenta para la presentacion de la asignatura y del proyecto de
la casa de la cultura;  fueron claros y pertinentes, dejando una idea concreta sobre el trabajo a
realizar para este semestre

2.2. ;Se presentaron dificultades durante el desarrollo de la actividad?
¢, Cuales?

Ninguna

3. Auto — Evaluacion.

3.1. ¢ Durante esta actividad, cuales aprendizajes usted adquiri6?

*Conocer los proyectos que actualmente esta llevando la casa de la cultura del municipio en aéreas
de formacion artistica, patrimonio cultural y biblioteca.

*Conocer los deberes y responsabilidades que adquiero frente a la asignatura y el proyecto que
elegi.

3.2. Otros comentarios y/o aspectos que considere importantes y relevantes de
mencionar.

Es grato poder continuar con el proyecto de vigias del patrimonio, ya que desde el semestre
anterior estoy trabajando con él, como fuente documental para el proyecto de grado, pero en esta
ocasion tengo la oportunidad de continuar desde el enfoque de la asignatura de Practica Social II.

91



Fecha: Febrero 27 de 2.010

Nombre del Proyecto: Implementacion del programa “Soacha Patrimonio
Argueologico de Nacion”

Nombre del estudiante: = Maria Elena Reyes Mora

Lugar de la actividad: Casa de la Cultura y zona rural

Objetivo de la actividad: _ _ ) " -
Brindar a los estudiantes herramientas basicas para el reconocimiento

del inventario de arte rupestre

Desarrollo Cronolégico d

4

.1. Describa brevemente la actividad realizada.

Se realizo una capacitacion sobre el arte rupestre: elementos basicos, componentes,
antecedentes, manifestaciones culturales, técnicas, implementos, sitios o yacimientos en
Cundinamarca y el resto del pais. Trabajo mediante el Manual de arte rupestre de Cundinamarca
de Diego Martinez Celis y Alvaro Botiva.

2.1. 4 Qué aciertos puede mencionar sobre esta actividad?

*Metodologia apropiada para el manejo del tema.
*Adquisicién de nuevos conocimientos relacionados al arte rupestre.

3. Auto — Evaluacion.

3.1. ¢ Durante esta actividad, cuales aprendizajes usted adquirio?

*Conocimiento sobre el arte rupestre y sus diferentes manifestaciones en el municipio, Colombia y
otros lugares del mundo (Cuevas de Altamira)

*Conocer la importancia de salvaguardar el patrimonio cultural.

Fecha: Abril 17 de 2.010

Nombre del Proyecto: Implementacién del programa “Soacha Patrimonio
Arqueoldgico de Nacién”

Nombre del estudiante: = Maria Elena Reyes Mora

Lugar de la actividad: Casa de la Cultura y zona rural
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Objetivo de la actividad: : : : : —
Levantar el inventario del patrimonio arqueolégico de

Desarrollo Cronolégico de la Actividad

4

.1. Describa brevemente la actividad realizada.

Se inicio el inventario y registro de las piedras 1, 2, 3,4, con arte rupestre del sitio o yacimiento
canteras de INVERCOT.

* Se esta organizando el registro de las piedras con arte rupestre del municipio las cuales se
encontraban denunciadas mas no registradas, a partir de esto se puede llegar a una estrategia de
divulgacioén y preservacién del arte rupestre.

| Y

Ninguna.

3. Auto — Evaluacion.

3.1. ¢ Durante esta actividad, cuales aprendizajes usted adquiri6?

1. Diligenciamiento y registro de la ficha
2. Técnicas estilisticas indigenas o milenarias.
3. Estilos de vida del hombre que ocupo y habito el municipio desde tiempos ancestrales.

Fecha: Marzo 13 de 2.010

Nombre del Proyecto: Implementacion del programa “Soacha Patrimonio
Arqueologico de Nacion”

Nombre del estudiante: Maria Elena Reyes Mora

Lugar de la actividad: Casa de la Cultura y zona rural

Objetivo de la actividad:

Levantar el inventario del patrimonio arqueolégico de

Desarrollo Cronolégico de la Actividad

4

.1. Describa brevemente la actividad realizada.

Inventario y registro de el arte rupestre del sitio y/o yacimiento Bosques de San Mateo, predios de
la Hacienda Lievano.




2.1. 4 Qué aciertos puede mencionar sobre esta actividad?

* Se esta organizando el registro de las piedras con arte rupestre del municipio las cuales se
encontraban denunciadas mas no registradas, a partir de esto se puede llegar a una estrategia de
divulgacioén y preservacién del arte rupestre.

3. Auto — Evaluacion.

3.1. ¢ Durante esta actividad, cuales aprendizajes usted adquiri6?

* Formas de limpieza de piedra.
* Documentacioén sobre arte rupestre
* Investigadores y estudios realizados en Cundinamarca sobre el tema.

Fecha: Marzo 20 de 2.010

Nombre del Proyecto: Implementacion del programa “Soacha Patrimonio
Argueologico de Nacion”

Nombre del estudiante: Maria Elena Reyes Mora

Lugar de la actividad: Casa de la Cultura y zona rural

Objetivo de la actividad:

Conocer las herramientas de investigacion pare le registro
de los yacimientos arqueoldgicos

Desarrollo Cronolégico de la Actividad

4

.1. Describa brevemente la actividad realizada.

El coordinador del programa realizo un taller sobre el diligenciamiento de la ficha de registro y
documentacioén del arte rupestre.

2.1. 4 Qué aciertos puede mencionar sobre esta actividad?

Conocer las herramientas que utilizan los investigadores del arte rupestre para registrar y
documentar sobre los yacimientos. Esta herramienta es fundamental para el trabajo que como
vigias del patrimonio se esta realizando en el sitio Bosques de San Mateo.




3. Auto — Evaluacion.

3.1. ¢ Durante esta actividad, cuales aprendizajes usted adquirio?

*Formas de registro y documentacion del arte rupestre, herramientas utilizadas para tal fin.

Fecha: Abril 10 de 2.010

Nombre del Proyecto: Implementacion del programa “Soacha Patrimonio
Argueologico de Nacion”

Nombre del estudiante: = Maria Elena Reyes Mora

Lugar de la actividad: Casa de la Cultura y zona rural

Objetivo de la actividad: " " — : -
Construir una herramienta digital de consulta de informacion

arqueoldgica.

Desarrollo Cronolégico de la Actividad

1.1. Describa brevemente la actividad realizada.

Digitalizacién de las fichas de registro de inventario de arte rupestre.

2.1. 4 Qué aciertos puede mencionar sobre esta actividad?

Organizar la informacién que se obtiene del registro e inventario del arte rupestre del sitio Bosques
de San Mateo.

3. Auto — Evaluacion.

3.1. ¢ Durante esta actividad, cuales aprendizajes usted adquirio?

Conocer los sistemas de organizacion de la informacion de fichas de registro.
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5.8. DIAGNOSTICO: ANALISIS DE ENCUESTAS

El instrumento utilizado para el diagnostico es la encuesta y se aplicd a:
estudiantes, padres y docentes del programa REDES Ciudadela Sucre. A
continuacion se procede a especificar y mostrar los resultados obtenidos.

ENCUESTAS A ESTUDIANTES:

La encuesta se realiza el dia 18 de octubre de 2010, a 36 estudiantes del
programa REDES Ciudadela Sucre (Escuelas para el Tiempo Libre) que estan
dentro del rango de edad, para el presente proyecto; 9 a 12 afios

Se encuentra la particularidad que un porcentaje de los nifios y jovenes que
respondieron a la encuesta, participaron en una charla y salida de campo,
hecha por el coordinador de patrimonio, de la Direccion de Cultura, a los
yacimientos de Arte Rupestre de Ciudadela Sucre y San Mateo.

El coordinador del programa REDES explica, que esta solicitud la hicieron con
el fin de apoyar el proyecto del presente afio, que tiene como eje central, el
territorio y el municipio.

Por lo tanto las respuestas tienen influencia sobre esta salida y charla
realizada, pero aun asi el nivel de conocimiento sobre los temas indagados es
bajo.

ESTRUCTURA
¢, Conoces algo sobre la historia de Soacha?

El 39% de los estudiantes encuestados respondieron que No saben nada sobre
la historia de Soacha.
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El 28% reconocen el Varén del Sol, como personaje representativo de la
historia del municipio.

El 17% sabe que el municipio fue un pueblo de indigenas.

El 11% conocen sobre el mito de Bochica y su relacion con el Salto de
Tequendama.

El 5% dicen que el municipio es uno de los mas importantes de Cundinamarca.

Grafico No. 1: Encuesta a estudiantes pregunta 1:

¢, Sabe algo sobre la historia de Soacha?

M No saben nada sobre el
municipio

® Qué es un municipio
importante.

ué fue habitado por

indigenas

* Hablan del mito de Bochica y
su relacion con el Salto Teq.

¥ Han escuchado hablar del
Varon del Sol.

¢ Sabe usted que grupos humanos habitaron el municipio de Soacha?

El 38% de los estudiantes encuestados respondieron que los Chibchas fueron
quienes habitaron el municipio.

El 30% dieron como respuesta que No saben.
El 21% respondié que los indigenas pero no especifican que grupo o cultura.
El 11% dicen que fueron los Muiscas quienes estuvieron en el territorio.

Ver Grafico No. 2

97



Grafico No. 2: Encuestas a estudiantes pregunta 2:

¢, Sabe que grupos humanos habitaron Soacha?

éSaben qué grupos humanos
habitz{gson Soacha?

Muiscas
11%° PN
30%
L Los

Chibc v iﬁ?genas

38% = 21%

¢, Sabe usted que es Arte Rupestre?

El 62% respondieron que No saben

El 22% dicen que son dibujos sobre las piedras

El 16% responde que es un arte realizado por los indigenas.
Ver grafico 3.

Grafico No. 3: Encuestas a estudiantes pregunta 3:

¢, Sabe usted qué es Arte Rupestre?
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é¢Sabe usted qué es Arte
Rupestre?

M No saben

™ El arte realizado por
los indigenas

Dibujos sobres las
piedras

¢, Conoce usted sobre sitios con Arte Rupestre en el municipio de Soacha?
El 84% de los encuestados responde que No sabe a qué se refiere el termino
El 11% responde que hay Arte Rupestre en las montafias

El 5% dice que en la Piedra del Indio.

Ver Grafico No. 4

Grafico No. 4 Encuestas a estudiantes pregunta 4:

¢, Conoce usted acerca de sitios con Arte Rupestre en Soacha?

é¢Conoce usted acerca de sitios
con Arte Rupestre en Soacha?

B No ™ Enlas montafias ™ En la piedra del indio
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¢ Le gustaria participar de proyectos y talleres que permitan conocer sobre el
Patrimonio Cultural del municipio?

El 100% de los encuestados responde que si, por que es importante conocer
sobre el sitio donde ellos viven y ademas porque les gusta aprender cosas
nuevas.

ENCUESTAS A DOCENTES DEL PROGRAMA

La encuesta se realiza el dia 20 de Octubre de 2.010 a los 6 docentes del
programa REDES, que acompafan los diferentes componentes. Se puede
evidenciar que sienten curiosidad por el proyecto que se les presenta y hacen
saber a las investigadoras que es importante conocer sobre Soacha y su
historia, ya que estan desarrollando sus planes de aula sobre el tema general
que habla del Territorio y el municipio.

ESTRUCTURA
¢, Conoces algo sobre la historia de Soacha?

Los 6 docentes responden que No tienen ningun conocimiento sobre la historia
de Soacha, a pesar que estan ejecutando sus proyectos de areas sobre el
tema del territorio, no se han basado sino en lo referente a la cultura indigena
que habito en la sabana de Bogota y es la unica relaciéon que tiene con el
contexto historico de Soacha.

¢, Sabe usted que grupos humanos habitaron el municipio de Soacha?

Los 6 docentes responden que Los Muiscas fueron los indigenas que
habitaron el territorio cundinamarqués incluyendo la sabana de Bogota y los
pueblos vecinos.

¢ Sabe usted que es Arte Rupestre?
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A esta pregunta responden 2, de los 6 profesores que; son los motivos o
dibujos que los indigenas pintaron sobre las piedras y los otros 4 dicen, no
recordar a que hace referencia el término.

Ver Grafico No. 5.

Grafico No. 5 Encuestas a docentes pregunta 3:

¢, Sabe usted qué es Arte Rupestre?

éSabe usted qué es Arte
Rupestre?

No saben a que hace Dibujos realizados en piedras
referencia el termino por los indigenas

¢, Conoce usted sobre sitios con Arte Rupestre en el municipio de Soacha?

Los 2 mismos profesores, de los 6 docentes, responden que saben que en
Ciudadela Sucre hay piedras con este tipo de manifestacion y los otros 4
docentes dicen no tener el conocimiento.

Ver grafico No. 6

Grafico No.6 Encuestas a docentes pregunta 4:
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é¢Conocen sobre sitios con Arte
Rupestre en Soacha?

™ Ciudadela Sucre

™ No tiene conocimiento

wrd

Ciudadela Sucre No tiene
conocimiento

¢ Ustedes cdmo docentes creerian que es importante generar acciones en el
aula que fomenten el cuidado del patrimonio cultural y arqueoldgico del
municipio? ¢ Por qué?

Nuevamente los dos docentes responden que Si es importante porque este
bien cultural se encuentra desprotegido y hace parte importante de la historia
del municipio, por lo que los nifios y jovenes deben conocer sobre este tema
para que ayuden a cuidarlo ya que se encuentra tan cerca de donde ellos
viven. Los otros 4 docentes manifiestan que Si es importante, llevar al aula
tematicas sociales y culturales que tengan relacion con el contexto en el que se
desenvuelven los nifios y jovenes del programa.

ENCUESTA PARA LOS PADRES DE FAMILIA

La siguiente informacion es recolectada por medio de la aplicacion de una
encuesta a madres de familia, usuarias del programa REDES (Escuelas Para
El Tiempo Libre) del barrio Ciudadela Sucre Comuna 4, Municipio de
Soacha.

Esta comunidad es cercana al sitio conocido como la Piedra del Indio y por tal
motivo es pertinente trabajar con este tipo de poblacion que puede vincularse a
procesos de salvaguarda del patrimonio cultural.
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La encuesta se realiza el dia 2 de mayo del 2011, momento previo a la
realizacién del taller artesanal. Las madres que participaron fueron 11. Las
edades de estan se encuentra dentro de los 20 a 35 afios.

ESTRUCTURA
¢, Conoce algo sobre la historia de Soacha?

El 64% de las personas encuestadas respondieron que no saben o no han
escuchado nada sobre la historia de Soacha.

El 18% expresa que es poco lo que conocen sobre la historia pero especifican
que es lo que saben de ello.

El otro 18% dice no saber nada al respecto.
Grafico No. 7

Grafico No. 7 Encuesta a padres de familia. Pregunta 1:

é¢Conoce algo sobre la historia de
Soacha?

No

respondieron
18% /

Poco
conocen No saben

18% 64%

¢, Sabe qué grupos humanos habitaron el municipio?

El 81% de las encuestadas responde que no saben quiénes fueron los que
habitaron el municipio antiguamente.

El 9.1% responde que Soacha fue habitada por grupos indigenas pero no
especifican qué grupo.

El otro 9.1% responde que los Chibchas son quienes ocuparon el territorio
Soachuno, anteriormente.

Grafico No. 8 Grafico No. 8. Encuesta a padres de Familia. Pregunta 2:
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Los Chibchas

Indigenas
9,1%

No Saben
81,8%

éSabe usted que grupos humanos
habitaron el municipio?

¢ Sabe usted qué es Arte Rupestre?

Las 11 madres responden que No saben a qué se refiere el término.

¢, Conoce algunos sitios donde exista Arte Rupestre?

Las 11 madres responden no saber sobre la existencia de sitios en Soacha.

¢ Ustedes como habitantes de la Comuna 4, creen que es importante generar
acciones que fomenten el cuidado del patrimonio cultural y arqueoldgico de
Soacha? ;Por qué?

Las 11 madres afirman que si es importante porque conocen muy poco sobre
el municipio a pesar de estar viviendo ya varios afios en el.
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION

Con el fin de dar cumplimiento a los objetivos del proyecto, se realiza una
propuesta de intervencién que nace a partir del problema de investigacion, es
por eso que la estrategia que se plantea para divulgar el Arte Rupestre del
municipio de Soacha comunas 4 y 5, se materializa a través de un libro
abanico, dirigido en especial al publico infantil, pero extensible a todo aquel que
se quiera acercar al tema de patrimonio cultural y arqueoldgico.

Se piensa un libro para nifios con el objetivo de acercarse a la poblacion mas
joven y que mejor a través del personaje de Rupestro, un caricatura el Varon
del Sol, que es quien acompafia a los nifios, en su recorrido por el libro o
como €l mismo lo dice “en esta Roca-experiencia”

El libro estilo abanico cuenta con 20 fichas. La diagramacion del libro se realizo
AdobelnDesign y para el retoque fotografico y elaboracién del fondo se hizo en
Fotoshop. En esta parte recibimos la colaboracién de una estudiante de ultimos
semestre de Comunicacion Grafica y a la vez Vigia del Patrimonio. El disefio
general estuvo a cargo de la investigadora Elena Reyes

El disefio de las fichas se encuentra en formato horizontal de tamario 25x15
c.m. cada una, para un mejor manejo del pliego.

En el respaldo de cada ficha se utiliz6 un mismo fondo en el que se resaltan
pictogramas rupestres de las comunas 4 y 5. El color rojo tiene su simbolismo
por el rojo ocre de las pinturas originales y del cual predomina en la mayoria de
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los yacimientos que tienen estas manifestaciones en el Departamento de
Cundinamarca.

De igual forma la cara principal de las fichas tiene un mismo disefio para crear
unidad, la tipografia usada fue; Arruba para el texto principal, Arial para las
referencias fotograficas, Rielsing y Bacata para el resto del texto. La primera,
por sus finalizaciones en forma de espiral se adapta mejor al contexto de Arte
Rupestre, la segunda, por su puntaje (tamano fuente) para una mayor
legibilidad vy la ultima, de un estilo caricaturesco, para que se adaptara al
personaje principal, Rupestro los simbolos que rodean la cara principal de la
ficha, es tomado de la fuente Bacata

Los finalidad de este proyecto estan dentro del disefio del libro, a futuro se
evaluara la propuesta, de presentarlo a entidades que tengan relacion con la
cultura y puedan llegar a estar interesadas en obtenerlo.

Los contenidos especificos de las fichas son:

FICHA No. 1: Portada y presentacion de Rupestro.
FICHA No. 2: Introductorio

FICHA No. 3: ¢, Qué es Arte Rupestre?

FICHA No. 4: Clases de Arte Rupestre

FICHA No. 5: ¢ Que son los pictogramas?

FICHA No. 6: ¢ Qué son los petroglifos?

FICHA No. 7: ¢ Qué son los geoglifos?

FICHA No. 8: ¢, Qué son los megalitos?

FICHA No. 9: ¢ En qué lugares existe Arte Rupestre?

FICHA No. 10: Arte Rupestre en el mundo
FICHA No. 11: Arte Rupestre en Cundinamarca
FICHA No. 12: ¢ Existe Arte Rupestre en Soacha?

FICHA No. 13: Arte Rupestre en Soacha
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FICHA No. 14: Arte Rupestre en Soacha
FICHA No. 15: Arte Rupestre en Soacha
FICHA No. 16: Arte Rupestre en Soacha
FICHA No. 17: Arte Rupestre en Soacha
FICHA No. 18: Arte Rupestre en Soacha
FICHA No. 19: Participa de Vigias del Patrimonio

FICHA No. 20: Finalizacion.

Anexo imagen No. 31. Libro Estilo Abanico Arte Rupestre en la Ciudad del
Varén del Sol.

Arte Rupestre

enle Cjuded
del \laren del 5@'

Yo
50y Rypestio. y le
Vvoy Q ocomponor en e@lo
roca- expernencia

Anexo imagen No. 32. Libro Estilo Abanico Arte Rupestre en la Ciudad del
Varén del Sol.
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Arte Rupestre

enle Ciudeae
del \Jareon del S@I

Anexo imagen No. 33. Libro Estilo Abanico Arte Rupestre en la Ciudad del
Varén del Sol.

Arte Rupestre
enle Cjudead
del \Uaren e ool

Anexo imagen No. 34. Libro Estilo Abanico Arte Rupestre en la Ciudad del
Varon del Sol.
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Arte Rupestre

enle Ciudae
del Uarene Ool

Anexo imagen No. 35. Libro Estilo Abanico Arte Rupestre en la Ciudad del
Varén del Sol.

Brte Rupestre
enle Ciuded

del \laron®
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7. CONCLUSIONES

La comunidad cercana a los sitios con la cual se trabajo fue receptiva, se sentia
motivada y muy interesada por el tema, por lo que puede observarse que es
una poblacién con la cual se puede trabajar formalmente obteniendo resultados
mayormente comprometidos con la tarea de cuidar y preservar el Patrimonio
Cultural.

Se obtienen buenos resultados del trabajo investigativo a nuestro criterio,
sabemos de antemano que el problema de investigacidon continua por la
magnitud del mismo, pero lo importante es comenzar a generar acciones que
fortalezcan los procesos de salvaguarda del patrimonio cultural y arqueolégico.

La poblacién cercana a los sitios con Arte Rupestre, no conoce sobre la
existencia de este bien patrimonial y al obtener informacién sobre el tema, ello
despierta su interés por cuidar y proteger los sitios.
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Varios investigadores disciernen sobre si el dar a conocer el Arte Rupestre de
Soacha es favorable o no para su conservacion, pero en nuestra experiencia y
criterio podemos decir que si la poblacién conoce sobre el patrimonio cultural y
arqueolégico del municipio, podran transmitir este legado de sus ancestros a
generaciones futuras para que la historia continué su curso por el tiempo.

Las encuestas aplicadas a los docentes permiten observar que; dos de los 6
maestros son los que tienen conocimientos sobre los temas indagados y los
otros tienen un nivel bajo de la informacién requerida. Por medio de este
instrumento vemos que los docentes estan muy alejados del tema de Arte
Rupestre, no conocen a que hace referencia el Patrimonio Cultural y por lo
tanto no incluyen este tema en planeaciones y estrategias de aula a fin que los
estudiantes conozcan elementos basicos de su identidad cultural.

En las encuestas realizadas a los estudiantes, se ve que el conocimiento es
muy basico y tiene relacion con la salida de campo que realizo el funcionario de
la direccion de cultura. Los nifios muestran un interés por participar del
proyecto y tienen la disposicion de continuar participando de los talleres y
actividades que se le plantean.

Las condiciones culturales, y el nuevo interés que despierta en los funcionarios
municipales el tema de patrimonio, favorecen la creacién y puesta en marcha
de futuros proyectos que estén enfocados en divulgar y conservar el Arte
Rupestre del Municipio de Soacha. Por lo tanto este interés también despierta
en las investigadoras deseos de continuar vinculadas al grupo de vigias del
patrimonio.
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9. ANEXOS
Tablas

Anexo Tabla No. 1: ETAPAS DEL DIBUJO.

Periodo Caracteristicas autores

Antigiiedad El dibujo, materia escolar. Aristoteles

No hay sistema escolar. No hay escuelas de([Teofilo
Edad Media dibujo. Formacion en los talleres
profesionales. Cennini
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Alberti

Del No hay sistema escolar. Se crean las o
I escuelas de dibujo. Manuales y métodos L. da Vinci
Renacimiento al . . o
.. para la formacion del artista. El dibujo imita
Romanticismo Durero
la naturaleza y busca la belleza.
\asari
El dibujo en la escuela. No se hal|Pestalozzi
descubierto el dibujo espontaneo infantil. Se .
s. XIX (1803-|ladaptan y simplifican los métodos de Schmid
1886) formacion del artista para uso escolar. El Froebel
dibujo se especializa en artistico y técnico.
Copia de laminas. Smith
Se descubre el dibujo infantil. Surgen las||Ricci
primeras orientaciones contrapuestas enf|
0s. XX (1886-||torno a la educacion artistica: aprendizaje Cizek
1942) del dibujo, desarrollo espontaneo y natural Luquet
de la evolucion creadora, funcién del buen
gusto. Freinet
D’Amico
Se desarrollan diferentes enfoques de la Read
educacion  artistca en la  escuela:
s. XX (1942- autoexpresml)n.c.reatlva, educacpn visual,|lLowenfeld
2000) enfoque disciplinar, cultura visual. Se
organizan las principales asociaciones|[Feldman
profesionales y comienzan a publicarse las||_
revistas de investigacion. Eisner
Gardner
9.1. ENTREVISTA No. 1
NOMBRE: Juan Carlos Rodriguez.
EDAD: 30 afios.
SEXO: Masculino

113




OCUPACION: Director de Cultura Alcaldia de Soacha.
ESTUDIOS: Antropélogo de la Universidad Nacional.
LUGAR DE LA ENTREVISTA:

Oficina Casa de la Cultura
FECHA: Noviembre 11 de 2010
TIPO DE CUESTIONARIO:

Semiestructurado

ENTREVISTADORA: mi nombre es Maria Elena Reyes Mora soy
estudiante de Licenciatura Basica en Educacion Artistica estoy haciendo mi
investigacion sobre el Arte Rupestre del municipio de Soacha y estamos en el
dia de hoy con Juan Carlos Rodriguez antropélogo de la Universidad Nacional

miembro de la Casa de la Cultura.
Podria presentarse formalmente.

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: mi nombre es Juan Carlos Rodriguez soy
antropdlogo con maestria de antropologia social de la Universidad Nacional
coordino el programa de patrimonio de la direccién de cultura de la alcaldia de

Soacha

ENTREVISTADORA: para empezar ;Qué trabajo ha realizado la casa de la
cultura y usted en representacion de ellos en beneficio del Arte Rupestre de

Soacha?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: Desde el afio 2008 que se cred el plan de
desarrollo municipal de la administracion actual, se incluy6 la necesidad de
hacer un inventario del Arte Rupestre como parte del patrimonio arqueoldgico
del municipio de Soacha, desde este mismo momento empezamos a hacer un
trabajo, como te contaba de inventario, primero lo que se hizo fue una revision
de fuentes documentales acerca de la existencia de sitios arqueolégicos y de
hallazgos de Arte Rupestre en el municipio de Soacha, posteriormente se

disefio una metodologia para el inventario, registro y documentacion del Arte
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Rupestre y se cred el grupo de Vigias de Patrimonio para empezar a hacer este
trabajo de inventario, al momento se han registrado cerca de 40 rocas con Arte
Rupestre en la Comuna 5, en la vereda Panama, en el Corregimiento 2, en la
zona de Bosatama Yy la idea es darle continuidad a este inventario, también del
inventario se han podido extraer algunos disefios y se ha creado una cadena
de producciéon de conocimiento, que consiste precisamente en poner estos
disefios a servicio de la comunidad para que se puedan utilizar como logos,

como disefios para el trabajo artesanal.

ENTREVISTADORA: ;Si se encuentran documentos acerca el Arte Rupestre

y de qué tiempo mas o menos estan estos documentos?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: Hay unos antecedentes de la investigacion del
Arte Rupestre que fundamental de una manera sistematicamente no se
remontan mas alla de 1.930. Las primeras investigaciones hechas en Soacha
las hizo precisamente Miguel Triana, quien encontré la piedra que se denomina
la piedra del Dios Varén, él fue quien bautizé la piedra con ese nombre y
algunas otras piedras en la zona en lo que hoy en dia es el municipio de
Sibaté, la piedra de la Capilla, la piedra de San Benito y la piedra de la Leona
que esta en el Parque de la Poma. Posteriormente a ello José Pérez de
Barradas, lo que hizo fundamentalmente fue, buscar estas rocas que habia
reportado Miguel Triana, son referencia de las primeras investigaciones
arqueologicas de la década de los afios 40°s, afios 50°s; en los afios 70°s con
los hallazgos del hombre de Tequendama, Thomas Van der Hammen vy
Gonzalo Correal los nombran, mas no hacen algun tipo de inventario y ya
fuertemente a partir de los década de los afios 70°s; el grupo de Investigacion
de la Pintura Rupestre Indigena, investigadores como Alvaro Botiva, Diego
Martinez, han hecho intentos de documentacion, algunos avances sobre la
documentacion, pero la documentacion ha llegado solo a una descripcién del
yacimiento, un levantamiento fotografico, pero no habido la suficiente
divulgacién a la hacia comunidad. En un momento se pensaba que divulgarlo

a la comunidad era poner en peligro la roca, pero los investigadores tenemos
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que tener en cuenta que la gente conoce estos yacimientos hace muchisimo

mas tiempo, lo que hay que hacer es implementar otra estrategia diferente.

ENTREVISTADORA: ;Cual cree que es la importancia que tiene del Arte

Rupestre especificamente para Soacha y también para la historia del pais?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: el Arte Rupestre es una manifestaciéon que se
encuentra en todo el mundo, no solamente la curiosidad sobre, a partir del
hecho que son manifestaciones graficas prehispanicas en el caso de América
muy antiguas, hay Arte Rupestre que puede tener 30.000, 40.000 afios Arte
Rupestre de la zona Levantina en Francia, en Australia, en China, en Espana,
en Portugal, Hay sitios muy antiguos, pero también es el hecho que
precisamente que no lo conocemos, yo creo que lo mas importante del Arte
Rupestre, lo mas importante que hay que tener en cuenta, para preservarlo es
que no sabemos nada de él y ese halo de misterio que se encuentra en torno
al Arte Rupestre, debe ser un elemento fundamental para que la comunidad se
preocupe por cuidarlo, por preservarlo, esa informacion puede ser informacion
fundamental para conocer mejor a las comunidades que habitaron el territorio
anteriormente, puede que sean representaciones tan abstractas que no
podamos saber mucho sobre la sociedad a partir de él, pero es necesario

cuidarlo como manifestacion cultural.

ENTREVISTADORA: ;Cual son las amenazas que actualmente existen en

contra el Arte Rupestre aqui en Soacha?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: Aca después del recorrido que hemos hecho,
jbueno! antes de empezar ese trabajo, teniamos la impresion de que una gran
amenaza era la explotacién minera, sin embargo lo que recurrentemente se
encuentra, es que las rocas estan amenazadas por el vandalismo, la
explotacion minera si bien es digamos una maquina, que puede destruir el
Arte Rupestre hay unos elementos de control desde el marco legal, hasta la
misma presencia y veeduria ciudadana, que hacen que la minera se lleve de
una manera responsables, mientras que no ha sido posible detener el

vandalismo y esto principalmente que la comunidad que habita el municipio de
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Soacha hoy en dia, en su gran mayoria es comunidad que ha sufrido diferentes
fendmenos de desplazamiento y nadie en Soacha les ha explicado a dénde
llegan, ni les ha dicho que tenemos aca y que debemos cuidar, si la gente
tuviera mas conocimiento sobre lo que realmente es Soacha, generando

sentido de pertenencia cuidaria mas.

ENTREVISTADORA: ;Qué acciones se estan ejecutando actualmente por
parte de la Secretaria de Cultura en beneficio del Arte Rupestre y que logros

se han alcanzado con estas acciones?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: jBueno! Lo primero es que se esta dando
cumplimiento a la Ley General de Cultura, en lo establecido en el Decreto 763
de 2.009, que es el Decreto reglamentario, en cuanto a que lo que primero hay
que hacer son los inventarios y de ahi formularon una politica de preservacion,
estamos terminando los inventarios de las rocas que son conocidas, igual en la
medida que encontramos una roca que ha sido conocida, hemos encontrado
muchas mas, lo que hace mas dispendioso el trabajo de investigacion,
posteriormente a esto, la idea es nuevamente socializarlo a la comunidad a
través de la cadena de produccion de conocimiento o a través de charlas
pedagodgicas dirigidas a jovenes de las instituciones educativas, a los usuarios
directos de la casa de la Cultura y a la comunidad por Comunas Yy
Corregimientos y posteriormente lo que se busca es recibir apoyo de parte de
la empresa privada y de las instituciones del orden municipal y departamental
para hacer rutas de interpretacion, senderos de proteccion del Arte Rupestre,
parques o0 cerramientos preventivos que permitan salvaguardar los

yacimientos que estan mas amenazados.

ENTREVISTADORA: ;Pero el manejo de esos sitios estaria por parte de la

alcaldia, del municipio o seria mejor de la parte privada?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: yo creo que debe ser un esfuerzo comun, debe
haber una normatividad clara. La Ley General de Cultura es lo suficientemente
clara y por ende no es necesario que el municipio cree una ley de la nada, lo

unico que hay que hacer es implementar lo que esta establecido en la Ley
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General de Cultura, de ahi para adelante debe haber unos esfuerzos de parte
de la administracion municipal en cuanto a los lineamientos, hay cosas que no
son sostenibles, solo son viables por parte de la administracion precisamente
por los cambios de gobierno, y por las limitaciones de recursos, por ejemplo
disefar rutas de turismo cultural, debe ser algo que haga la comunidad
conformada en empresa, los equipos de guianza turistica del SENA, de las
universidades y la empresa privada debe ser un aliado estratégico conocedor
de la problematica del patrimonio y garantizar ellos en sus territorios la

preservacion de los sitios, debe ser un trabajo mancomunado.

ENTREVISTADORA: Devolviéndome a la pregunta anterior sobre los logros
que obtuvieron, este afo gand el grupo de Vigias el segundo puesto a nivel

nacional con el proyecto de inventario del Arte Rupestre

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: jBueno si! El grupo de Vigias del Patrimonio es
una propuesta del Ministerio de Cultura, el Ministerio de Cultura recibe, abre
una convocatoria al afo, para premiar las mejores experiencias de proyecto de
Vigias, entonces este afio nos presentamos con los avances que hemos
alcanzado y el grupo de jurados, que ademas son jurados internacionales nos
dieron el segundo puesto, esto pues tiene un beneficio econémico, digamos
pequefio, son ocho millones de pesos, pero son unos recursos que se van a

utilizar en darle continuidad a la investigacion.

ENTREVISTADORA: ademas del reconocimiento que se le estd dando al

trabajo que se esta realizando.

¢ Qué tipo de comentario tiene usted al respecto en los trabajos que se han
hecho, a parte de los que ya me comentd sobre el Arte Rupestre aca en

Soacha, proyectos que se tengan a futuro, formas de vincular a la comunidad?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: Bueno yo creo que los mas importante, si
miramos hacia atras uno de los grandes vacios que ha tenido la investigacion
sobre el Arte Rupestre es que no se han implementado estrategias de

divulgacién que sean efectivas y que generen sentido de pertenencia en la
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gente, hacia futuro precisamente yo creo que es a lo que hay que trabajarle,
pero tampoco nosotros podemos trabajarle sélo a la divulgacion, sin tener en
cuenta que es lo que debemos y como lo debemos preservar, no esta bien que
nosotros habilitemos un acceso para que la gente vaya y conozca lo que hay si
no tenemos disefiado por ejemplo unas medidas de prevencion. Lo que se
debe hacer hacia futuro, es que quien quiera capacitar a la gente, quien quiera
divulgarle a la gente el patrimonio arqueoldgico debe hacerlo bajo unas
condiciones y fundamentalmente garantizando la sostenibilidad y la

salvaguarda de los sitios.

ENTREVISTADORA: Segun el conocimiento que tiene 4Quién cree usted que

realizd el Arte Rupestre en el municipio a quién se le puede atribuir?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: sabemos que son prehispanicos. El hecho de
que tengamos las evidencias arqueoldgicas mas antiguas del pais con, fechas
de hasta 14.000 afios, y que en el mismo lugar doénde se encontraron,
tengamos evidencias de Arte Rupestre nos podria decir que puede tener hasta
14.000 anos, pero también en la zona de San Mateo tenemos piedras con Arte
Rupestre muy cerca de un cementerio indigena que esta fechado entre el afno
800 después de Cristo y el afio 1.300 ya muy cerca de la llegada de los
espafioles, yo pensaria que no es... la tradicion del Arte Rupestre no es;
primero ni de un momento especifico, ni de una sola comunidad, yo creo que el
fendmeno estilistico, del Arte Rupestre, del arte sobre piedra en cualquiera de
sus manifestaciones, es algo que por contacto se pasa de unas sociedades a

otras y por generaciones, se paso de una comunidad anterior a la otra.
ENTREVISTADORA: ;De qué forma se podria llegar a datar el Arte Rupestre?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: ahi formas de datacion relativa, una
herramienta de datacion directa es practicamente inviable, dado que las
técnicas de datacion son muy susceptibles de la contaminacién por
microorganismos, las mayorias de las técnicas de datacién se hacen sobre
elementos vivos, uno data por carbono 14, fauna, flora, restos humanos, mas

no piedra, hay técnicas de la geologia que permiten establecer la edad de la
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roca, pero la relacién entre la edad de la roca y el tiempo del Arte Rupestre es
minima, la roca puede tener 50, 500 millones de afos, la roca puede tener
pintada simplemente 1.000, por el desprendimiento de algunas particulas de la
roca en donde la parte que se desprendié quedd pintura también se puede
hacer dataciones pero son muy relativas. La que mas se esta utilizando es,
considerar el Arte Rupestre como un objeto arqueoldgico, que se relaciona con
otros elementos del contexto arqueolégico, que puedan ser encontrados en la
cercania o en la proximidad de los bordes de la roca, mediante investigaciones
de excavacion arqueoldgica, pero no todos los sitios son ideales para ello, se
necesita unas condiciones ambientales, unas condiciones de pendiente y unas
condiciones de preservacion del entorno, en Soacha por ejemplo hay rocas que
estan en zonas que han sido muy erosionadas, 0 que estan en pendientes

muy marcadas, por lo tanto es muy dificil hacerlo.

ENTREVISTADORA: Usted me acabo de decir que son alrededor de 40

piedras inventariadas, ¢a cuantas podria llegar el numero?

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: yo creo que pasamos de 100, podemos estar

alrededor de las 100 piedras.

ENTREVISTADORA: Pero igual es un trabajo muy dificil de realizar, por

tiempo, por recursos.

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: si tiene muchas limitaciones, principalmente
porque el territorio de Soacha es un territorio muy grande, la zona rural sobre
todo el tema del corregimiento uno esta sin explorar, no tenemos mayor
informacion mas alla de las veredas Panama, Fusunga, no tenemos
informacion de hallazgos rupestres, ahi una cueva en el Alto de Cabra, pero
tiene Arte Rupestre falso y pues como te decia hay zonas dénde hace falta
mucha exploracion, no hablemos ni siquiera del Arte Rupestre que pudo haber

desaparecido, que se pudo haber destruido para la construccion de haciendas.
ENTREVISTADORA: en el Parque de la Poma son 15 mas o menos.

JUAN CARLOS RODRIGUEZ: mas o menos,

120



ENTREVISTADORA: de mi parte no tengo ninguna otra pregunta muchas

gracias por su participacion.

9.2. ENTREVISTA No. 2

NOMBRE: Néstor Ivan Rincon Escobar

EDAD: 30 afos.

SEXO: Masculino

OCUPACION: Funcionario del Departamento de Desarrollo Social de la

Alcaldia de Soacha

ESTUDIOS: Disefiador Grafico- Derecho

LUGAR DE LA ENTREVISTA:

Oficina Desarrollo Social
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FECHA: Noviembre 12 de 2010
TIPO DE CUESTIONARIO:
Semiestructurado

NESTOR IVAN RINCON: bueno mi nombre es Néstor lvan Rincén Escobar,
SOy una persona nacida aqui en el municipio de Soacha, toda mi vida he vivido
aca, siempre me he preocupado por recuperar la parte histérica del municipio
soy disefiador grafico, fotégrafo, tengo diplomados en Gestion y Desarrollo del
turismo regional a cargo del Sena y de la Universidad Externado, de igual
manera estoy terminando la carrera de Derecho, siempre me he preocupado
por dar a conocer la parte histérica del municipio, ya que considero que las
personas no que es Soacha y de donde venimos, confunden a Soacha con lo
que es Bogota y Soacha es uno de los primeros municipios del departamento
de Cundinamarca.

ENTREVISTADORA: ;Qué acciones ha realizado en beneficio del Arte
Rupestre de Soacha y que logros ha alcanzado con ellas?

NESTOR IVAN RINCON: el municipio como usted lo sabe fue un municipio
habitado por los indigenas Chibchas, gracias a ellos y gracias a que el territorio
de Soacha abarca mas o menos 182 kilbmetros cuadrados, de los cuales solo
el 17% es la parte urbana de Soacha, correspondientes a 6 comunas y dos
corregimientos, los dos corregimientos es la extension mas amplia, entonces
ellos aqui se desplazaban en los diferentes sectores, Soacha es rico en Arte
Rupestre, la diferencia del Arte Rupestre, es que los pictogramas son en
pintura, plasmados en pinturas, los petroglifos son tallados, esa es la
diferencia, aqui en Soacha solo hay pictogramas, sectores importantes: el
Bosque, el Vinculo, la hacienda Tequendama, los abrigos rocosos del
Tequendama, la Poma, el Cerro del Indio, el pictograma del Dios Vardn, donde
proviene el nombre de Soacha, se encuentra ubicado en el famoso Cerro de
las dos Tetas, que corresponde a la comuna No. 6, ;Qué trabajo he realizado?
Siempre me he realizado varios documentales sobre el Arte Rupestre del
municipio, me he preocupado por dar a conocer esa parte a nivel nacional e
internacional, he realizado varias exposiciones, he estado en las exposiciones
de la casa de la Cultura, he estado en dos exposiciones en las ferias de las
colonias, estuve en el concurso de fotografia solo en Latinoamérica, en el afio
2008 ddénde también di a conocer el Arte Rupestre del municipio, en lo que es
la regién de Suramérica.

ENTREVISTADORA: ¢ Cuales cree usted que son los factores que inciden
negativamente en la conservacion del Arte Rupestre del municipio de Soacha?
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NESTOR IVAN RINCON: ;factores? El abandono, es que las piedras estan en
sectores que son altamente vulnerables, hay otros que no, de pronto si hace
falta un poco mas de inversion en la parte cultural, por ejemplo, un ejemplo
muy claro y yo siempre lo he manifestado, el pictograma del Dios Varon, se
encuentra en peligro, inclusive de ahi es donde viene la palabra de Soacha, yo
le decia que dia a un medio de comunicacion, donde esa piedra no se traslade,
porque ahi que trasladarla, dejarla en un museo, dejarla en alguna parte,
cuando nos demos cuenta va a ser utilizada como cimientos de casas de
invasion, y eso va a suceder, donde no se realice como algo a priori, va a
suceder eso. Las del bosque las llenaron de grafitis, unas piedras, asi en
muchas, un caso muy especial que es de admirar, es el de la Camara de
Comercio, donde la Camara de Comercio no tuviera este pictograma, los
pictogramas de alla, encerrados asi como los tiene, por que los tienen bien
cuidados, también los dafiarian no, desafortunadamente los jovenes no
piensan sino en el vicio, no piensan si no en hacer el mal a los demas, si rayan
las paredes, a ellos no les importa una piedra.

ENTREVISTADORA: ¢ Tiene usted a futuro, proyectos relacionados al estudio
del Arte Rupestre de Soacha?

NESTOR IVAN RINCON: si claro, lo que es la creacion de la pagina Soacha
Histdrica, tiene que ver mucho con el tema, no solamente el Arte Rupestre, sino
de la historia, en todos los aspectos que se habla del municipio,
afortunadamente como tu lo dices, tu eres Vigia del Patrimonio, yo también me
inscribi, pero como te dijera no podemos ser un puntico en una botella de
leche, eso es lo que somos los vigias del patrimonio, un puntico, donde no hay
inversion, no hay nada, todo es de carifio y como es de carifio todo se queda,
no hay un compromiso por parte del estado, por parte de la administracion,
desafortunadamente dia tras dia, los vestigios, sectores arqueoldgicos, como
son el caso del Bosque, inclusive cuando yo hice el primer descubrimiento
llamé a RCN y pasaron el video, me acuerdo tanto hicieron el reportaje, que
estaban construyendo sobre un sector de Arte Rupestre, se hablaba del tema,
que por favor pararan eso, que estaba en investigacion, y ahi estada en todo
se construyo.

ENTREVISTADORA: ;Para usted que estrategias serian las mas acertadas
para conservar y preservar el Arte Rupestre y de qué forma puede lograrse que
los habitantes de Soacha sientan sentido de pertenecia por el municipio y su
historia?

NESTOR IVAN RINCON: yo creo que lo mas acertado es que las materias de
los colegios se dicte una materia relacionada al patrimonio histérico del
municipio, porque desafortunadamente esa es la base, porque si se piensa en

123



mantener para que las personas tengan sentido de pertenencia se debe
comenzar con educar a los nifios.

ENTREVISTADORA: como una catedra especial sobre Soacha.

NESTOR IVAN RINCON: si seria muy bueno que lo implementaran en los
colegios del municipio, en el sector privado, sector publico y las universidades
que estén aqui también. Estoy seguro que los Vigias del Patrimonio
pasariamos de 100 a 150 a 1.000.

9.3. ENTREVISTA No. 3

NOMBRE: Guillermo Mufoz

EDAD: 53 afos

SEXO: Masculino

OCUPACION: Catedratico Universidad Nacional, Pedagoégica y Externado.

Fundador y director del Grupo GIPRI Grupo de Investigacion de Pintura
Rupestre Indigena

LUGAR DE LA ENTREVISTA: Universidad Pedagogica
FECHA: Mayo 25 de 2011

TIPO DE CUESTIONARIO:
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Semiestructurado

ENTREVISTADORAS: ¢ por favor nos podria decir los estudios que posee y
una breve descripcion de su trabajo en Arte Rupestre?

GUILLERMO MUNOZ:

DOCTOR EN ARQUEOLOGIA Europa (Cuaternario materiales y cultura)
Filosofo de los Andes

Tomo cursos de Paleografia; para hacer estudios de las cronicas.
Profesor del departamento de sociales de la Universidad Pedagogica

Cursos de Tecnologia Indigena (fibras, pigmentos, nudos, bohios Y
construcciones indigenas)

Teoria arqueolodgica y Arte Rupestre

Curso de arqueologia en la Universidad Nacional

Curso de Arte Rupestre en la universidad Externado de Colombia
Métodos y enfoques de la investigacion en ciencias sociales

GUILLERMO MUNOZ: Es muy sencillo, para la época en la que decidi hacer
estudios de sobre Arte Rupestre era 1970 en Soacha. Conoci el libro de
Miguel Triana y encontré algo asi como que los indigenas tenian una
civilizaciéon y nos habian dejado como en tableros, en las piedras pintados y
grabados algunos motivos y la referencia que tenia Triana, era que estos
motivos tenian que ver con un dios civilizador y existia para la época una
interpretacion religiosa, sobre el papel que jugaba uno de los personajes mas
importantes que era Bochica, quien a mi parecer tenia mas caracteristicas
cristianas, que indigena era un Nazareno, con un caya Yy a raiz de la tematica
me puse a buscar para la década de los 70, especificamente en el sector del
Vinculo y ahi vimos una cantidad de rocas. Lo que mas me llamo la atencién
de todo lo que habia al oriente de Soacha, era que no estaba en ningun libro.
Para esa fecha creamos con mi hermano las primeras fichas de registro, poco
a poco fuimos aprendiendo como se documentaba que tipo de cosas debiamos
hacer. Fundamentalmente corrigiendo las trascripciones que no existian y
mejorando las que habia. Después de Soacha empezamos hacer distintas
zonas de Boyaca, Tengo, Ramiriqui, fuimos evacuando distintos sitios. Luego
regresamos a Soacha, hicimos San Mateo, no al tiempo sino por temporadas y
después hicimos Canoas.
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ENTREVISTADORAS: ;por favor nos podria decir para usted que es Arte
Rupestre y a quienes se les puede atribuir la elaboracién de los motivos, en
especial los realizados en Soacha?

GUILLERMO MUNOZ: Mira lo que sucede con el Arte Rupestre es que se hace
necesario conocer el origen del mismo.

En el siglo XIX los europeos estaban decididos a saber cual habia sido el
proceso de poblamiento, trabajaban con 2 ciencias Geologia y paleontologia
humana, de esta forma buscaban los huesos de restos humanos, todos los
autores, paleontdlogos buscaban en cuevas restos para saber el origen del
hombre, a este periodo se le conocié como paleolitico.

A raiz de la investigacion iniciada en Francia y financiada por él principe de
Ménaco en 1909 se descubre Arte Rupestre, no lo pongamos asi, se
descubren unas cuevas decoradas, adornadas.

ENTREVISTADORAS: ; estas cuevas fueron antes de las de Altamira?

GUILLERMO MUNOZ: las de Altamira no cuenta porque era considerada
apocrifa y solo hasta el afo 1912 se considerd que era verdadera, con la
publicacion de los antiguos informes del primer trabajo de Marcelino Sanz de
Sautuola, y dicha cueva posee problemas ya que fue un noble quien la habia
descubierto eso y le tenian mucha desconfianza, segundo porque era espafiol
y tercero no era cientifico, el era un sefior que no era investigador de nada,
solamente se sabia que tenia una propiedad en Santander y ahi en su finca
habian unas pinturas, vy se dijo en su momento que todo habia sido un engafio
ya que investigadores llegaron al sitio y al estudiar los motivos notaban que se
corrian los pigmentos. Razdn por la que se considero que eso no era antiguo.

Oficialmente la invencion de Arte Rupestre en Francia se inicia con Chauvet,
gue es una cueva mas antigua, en términos de los hallazgos, algunas cosas
que se encontraron en Galicia, durante muchos afios una buena parte del Arte
Rupestre no antiguo, no paleolitico se considero celta, después se supo que
uno era paleolitico y otro neolitico.

ENTREVISTADORAS: ;es decir que el Arte Rupestre se pude referenciar
como una de las primeras formas de escritura del hombre?

GUILLERMO MUNOZ: No lo que te quiero decir con toda la referencia, y ya te
respondo la segunda parte, es que el termino Arte Rupestre es un término
convencional, no tiene nada que ver con si se discute si es arte 0 no, no se
discute si es una manifestacion estética muy refinada y que hace referencia a
la belleza, simplemente los personajes que estaban alli se sorprendieron al ver
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que estaban buscando huesos, piezas liticas en el piso y se encontraron con
los murales y el primero que nombrd, eso para relacionarlo con los hallazgos
de los sedimentos de las excavaciones, dijo técnicamente que eso se podia
llamar Arte Rupestre, el termino se siguidé usando y ahora se gastan mucho
tiempo en la definiciéon, si es arte 0 no, me parece que es un término técnico
que hace referencia a todos los sistemas de representacion yo No sabria decir
si en todos los casos es escritura, en algunos lo es, en algunas areas del
mundo donde se pueden leer cosas, se puede decir que Arte Rupestre ahi en
todo el mundo, de todas clases. No sabria decir, porque los términos con los
cuales se definen la escritura se consideran estructuras simbdlicas.

Para Miguel Triana el arte era religioso, no se podria decir que en todos los
casos se de esta forma, para el caso nuestro en Colombia, vamos desde el
Arte Colonial, donde hay representaciones el latin, en castellano a la Virgen
Maria, letreros muy sugestivos, hasta cosas que pueden ser Muiscas,
entonces se puede decir que hay Arte Rupestre cristiano, con los mismo
pigmentos, que esta catalogado como arte precolombino, no sé si sabias esto,
pero hay representaciones que son, unas que estan en latin, hay otras que
estdn en las piedras del parque de Facatativd, donde hay sin duda
representaciones de una oracion, que hablaba de la Virgen Maria, se podria
que algunos curas doctrineros, consideraron eventualmente que era buena
evangelizacion cristiana, una propaganda que se ponia a luchar contra las
creencias para ellos paganas. Una cosa iconoclasta, aqui hay una informacion
catolica sin duda y la otra una informacion pagana. Pero hace pensar que para
la época en la que se hizo el letrero, los curos doctrineros, por lo menos para el
caso de Facatativa, tenian la relacion que los indigenas tenian todavia un
vinculo con las pinturas, esa es la referencia que yo me hago y es lo que me
parece mas interesantes. Pero 0jo, no todas las representaciones de la sabana
de Bogota, pertenecen al mismo periodo y a los mismos autores, tenemos
poblamiento desde por lo menos 12.000 afios hasta 1536, que fue la llegada de
Gonzalo Jiménez de Quesada.

ENTREVISTADORAS: esta relacién se tiene en cuenta con los hallazgos de
Van Der Hammen en los abrigos rocosos del Tequendama?

GUILLERMO MUNOZ: lo méas importante del hallazgo en los abrigos rocosos
es la secuencia estratificada, organizadita, en capas, se podia fechar cada una
con el clima, la flora, la fauna, una suerte absoluta haber encontrado este sitio,
que tenia todos los niveles con los cuales se podia saber sobre el clima, le
pleistoceno del eoceno y por supuesto las etapas recientes y ahi se pueden ver
inclusive los periodos de inundacion y los periodos de sequia, los tipos de
arboles que se tenian en esa época, y algunos vestigios de animales, hasta
llegar a los ultimos pobladores. Los sedimentos se fueron acumulando como si
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fueran un basurero, fueron entrando en el sitio, y se fueron organizando. Eso
es lo que hace que sea un sitio fantastico
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