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INTRODUCCION

Desde que el hombre creo los medios audiovisuale® @osible canal de transmision de
mensajes, ofrece la posibilidad de: adquirir can@ntos, generar referencias historicas y
conocer otros contextos. También nos brinda lartopimad de interactuar vy

comunicarnos, utilizando un lenguaje verbal y aisu

En nuestro contexto social y educativo se reconlacemportancia de los medios
audiovisuales y sus elementos para comprendetegptigtar l0s mecanismos que nos
permite construir significados de los mensajesmpgerodean, a traves de los cuales se da
la apropiacion de la realidad y a su vez, estosgs@s nos conceden la habilidad de
analizar, organizar y afianzar los diferentes a$gry cddigos, para desarrollar una

competencia comunicativa y asi poderla utilizauemrontexto especifico.

Por esta razon, consideramos que es necesariparaatia investigacion en el campo de los
analisis del discurso audiovisual, dentro del ¢ap@racion Unversitaria Minuto De Dios,
y dentro de la misma la Facultad de Educacionéadasis en Humanidades y Lengua
Castellana se encuentra el Grupo de investigai®emiotica que:
Como dice el Grupo de semiética (2010) nace pmtetés de identificar
y analizar las transformaciones del paisaje simbdl comunicativo
actual. Dicho interés incluye la construccion dea utefinicion de
lenguaje que supere los linderos de lo verbal yngarcomprender el
potencial de sentido que hay en las imagenes, detog el sonido no
articulado y otros sistemas de significacion, yreotndo llevar esta
definicién a los diversos contexto de formacionaadiva que entienden

el lenguaje como facultad o parcela de la lengua Qgota su



interpretacion en la palabra” en donde se trabljarcine foros y se
busca que sea espacio donde se contribuya a laismiju de

conocimiento o desarrollo de habilidades.

Es por esto, que se hace necesario la realizalgdmn método de analisis del discurso
audiovisual, que aporte al lector/emisor a generaa relacidon entre significantes y
significados para desarrollarlos y convertirlosidgas criticas en pro de la comunicacion
con los demés, utilizando un lenguaje claro y petida. Logrando de ésta manera la
interpretacion de andlisis audiovisuales por pdekgrupo investigador y la posterior

propuesta analitica e interpretativa para la céeagel modelo.

Para llevar a cabo esto nos centramos en realigdisia profundos de investigaciones,
verificando su marco teérico y considerando relevda importancia de introducir algunas

categorias de la semidtica del discurso y de amaligliovisual.

Este proceso de estado del arte, no solo tiene aaetivo analizar y organizar la
informacién recogida, sino que también busca eedgua quienes realizan este proyecto.
Permitiendo que esta investigacion abra puertasuaoks proyectos, los cuales contribuyan
a la creacion y realizacion de modelos que fortalezel analisis de discursos
audiovisuales en docentes y estudiantes y seauaresto importante dentro del proceso de
conceptualizacion, a partir de evidencia y se aweséa cultura, las costumbres y las

nuevas concepciones del mundo.

Es por lo anterior que surge la necesidad de haemvestigacion profunda en diferentes
contextos Yy de esta manera innovar en un Matkeanalisis del discurso audiovisual,

por medio de la clasificacion en rejillas de layestigaciones que se han venido
trabajando, pues no existe un modelo especificel gue se pueda indagar y estudiar a
fondo propuestas del contenido, por esto surgg@kesite interrogante:

¢, Como reconstruir la informacion que se encueatranvestigaciones, para dar paso a la

creacion de un modelo de analisis del discursooaigdial?



Para dar solucion al anterior interrogante sutggesiguientes incognitas:

1. ¢Por qué es importante analizar modelos del dis@udiovisual?

2. ¢Como seleccionar la informacion obtenida, padepa organizar dependiendo

de su importancia?

3. ¢De qué manera se recopilara la informacion queesesita para la creacion del

Modelo de andlisis del Discurso Audiovisual?

Nuestra finalidad con esta investigacion es recoosibn el estado del arte, por medio de
las rejillas y servir de apoyo al grupo de semollmvestigativo de la corporacion en la
creacion de un modelo de analisis del discursoa Fagrar tal finalidad nos hemos
propuesto unos objetivos a priori: analizar la omgncia del discurso audiovisual,
organizar y recopilar la informacién respectiva wdenciar las particularidades de las

metodologias que se presentan en cada una deéssigaciones.



METODOLOGIA METODOLOGIA

Teniendo en cuenta que con nuestro proyecto llesantabo la investigacion cuantitativa,
puesto que tratamos de recopilar aspectos relevaetetras investigaciones que se han
desarrollado en el campo del Analisis de Discursdidvisual en Latinoamérica, es de
gran importancia mencionar que también tuvimos eenta la investigacion de tipo
documental como una variante de la investigaciéntifica cuyo objetivo fundamental es
el andlisis de diferentes fenbmenos, utilizandaités de documentos que ya existen y nos

aportaron informacion en nuestra investigacion.

Este tipo de investigacion es parte esencial deroceso de estado del arte que contribuye
en una estrategia donde se observa y reflexiotersisicamente sobre realidades tedricas,

usando para esto diferentes tipos de documentos.

Es por lo anterior, que para realizar un modela@isis del discurso audiovisual, fue
necesario hacer un proceso de recoleccion de iafdém de modelos ya existentes en el
campo audiovisual, pero no todos estdn complet@ndesarrollados, porque se enfocan
en un coédigo diferente, ya sea: codigos tecnol&gicddigos visuales, codigos graficos,
codigos sonoros, codigos de montaje u otros caueejan un nombre diferente a los que
estamos dando en este texto.

Cabe resaltar que antes de realizar el modele, nfecesario clasificar la
informaciéon en rejillas disefiadas exclusivamentarap organizar los datos vy

sistematizarlos.
Las rejillas constan de unos datos generales g especificos:
Datos generales:

1. Nombre de la Investigacion
2. Investigadores

3. Pais

4. Ano



5. Descripcion del método

Datos especificas

6. Lenguaje visual
7. Acciones
8. Personajes

9. Andlisis

Para llevar a cabo este proceso, buscaremos Idelesode andlisis que otros autores
hayan realizado o tenido en cuenta para el dekardel sus proyectos audiovisuales,
después ubicaremos cada tematica en su espacgsmandiente, por Gltimo haremos un
analisis de cada meétodo. Al tener organizada larimicion recogida en cada rejilla
estableceremos los datos mas relevantes para da@i@medel modelo de analisis del

discurso audiovisual.



CONCLUSIONES

La descripciébn vy la interpretacion son procesas ge dan para el analisis
cinematografico, puesto que nos permiten evidendés metodologias que son
propuestas en cada proyecto.

Se evidencia el nuevo papel pedagodgico que cunmpkeranalisis audiovisuales,
como estrategia educativa.

Se evidencia que la complejidad e incertidumbraa¢ener un modelo de anélisis
audiovisual especifico, genera realizar estudicamellados para la creacion de
uno.

Los elementos tenidos en cuenta en la recolecd®ra informacion de las
investigaciones, son un soporte necesario parantEtar nuestro estado del arte y
tiene un peso importante en la posterior interpié@ta por parte del grupo
investigativo.

Las rejillas ayudan a medir la eficacia de la a&giién de elementos del discurso
audiovisual en funcion a una aplicacion de nuevédos investigativos.

La investigacion genera mas amplitud en el maréade para la realizacion del
nuevo modelo de discurso audiovisual.

El estado de arte, permite reconstruir informaciéigue se encuentra en
investigaciones y es util para la creacion del Modediovisual.

Utilizar el discurso audiovisual como recurso did@cpedagdgico.

Utilizar procedimientos béasicos para la recopilaaié informacion y andlisis de la
misma.

Dar una mirada a diversas investigaciones del discaudiovisual y analizar que
aun no existe un Modelo como tal.

Organizar y sistematizar la informacion recopilguira sintetizarla.
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REJILLA

METODOLOGICA

NOMBRE DE LA METODOLOGIA

Como Analizar un Film

DESCRIPCION DEL METODO

INVESTIGADORES 12
Fra,ncesco Casetti,Federico Di Chio
PAIS: Barcelona

ANO: 1991

Este método es una guia para analisis de filmpedealse da r
comunicativa.

elevancia al film como objeto, comoasgntacion, como narracion y unic

)

LENGUAJE VISUAL

ACCIONES

Dentro de la investigacion que realiza casetti esddta com
lenguaje visual los cédigos:

Cadigos de Iconicidad:son los que reglamenta a la imagen

Cddigos de denominacién y reconocimiento iconi@mn log
gue asimilan los rasgos iconicos y semanticosalup que €
espectador reconozca lo que ve en la pantalla padarlo
nombrar.

Cddigos de trascripcion iconicaya cuando el espectad
asimile los rasgos anteriores debe realizar uaaitei entre lo
anteriores y la parte graficas para realizarseidea de su
caracteristicas.

Caodigos de composicion iconic®elaciones entre los diverg
elementos dentro de la imag
1 Codigos de la figuracianla parte de escenografia dof
viene incluida la

D

iluminacion.

La accion en este espacio se ve identificada cdnomraportamiento
manifestacion de la actividad de alguien. Dandoksicategorias

Voluntario e involuntaria se expresa la accion con una intencién o

respuesta.
|[Consciente o inconscientees lo que comun mente llamamos reflejos

tengan las personas.

Individual o colectivo cuando el personaje actlia como un grupo o
por el mismo

or
sTransitivo o intransitiva la accion puede que sea consecutivo 0 no.

goara que pase por los de mas dentro de un progedtovisual

Singular o plural. Segin sea una accion aislada o parta de una &
trascendida.
0S
2.
nde

O

ad

una

que

solo

S5i si

Accion

2 Cdbdigos de la plasticidaden este se enfatiza algun

N0S
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componentes como: las figuras, el color, los fondios)
movimientos etc.... a diferencia del anterior estérgmne en
el escenario.
Cadigos iconograficasRegulan la construccion de las figuras
convencionalizadas y con un significado fijo.

Cddigos estilisticasdan un estilo a al autor, son objetos
pertenecientes a él, dandole una identificacion.

Cddigos de Composicion fotografica este espacio es
solamente para la imagen, aqui tiene unas ramiiicas para
tener en cuentas varios elementos como los sanafo de la
pantalla, los modos de filmacion, la iluminacioh¢@or.

PERSONAJES VERBAL O NARRATIVA

El significado depersona dentro del textssignifica asumirlg Definen a la narracién como un encadenamientotdacibnes donde Iq
como un individuo dotado de un perfil intelectuaotivo Y acontecimientos tienen lugar y donde operan pejs®nsituados e
actitudinal, asi como de una gama propia de comentos| ambientes especificos y donde hay tres elemenimsriamtes:
reacciones, gestos, etc. y se diferencia en:
e Cuando sucede algo, se ven involucrados los aconégitos.
e Cuando le sucede alguien o alguien hace que sugesfa ver
involucrados los personajes.
* La situacibn cambia poco a poco y es donde ocua
trasformacion.

Personajeplano: simple y unidimensional (el representante de
licores, por ejemplo)

Personaje redondo complejoy variada

personaje lineal: uniforme y valoradp(la mujer del mayof
por ejemplo)

personaje contrastado: inestable y contradictorio el segurjdo
(el jugador o esheriff)

=]
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personajeestatico:estable y constante el primero (el banquero

e incluso el representante)
Personajedinamica en constante
Ahora se analiza el personaje como rol

personaje activo: es un personaje que se sitla como fu

directa de la accidn, y que opera, por asi decatoprimera

persona.

ente

personaje pasivo Es un personaje objeto de las iniciativas de

otros, y que se presenta mas como terminal decidraque
como otra cosa.

Personaje influenciador: es un personaje que «hace hace
los demas, encontrando en ellos sus ejecutores.

Personaje autbnoma es un personaje que «ha
directamente, proponiéndose como causa y razon uj
actuacion.

personaje modificador. personaje que trabaja para cambia
situaciones, en sentido positivo o negativo se@dnchsos (
entonces sera mejorado degradador ejemplo los indios)

personaje conservador un personaje cuya funcion sera
conservacion del equilibrio de las situaciones cektauraciot
del orden amenazado (y entonces geriectoro frustrador
ejemplo los soldados)

Personaje protagonista:sostiene la orientacion del relato.

> a

Le»
e S

r las
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Personaje antagonista manifiesta la posibilidad de unha
orientacion exactamente inversa.

Ahora como el personaje como actante:

Elemento valido por el lugar que ocupa en la n&@mgy la
contribucion que realiza para que ésta avancegeptémente,
mas alla de lo que se suele entender por “persoitajeocion
de actante remite a una categoria general, indepegacentg
de quienes luego la saturen, tratese de humanasalas,
objetos o incluso conceptos, en la medida en quepderten
en nucleos efectivos de la historia.

A1

ANALISIS

1. Eeste es un de los métodos mas concretos donda ladk importancia al personaje en comparaciotrds modelo.
2. Este método da directrices y procedimientos pagaisegaminos de de analisis enfocados en el elenmentativos.
3. Da un método de centrifugacion de la informacidraperificacion de film.




16

REJILLA

METODOLOGICA

NOMBRE DE LA METODOLOGIA I

NVESTIGADORES

las estrategias narrativas aplicadas a la produc=o
cortometrajes en el polimodal

Lic. César Omar Castro
Facultad de Artes y Ciencias - Departamento de @aragiones Sociales

ANO:2009

INTRODUCCION DEL METODO
El método apunto al reconocimiento y andlisis deingos expr

esivos sin abordar el tema de los efectel publico.

ACCIONES

NIVELES DE INVESTIGACION
Se referia a distinguir atddigo cinematograficp que se
refiere a la facultad de reproducir la realidad pwrdio d€
elementos contextuales como son tmgligos filmicos que
codifica una comunicacion en el nivel de reglagmeinadas
de relato.

sHumberto Eco propuso llamarlos Kine. Esto es, cagidad minima d

Dentro de esta metodologia en el elemento de l@rage analiza la
imagenes en movimiento

[1°)

movimiento que se transforma por su relacion cossainidades semantiq
mas amplias donde cobra sentido “Kinemorfo” quedsivalente al sem
De la articulacion entre varios Kinemorfos, se eaagrando un discurso
través de la dimension retérica del cédigo dondereqen las figura
retoricas, premisas y argumentos. Entonces se legtétando de |
concatenacion de hechos en funcién de un objetocarainicar

D

AUDIOVISUAL

FUNCIONES

e La sustancia de la expresiées la naturaleza material de
significantes que configuran el discurso narrativa:voz, la
musica, los efectos de sonido, la imagen gréaficepgfafica
etc.

e La forma de la expresioes el sistema semiotico articulaf
gue pertenece el relato: Cine, radio, televisitm, e
e La sustancia del contenides el modo determinado en @

oS
Se dividen en:

Descomposicion 'y
constitucion del film
funcionamiento.

El andlisis del universo representadose enfatiza en el espaci
en el tiempo.

recomposicion del film se analiza |
y por otro lado los prinaygsi de s

al

ue

as
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esos elementos componentes son conceptualizadasag El andlisis de la narracion se centra en los personajes,

de acuerdo con el codigo particular de un autor.ni&estr acciones y los cambios de situacion.
trabajo, combinamos varias taxonomias buscandodamgjor .« el andlisis de las estrategias comunicativasncontramos el tex
se ajuste a los objetivos y metodologia de la tiy@sion. como manifestacién del autor para un espectador

e La forma es el contenidale la historia. Sus elementos
componentes son el acontecimiento, la accion, éosopajes,

el espacio y el tiempo.

Todo esto se manifiesta a traves de la secueraiiahdrrativ

de imagenes y sonidos, que presentan tres grandes
propiedadesOrden, duracion y frecuencia.

ANALISIS

1. Dentro el analisis no se evidencia que se hayajadb la tematica de personajes

2. Esta estructura metddica presentan un orden liapaj)ado desde la ordenacion cronolégica de ldsdseg desde los cambios, qu
ayudan a evidenciar secuencias no mostradas sdlapanla parte verbal.

as

(0]

e
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REJILLA METODOLOGIA

NOMBRE DE LA INVESTIGACION I

NVESTIGADORES

El andlisis del film: entre la semibtica del relgtda narrativg
filmica

Eugenio Sulbaran Pifeiro
PAIS: Maracaibo Venezuela

1ANO: 2000

DESCRIPCION DEL METODO

El método busca demostrar que los discursos awtialds se pueden estudiar totalmente con el elemantativo y no solo por los cédig
de representacion visual y auditiva, para al fidiskefiar una metodologia de analisis filmico enfacadla narratividad con proces

semidticos de relato y narrativa filmica.

0S
0s

LENGUAJE VISUAL

ACCIONES

En este método no se manifiesta este elementaeyaejenfoc
es en la parte narrativa, por tal motivo no hayrimiacion
dentro en la investigacion de este elemento

d.a unidad base minima es la funcion, definida pguetlas acciones

acontecimientos que, agrupados en secuencias,qamodun relato.

Dividiéndose en tres partes:
* Laapertura
* El acontecimiento
» Cierre

y

PERSONAJES

VERBAL O NARRATIVA

La caracterizacion del personaje comprende todoagpecto
relacionados con el ser humano: edad, posiciora eodiedas
(situacion familiar y ocupacion), relacién con sty@ersonaje
pasado y planes futuros.

El personaje parte de un motivo representado paatinidad g

una repulsion (el estado de estar unido o sepaalgo) pue

U7

~=O

[72)

El método manifiesta los siete elementos del careativo:

» Causalidad
* Tiempo
» Espacio

e Estructura narrativa
* Tipo de narracion
e Narrador




19

son los motivos del ser humano los que dan la d¢idande « Convenciones o géneros
actuar.

Para analizar los personajes se debe empezar por:
» Caracterizacion fisica, psicologia, y social.
» Determinar su rol dentro de la narracion

» Analizar motivacién, intencion y objetivo dentro te
historia.

1S4

Este analisis permite conocer la tipologia de aaua para |z
evolucion de la historia.

LAS FUNCIONES

LAS DIVIDE ENTRE NIVELES DE ANALISIS:
* FUNCIONES:

a. Distribucionales: nucleos del relato y adoptan una relacion de tidasigpara el desarrollo de las acciones:

Cardinales: estan constituida por momentos de riesgo puesdanplina actividad de caracter humano.
Catdlisis: llenan el espacio narrativo que se paran lasidoes cardinales.
b. Integradoras: las cuales se saturan en los personajes y lesetdido a la historia
* NARRATIVAS

EJMPLO

Esta propuesta no maneja ejemplos si no sola licagipn de la propuesta metodoldgica

ANALISIS

1. Es una tarea interdisciplinar en los cuales se tii®x en cuenta varias disciplinas para lograrpmétar un film

2. La esencia del film argumental puede entender damoion de varios componentes que va en pro arargcion de una explicacip

audiovisual
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REJILLA METODOLOGICA

NOMBRE DE LA METODOLOGIA INVESTIGADORES
Gabriel Alba Gutiérrez, Maritza Ceballos Saavefimja Valenzuela Rueda
Historias y argumentos PAIS: BOGOTA

Cincuenta afios de hibridacién narrativa en el colembiano | ANO: 2005

DESCRIPCION DEL METODO

Este modelo maneja la directriz del andlisis deidBwrdwell, mezclado con la revision y adaptadi@diferentes teorias y modelos sobr
narracion en el audiovisual para lograr la elabérade una matriz de observacion que permite megigtcontar cada accion de los plano

la pelicula con su descripcion de acciones y pajesn

LENGUAJE VISUAL

ACCIONES

Este método se enfoca en Bordwell que planteadasidad dg”ara entender el elemento de la acciones dentroladeldiscurso
audiovisuales se define por la caracteristicas spre realizadas por

s£spectador.
Formales del propio filme: primero las tacticasuangntales que

abordar este lenguaje, desde el espacio escéinograse
espacio que le da a la narracion los argumentassagos par

su desarrollo y logrado también por medio de lasnehtos
visuales y audibles que se utilizan para un coluaensolides

del film.

El espacio escenogréfico de una pelicula se comstayartir d¢
tres tipos de indicios:
Espacio de los planos
Espacio del montaje
Espacio del sonido

D

D

A4

Cada uno de estos grupos implica también la repi@esén de

llevan al espectador a hacer sus propias infergndetectadas p
SUS MiSMOS procesos interpretativo.

Las cualidades de cognoscibilidad, comunicabilidgadpconcienci
y tono que modelan la construccion evolutiva deistoria por part
del espectador, entre mas €l tenga un conocimientente ampliz
para la asimililacion de la nacién dentro del firmas obtendra es
caracterizacion.

A

e la
5 de
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espacio en la pantalla o fuera de la pantalla.

Cuando se construyen los objetos y las relaciospsaceles
representadas en un plano — espacio del plano.

Los indicios espaciales estan dados por otros el@sdilmicos
como el espacio del montaje, el espacio sonicogspéacio e
off.

PERSONAJE

VERBAL O NARRATIVA

En este método no dan un especificacion de loopajes, sol(
lo definen y caracterizar para identificarlo derdss film:

Los personajes son los principales agentes de gagf&to, ye
gue son ellos quienes hacen que las cosas suceciaestrar
los efectos.

Cada personaje en la pelicula posee caracteriggecificas
disefiadas para desempefar un papel causal; eltakmpepor
otro lado, busca hacer una conexion activa de esgidr medic
de la causa y efecto para entender la totalida@iloielbuscandg
siempre la motivacion casual, esta motivacion es
interpretacion que sale desde el espectador canltodisto en
el proceso audiovisual del film

Bordwell utiliza tres categorias para explicar gsteeso:

1. La narracion es reconocible cuando se encuenteamas para |
construccién de una historia que se representarefilm como los son Ig
pgéneros, factores cuantitativos y cualitativos e la informacior
contextual.

B

1decir, que muestra reconocimiento de que se daigena audiencia,
grado de autoconciencia. Podemos ver muchas tactalas como |
redundancia, o la repeticion de la informacién aéniktoria por parte d
sargumento, evidenciado un cierto grado de autoeonia.

3. Otro aspecto de la narracion es la comunicatilidAunque cad
narracion tiene una amplitud especifica de cona@itoi a su alcance,
narracion puede o no comunicar toda esa informackingrado dg
comunicabilidad puede juzgarse, considerando coé djgposicion I3
narracion comparte la informacién a la que su g@elconocimiento le d
derecho.

n D

12. La narracién también se relaciona “retoricaniecta el espectador, €

T

a

3%

QJ)-U
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EJEMPLO

PELICULA: LA GENTE DE LA UNIVERSAL
Para realizar el analisis de la pelicula tieneummta los siguientes elementos
* Relacion historia argumento: describiendo cadadeés personajes Yy el rol que desempefa cadaejemplo: La Universal es
oficina de detectives de Didgenes, un sargentcadetide la policiaFabiola, su mujery Clemente su sobrino. Fabiola y Cleme
estan ligados a espaldas de Diégenes. Aqui vemas gaco el argumento de la pelicula.

» Aspectos légicos temporales: nos dice que la delii@ene un humor negro, sucede entorno a unaafite detectives, en la pafrte

temporal se ven medidas en el tiempo de la carseltgata de una légica causal donde hay unaragaida reaccion.
» Aspecto espacial: se trabajaron 709 planos comuraion de 0.25 centésimas por segundo.
Personajes: Fabiola; mujer cuarentona, pocpoceiagifisicamente que le colabora a su marido efidaa. Le encanta su sobrino y
sostiene relaciones con él cada vez que puedend&ujer cogueta que juega al mismo juego que sdona

ANALISIS

1. Este método comprende y explica los métodositiaos en los discursos audiovisuales con el @ibpde comentarlos
2. Las estrategias temporales y espaciales soant@asionvencionales.

3. Existen claras divisiones entre la realidad fickeién dentro del propio argumento.

4. El claro proposito de los filmes es que singara evidenciar la experiencia particular de léidad

a
nte
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REJILLA

METODOLOGICA

NOMBRE DE LA INVESTIGACION I

NVESTIGADORES

Interpretar un film. Reflexiones en torno a las adetogias
de analisis del texto filmico para la formulaciée dna
propuesta de trabajo.

Dr. Francisco Javier Gomez Tarin
Dr~. Javier Marzal Felicia
ANO: 2005 - 2006

DESCRIPCION DE LA INVESTIGACION

Este proyecto de investigacion busca estudiacdadiciones de produccion del film, reflexionar olas situaciones a nivel politi¢

social y econdmico en el momento de la produccgimismo y la incorporacion de elementos indispelesapara el rodaje.

0,

METODOLOGIA

LENGUAJES

Fase previa: Recopilacion de informacid
documental. Condiciones de produccion del film
esta fase se busca tener en cuenta una se
aspectos que le aporten realizacion a la
cinematografica.

Fase descriptiva: Generacion de instrumentos
andlisis. Descripcion de imagenes, cuad
esquemas, fotogramas, extractos croquis, b3
sonoras. En esta fase se tendrdn en cuent
aspectos externos del film.

Fase descriptivo-interpretativa: Relaciones entre
sonido y la imagen; escritura y registros de @iéo
Interpretaciones ajenas y de analistas

n
En

ie de

obra

de

ros,

\ndas

a los Visual: de dénde se toma, dénde se situa la camara.

* Narrativo: quién narra, quién se ve, de qué punto de vis
narra.

 ldeoldgico: opinidn de la mirada y su manifestacion.

» Sonido: quién escucha, sonido para cada escena.

el

-

ta se

PERSONAJES

En esta investigacion se habla de la interrelagié® debe existir entre el receptor, el autoradebka cinematografica y

el
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texto filmico. Estos tres intervienen en la deteaunion del sentido y comprobar que el discurseerogtografico e
entendible.

[72)

ANALISIS

wh e

Este analisis tiene por objetos los problemasgledicion propuestos en la imagen y la dinAmica déghificacion.

La descripcion vy la interpretacidbn son procepasse deben dar para el analisis cinematogréafico

Para las teorias que interviene en esta investigass valora fundamentalmente la recepcion del filse interroga su form
como texto, para buscar elementos de puesta enagsizecodificacion o de tipo de imagen.

Como resultado, el sentido aparecera tras lasioakx entre signos y actores sociales; la intexpi@t se orienta hacia
comprension de como se producen y actian lasedifss motivaciones y de qué forma nacen y se incampal entramad

social.
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REJILLA METODOLOGICA

NOMBRE DE LA INVESTIGACION I

NVESTIGADORES

“Mujeres en rebelidn: el discurso cinematogréafico Maria
Luisa Bemberg”

Maria Luisa Bemberg
PAIS: Argentina

DESCRIPCION

DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion analiza como Maria Luisa Beglieansmite su rebeldia e ideas feministas erpsaducciones cinematografics
Ademas, critica abiertamente las diferencias dafrelases sociales. Esta investigacion analizbsa Miss Mary (1.986)

aS.

METODOLOGIA

PERSONAJES

Nivel macro: Se estudian elementos simbdlicos median
analisis semiotico y el analisis estructuralistala® figuras

retoricas y los motivos simbolicos; la descripcjoanalisis de

los personajes mas importantes y sus relacione® ej
ademés se maneja un andlisis estructuralista yase hig
seleccion de los episodios de momento de confliciotura @
poder.

Nivel meso: Se analizan en los episodios seleccionados;

gué dominio se realiza el conflicto, ruptura o po
econdémico, sexual, social, politico, emocional,igreso-
mistico, y, asi poderlos incluir en las diferentssenas de
produccion.

Nivel micro: Se describe la escena y su respectiva tom
realiza un analisis del lenguajsmematogréafico (el encuadre
la oposicion, el movimiento de la camara, el mantdg
iluminacion, colores, sonidos y didlogos). Se ezaliel
discurso critico de analisis.

te el

. en
de

a
sC186 para sus peliculas personajes femeninos quéstsgguen por s

independencia, valentia y vitalidad. Mujeres caralds, que se atrevelr
seguir otro camino, que el que les estaria destinad

=

na

ACCIONES

LENGUAJE VERBAL

El objetivo de esta investigacion de las pelicdad/LB es |3
representacion de los conflictos de poder en i@hacon las

i Se realiza el discurso critico de analisis pamnélisis de la interaccid

n

>

sverbal de los personajes (interaccion, uso deluajegy la comunicacio
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ideas feministas mediantes las siguientes preguntagno verbal).
¢, Cuales son los medios narrativos, cinematograficade
didlogo o interaccion para presentar los confliaespodef
entre los personajes femeninos y masculinos? 2s gfeas
feministas resultaron en peliculas feministas™a iptentadg
y logrado evitar la vision masculina en sus film?

EJEMPLO

Para el ejemplo del lenguaje cinematografico, ge tin analisis a nivel-micro, se seleccionaronresselaves de la pelicula miss Ma
interpretada por Julie Christie, institutriz inglede los hijos de una familia terrateniente, redaiesn qué m omento debe volve
Inglaterra y hace un pequefio recuento de lo qué @r Argentina. Por otra parte tenemos algunod®dis, los cuales resaltan
imagenes de la pelicula, entre ellos tenemos: psjes que reflejan su tristeza y amargura deda que lleva al lado de su marido Y
miente a sus padres. Las gafas, aparte de sephahcsimbolizan la intelectualidad de Miss Margnibién ser inglesa, le da una ci¢
autoridad porque en estos afios la elite prefertaltara inglesa. Por otra parte, la educacion aeywe reciben las nifias es totalme
opuesta a la del varon. Las nifias tienen que gukrdaginidad hasta casarse y el varon sin haliir consultado es llevado el dia de
18 aniversario para que tenga relaciones con urstijota para que sea todo un hombre. Para fimadizeontramos los Sonidos @
indican el comienzo de los flashbacks. La musicardérgano le hace recordar la boda de los empdedelta estancia y la comunion
los nifios de la comunidad. Otros fragmentos de caldan el ambiente de la época como la canciort sin@ sweet, un Charleston
inglés

ANALISIS

1. Maria Luisa Bemberg transmite su rebeldia y seasdeministas, mediante la denuncia y la reprasiémt del abuso del pode
todos los niveles.

N

Critica abiertamente las diferencias de clasdsiplacresia de la iglesia, el poder politico y elgromasculino en la familia.

3. Para el andlisis de discurso cinematograficogetssionaron algunas escenas claves de la pelMig&aMary, donde relata su

ry,
ra

as

le
Brta
nte
» SuU
ue
de
en

propia vida y las causas de su pensamiento feminist
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REJILLA METODOLOGICA

NOMBRE DE LA INVESTIGACION I

NVESTIGADORES

“El discurso musical como soporte del discu

iISorique Téllez. Profesor de la Universidad de Adcal
PAIS: Madrid

cinematogréfico”

DESCRIPCION DE LA INVESTIGACION
Esta investigacion busca trazar un recorrido caontide

interpretaciones musicales que se llevaran a calte grodu

las relaciones que se deben tener entre idm ginematogréafico y la
ccion. Ademas se pretende esquemadizaotuccion audiovisual desde

momento en que surge la idea que la origina, adi@alizacion del proceso del proyecto.

el

METODOLOGIA

PERSONAJES

Estudio de los aspectos que haran parte de la qrigeucon
la colaboracion del
del discurso cinematogréafico que requieren el catcde |3
musica, elementos no presentes en imagen que
encontrar a través del sonido

director: contenido argumengaistos

D
L El director de cine, al leer un cinematograficetende la representaci
debeal de su contenido literario, caracteristitaigas que se deben ter
en cuanta al producir la cinta. Ademas, recibelsa como un todo en

Elaboracibn de un guion para situar temporalmeate que distintas partes van a ir articuladas hagfeatauna identidad prop

intervenciones musicales como soporte de las se@as
cinematograficas seleccionadas con el director.resdizal
proyectando la imagen y anotando la lectura deigoddde
tiempos para conocer el nimero de bloque musicales/a
a intervenir. La busqueda parcial, no absoluta, la
realizacion entre la imagen y el sonido, entenéista com
los apoyos fundamentales que debe aportarla miai
discurso filmico, esto dard lugar a lo que Mich&slion
denomina el “Fraseo audiovisual’

Composicién de una obra musical, fragmentada equbk
gue posea elementos de identificacion o de cdata@m I3
imagen, atendiendo a los deseos expresados pareetod.

eque se diferencia de otros producciones y las idéftomo su obra.

El compositor debe partir del mismo presupuestomiasica de un
produccién audiovisual, debe construir un discyracalelo al discurs
cinematografico en el que los diferentes bloquesicales. Generalment
da aportacibn del compositor es requerida cuandopéticula est

ppracticamente finalizada, el montaje definido eluso, la fecha de

a@streno fijada.

Este discurso musical debe tener caracteristicas

qu

on
ner
el
ja

a
0
e
3]

D
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destaquen aspectos significativos del disgrjrso
cinematografico y sean correlacionados imagen ydsegn
Grabacion en el estudio de los bloque musicaleguesto
Se graba sobre una claqueta a modo de metronomp que
facilita la ubicacion exacta, en relacion a la ierggde la
musica que se graba y enlacen conjuntamente.
Realizacion de las mezclas definitivas de sonidel estudid
cinematografico e incorporacion de este a la imagen

LENGUAJE VISUAL Y AUDITIVO

Existen diversos planos o modelos de acercamidrtatamiento de la relacion entre el discurso walsy el discurso cinematogréafico.
Sin duda se esta tratando el concepto de métrigdgcpacomo sistema de organizacion temporal deisguiso monoexpresivo (el cine)
como posibilidad de desarrollar idéntica funcion e discurso poliexpresivo (el cine y la musicapmo todo sistema, la métrica (el

tempo para la musica, esta articulada en tornoratepto de ritmo. El ritmo en el discurso cinemeibigo esta presente a traves de la
duracion de los diferentes planos que la conforfarconsecuencias breves dependera del movinderisocamara, de los dialogos, de
las caracteristicas de la imagen, etc.

ANALISIS

4. Se recuperaron las referencias al proceso creatigalio lugar a Alexander Nevsky, dando como cam@tuun profundo estudjo
de los recursos técnicos y narrativos del lengagpartir de las obras literarias de Tolstoi, Pugsh&dngora y Antonio Machada.

5. De este estudio se extrajo diversas consecuentigslas relaciones internas del lenguaje literajiee mas tarde encontrard su
aplicacion en la composicion audiovisual.

6. En esta investigacion se busca que tanto las ine&ggue se vayan a utilizar en el guién cinematagratomo el sonido, sean
directamente relacionadas desde que la produauidie,ihasta que concluya.
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REJILLA METODOLOGICA

NOMBRE DE LA INVESTIGACION

INVESTIGADORES

“Filosofia y cine. Teoria, andlisis y practica dehsayd
filmico”

Facultad de Ciencias de la Informacién
Facultad de Filosofia

Facultad de Bellas Artes

Facultad de Psicologia

ANO: 2009

PAIS: Madrid

DESCRIPCION DEL METODO

Este proyecto de investigacion es propuesto parupo de docentes universitarios que buscan inrevama metodologia de anali
del discurso audiovisual, el cual pretende analzaalorar de una manera critica las realidadésnd@do contemporaneo, desde

relaciones que se dan entre la filosofia y el cingavés de
deberan desarrollar cinco modulos, los cuales #&ndmna
elaboracion de un ensayo filmico con el respediuon.

Sis

tes
a

las formas del cine documental y ghynaudiovisual. Los estudian
bibliografia para poderlos ir desarrollanBb.producto final sera |

METODOLOGIA

ACCIONES

Parte Tedrica Consistird en el didlogo entre las imageng
las ideas. Analizar y criticar las imagenes de daspectiva
filoséfica y buscar las relaciones que existenesatrcine y e
pensamiento. Tendra como base la clase magisirdodente
Luego se hard la interrelacion con los estudiantes

Parte analitica Las conclusiones obtenidas en el dialogo €
imagenes e ideas de los docentes-estudianteplicaran a
andlisis y comentario e interpretacion de filmes$ aetor,
documentales y ensayos filmicos para demostrg
importancia de estas formas artisticas. Se pretefat®ra
una reflexion sobre la labor critica que desempelfiaine
documental y el cine de arte y ensayo. Con miraado
economico.

cE|yroyecto de innovacion de docentes se divideimep médulos, o
icuatro primeros tienen un caracter teorico y dnalitmientras que ¢
[altimo es fundamental y préctico: Modulo I: Andisile la obra de

rcolao forma de expresion

Parte préactica: Los estudiantes realizaran un documentg

U1

Gilles Deleuze desde su proyecto de construcciamédilosofia como
practica de los conceptos que emanan de las @aaticematograficas

aigelos creadores mas relevantes. Modulo 1l Analizecriticar las

practicas filmicas que utilicen el pensamiento cdonma de expresidn
cinematografica. Mddulo Ill: Teoria y analisis dghe documental
critica y emancipadora.diN® 1V:
Aplicacién del cine como recurso pedagogico enrdag asignatural
Médulo V: Creacién de un ensayo filmico.

12

| en

las
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formato digital de algan conflicto, discusién o Iplema socia
o filosofico. Para ello tendra que aprender algutéasicas
basicas: a) buscar e investigar la idea del tenmdrate b)
Técnicas basicas de escritura dramatica para b@raleon y
estructuracion de guiones; ¢) Técnicas de rodajecacion de
la cAmara, rodaje, montaje y distribucion y d) Tézs basica
de postproduccion: uso de programas de edicionden v

[2)

LENGUAJE VISUAL

Luego de culminar con la metodologia, se elabardras trabajos propuestos por Istudiantes: el primero consistira en la redac
de un pequefio ensayo sobre algunos de los consetitiaretos, expuestos en la clase. Este seradevimr el docente al finalizar
modulo I. El segundo trabajo tendrd como finalidpticar las conclusiones tedricas, sacadas patedii@ante de su anterior ensayo
tercer trabajo sera colectivo y consistira en talpccion de un ensayo filmico.

ANALISIS

1.

2.

Este proyecto enfatiza bastante sobre el aspeotwatco y dice que los productores de Hollywoodyeriun guion acabac
antes de rodar: tienen que saber donde invierteastal.

El cine de ensayo y el cine documental son ajeneste control, a esta unidireccionalidad del poazeativo, o que permite

una mayor libertad y capacidad critica para surdata

La motivacion fundamental del proceso que se lie@acabo al desarrollar este proyecto de innovatd@ente, es incentivar
los estudiantes para que integren lo aprendidosembdulos tedricos-analiticos en la practica delichental.

en el desarrollo de las propuestas cinematogréaficas

La estrategia ensefianza-aprendizaje consistiréaesntitir los conocimientos necesarios adquiridosante el proceso, pa
elaborar un ensayo filmico de cara a la producg@®non video en formato Mini DVD por parte de logidgantes.

el
El

1o

o
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REJILLA METODOLOGICA

NOMBRE DE LA INVESTIGACION I

NVESTIGADORES

La audiodescriptibilidad del film: una nueva pergpa de analisi
del film

s Marta Chapado Sanchez

ANO: 2010

INTRODUCCION DEL METODO

Con esta investigacion lo que se quiere es intiodli@nalisis filmico como paso previo al procelola audiodescripcion y tener en
cuenta los factores que componen la narracioniselio audiovisual.
LENGUAJE VISUAL ACCIONES
En este método al hablar de la parte visual secardolos pIano@n eldelemerlllto Ide.las acciones ocurren tres gogcgue se realiza
donde deja muy claro la parte geométrica en doedtvide por; |Para desarroliaros:
* Angulaciones P s
g 1. La significacion como un proceso de connotaciénndeo el
* Planos aberrantes ; ; :
N espectador la da sentido a los simbolos que estamriando.
* Planos fijos
En la dinamica el manejo de la camara con los plano 2. Connotacion (hace referencia al imagen simbolisncono e
Planos seadn ocularizacion espectador primero le hace la significacion deslosbolos, luego la
9 . ... |interpretacion en el contexto en el que se leskestdando.
» Detalle: Solo se muestra un objeto y se encueatnaéikimg
capacidad expresiva 3. Significante mas significado interpretacién totl discurso
 Primerisimo Plano: se muestra solo la cara audiovisual.
e Primer Plano: en la figura humana capta la carasy
hombros. _ _ _ Este proceso se puede realizar en cualquier teeléc(la, reportaje,
* Plano Medio: muestra la realidad de dos sujetasielas discurso) significa mas cosas de lo se dice, porquéexto puede
entrevistas. tener mas de un solo significado todo depende debr.a El

Plano Americano: recorta la imagen a las rodillase
muestra la accion de las manos

Plano General: muestra a los personajes cuerpooents
detalle que los rodea.

ymetalenguaje no es solo linglistica, sino todo ehjunto de
elementos de enunciacion que permiten construirdisourso d¢
significancia

L

Gran Plano General: muestra todo el escenario
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Planos segun encuadre espacial:

Planos segun distancia focal:

Movimientos de camara:

Picado: la camara esta encima del objeto de modse ve
desde arriba.
Contrapicado: la camara esta debajo del objetoat®mmue
se ve desde abajo.
Cenital: la cAmara se sitia completamente arrib@pama
del personaje.
Nadir: la camara se sitla completamente debajo
personaje.

Gran Angular: el objetivo del angulo de vision esyor a Ig
del objetivo norma 60 y 180 grados

del

Ojo de pez: se angula extremadamente amplio ltkgan

hasta 180 grados.

Teleobjetivo: el angulo de vision es menor que ainal
30 grados

Normal: con un angulo entre 40 y 65 grados.

Zoom: son objetivos de distancia focal variable

Steadycam: es un brazo recto con soporte pararareay
sistema de contrapeso.

Travelling: consiste en un desplazamiento de laacd
variando la posicion de su eje.

Graa

Cémara en mano

Panoramica: movimiento de la cAmara sobre un ejéical
o horizontal

Barrido. Panoramica rapida que produce un aserie

de
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imagenes transitorias generalmente borrosas.

Composicion
* Profundidad de campo: la imagen captada por etivbjes
muy nitida

* Plano secuencia
» Elementos lineales (composicion dentro del plano)

PERSONAJES

VERBAL O NARRATIVA

Sigue los modelos semanticos de Greimas, considieranlos
personajes no como personas, sino como “actantEs"ali e
nombre denivel de las acciongsAsi los subdivide (Greimas)
seis categorias:
» Sujeto/objeto: auxiliares con actantes donde comun
algo.

tercera persona.

» Donador/destinatario: ocurre punto de origen y el que

recibe los beneficios de el, controlando valore
articulando ejes de poder.

y

» Adyuvante/oponente: producen las circunstancias, ayudas

y obstaculos que los sujetos — personajes encanteal
largo del discurso audiovisual, Segun Greimas ejstéen
un caracter secundario, son "participantes” cirtzuntsales
y no verdaderos actantes del espectaculo.

Se centra en los signos del narrador y el ledividados hasta ¢
momento por otros autores. Lo que mas enfatiza dsstincion entre
"8 narrador “personal” y el *personal” que vendrian a ser,
respectivamente, los llamados por otros autorgsadar en primera y

FUNCIONES

El nivel de las funciones se encuentran en daxdgsaclase:

Funciones distribucionales:Se refieren a ordenamiento, lo que se quiere cairsagn la historia, su fin y pueden ser de dpsgi

» Cardinales: abren y mantienen o cierran una alternativa corsgelpara la consecucion de la historia, y fornoaguie se podria

llamar los nucleos del relato.
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» Catdlisis: sirven para llenar el espacio narrativo que selparfunciones del nudo.

Funciones integradoras:Son unidades semanticas que se refieren al sentido|a accidén y pueden aparecer en dos formas:

e como indiciosremiten a un caracter, a un sentimiento. Ejemglel 8arrador dice: "Mir6 hacia afuera y vio elloiencapotadof
eso es indicio de lluvia o algun presagio de alg®\p a pasar mas adelante
» como informacionessirven para situar la historia en el tiempo y lesseacio.

EJEMPLO

Dentro del texto no generan ningun ejemplo dedpyesta que estan realizando.

ANALISIS

1. Este método caracteriza los elementos que debeuerigm para que se audiodescriptible.

2. Incluye un concepto nuevo que genera mas organizaomo lo es la audiodescriptibilidad, para l@nptetacion de los discursos
audiovisuales.

3. Esta mas enfocado a la parte visual que otra cpsasal motivo maneja un énfasis diferente a snds métodos.




