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INTRODUCCION

La apreciacién artistica es un concepto poco conocido en estos dias, la cual se puede
observar en diferentes espacios y por diferentes medios. Al utilizar las estrategias tecnoldgicas
como el New Media Art (hace referencia al arte creado a partir de las nuevas tecnologias o0 como
se conoce en el medio arte digital, arte tecnoldgico, arte multimedia y arte interactivo) concepto
que mas adelante analizaremos a profundidad, donde queremos mostrar un espacio en el cual el

publico pueda interactuar con las muestras artisticas del pintor invitado Luis Eduardo Motta.

Esta es una estrategia para todo publico con la cual puedan adquirir un nuevo u/o mejor
conocimiento a lo que significa analizar una obra pictérica, obteniendo un analisis propio a
través de los conocimientos adquiridos con la galeria virtual “Artistic Dream”. Siendo un
mecanismo mas atractivo y dinamico, con el cual se pueda manejar un espacio interactivo, entre
la obra y el observador, a través de la herramienta Opensim. Empleado como un soporte grafico

e informatico para crear las obras en un espacio virtual.

Las galerias virtuales 3D interactivas, proporcionan un espacio por el cual se puede
obtener funciones interactivas y de acercamiento para ser utilizadas como estrategias

pedagdgicas con el usuario, de manera que este pueda ejecutar acciones, que proveen un
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acercamiento mas detallado acerca de la apropiacion de los conceptos pictoricos basicos de la

apreciacion artistica
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1. CONTEXTUALIZACION

La contextualizacion es el término referido al entorno en el cual se desempefia nuestra
investigacion, el escenario en el que tendrd lugar el desarrollo metodoldgico de nuestra
monografia, la cual tendra una repercusion sobre los resultados que denoten de ella. Gomez
(2006) afirma: “el contexto de la investigacion. Es decir lugar fisico, la poblacion, los
acontecimientos que pudieron influir en los resultados obtenidos, las caracteristicas particulares

del objeto de estudio, etc.” (p. 173).

Cuando analizamos el término contextualizacién podemos pensar en todo aquello en que
se verd inmersa la problematica de nuestro tema, estas situaciones pueden ser culturales,

educativas, sociales, geogréficas, fisicas.

En esta primera fase trataremos de establecer una observacion detallada de las
distinciones sobre la realidad del lugar y la situacién que tienen una relacién clara sobre nuestro
proyecto. Ante ello, Carlos German Juliao Vargas afirma: esta es una fase de exploracion y de
analisis/sintesis (VER) que responde a la pregunta: ;qué sucede?, ES una etapa
fundamentalmente cognitiva, donde el profesional/ praxedlogo recoge, analiza y sintetiza la
informacidn sobre su practica profesional (en nuestro caso monografia), y trata de comprender

su problematica y de sensibilizarse frente a ella. En este proceso, analizaremos todos los datos
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recolectados sobre el entorno clave de nuestra monografia, para obtener de ello una mejor
comprension sobre el contexto en el cual se desenvuelve nuestra investigacion.

A partir de ello, podemos mencionar a Uniminuto como nuestro escenario en el cual se ve
inmersa nuestra monografia, por tanto es pertinente mencionar de Uniminuto los siguientes

apartes:

La mision de UNIMINUTO es:

“El Sistema Universitario UNIMINUTO inspirado en el Evangelio, la espiritualidad
Eudista y la Obra Minuto de Dios, agrupa Instituciones que comparten un modelo universitario
innovador, para ofrecer educacion superior de alta calidad, de fécil acceso, integral y flexible,
formar profesionales altamente competentes, éticamente orientados y lideres de procesos de
transformacion social y construir un pais justo, reconciliado, fraternal y en paz”. (Proyecto

curricular de programa LBEA — junio 2011, p. 35).

La visidon nos dice:

“El Sistema Universitario UNIMINUTO, en el 2013 es ser reconocido en Colombia por
las vivencias espirituales y la presencia de Dios en el &mbito universitario, su aporte al desarrollo
del pais a través de la formacién en Educacion para el Desarrollo, la alta calidad de sus
programas académicos estructurados por ciclos y competencias, su impacto en la cobertura
originado en el numero de sus Sedes y la gran facilidad de acceso a sus programas y sus amplias

relaciones nacionales e internacionales”.
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Imagen 1.

https://maps.google.com/maps/u/0/ms?msa=0&msid=214709529714074473815.0004d481d6aa3

1de2952f&ie=UTF8&t=m&l1=4.70492,-

74.096947&spn=0.059879,0.073128&z=13&source=embed&dg=feature

Calle 81 No. 77 B - 70 Barrio Minuto de Dios Call center: 5933004 NUmero nacional: 018000-

936670

Museo de Arte Contemporaneo de Bogota el Mac “Minuto de Dios".
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HISTORIA

Dentro del proyecto para desarrollar integralmente a la persona humana, la cultura
desempefia una funcion vivificante y renovadora de la sociedad, asi lo entendid el P. Rafael

Garcia Herreros al gestar la obra evangelizadora y social de "El Minuto de Dios".

El 15 de agosto de 1966 se formaliza la fundacion del Museo de Arte Contemporéneo de
Bogota, German Ferrer Barrera gestiona con destacados artistas del momento la donacion de las
obras que formaran parte de la coleccion del nuevo museo. El 25 de noviembre de 1966 se abre
al publico en una modesta sala el Museo de Arte Contemporaneo de Bogota MAC, 55 obras
hicieron parte de la coleccion del MAC en su primer afio, el aumento en sus actividades y nuevas
donaciones para su coleccion motivaron la construccion de un edificio nuevo que se inaugurd en
1970 lo que constituyod algo sin parangdn no solo por su disefio vanguardista sino por su

ubicacion en un barrio popular.
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http://www.mac.org.co/mac/historia-y-arquitectura

Imagen 2. Museo de arte contemporaneo, Recuperado de la pagina web

http://www.mac.org.co/mac/historia-y-arquitectura

Desde ese momento el museo se ha constituido en el punto de encuentro de las
manifestaciones contemporéneas en las artes visuales, sonoras, escénicas, electronicas y literarias
que se dan a nivel local, distrital y nacional. A través del "Salon de Agosto”, "Salon del Fuego”,
"Nuevas expresiones”, "Tesis", "Festival de las Artes Contempordneas Electronicas"”, en
maltiples exposiciones tematicas, antoldgicas y convenios interinstitucionales el MAC

contribuye significativamente a la difusion, estudio y apropiacion de las practicas artisticas.

Imagen 3. MAC. recuperado de la pagina web http://www.mac.org.co/mac/historia-y-

arguitectura

Disefiado en 1970 por los arquitectos Eduardo del Valle y Jairo Lopez, fué el primer
edificio en el pais concebido exclusivamente para un museo Yy recibio el premio nacional de
arquitectura. EI concepto espacial del museo corresponde a una espiral que se desenvuelve sobre

un gran vacio central que le sirve de lucernario, la escalera permite una circulacién helicoidal por


http://www.mac.org.co/mac/historia-y-arquitectura
http://www.mac.org.co/mac/historia-y-arquitectura
http://www.mac.org.co/mac/historia-y-arquitectura

sus tres plantas. Situado en la plaza de banderas del barrio Minuto de Dios forma un sélo

volumen con el teatro para constituirse en icono de la cultura en el noroccidente de Bogota.

Sala m’ liple PRIMERA FLAMNTA
Salay da awpasieilln
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Almactn de obras
dgria
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SEGLIMDWA, PLANTA

TERZERA PLAMTA

Imagen 4. MAC historia y arquitectura. Recuperado de la pagina web

http://www.mac.org.co/mac/historia-y-arquitectura

En 1998 se emprendié una remodelacion de sus muros, sistema de iluminacién, pisos y
almacén para actualizarlos a los requerimientos museograficos, a la vez que se remozaba la plaza
de banderas y sus accesos. Sus espacios tanto interiores como exteriores son escenario de
frecuentes actividades académicas, sociales, culturales comunitarias y religiosas.
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Imagen 5. MAC. Recuperado de la pagina web http://www.mac.org.co/mac/historia-y-

arquitectura

El MAC es considerado como uno de los espacios museisticos mas atractivos, dinamicos

y vanguardistas con que cuenta Bogota.

Misidn

El Museo de Arte Contemporaneo de Bogot4, entidad perteneciente ala Universidad
Minuto de Dios, convencido de que puede contribuir al mejoramiento de la sociedad mediante la
generacion de espacios de reflexion, dialogo y tolerancia, es un escenario activo en la exhibicion,
difusion y comunicacién de diferentes précticas artisticas y culturales contemporaneas, a traves
de las cuales tiene como prioridad la participacion e inclusion de puablicos y de su comunidad en

virtud de la cultura con significado social.

VISION
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Para el afio 2024 el Museo de Arte Contemporaneo de Bogota serad reconocido como un
escenario de discusion, reflexién y tolerancia mediante la inclusién activa de publicos y de su
comunidad a través de la investigacion, exhibicion, experimentacion, divulgacion y gestion del

arte y la cultura contemporénea.

Galerias virtuales

GOOGLE ART PROJECT

El 19 de abril de 2013 el Museo de Arte Contemporaneo de Bogota ingresé al selecto
grupo de museos que expone su coleccién en Google Art Project, un espacio virtual que permite
a sus visitantes interactuar con mas de 57 mil obras de cerca de 200 instituciones de todo el

mundo.

En esta primera seleccion incluimos 103 obras, entre las cuales encontramos trabajos que
precedieron la entrada de la modernidad y la transicion hacia la contemporaneidad en Colombia.
La consolidacion de la abstraccion y la nueva figuracion de los afios sesentas; el expresionismo y
la gréfica de los setentas; los aportes del Salon de Nuevas Expresiones que hizo del MAC un
espacio para las préacticas artisticas derivadas de las nuevas corrientes de pensamiento en la
década de los ochenta; el arte conceptual, las instalaciones y todas aquellas manifestaciones de
fin del siglo XX; los aportes de proyectos curatoriales como Proyecto Tesis, Proyecto S.A. y el
Festival de Artes Contemporaneas Eléctricas FACE, entre otras convocatorias promovidas desde

el ambito académico, curatorial y museistico.
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De esta manera el MAC deja abierta la invitacion a recorrer el Arte Contemporaneo
Colombiano en cualquier momento de la cotidianidad, desde la comodidad de un escritorio, la
informalidad de un café Internet o la practicidad de un movil, a tan solo un clic o un touch de

distancia.

Documento tomado de la pagina web http://www.mac.org.co/mac/historia-y-arquitectura
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Imagen 6. Donde: Museo de Arte Contemporaneo. Cr 74 N° 82A-81, barrio Minuto de Dios

Bogota, Colombia. Recuperado de www.mac.org.co.
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2. PROBLEMATICA

Dentro de la investigacion es importante determinar el significado de lo que
consideramos como problematica, la cual surge en el momento de tener claro el contexto en el

que se llevara a cabo la investigacion.

El planteamiento del problema implica tomar como eje un tema de investigacion, a este
tema se tendra que ir aterrizando a algo mas preciso, e ir explicando porque el problema a

analizar es determinante para los objetivos (estos vendran mas adelante).

Ante esto, Carlos Juliao Vargas, afirma: Se trata de establecer una problematica que, por
una parte, supone que la practica, tal como es ejercida, se puede mejorar y, por otra, exige una
comprension (una segunda mirada) que no aparece de manera espontanea y que implica un
segundo momento. Observar permite una inaugural distancia, una incipiente objetivacion; se
busca desprender y delimitar los elementos-claves de la practica, mediante un analisis de
contenido, de identificacion de sus fuerzas y debilidades, mas alla de las percepciones

espontaneas de una primera lectura.”(Juliao, 2002)
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De igual manera es pertinente objetivar temas para reforzar, teniendo en cuenta si el tema elegido
ya ha tenido antecedentes previos. Ante el problema a plantear se necesitaran una agrupacion

de datos, teoricos para ir recalcando nuestra afirmacion problematica.

En este sentido, la investigacion pertinente de nuestro proyecto se concretara a partir de 2 temas,
la apreciacidn artistica en jovenes y adultos y los entornos virtuales de aprendizaje, en secuencia,
determinaremos una serie de capitulos que articularan tanto los avances y cuestiones que se

resolveran.

Para iniciar una investigacion, es necesario partir de lo que consideramos la problematica,
que es la focalizacion de un tema con respecto a un eje de investigacion que se quiere llevar, de

manera que en este tema se pueda observar una falencia a la cual vamos a dar solucién.

En la construccidn de una problematica, es pertinente elegir el tema, construir el objeto de

estudio y desarrollarlo por tiempos de manera que se tengan en cuenta los siguientes pasos:

Primer momento. Exploracion del terreno y de documentos. Es conveniente hacer un
balance sobre el problema tal y como aparece en el terreno, el cuestionamiento o pregunta inicial
enriquecido con la investigacion documental (lecturas) y entrevistas, en una fase todavia

exploratoria.
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Concretamente, la problematica consiste, por un lado, en identificar y describir los
diferentes aspectos o dimensiones del problema (socioldgico, psicoldgico, econdémico, politico,
institucional, juridico, etc.) y, de otra parte, en tomar en cuenta los aspectos del problema tal
como es vivido por los protagonistas (poblacion, profesionales, instituciones, etc.). En seguida,
hay que mostrar las relaciones y oposiciones gque existen entre esos aspectos o dimensiones y
puntos de vista de actores. Finalmente, es necesario situar el conjunto en la perspectiva de
diversos abordajes, ligandolo implicita o explicitamente a sistemas tedricos que podrian servir de

cuadro para muchas problematicas.

Segundo momento. Exploracion de enfoques tedricos. Se trata de inscribir el trabajo en
uno de los cuadros tedricos expuestos, o de concebir un nuevo modelo. La eleccidon se hace
teniendo en cuenta las convergencias que aparecen entre el cuadro tedrico, la pregunta de partida
y las otras informaciones sacadas de la fase exploratoria. Cuando la pregunta de partida no fue
precisada anteriormente, la eleccion de una problematica es también la ocasion de reformular la

pregunta de partida en referencia a un cuadro tedrico particular y de hacerla més precisa.

Tercer momento. Explicitacion de la problematica e hipdtesis. Se trata de explicitar la
problematica. Concretamente, la operacion consiste en exponer los conceptos fundamentales y la
estructura conceptual que fundamentan las proposiciones que se elaboran en respuesta a la
pregunta de partida y que toman forma definitiva en la construccién. (Mugrabi Edivanda, La
construccion de una problemética de investigacion, aprende en linea Recuperado.

de:http://aprendeenlinea.udea.edu.co/lms/moodle/mod/resource/view.php?inpopup=true&id=604

66.)
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2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Segun las “Orientaciones Pedagogicas para la educacion artistica™, (documento No 16,
Ministerio de Educacion nacional, 2010), dentro del contexto de la educacion artistica es
fundamental conocer las competencias del mismo, es alli en donde podemos encontrar que unas
de esas competencias ha sido enfocada hacia la apreciacion estética donde se valora mas la
compresion del arte. Esta, se define dependiendo de unas jerarquias que enmarcan un orden a
partir de las impresiones sensoriales. En ella, la sensibilidad conlleva una serie de informacién
que se trasforma en ideas (se crean juicios de valoracion). Se puede definir la estética a partir del
sentir- razon, mediante la experiencia, no solo se queda en lo emocional si no que crea juicios
para llegar a un término, dejando de lado el concepto que se tiene de la educacion artistica en
Colombia, que se imparte a partir de actividades que se realizan sin ningin fin pedagogico
definido, sin demostrar otras manifestaciones artisticas que se pueden utilizar como recursos
pedagdgicos, con fines de ensefianzas en diferentes area, como herramienta didactica utilizando

la apreciacion artistica de obras pictoricas para el aprendizaje estético.

Estos factores, fueron los que permitieron objetivar un nuevo horizonte que diera
paso a nuevas estrategias, que enmarcaran un nuevo manejo, visién y comprension cognitiva
acerca de la apreciacion de obras pictoricas del artista colombiano luis Eduardo motta, “con la

superacion el espacio dejado por la ensefianza artistica centrada en la produccion de artefactos y
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no en la reflexion sobre estos” (Morales Artero, Juan José, 2001, la evaluacion en el area de
educacion visual y plastica en la educacion secundaria obligatoria, Tesis doctoral, Universidad
Auténoma de Barcelona, Barcelona, Espafia,). La formacion de la capacidad critica y sensitiva
conlleva a que el desarrollo de la apreciacién plastica de pinturas pueda mejorar. Obteniendo un
mejor proceso reflexivo en cada persona hacia una obra de arte; por ello al elegir nuevas
estrategias didacticas estamos adentrandonos a lo que es, un nuevo horizonte educativo, que
permite a las personas obtener un mejor aprendizaje y utilizacion de nuestra capacidad critica y

reflexiva a traves de herramientas tecnologicas.

Freedman, 2006: “Una responsabilidad esencial de la educacion del futuro sera
ensefar a los alumnos acerca del poder de las imagenes y las libertades y responsabilidades que
vienen con este poder. Si queremos que los alumnos comprendan el mundo posmoderno en el
que viven, el curriculum tendrd que prestar una mayor atencion al impacto de las formas
visuales de expresion mas alla de los limites tradicionales de la ensefianza y el aprendizaje,
incluyendo los limites de las culturas. Las disciplinas y las formas artisticas” (Citado por Maria

Acaso, 2009, la Educacion Artistica no son Manualidades).

Teniendo como base las galerias virtuales ya existentes, lo que se quiere es
mejorar y encontrar un valor positivo a los espacios virtuales, que hoy en dia ha cobrado tanto
auge en el pais, aportando nuevas funciones que Unicamente se pueden llevar a cabo en

plataformas virtuales y que no se pueden ver en la vida real.
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Las herramientas virtuales incluidas en algunas galerias artisticas elaboradas para
interactuar con los usuarios, posibilitan un mejor acercamiento didactico a jévenes y adultos, que
aquellas galerias que solo proponen un espacio virtual bidimensional, puesto que éstas muestran
en su mayoria un recorrido preferentemente lineal de las obras sin ofrecer en muchos casos

niveles de interaccion con el usuario como se puede observar en la tabla adjunta en la pagina 38.

El presente trabajo brinda la oportunidad de que usuarios tanto jovenes como
adultos, interactien en un mundo virtual en primera instancia desde el espacio fisico del MAC,
en donde se llevara la prueba piloto y en segunda instancia a partir de navegadores en internet
con el programa Opensim, que les brinde una herramienta con la cual puedan adoptar conceptos
basicos sobre apreciacion de obras plasticas a través de obras pictéricas del artista Luis Motta.

Para luego asimilar los conceptos apropiados en otras obras.

2.2 FORMULACION PROBLEMA:

¢Coémo impacta “Artistic Dream”, herramienta virtual 3D, como estrategia didactica en la
apropiacion de los conceptos pictdricos basicos para la apreciacion de pinturas, a través de las
obras del artista Luis Motta, en jovenes y adultos visitantes del Museo de Arte Contemporaneo

(MAC)?
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2.3 JUSTIFICACION:

Para la justificacion, un fundamento importantes se encuentra en el documento No 16
(2010) Orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica en Basica y Media, donde afirma
el texto que “La interpretacion formal de una obra de arte puede definirse como el proceso de
decodificacion de los elementos estéticos o unidades de sentido que componen su estructura y la
identificacion del papel que juegan estos en la configuracién de dicha obra como un todo”,

recuperado de: http://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-

340033 archivo pdf Orientaciones Edu Artistica Basica Media.pdf. P.36.

En este sentido, la apreciacion artistica permite que las personas desarrollen
competencias que le ayudan a realizar una interpretacion estética de las diversas obras de arte,
posibilitando que disfruten de las expresiones artisticas, que tengan una mejor comprension y
reflexion mediante las sensaciones que el artista ha querido transmitir mediante su obra, es decir,
para un observador sin nocion de la apreciacion artistica una pintura puede no tener significado,
refiriéndose a la observacion general de la misma y por tanto limitada de lo que en ella esta

plasmado.

Por lo anterior es necesario desarrollar estrategias didactica que mejoren, la apreciacion
artistica a partir de la internet, siendo este fuente hasta el momento inagotable de imagenes que

nos muestra una parte de nuestra cultura visual, social, y como una estrategia para logra niveles
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significativos de atencion y motivacion por medio del New Media Art, para crear un dialogo,
una comunicacion entre el autor la obra y el observador (Acha, 1994, reimpresion 2007.).
utilizando los aspectos visuales de forma interactiva de conocimiento artistico —plastico de una
forma didactica, ayudando a afianzar mas el conocimiento del observador dandole herramientas

a los profesores de avanzar mucho mas en este espacio academico.

Queremos que jovenes y adultos se interesen mas por las muestras artisticas y haga un
analisis mas conciso de la obra, que aprenda a identificar los aspectos béasicos de una
composicion artistica para que pueda emitir un juicioso diferente dejando de lado el analisis
estético y corto de si “es feo o bello”, sino que logre concentrase mas con lo que el autor quiere

trasmitir mediante la apreciacion de una obra Unica y original con un proceso.

Acha (1994, reimpresion 2007) “es el observador quien le atribuye un sentido, significado
y contenidos. El observador la ve segun la educacion artistica que haya recibido a lo largo de su
vida, (...). Esto quiere decir que la apreciacion artistica es una estructura de relaciones entre la
obra de arte y un receptor o apreciador de la misma” (p.39). Creando valoraciones, experiencias,
significativas y sentidos, dando juicio y un aspecto agregado frente a la obra, esta lectura final

dara la propia apreciacion que el participante hizo de la obra.

Esto se facilitaria si lo implementamos dentro de un contexto virtual, ya que, seria mas

atractivo si se usa por medio de una herramienta didactica, que consigue llevar al espectador a la
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a la representacion visual ya sean a partir de video arte, galerias virtuales, arte interactivo,

instalaciones multimedia y realidad virtual, etc.

Iniciamos una propuesta a partir de la creacion de una galeria virtual en 3D interactiva,
que por su gran contenido interactivo sera muy facil de comprender, por tanto, se utilizaran una
series de salas en 3d, que mostraran cada una de las técnicas que compone una apreciacion
artistica de una obra, ademas su disefio grafico atraera no solo al estudiante sino todo aquel
espectador que tenga accesibilidad a este medio tecnoldgico, para descubrir el mundo artistico de

diferentes formas.

La UNESCO (1998) en su informe mundial de la educacion, sefiala que los entornos de
aprendizaje virtuales constituyen una forma totalmente nueva de Tecnologia Educativa y ofrece
una compleja serie de oportunidades y tareas a las instituciones de ensefianza de todo el mundo,
el entorno de aprendizaje virtual lo define como un programa informaético interactivo de caracter
pedagdgico que posee una capacidad de comunicacion integrada, es decir, que esta asociado a
Nuevas Tecnologias. Avila M., Bosco H. M. (2014,10 de febrero). Ambientes Virtuales De
Aprendizaje Una Nueva Experiencia. (Recuperado de:

http://investigacion.ilce.edu.mx/panel_control/doc/c37ambientes.pdf.)

El usuario o navegador reconocera aprendera muy facilmente las técnicas artisticas y

tendra una mayor recordacién ya que es un aprendizaje participativo que va de la mano con el
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juego interaccion, al poder manipular los objetos virtuales que estan contenidos en la galeria

virtual.

Finalmente queremos incentivar el pensamiento divergente en el usuario quien participa

activamente en estos medios tecnoldgico, cambiando un poco la imagen tan distorsionada que se

ha venido dando de los mundos cibernéticos, puesto que ellos se pueden utilizar como

herramientas educativas.

2.4 OBJETIVOS.

2.4.1 Objetivo General:

Disefiar "Artistic Dream" herramienta virtual interactiva en 3D, como estrategia didactica que
incentive en jovenes y adultos visitantes del museo de arte contemporaneo (MAC), la
apropiacion de conceptos pictoricos basicos de la apreciacion de pinturas a través las obras de

Luis Motta.

2.4.2 Objetivos especificos:
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Disefiar e implementar "Artistic Dream" herramienta virtual 3d, a traves de las

obra del artista colombiano Luis Eduardo Motta.

Documentar y vincular los conceptos primarios y secundarios basicos de la

apreciacion pictorica.

Documentar y vincular los elementos plasticos que comprenden a la obra pictérica
integrandolos al disefio y la navegacion dentro de la herramienta virtual 3D

"Aurtistic Dream" en un espacio arquitecténico digital.

Implementar la herramienta virtual "Artistic dream™ con jovenes y adultos
visitantes del MAC, a partir de una prueba piloto con 2 grupos de 10 personas.

Mediante las encuestas previas y despues de la experiencia.

A partir del andlisis de datos, observar cuales son los elementos que hay que

cambiar para que la herramienta sea mas pertinente
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3 MARCO REFERENCIAL

El marco referencial esta dividido en tres momentos fundamentales que son:
antecedentes: Tesis, trabajos y proyectos previos sobre la apreciacion artistitas, composicion,
refiriéndose fundamentandonos a cuatro géneros (abstraccion, bodegon, figura, paisaje), cultura
estética, galerias virtuales, new art, open sim (que es el programador), el andlisis expuesto por

nosotras de las obras del artista invitado Luis Eduardo Motta.

En el capitulo del juzgar lo que se pretende demostrar: es que es una herramienta conceptual y
soporte bibliografico y biografico, para la investigacion a trabajar, siendo fundamental
desarrollar la propuesta de investigacion y lo que fundamenta el marco tedrico siendo el soporte

del mismo. (Carlos German Juliao Vargas 2011).
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3.1 ANTECEDENTES

Propuesta para la creacién de un espacio de interpretacion de un espacio de interpretacion
ambiental virtual; caso del instituto de investigacion de recursos bioldgicos Alexander

von Humboldt
Luis Fernando Arboleda Londofio, Mariluz Arias Castellanos.

Pontifice Universidad Javeriana Facultad de Comunicacion y Lenguaje Carrera de

Comunicacion Social.

Utilizar la comunicacion en el elemento articulador que ayude a contribuir al desarrollo en
la parte ambiental en un espacio virtual en el cual las personas que visiten el sitio web del
instituto Humboldt, aprenda, entienda, interpreten, y cambien su perspectiva sobre la

biodiversidad y el medio ambiente en Colombia a traves de la herramienta web 2.0
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Implementacion del museo virtual anatomopatoldgico para apoyo a la docencia.

Sebastian Gomes Jaramillo, José Ivan Gdémez Aristizabal, Sergio Ivan Sierra Uribe, Jhoan

Fernando escobar Agudelo.

Tecnologia de Antioquia institucion universitaria Medellin.

Universidad de Medellin utilizan las TIC (tecnologias y de la comunicacién) como una
herramienta digital especial mente en la educacion. Creando un museo virtual morfologico para
que los estudiantes puedan acceder desde cualquier lugar a piezas humanas que estan en el
laboratorio de morfologia, disminuyendo el riesgo bioldgico debido a la interaccion con la pieza.
Estas ligadas al sistema del cuerpo, siendo observadas en 360° comparandolas con otras piezas

similares pero con diferentes enfermedades.

New Media Consortium, conformada por cientos de instituciones y organizaciones educativas de
impacto mundial, elabora afio tras afio el “Horizon Report”, que indica las tendencias y
desarrollos tecnoldgico que van a impactar la educacién en los proximos afios. En el documento
especifico de Latinoamérica resaltan que un horizonte de cuatro a cinco afios se debe
implementar en las instituciones de educacion superior laboratorios virtuales y remotos, pero
adicionalmente, mencionan el uso de contenidos abiertos, la realidad aumentada y el aprendizaje

movil en un espectro de dos a tres afios. (NMC - Horizon Project, 2013).
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Museo Virtual-Presente y Futuro.

Arg°® Gonzalo Velez Jahn

Laboratorio de Técnica avanzadas en Disefio.
Facultad De Arquitectura y Urbanismo
Universidad Central de Venezuela.

En la actualidad el tema de museos y galerias virtuales presenta aun conceptualmente
confusiones y hasta contradicciones en cuanto a su interpretacidén y utilizacién incluso en
renombradas instituciones tradicionales, que han visto en el concepto una forma de promocionar
y divulgar tradicionalmente la contraparte “real” que constituye el patrimonio original y mas
valioso de la institucion. Cuando esta filosofia se adopta. Como razén de ser del desarrollo de los
aspectos virtuales del museo “real” ello conlleva, en muchas ocasiones, a severas inhibiciones del
desarrollo del potencial real del concepto, mezquindades en cuanto al tamafio y calidad de la
muestra presentada al publico, identificacion innecesaria entre la estructura, disposicion vy
ubicacién real de las obras expuestas por el museo y complicaciones injustificadas en cuanto al
ofrecimiento de servicios “en sitio” que escapan a las posibilidades de acceso y al interés del
visitante que accede a través de la Internet-WWW.

Los Museos Virtuales Como espacios Para el Aprendizaje
Carmen Gomez Mont.

Los museos en internet han evolucionado de manera rapida, ante la modernidad que existe
en la digitalizacion de archivos graficos mediante el arte digital en internet. Segun la
ICOM, existen 20 mil museos en internet, los comprenden una sofisticada red de
plataformas virtuales, la proliferacion de estas tecnologias enmarcan nuestra vida cotidiana

y crean espacios educativos.

La interactividad de este medio de comunicacion permite dar a los usuarios la capacidad
interactiva de comunicacion. la interactividad parte de la relacion del espectador con la
obra, pero también

Tiene como origen un diadlogo entre el hombre y las interfaces de una maquina.). La a
apropiacion de estos medios tecnoldgicos la construccion de imaginarios y la propuesta de
nuevas acciones permitiran ir al espectador tan lejos como el disefio de modelo de
interaccion lo permita. Lo mas importante serd el proceso cognitivo que derivara de estos
principios. (Los Museos Virtuales Como espacios Para el Aprendizaje, Carmen Gomez,
2013).




3.1.1. Museos Virtuales y sus Caracteristicas.

A continuacion expondremos un analisis de algunas galerias virtuales actuales, determinando las caracteristicas que poseen o no.

Caracteristicas

El Palacio de Bellas

Artes: http://www.pala

cio.bellasartes.qgob.m

El Museo El Museo
Carrillo Nacional de
Gil: http://www. Arte: http://w
museodeartecar | ww.munal.co
rillogil.com/ m.mx/

x/

Museo Sorolla
http://museoso

rolla.mcu.es/visi

ta virtual/visita

Museo del oro,
banco de la
republica

http://www.banre

virtual.html

pcultural.org/muse

o-del-oro/salas-del-

museo-en-

bogota/360

Casadela Funda | El
] Museo
moneda cion
Nacional
mapfr
http://www. de
e. Ferrocarr
banrepcultur
iles
al.org/blaavir | http:// Mexicano
tual/num/m | www. | s: http:/
.| museofer
onedas.htm exposi
rocarriles
ciones .
mexicano
mapfr | s.gob.mx
[
earte.c
om/im
presio
nismo
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visita

virtual
/visita
virtua
|.html
Panordmica 360° | Si No No si Si No Si No
Efecto sonoro No No No Si No No No No
Tour automatico No No No Si No No Si No
( experiencia
guiada)
Auto navegacion | No Si No no No No No Si
espacial
Galeria Si No Si no No Si Si si

bidimensional de
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las obras

Se obtiene
informacién de
las obras
pulsando en un
punto

determinado

Si

No

No

No

No

Si

No

No

Entorno

modelado 3D

No

Si

No

No

No

No

No

Si

Libertad de

interaccion en

forma de

recorrido circular

Si

Si

No

Si

Si

No

Si

Barra de menu (

exposiciones,

Si

Si

No

No

Si

Si

Si

No
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salas, galeria, etc)

Zoomy

desenfoque

No

Si

No

No

No

No

No

No

Zona sensible de
video o animacién
( al hacer clic
sobre ellas se
activa un video o
enlaza a una

pagina web)

No

No

No

No

No

No

No

No

Presencia visual

de usuario dentro

del entorno

No

Si

No

No

No

No

No

No

Salas virtuales

No

Si

Si

no

No

No

Si

Si
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Plataformas
interactivas con
pinturasy
esculturasen 3

dimensiones

No

Si

No

no

No

no

No

No

Salas de chat

No

No

No

No

No

No

No

No

Biblioteca virtual

glosario

Si

Si

Si

No

No

No

No

No

Es una plataforma
publicitaria para

museos fisicos

Si

Si

Si

Si

Si

Si

Si

Si

es necesario tener
un soporte
informatico

(ordenador,

Si

Si

Si

Si

Si

Si

No

Si
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Smartphone...)
con conexién a

Internet

Ficha técnica de

las obras

Si

No

Si

no

No
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3.2 MARCO TEORICO

3.2.1. Cultura Estética.

Segun Acaso, “conjunto de representaciones visuales que forman el entramado que dota
de significado al mundo en el que viven las personas que pertenecen a una sociedad determinada.
La cultura visual es el conjunto de productos visuales que pueblan nuestra cotidianidad y dan

origen a la identidad del individuo contemporaneo”. (Acaso, 2006, p 18).

El fundamento social de la sociedad, hace parte de la cultura hecha por el ser humano,
siendo punto de fuga de las caracteristicas socios culturales. En ella encontramos intimamente
ligada el significado de las artes, cuya participacion es implicita en la creacion y critica en

cualquier sociedad.

La cultura por tanto, se puede hallar relacionada en todas las acciones del ser humano, al
ser no solo un estilo de vida material sino también un manifiesto en su comportamiento, en su
acciones, en su ritmo de vida, y las cuales son innatas porque las apropiamos desde pequefios,
pero de igual manera varian dependiendo de la educacion, de la sociedad econdmica donde

interactuamos y de su régimen politico-religioso.
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Por ello podemos mencionar a la cultura espiritual, la cual segin el autor Juan Acha, en
su libro “Expresion y Apreciacion Artisticas”, asegura: “La cultura espiritual - comprende las
actividades que se encaminan a producir y distribuir, consumir o apreciar los bienes destinados a
formar y cultivar nuestro espiritu y conciencia. Esta cultura se divide, a su vez, en cientifica y
estética.” (Acha Juan, expresion y apreciacion artisticas, 1994, editorial trillas, México)
Considerando esto, podemos asimilar que la comunidad, necesita de la cultura estética
mencionada anteriormente, para poder lanzar juicios valorativos en cuanto al medio que lo rodea,
creando su propia interpretacion critica, manteniendo un ideal y un soporte propio que

diferencia a cualquier individuo en cualquier poblacion.

En tanto a la cultura espiritual podemos decir que de ella se desencadena el ideal sensible

y valorativo en la profundizacion del arte, unificando en ella el valor real de la verdadera

ciencia, siendo esta parte esencial en su creacion.
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Imagen 7.

La Cultura Espiritual. Acha Juan, Expresion Y Apreciacion Artisticas, 1994.

Una de las culturas mas influyente hasta estos tiempos es la cultura occidental, en donde
se diferencian los diferentes tipos de arte, los cuales son, las artes prerrenacentistas o artesanias,

las artes renacentistas o artes cultas y las artes tecnoldgicas o de disefio.
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Estas artes tienen una raiz que le dan valor. En muchas comunidades para poder
reflexionar y catalogar cosas sobre nuestro entorno, nuestras actitudes, nuestros habitos, nuestros
modos de vestir y sobre nuestros semejantes le hemos dado ciertos términos con significados que
varian en una escala. A esto le llamamos categorias estéticas, que *“constituyen patrones,
conceptos o abstracciones que sirven para catalogar las cosas y los fendmenos en, por ejemplo,
bellos o feos, cdmicos o dramaticos”. (Acha Juan, expresion y apreciacion artisticas, 1994,
editorial trillas, pag. 32, Mexico), que luego se les dan unos valores estéticos, como la belleza,
la fealdad, lo tragico y lo dramatico, y lo comico, lo sublime, lo grandioso y lo trivial, lo tipico y
lo nuevo (Acha Juan, expresion y apreciacion artisticas, 1994, editorial trillas, pag. 34.

Meéxico.)

Aquello que nos gusta o nos atrae crea una afinidad y agrado hacia ciertas caracteristicas
de ciertos objetos, comportamientos, colores y muchas cosas mas, creando la existencia de una
capacidad sensitiva, nos referimos a esta capacidad no como un sentimiento afectivo, sino a un
sentimiento mas estético que conlleva a un conocimiento de diferentes patrones de abstracciones
en cada individuo gque nos sirve para catalogar cualquier objeto en el ambiente en cada una de las
categorias estéticas nombradas anteriormente. (Acha Juan, expresion y apreciacion artisticas,

1994, editorial trillas, pag. 33 México).parafraseo.
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3.2.2. El Arte, La Plastica Y La Estética.

Estos términos son movimientos socioculturales que estan fundamentados en tres
actividades basicas, como lo es, la produccion la distribucion y el consumo que esta relacionado
con la apreciacion. Estas tres actividades estan ligadas y se complementan la una con la otra, si
faltase alguna no podrian subsistir. Creando una dependencia entre ellas. (Acha Juan, expresiony

apreciacion artisticas, 1994, editorial trillas, padg. 36 México).parafraseo.

Ciclo de actividades del arte

arte por el artista 1—1

Imagen 8.

(Ciclo de Actividades del Arte. Acha Juan, Expresion Y Apreciacion Artisticas, 1994).
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En la fase de produccion nos referimos a la actividad en la cual el artista crea una obra,
para su creacion debe contar con una experiencia previa en artes pero sobre todo con gran

sensibilidad.

La siguiente fase de distribucion observamos que, segin Montero (citado por Pérez
Leticia Calero Sanchez, 2011) definimos la distribucion comercial artistica como: Aquella que
hace referencia a la intermediacion entre los sectores de produccion (el artista) y el consumo (los
clientes); ambos constituyen los agentes interdependientes que tratan de lograr que una obra de
arte esté disponible para su adquisicion. Su realizacién se produce a través de un canal de
distribucion que efectuara la entrega de la obra en el lugar y tiempo adecuados, por el precio
acordado y al cliente convenido. (...) de esta manera, es importante definir los canales de
distribucion por los cuales la obra de arte es distribuida, ya que de estos se hara la respectiva

adquisicion y/o consumo de la obra de arte.

En cuanto a los canales de distribucion podemos encontrar grandes servicios como los
marchantes, que son aquellos distribuidores que no tienen un establecimiento fijo, mas
comunmente relacionados con vendedores ambulantes, los cuales, aprecian obtener mercancia
(obras artisticas) de artistas muy jovenes, los cuales necesiten de un medio de distribucion
asequible. Asi, La intermediacion entre el valor artistico y su precio estd en manos de
impulsadores audaces, que respaldan con su prestigio los incipientes méritos del joven artista
(Pérez Leticia Calero Sanchez, 2011). Ademas de lo anterior también podemos mencionar las

casas de subastas, que fundamentan un medio de eje principal de distribucion de arte, estas ferias
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de arte que establecen una importante herramienta en la exposicion y muestra artistica crean un
desarrollo de lazos comerciales de gran valor entre artistas y promotores.

“"Es muy improbable que el proceso de aprender a crear arte visual y a responder
adecuadamente a sus complejidades, ocurra sin guia. A menos que las personas reciban
instruccion, seguramente nunca llegaran mas alld de la superficie de las imagenes y de los
objetos disefiados que ven cada dia” (Freedman, 2006:19). Apartado del libro de Maria Acaso,

2009 P4g. 165.

3.2.3. Las Galerias y Museos

La galeria es el lugar de intercambio de conocimiento cultura, y considerado el espacio
para hacer transacciones. Hay dos tipos de galerias las fisicas y virtuales donde se encuentran las
obras de artistitas famosos, consagrados y de la nueva tendencias. Incluso se encuentra libros y

revistas para que los visitantes puedan entender y apreciar mejor las obras.

Para el mercado de arte es fundamental la intervencién de las galerias ya que ellos
escogen a una serie de artistas, donde escogen una coleccion con la posibilidad de elegir una
serie de obras que muestra por algunas semanas prolongadas una serie de obras. Estos artistas
mayormente son independientes, generalmente esto atrae mucho a los clientes que habitualmente
son coleccionistas también la galeria le da una serie de confiabilidad, un seguro de que se lleva
una pieza Unica Yy todo el papeleo reglamentario para que esté en regla la adquisicion de
cualquier obra.

(http://www.picassomio.es/articulos-sobre-arte/que-es-una-galeria-de-arte.html)
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http://institucional.us.es/revistas/arte/23/articulo 26.pdf

(Pérez Leticia Calero Sanchez, 2011).

Museo

Hay dos clases de museo el privado y publico (sin &nimo de lucro) en el museo se hacen
exhibiciones, este, es considerado un lugar de investigacién cientifica e histérico por los objetos
que en él se resguarda. Es estimado como un medio donde se trasmite el conocimiento de
generacion en generacion, resguardando el valor cultural. Se ha implementado espacios virtuales
para que accedan en la actualidad, se hace tanto en espacios fisicos, sitios virtuales para atraer a
otro tipo de poblacion y para gente que no se puede trasladar de un sitio al otro pueda apreciar
estas obras.

(http://definicion.de/museo/2008-2014).

Museografia

La museografia se ocupa, de las caracteristicas fisicas, estéticas y organizacionales de los
museos. “La museografia da carécter e identidad a la exposicion y permite la comunicacion
hombre / objeto; es decir, propicia el contacto entre la pieza y el visitante de manera visual e
intima, utilizando herramientas arquitectonicas y museograficas y de disefio grafico e industrial
para lograr que éste tenga lugar”. (Paula Dever Restrepo, Amparo Carrizosa, Manual bésico de
montaje museogréafico. Division de museografia, Museo Nacional de Colombia. Recuperado de:

http://www.museoscolombianos.gov.co/fortalecimiento/comunicaciones/publicaciones/Paginas/P

ublicaciones.aspx.
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Con ella se maneja la correcta presentacion de las exposiciones que se produzcan en un
museo o galeria., al igual que planea y programa el montaje de las exhibiciones, siendo
responsable de la adecuada estética visual y fisica de los objetos que conforma la exhibicion.

El disefio museografico, debe considerar el tipo de recorrido que se quiera manejar en la
exhibicion. Existen diferentes tipos de recorrido como lo son:

Recorrido sugerido

Se maneja una ruta a seqguir, pero el visitante puede realizar el recorrido de manera distinta
Recorrido libre

Permite realizar el recorrido de forma libre, segun el gusto de cada quien.

Recorrido obligatorio

En esta clase de recorrido el visitante debe realizar el recorrido de acuerdo a un orden
establecido.

Referencias:

http://www.diegolevis.com.ar/secciones/Articulos/Que es RV.pdf

3.2.4. Apreciacion Artistica.

El autor Juan Acha nos dice: “el conocimiento y la apreciacion del arte no solo amplia tu
cultura, sino que ademas puede enriquecer tus relaciones estéticas (sensibles) con la naturaleza y
semejantes” (P38). A partir de esto podemos considerar que tenemos una apreciacion artistica
por cualquier obra y lo hacemos méas sensitivamente porque hay una conexién mas estética,
visual esto también nos ayuda a tener una memoria mas sensorial aprendemos con mayor
sencillez al igual que recordamos con mayor facilidad. Con ello se puede observar que la parte

estética y la educativa se utilizan para el andlisis de una obra como apreciacion y que depende
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también de la educacion o formacion del entorno donde observador tiene sus propias
herramientas de juicio propias adquiridas al trascursos de su vida. Se clasifica la apreciacion
artistica en tres caracteristicas que son: la artistica escolar, la educacién a través de las artes, la

artistica profesional. (Acha, 1994).

Artistica escolar: Empieza en Europa a principios del siglo pasado y lo que hace es
ensefar a apreciar las obras de arte observar (estético, plastico y el tema de la obra de arte), esto
permite realzar los detalles las formas y colores los materiales de la composicién traduciéndolo
en sensaciones que son emociones estéticas, y la razén lo vuelve en algo mas racional o

pensamiento.

Educacion a través de las artes: esta se fundamenta en la observacion con ella se
aprende a apreciar el tema expuesto en la obra de arte entre ellos encontramos mensajes de todo
tipo tanto politico religiosos, historico y de las costumbres de la época que refleja en la obra se

hace una reflexion en todos estos aspectos. (Acha, 1994).

Artistica profesional: empieza la creacion de academias talleres de grandes artistitas,
escuelas especializadas que empiezan a recibir a los artistas, artesanos, y disefiadores dandole un

estatus, a ellos se les da un valor importante como profesion. (Acha, 1994).

La obra de arte es fundamental en la educacién artistica, en ella se distinguen tres

componentes como lo son el estético, el plastico, y el tema. Esto suscita al receptor una
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sensaciones 0 percepciones, sentimientos y pensamientos que conlleva a que el receptor saque
sus propios juicios sobre la obra a través de sus experiencias personales y conocimiento innato.
La obra de arte posee formas y no contenidos es el que le da el sentido, significados y

contenidos. (Acha, 1994).

Imagen 9.

Elementos para la Apreciacién de la Obra de Arte. Acha Juan, Expresion Y Apreciacién
Artisticas, 1994.
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3.2.5. La Comunicacion Artistica.

«...para que haya obras de arte, para que haya un fendmeno estético, se necesita un lugar, un
creador, medios y, por su puesto, alguien del otro lado, en fin, se necesita al otro, el creador no

puede estar simplemente encerrado en su creacion.»

Jean Baudrillard

Al oir la palabra comunicacion pensamos en la forma en la cual dos 0 mas personas
transmiten informacion a otra, es decir, existe un desplazamiento de una particula que puede ser
un objeto, una idea, una palabra hablada, o una imagen con un proposito hacia el receptor, el de
crear una comprension. En este sentido podemos denotar la existencia de un propésito o una

intension.

Intencion
(lo que €l

| %\\\\\\\\\ MENSAJE ( m“rm))}

Filtro (distorsion) Filtro (distorsién)
Emisor (el que habla) Receptor (el que recibe)

Imagen 10.
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El Proceso de Comunicacion. Lisa Langevin Hogue, Lise Langevin, La Comunicacion: un Arte

que se Aprende, 2000.

En el cuadro anterior podemos observar un esbozo basico que nos permite comprender la
forma en la cual el dialogo se establece por cuatro factores: el emisor el mensaje, el cddigo vy el
receptor, de esta manera podemos apreciar la forma en la cual el mensaje enviado al receptor
deberd mantener un significado y este podra o no cambiarselo de acuerdo a lo que el comprenda,

esto es, percibirla y denotarle un valor significante.

En la vida cotidiana nos enfrentamos a distintos flujos sociales, el ruido del transporte pablico,
personas transitando en las calles, musica en locales, entre otras caracteristicas sociales, para
poder mantenernos y comprender lo que estd sucediendo necesitamos de unas habilidades
sensoriales que nos den el poder de percibir lo que sucede, en consecuencia nuestros sentidos, se
adaptan a muchas cosas que ya damos por sentadas y que no producen un asombro, de modo

que se vuelve algo inconsciente. (Acha, 1994). Es decir sensitivamente.

Léxico
Emisor: el artista.
Mensaje: la obra de arte.
Receptor: el observador o espectador (o sea, ni).

Cédigo: los recursos usados por el emisor para producir su
obra: v por el receptor para entenderla y apreciarla.
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Imagen 11.

Léxico... Acha Juan, Expresion Y Apreciacion Artisticas, 1994.

Acha (1994) afirma: “La funcién comunicativa de la obra de arte consiste en incitamos a
apreciarla, lo que equivale a entablar un dialogo con ella” (P.52). Al analizar esto entendemos
que por tanto, en la comunicacion con el artista, la obra y el observador, se entabla una
importancia en lo sensitivo de los signos, Acha (1994) manifiesta que esto es lo mas importante
en las manifestaciones artisticas: cada uno de nosotros ve detalles que otros no ven”, en este
orden de ideas, podemos observar que para poder mantener una comunicacioén asertiva de forma
sensitiva con la obra de arte se es necesario darle también un sentido estético, con el cual se
capte mejor el significado del cuadro. La siguiente cuestion por tanto serd dar un sentido a los

componentes tematicos, a lo estéticos y a los pictoricos.

En el componente tematico se encuentran el significado de las figuras, o lo que estas
simbolizan. En el componente estético aparece lo sensitivo de las figuras, formas, trazos, y la
consideracion de belleza que les otorguemos. En lo pictérico se manejan las semejanzas y

diferencias pictéricas con sus similares de su tiempo.

Por otra parte, en la comunicacion artistica (nombre creado por nosotras) al igual que en la

comunicacion general, mantenemos unos c6digos y lenguajes artisticos los cuales sirven para
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descifrar lo que la obra quiere decir. Para empezar, distinguiremos 2 cddigos los planos o

niveles comunicativos y los efectos comunicativos.

Entre los planos comunicativos nombraremos el semantico, que detecta el parecido de la
imagen de la obra plastica con la realidad, el sintactico en la cual predomina la composicion u
organizacion arménica de sus componentes (...), el pragmatico en el cual la obra acentda los
efectos de ella sobre el receptor, es decir, logra afectar, asombrar o escandalizar. (Acha, 1994,

p.55).

3.2.6. Los elementos pléasticos

Un cuadro es conformado por una serie de elementos que llevan a la formacion de todo su
ser, cada cuadro provee unas distinciones que logramos ver en cada figura de la obra, estas
figuras son las que exaltan las caracteristicas del cuadro, nos da un acercamiento sobre como el
artista logro darle forma y vida a una imagen con cada uno de los elementos que mencionaremos

a continuacion:

En las artes plasticas podemos observar distintos elementos basicos o primarios. Los cuales

ayudan a la conformacion de una imagen en su totalidad, podemos nombrar los siguientes:

3.2.6.1. Segin Acha (1994): “El punto, es la minima expresién geométrica (o también la
interseccion de dos lineas) y podemos observarlo, gracias a su tamafio, en sus relaciones con

otros elementos o por la ubicacion que el .punto -tenga en una pintura o dibujo. (...)” (p.58).
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Imagen 12. El punto. Creado por Jakeline Alvarez criollo y Julie Nathaly Martinez

3.2.6.2. La linea.” Es una sucesion apretada de puntos. La linea no s6lo pue de
distinguirse por su tamafo, relacion con los otros elementos o segin su ubicacion en la
superficie, sino que también se distingue por sus diferentes formas, tales como rectas y
quebradas, curvas o rectangulares, delgadas o gruesas, regulares o irregulares, ondulantes o

zigzagueantes, entre otras. (...).”Acha, (1994), p.58.

Linea Recta.

linea curva ’W
linea zigzag /W\/\
linea elazada _QJ—QJQ-QQ/Q_‘

Imagen 13. La linea. Creado por Jakeline Alvarez criollo
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3.2.6.3. Acha (1994):“El plano. Este elemento primario puede ser produci¢—] por una
. . b :
linea () o por la sucesién apretada de muchas lineas ( ). En la realidad el plano es,

ademas, la superficie O el espacio de un cuerpo”. (p.58).

3.2.6.4. El volumen “es una serie de planos o Superficies juntas o yuxtapuestas en
diferentes direcciones. Son también infinitas las formas de los volumenes; por ejemplo, todas las
especies de cada reino de la naturaleza poseen un cuerpo Yy, por consiguiente, un volumen. El
volumen es tridimensional, vale decir, tiene altura, anchura y profundidad. Entre las artes
plasticas, la escultura y la arquitectura producen obras con volimenes reales. En la pintura, el
dibujo o el grabado, en cambio, vemos volimenes ilusorios o virtuales: vemos sus imagenes

tridimensionales cuando en realidad son bidimensionales o planas”. Acha, (1994), p.59.

3.2.6.5. Acha (1994):“El color es un fendmeno luminico cuya percepcion depende no
solo de la iluminacién que reciba el objeto sino también depende de sus colores vecinos. (...) Al

pasar por un prisma, un rayo de luz se descompone en sus colores. (p.100).
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Imagen 14, Prisma y colores, Acha Juan, Expresion Y Apreciacion Artisticas, 1994.

3.2.6.6. En cuanto a la textura, Jurado Claudia (2007) afirma: “La textura se refiere a la
cercania en la superficie de una forma. Puede ser plana o decorada y puede atraer el sentido del

tacto como a la vista” (p.13).

3.2.7. Los elementos secundarios.

Estos elementos mencionados anteriormente son la base que da pie a los elementos
secundarios que mencionaremos a continuacion, estos determinaran la composicion central de

las obras de artes plésticas:

3.2.7.1. Las formas: “Las formas. Es una propiedad de cada elemento primario; por
ejemplo, el punto es redondo; una linea puede ser curva o recta: esas son sus formas (...). Las
formas pueden ser ovaladas o cuadradas, redondas o triangulares, concavas o convexas, etc.”

(Acha, 1994, p.60.)

3.2.7.2. Formas positivas y negativas: “cuando se perciben como ocupando un espacio
las llamamos formas positivas, cuando se le percibe como un espacio en blanco rodeado de un
espacio ocupado la llamamos negativa. Tendemos a considerar al negro como ocupado Yy al

blanco como vacio”. (Jurado Claudia, 2007, p.12)
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3.2.7.3. Las figuras. “Estan constituidas por la estructura externa de un cuerpo, sea éste
natural o cultural como la geometria. Cada reino de la -naturaleza abunda en figuras; 1o mismo
ocurre con la tecnologia y las artes. En las artes, se les [lama imagenes miméticas a aquellas que
representan fielmente realidades visibles. A las figuras también se les Ilama configuraciones”.

(Acha, (1994), p.60.)

3.2.7.4. La composicion. “Este elemento secundario consiste en la organizacion de la
totalidad de una obra de arte; y ésta se halla constituida por elementos primarios y secundarios”.

(Acha, (1994), p.60.).

3.2.7.5. Superposicion. “Es uno de los factores provocadores de espacio, consiste en el
hecho de que una figura u objeto oculte parcialmente a otro, en este caso la figura que se ve
completa se encuentra en el primer término o nivel espacial y la incompleta en el segundo
termino o nivel espacial”. Recuperado de:

http://www.arts4x.com/spa/d/superposici%C3%B3n/superposici%C3%B3n.htm

3.2.7.6. Punto de fuga. “Si se prolongan hasta el horizonte las lineas que definen un
plano de cualquier objeto o grupo de objetos, se encontraran en un punto a distancia infinita; en
un dibujo, se llama punto de fuga al punto de la linea de horizonte donde aparentemente

convergen estas lineas”. (Mayer, 1981, p.589).

62


http://www.arts4x.com/spa/d/superposici%C3%B3n/superposici%C3%B3n.htm

3.2.7.7. lluminacion: Para Edouard Manet (citado por Parramon Ediciones S.A, 2006), el
principal personaje de un cuadro es la luz. Manet, como todos los impresionistas, tenia claro que

el color es luz luminacion.

3.2.7.8. La Sombra. “La sombra es la falta de luz, la imagen oscura que sobre una
superficie cualquiera proyecta un cuerpo opaco.” Sanchez Vigil Juan Miguel (2009, 03, 25) La
Sombra en el arte. Miod, un lugar para la ciencia y la tecnologia, recuperado de:

http://www.madrimasd.org/blogs/documentacion/2009/03/25/115160.

3.2.7.9. Las proporciones. Son las relaciones entre las partes de una figura o de una
obra. Por ejemplo, entre la cabeza y el cuerpo de una figura humana o entre los tamarios de las
figuras cercanas o lejanas, hay una cierta proporcion, por la forma en que estan dispuestas y por
sus dimensiones o tamafos. (Acha, 1994, p.74.).

3.2.7.10. La simetria: El equilibrio es visual en las artes plasticas, se determina por la
relacion armoénica de fuerzas opuestas que se compensan y destruyen mutuamente. Este es un
aspecto relacionado directamente con las masas y con el peso de los elementos estructurales.

(Georgina pino, 1982, p.74).

3.2.7.11. Segun Acha (1994): “La direccion: Determina el sentido de orientacién de una
figura o forma, (...).Todos estos principios ordenadores tienen un fundamento bioldgico; es

decir, se basan en el hecho de que nuestro funcionamiento corporal nos permite orientarnos en el
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espacio. Nuestro cuerpo nos orienta segun nuestro arriba y abajo, nuestra izquierda y derecha y

nuestro adelante y atras” (p. 75)

3.2.7.12. Escorzo. “Es una aplicacion local de la perspectiva en la representacion de un
objeto que esta dispuesto sobre un plano oblicuo respecto de la linea de vision del espectador”.

(Soto, 2005, p.156)

3.2.7.13. Contextura: Configuracion corporal de una persona. Recuperado de:

http://www.wordreference.com/definicion/contextura

Aprendizaje experiencial

El aprendizaje experiencial segun Jeremias GOmez Pawelek (el aprendizaje
experiencial), “se centra en la importancia del papel que juega la experiencia en el proceso de
aprendizaje. Desde esta perspectiva, el aprendizaje es el proceso por medio del cual construimos
conocimiento mediante un proceso de reflexion y de “dar sentido” a las experiencia”.
Recuperado de:

http://www.ecominga.ugam.ca/ECOMINGA 2011/PDF/BIBLIOGRAPHIE/GUIDE_LECTURE

5/1/3.Gomez_Pawelek.pdf). En este sentido, el aprendizaje experiencial se puede definir como

un proceso por el cual nuestras experiencias se convierten en nuestro motor de reflexién y
conceptualizacién; el proceso cognitivo que se adquiere mediante el abordaje de experiencias nos

da una conceptualizacion para adquirir y comprender informacion acerca de lo experimentado.
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Los desarrollos de David kolb (citado por Jeremias Gomez pawelek) suponen un flujo de etapas
para llegar a este tipo de aprendizaje, segin él, se puede determinar el siguiente ciclo de

aprendizaje:

Experiencia

Concreta \

Experimentacion Observacion
Activa Reflexiva
/\\ /
Conceptualizacion
Abstracta

Imagen 15. Ciclo de aprendizaje, David Kolb. “el aprendizaje experiencial”, Jeremias Gomez

Pawelek.

En este ciclo observamos 4 etapas:

La experiencia concreta: realizar una actividad,

La observacion reflexiva: reflexionar sobre lo que hicimos, y el resultado que dio.

Conceptualizacion abstracta: mediante nuestras reflexiones logramos obtener conclusiones.
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Experimentacion activa: comprobamos nuestras conclusiones en las acciones proximas que

realicemos.

Como observamos, cada etapa genera una accion, unas reflexiones propias, una generacion de

conocimiento que desemboca en la activacion de conceptos significativos para futuras acciones.

New Media Art.

“El New Media Art apoya pues el uso de los medios digitales y a las instancias comunicativas
propias, apropiandose de los medios de comunicacion, y describe “proyectos que se sirven de las
tecnologias de los medios emergentes y desarrollan las posibilidades culturales, politicas y
estéticas de estos medios”. En este sentido, el término hace referencia a un movimiento artistico
que estalla en el curso de los afios noventa”. ( mdoloresal, (2008), Del Videoarte al Net.Art

New Media Art. Recuperado de: http://delvideoartealnetart.wordpress.com/2008/03/28/new-

media-art/).

Realidad virtual: Burdea citado por Daniel Zapatero Guillén, en el libro las actuales ensefianzas
de artes plasticas y disefio escrito por Maria Acaso. Angeles Saura Pérez, Pedro J. Alonso Pérez,
Clara Boj Tovar, (2011) nos define: “un sistema de realidad virtual es una interfaz que implica
simulacion en tiempo real e interacciones mediante maltiples canales sensoriales. Estos canales

son los del ser humano: vista, oido, tacto, olfato y gusto.

La actualidad del arte contemporaneo esta sujeta a cambios y transformaciones a escala

planetaria bajo la influencia de las tecnologias de la informacién y la comunicacion. Para disefiar
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modos de interpretacion y divulgacion es necesario tener en cuenta este contexto interdisciplinar,
en conexién con los grandes debates en tecnologia, ciencias, comunicacion y humanidades.
(Maria Acaso, Perspectivas Situacion Actual de la Educacion en los Museos de las Artes

Visuales, p 110).

Ambientes virtuales 3d.

Para poder definir lo que es un ambiente virtual 3d, comenzaremos por definir dos términos en

especial:

Un ambiente de aprendizaje “es un espacio en el que los estudiantes interactuan, bajo
condiciones y circunstancias fisicas, humanas, sociales y culturales propicias, para generar
experiencias de aprendizaje  significativo 'y con sentido”. (Recuperado de

http://www.colombiaaprende.edu.co/html/productos/1685/w3-article-288989.html). Es decir, En

el, se organiza el espacio y los recursos didacticos a disposicion, se establecen roles y se generan

actividades.

“Los ambientes virtuales se pueden definir como espacios propicios para la
exploracidn, los cuales contienen objetos con una intencionalidad preestablecida, la construccion
de este tipo de ambientes requiere la implementacion de técnicas de realidad virtual basadas en
graficas computacionales avanzadas”. (Quinche Juan Carlos (2011). Perspectivas pedagodgicas de
los ambientes virtuales 3D, como apoyo a los procesos de Formacion a distancia (Tesis de
maestria).tecnolégico de monterrey, Universidad Virtual Escuela de Graduados en Educacion,

Bogota, Colombia).
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El manejo de las tecnologias que tenemos es importante para mejorar la calidad de la
educacion. El uso adecuado de estas herramientas y la capacidad de poder usarlas

didacticamente, nos permite prever las estrategias educativas en el futuro.

Caracteristicas de los Ambientes Virtuales.
Los ambientes virtuales estan compuestos por una serie de caracteristicas que hacen que sus

componentes logren crear una serie de sensaciones en el usuario.

En un sistema de realidad virtual se pueden distinguir los siguientes aspectos:

Interaccion.

“Es la capacidad que tiene el sistema de responder ante las acciones ejecutadas por el
usuario y por el mismo sistema. Tiene el objetivo de permitir al usuario la libertad de controlar
sus acciones dentro del entorno para que éste Ultimo responda a las acciones realizadas. Este
intercambio de accion-reaccion genera una interdependencia entre sistema y usuario”. (Quinche
Juan Carlos (2011). Perspectivas pedagdgicas de los ambientes virtuales 3D, como apoyo a los
procesos de Formacion a distancia (Tesis de maestria).tecnoldgico de monterrey, Universidad
Virtual Escuela de Graduados en Educacion, Bogota, Colombia). Implica manipular, explorar,
visualizar libremente y en tiempo real la navegacién en el mundo virtual. Desarrollando

habilidades de desplazamientos y de manipulacién de objetos.
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Inmersién

“Es la propiedad que tiene el ambiente virtual de producir en el usuario la sensacion de
encontrarse dentro del mismo pasando a ser parte activa de la experiencia, vivida en el mismo.
Para lograrlo es necesario eliminar cualquier elemento de distraccion y permitir que el usuario se
concentre en la informacion y estimulos que esta recibiendo, con ello logra que el sistema genere
una experiencia sensorial convincente para el navegante”. (Quinche Juan Carlos (2011).
Perspectivas pedagdgicas de los ambientes virtuales 3D, como apoyo a los procesos de
Formacion a distancia (Tesis de maestria).tecnoldgico de monterrey, Universidad Virtual Escuela
de Graduados en Educacién, Bogotd, Colombia). Adentrarse en un ambiente virtual es sentir lo
gue se estd experimentando, tener la sensacion de que se estad dentro del entorno virtual. Para
ello la estimulacion de los sentidos es fundamental, ya que ellos dictaminan el estimulo que se

reciba para poder concluir la veracidad de la realidad que se esta viviendo.

Tridimensionalidad.

“La tridimensionalidad tiene que ver directamente con la manipulacion de los sentidos del
usuario, principalmente la vision, para dar forma a el espacio virtual; los componentes del mundo
virtual se muestran al usuario en las tres dimensiones del mundo real, en el sentido del espacio

que ocupan, y los sonidos tienen efectos estereofdnicos (direccionalidad).”
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(Levis Diego. “éQué es la Realidad Virtual?, Colombia aprende. Recuperado de

http://www.colombiaaprende.edu.co/html/mediateca/1607/articles-74628 archivo.pdf). La

realidad virtual, como su nombre lo indica, de proveer la sensacion de una experiencia real,
para ello, el entorno virtual debe estar disefiado de forma que tenga la capacidad de
representar la realidad, creando profundidad en el espacio virtual, que de la sensacién de

volumen y distancia (quinche, 2011).

Tiempo Real.

En los sistemas de Realidad Virtual la informacién visual que se presenta al usuario no
pertenece a datos almacenados previamente, sino que se va presentando en tiempo real,
respondiendo a estimulos recibidos por el usuario. Interactia en un momento exacto en el
entorno virtual y el mundo real. De modo que emite respuestas concretas ante un comando a

ejecutar. (Quinche, 2011).

Computacion en nube.

“La computacion en nube es un sistema informético basado en Internet y centros de datos
remotos para gestionar servicios de informacion y aplicaciones. La computacién en nube permite

que los consumidores y las empresas gestionen archivos y utilicen aplicaciones sin necesidad de
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instalarlas en cualquier computadora con acceso a Internet.” Recuperado de:

http://www.computacionennube.org/#sthash.krihbUEs.dpuf

Nombre: Luis Eduardo Motta Rodriguez

Edad:

Fecha de nacimiento: 25 de enero de 1957

Lugar de nacimiento: Rodeo, California, USA

La trayectoria artistica de Luis Eduardo motta y su inclinacion por el arte hasta llegar al
desarrollo de su carrera , se remonta a la infancia que es el comienzo donde se ve una breve
inclinacion a alguna materia, su primer recuerdo parte de su aprendizaje en el leer y escribir en
grado 1ro, sinti6 una gran propiedad a la escritura, aprendio a escribir perfecto pero sin saber
leer, lo que estaba haciendo era simplemente dibujando, escogio la cartilla charry, copiaba todas
las paginas exactamente igual, incluyendo los dibujos , pero sin saber que significaban, habia un
gran acercamiento por el aprecio a la imagen por el dibujo. Poco a poco aprendio a leer, con lo
que se acerco a la primera biblioteca cerca de su casa, el cual se convirtio en su refugio infantil,
se escapaba alla a leer historietas. a leer bastante y con la lectura de esas historietas , le gustaban
mucho porque llevaban muchos dibujos, fue el acercamiento a muchos otros campos, no
solamente por la pintura sino también por la ciencia , y lo del arte pues le impacto y gusto
mucho, mientras mas practicaba mas le atraia, porque a quien le gustaban sus dibujos les
impresionaba mucho en la medida que fue cursando distintos grados en la primaria y secundaria,

él era el que ayudaba a los profesores haciendo los dibujos, cuando veian bilogia , el era el que
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dibujaba el aparato reproductor, luego en el colegio y luego inclusive colaboro con un periddico

de la gobernacidn, realizando las ilustraciones.

“Artistic Dream” galeria virtual interactiva 3D, al ser una estrategia didactica que brinda
conceptos pictéricos basicos de la apreciacion artistica, permite por su disefio impactar
positivamente a usuarios tanto jévenes como adultos que lo utilicen durante la prueba piloto a

realizar en el Museo de Arte Contemporaneo (MAC).

3.2.8 “ARTISTIC DREAM” DE VISITA POR EL MAC

Galeria Virtual 3d Interactiva como Estrategia didactica, dirigida a la formacion de
conceptos pictdéricos basicos en la apreciacion artistica para jovenes y adultos visitantes del

Museo de Arte Contemporaneo (MAC)

Esta investigacidn pretende demostrar como se puede mejorar la apreciacién artistica en
una interaccion con el receptor y la obra del artista Motta, creando una comunicacién entre la
obra y el receptor, que como producto final ara que el observador tenga su propio analisis
individual de lo que es apreciar una obra pictorica. Esto se logra con la herramienta didactica de
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la herramienta virtual interactiva 3D (Artistic Dream”), que es un programa que representara los
elementos mas importantes de una composicion pictrica, a través de las obras del artista

invitado de una forma interactiva siendo atractiva para el usuario.

La apreciacion artistica especificamente en la parte pictorica trabaja criterios como:

Cultura estética.

e Reconocer los principales géneros del arte pictorico.

e Reconocer los elementos concretos del arte

e Sustancia, forma y técnica.

e El espacio y la superficie, lo bidimensional y lo tridimensional.

e Identificar los elementos primarios y secundarios de las artes pictoricas.

e Primarios: punto, linea, plano, volumen, color y Textura.

e Secundarios: formas, superposicion, punto de fuga, figuras y composicion

e Positivo y negativo.

e Tematica.

e lluminacion: (brillo, luz y sombra).

e LaSombra.

e Losritmos
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Las proporciones

Las simetrias

Las direcciones

Las oposiciones

Escorzo.

Contextura.

Se escogieron tres obras y se dividieron por cuatro géeneros (abstraccion, bodegon, figura,

paisaje).
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ABTRACION

Imagen 16.

ATTACHE A TA PEAU
LUIS EDUARDO MOTTA
2010

33*55cms

TECNICA MIXTA- OLEO SOMBRE
LIENZO.
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2 : : Imagen 17.
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Imagen 18.

EMPREINTE

LUIS EDUARDO MOTTA

2005

39*70 CMS

TECNICA MIXTA- OLEO SOMBRE

LIENZO.
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BODEGON
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Imagen 19.

CERRADURA

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

35*20 CMS.

TECNICA - ACUERELA
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Imagen 20.

DIRECCIONES

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

50*45 CMS

TECNICA MIXTA- OLEO

SOMBRE LIENZO



Imagen 21.

VALISSE.

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

60*45 CMS

TECNICA MIXTA- OLEO SOMBRE LIENZO
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FIGURA HUMANA

Imagen 22.

MANO Y PINCELES

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

35*20 CMS

TECNICA - ACUERELA
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Imagen 23

SUBLIME.

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

100*73 CMS

TECNICA MIXTA- OLEO

SOMBRE LIENZO



Imagen 24.

FRAGMENT

LUIS EDUARDO MOTTA

2008

24*60CMS

| TECNICA MIXTA- OLEO SOMBRE LIENZO
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PAISAJE
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Imagen 25

PESCADOR

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

35*20 CMS

TTECNICA ACUERELA



Imagen 26

LAGO EN OTONO

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

35*20 CMS

TECNICA ACUERELA
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Imagen 27

PAISAJE DE PLAYA

LUIS EDUARDO MOTTA

2009

35*%20 CMS

TECNICA ACUERELA
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CULTURAESTETICA

Imagen 28

BODEGON

LUIS EDUARDO MOTTA

2010

150*120 CMS

TECNICA MIXTA- OLEO

SOMBRE LIENZO
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3.2.9. C6mo Mirar un Cuadro

Basados en uno de los apartes del libro Como mirar un cuadro

Este libro lo que nos muestra es una mirada un poco mas rapida, de como podemos
apreciar una obra pictorica, mostrando varias técnicas este analisis se desarrolla utilizando un
recursos al alcen de la mano como lo son las sociedades. Donde se puede ver las diferentes
manifestaciones artisticas, plasmadas en la obra también se observa el movimiento del tiempo en
el recorrido que nos muestra el texto. Otra parte fundamental es como el artista utiliza los
diferentes componentes de la obra su composicion en el color, espacio, formas el contenido de la

tematica.

Proporciona una serie de claves para la interpretacion de las obras artisticas y como
receptores podriamos intentar llegar a lo que el autor propuso para dicha obra. Esto se realiza a
través de una gran variedad de obras expuestas en el texto de diferente genero lo que nos
muestra, un diferente contexto y un analisis individual, para cada obra siendo mas perceptiva la
mirada, dandole un sentido y un significado donde podemos unir otros aspectos teoéricos
relacionando lo intuitivo el conocimiento previo y lo que vivencia del artista, reflejadas en sus
producciones de arte en un lenguaje de imagenes si la necesidad de un texto y mostrando el estilo
comprensible y casual donde sin perder la esencia de la academia pueda verse un aprendizaje

didactico.(...)
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3.2.10 Andlisis a las obras del artista Luis Eduardo Motta.

Con todo lo anterior mencionando hicimos un analisis a las obras del Artista Luis
Eduardo Motta de donde escogimos una representacion pictdrica que clasificamos en cuatro
géneros (abstraccion, bodegon, figura humana y paisaje), también utilizamos una de las
representaciones para hablar de la cultura estética, para hacer una lectura no tan técnica pero

enfatizando en aspectos fundamentales de la composicion de obra. (Francoise barbe-gall, 2010)

3.2.10.1 LA CULTURA ESTETICA

Técnica mixta, oleo, cultura, organico, bodegon, inertes.

Es un cuadro que hace referencia a un tema bastante realista; representado en una serie de
elementos que hacen alusion a la comida, al placer y a la buena vida. Obra trabajada en técnica
mixta que incluye el 6leo. Todas las figuras representadas son piezas que de alguna manera tiene

que ver al momento que fue pintado la obra, con las costumbres alimentarias en Espafa.
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Se pueden observar productos manufacturados como las bebidas, el vino y el pan, y otros
de charcuteria, evidenciados en los jamones que tienen gran identidad con esta cultura, al igual
que los embutidos, los chorizos y las morcillas. Otros productos de ingestion alimentaria aqui
reunidos son los de origen organico resaltando los dados por naturaleza como las frutas, las uvas,
las manzanas, los platanos, algunas verduras y hortalizas como el pepino, la cebolla y los
pimientos, lo mismo los pescados y la carne de cordero; todos ellos elementos que de alguna
manera demuestran una buena mesa. La composicion deja ver en su conjunto lo que se podria
denominar como un bodegén acompafiado y contrastando a su vez por una gran representacion
de objetos inertes como lo son las jarras, las botellas de vino, las copas, la lampara. Es esta la
representacion de cosas tan esenciales y vitales que sin ellas no podriamos sobrevivir, nutrirnos y

gozar.

3.2.10.2. ABSTRACCION.

Textura, linea, plano, superposicion, equilibrio, asimetria
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En el siguiente cuadro se logra observar una imagen que insinta un circulo al fondo
sobrepuesto por texturas tactiles y visuales, realizadas unas con grandes costuras cocidas en el
interior de la figura y otras dadas por una variedad de colores calidos en su mayoria (tierras y
rojos) y otros frios (azules); los cuales atraen la mirada hacia diferentes planos que insintan
superposiciones; pero en especial es atrayente el recorrido que nos incita a seguir las lineas
blancas que dibujan una silueta ordenada con un cierto equilibrio asimétrico en formas

rectangulares que se repiten dentro de la misma unidad.

Sin embargo podemos también mencionar que la técnica utilizada por el artista, que es el
6leo empastado con mineral puro, colabora a dar un especial graneado a la obra. Intentar darle un
significado a esta representacion abstracta es muy subjetivo, por ende su interpretacion queda en

el criterio tanto del creador como del observador mediante libre participacion en dialogo abierto.
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3.2.10.3 BODEGON

Planos, superposicion, positivo y negativo, color y volumen, iluminacién (brillo, luz y sombra).

En la siguiente obra denominada “Direcciones”, podemos apreciar una division de planos
marcados en una mitad por un rectangulo al lado izquierdo y en el otro costado por dos formas

cuadradas aproximadamente.

Encontramos a su vez una superposicion sobre una imagen que a primera vista no se
observa con claridad, esta esté oculta tras la figura de la flecha de mayor tamafio, la cual esta en
posicion opuesta a sus comparieras laterales; quizas lo que en el trasfondo yace sea la silueta de
lo que parece ser una serie de hombres observando quienes simulan una representacion sombria
y oscura que refleja una situacion siniestra. Las flechas localizadas en el lado lateral derecho,
crean una percepcion en forma positiva y negativa dada por la contraposicion entre los colores
rojo y blanco. La manzana expuesta en el cuadrado inferior nos da la ilusion de volumen y nos
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muestra una representacion grafica de una fruta en plena madurez, denotando un tono rojo con
un leve brillo hacia el costado izquierdo superior donde se posa la luz que llega del mismo lado y
una sombra en diagonal contraria a la fuente luminosa, ademés posee una marcada linea

horizontal que la divide en dos sin explicacion alguna.

3.2.10.4 FIGURA HUMANA

Estética, proporcion, asimetria, sombras, fondo, plano, superposicién, escorzo, textura,

contextura.

Hasta la punta, el cual es visiblemente claro y esta pintado sobre la superficie de
madera, permitiendo al recubrimiento del lienzo, demarcar figuras rectangulares en
diferentes tamafios y proporciones. En general, la extremidad ésta ampliamente cubierta
por una especie de textura tactil que le da una sensacion mas dramatica y expresiva,
enfatizando mas su contextura rigida muscular, siendo por tanto ésta la figura central de

la obra, Particularmente esta obra nos muestra una figura estéticamente proporcionada
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asimétricamente, donde interviene un excelente manejo de sombras. Se ha utilizado

técnica mixta, incluyendo como fondo madera quemada.

El lienzo desgarrado forma sobre la tabla planos horizontales configurando una
escala pegada a ésta, lo cual podemos denominar una superposicion que se presta para
dividir una pierna en escorzo pintada al 6leo en dos partes , una porcion de ésta arriba,
denota la pantorrilla que pareciese ser forrada con una especie de tela roja y otra abajo,
donde se enmarca un pie desde el tobillo donde se destaca una division expuesta por un
alambre cosido, dando la sensacion de plas que cortan la obra ;Se podria decir que la

imagen alude a un episodio de tortura?

3.2.10.5 PAISAJE

Color, linea de horizonte, punto de fuga, puntos, lineas, y tematica.
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En esta obra se visualiza con gran magnitud un contraste de colores calidos
(tierras) y frios (azules) que muestran un paisaje el cual evoca la estacion de otofio en la

Dordofia al suroeste de Francia.

Se destaca ademas de la linea de horizonte, un punto de fuga que va dirigido hacia
el lateral izquierdo de la pintura, éste se ve plasmado por la imagen y el movimiento
reflejado en el agua que tiende a irse hacia ese costado. Los detalles de los arbustos y las
hojas son creados a partir de puntos agrupados dando la sensacién de vegetacion en
variados colores otofiales y se percibe el movimiento del viento hondando entre sus
fragiles ramas recreadas a partir de lineas curvas deformadas al ojo del observador. Por
ultimo tematicamente y no menos importante, llama la atencion la figura de un hombre
pescando, enmarcando en su conjunto una actividad que era del comudn europeo y que

quizas aun hoy se conserva en escasos lugares.
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4. DISENO METODOLOGICO

El disefio metodoldgico, es la fase en la cual determinaremos las etapas con las cuales
realizaremos el trabajo de investigacion. En este espacio se determinaran los parametros a
utilizar con los cuales se evaluara toda la informacion. Por lo tanto, la estrategia que se maneje
determinara el tipo de estudio que se vaya a elegir, como los métodos y técnicas para definir la
poblacién con la que se desarrollara la investigacion, el lugar de intervencion, las técnicas de
analisis, entre otras. (Jully Pahola Calderon Saldafa, Luis Alex Alzamora de los Godos Urcia,

2010.p.156)

Por otra parte, segun la praxeologia definido en el libro el enfoque praxeoldgico, se
podria definir de la siguiente forma: “Cuando se llega a este momento, se comprende que actuar
no es Unicamente la aplicacion de politicas venidas de fuera. Un mejor conocimiento de si
mismo, del medio, de los diversos actores conduce a un rigor en la formulacion, la planeacién y
la elaboracion estratégica de la accion, que se desea, al mismo tiempo, eficiente y eficaz. Es asi
que el investigador/ praxeologo buscara precisar bien los objetivos que le permitiran discernir
mejor los nucleos de la accion, los medios y las estrategias. Ademas, se verd obligado a
equiparse de una serie de herramientas que mejoraran su trabajo, por ejemplo, ciertas habilidades
técnicas” (Juliao, 2011, p.137). De esta manera la metodologia dara el que hacer, y como de toda

la organizacion y accion de la investigacion
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4.1. TIPO DE INVESTIGACION:

Esta investigacion se realiz6 mediante la investigacion cualitativa, que nos permite identificar
explicar y fundamentar las percepciones artisticas de jovenes y adultos visitantes del MAC, al
ingresar y participar en el programa Opensim, de esta forma sistematizamos las percepciones y
los impactos que tuvo Artistic Dream ( galeria virtual) en la forma de apreciar una obra en los

participantes.

Cerda (citado por Guido C. Machaca Benito, 2005) afirma: “Mediante la investigacion
cualitativa pueden ser abordados aquellos fendmenos que no pueden ser captados e interpretados
por la estadistica; utiliza la interferencia inductiva y criterios de credibilidad, transferibilidad y
confirmabilidad; pero preferentemente a la observacion y la entrevista abierta como técnicas en

la recoleccion de datos”. (p.29)

4.2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

La investigacion ha sido abordada mediante el método cualitativo, con la cual se quiere
evidenciar a través de la creacion de “Artistic Dream” galeria virtual interactiva 3D, como esta
incentiva la apropiacién de conceptos pictdricos basicos de la apreciacion artistica a jovenes y
adultos visitantes del Museo de Arte Contemporaneo (MAC). Debido a que la investigacion
consiste en estimar las expectativas y percepciones respecto a la estimulacion de las capacidades

apreciativas, el método a utilizar es la encuesta y la observacion.
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4.3 FASES DE LA INVESTIGACION.

Fase 1. Recopilacion de Informacidn sobre la propuesta artistica (Ver).

En esta fase se analiz0 y examino sobre las propuestas ya existentes acerca de entornos
virtuales de aprendizaje y como estos entornos proveen un mejor acercamiento estratégico para

incentivar una capacidad, en nuestro caso la apreciacion artistica, a los participantes de la misma.

Fase 2. Reflexion (Juzgar)

Se seleccion0d toda la informacion referente a todos los articulos y temas de investigacion
que expusieran informacion pertinente sobre galerias virtuales y su manejo estratégico
educativo, y también sobre apreciacion artistica en las personas, para poder identificar una mejor

percepcién y ejecucion de nuestra estrategia educativa, “Artistic Dream”.

FASE.3 Desarrollo (Actuar)

En primer lugar se seleccionara toda la informacién concerniente para la investigacion,
retomados de los articulos, tesis, libros entre otros, que enfaticen la relacion entre galerias
virtuales, entornos de aprendizaje y apreciacion artistica.
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1. Creacidn de la galeria virtual a través de Opensim.

Disefio de investigacion
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Imagen 29. Montaje de la herramienta.

Dentro de la investigacion propuesta se utiliza la plataforma en 3d utilizando como
recursos el programa Integrando Moodle, OpenSim también conocido como GBL (Game Based
Learning), es utilizado como una estrategia de aprendizaje significativo donde el estudiante
aprende mediante el juego, en la plataforma se maneja Metaverso es un entorno en 3d, virtual e
el usuario puede interactuar actividades realizan desde cualquier punto geografico esto se puede
lograr mediante los avatares que son creados y manejados por el usuario quienes los personalizan
para que los represente un ambiente virtual. Revista de Tecnologia | Journal Technology |

Volumen 12 | Numero Especial | Pags. 79-87 Recuperado de la pagina web:
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Imagen 30. Montaje de la herramienta.

http://www.uelbosque.edu.co/sites/default/files/publicaciones/revistas/revista tecnologia/volume

nl2 numeroespecial/6Articulo Rev-Tec-Num-Especial.pdf

Para nuestra investigacion la utilizacion de esta programa tridimensional es importante
para realizar la prueba piloto por costo se utiliza Opensim ya que es un aplicativo libre esto que
quiere decir que el software es libre no tiene ningln costo lo Unico que se necesita es ser
instalado en un servidor propio se utiliza el servidor o software de la universidad Minuto de Dios
esto mejora de forma significativa los niveles de control y apropiacion para la creacion del
mundo interactivo en este caso el “ARTISTIC DREAM” DE VISITA POR EL MAC, Galeria
virtual 3d interactiva y didactica en la formacién de conceptos pictéricos basicos para la

apreciacion artistica en jovenes y adultos visitantes del Museo de Arte Contemporaneo.
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Se procede adecuar el disefio se platean las actividades de aprendizaje, y luego se
implantan las obras de arte y el andlisis de algunas que representan los cuatro géneros que
se muestra en el recorrido, con estas actividades se pretende que el usuario interactiie con

la obra y pueda sacar su propia conclusion de la apreciacidn.

e
‘._

&r 00 0ertp st

Imagen 31. Interactividad linea, punto, color, etc.

Artistica de una obra pictérica basado en los recursos expuestos en la galeria virtual.
Esta prueba se llevara a cabo en el museo MAC utilizando a los visitantes (jovenes y
adultos), que participan esta actividad aproximadamente 30 visitantes lo que se pretende
es como estos ambientes puede ser un herramienta didactica de aprendizaje para que el
usuario pueda clarificar el concepto que tiene de apreciacion artistica ademas de crear una
comunicacion entre obra (c6digo u mensaje) y el usuario quien da su propio concepto de

sensibilidad estético frente a la apreciacidon artistica.
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Imagen 32. En la herramienta virtual.

4.4. POBLACION Y MUESTRA

La magnitud de la poblacion concluyo en 2 grupos de 10 personas, pertenecientes a la
corporacion universitaria minuto de dios y también en jovenes visitantes del MAC con un nivel

educativo medio — superior., los cuales fueron invitados por las creadoras de la herramienta.

La muestra consistié en aplicar dos encuestas a 20 personas entre jovenes y adultos, para
evidenciar a través de la herramienta “Artistic Dream”, el nivel de apreciacion a obras pictéricas
previamente a la utilizacion de la herramienta y otra que sea posterior a la utilizacion de la
herramienta, para analizar el nivel de percepcion aprendido y observar que elementos se tienen

que mejorar para que la herramienta sea mas pertinente.
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4.5. INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

El proceso de recoleccién de datos pretende por medio de un instrumento, dar una informacion
que ayude a responder la pregunta de investigacion mediante encuestas, observaciones y trabajo
de campo. El instrumento mas utilizado es la encuesta para recolectar los datos. La encuesta es
una técnica que consiste en formular preguntar a un sujeto con el fin de obtener informacion
sobre un problema de investigacion, por tanto el tipo de preguntas que se utilizaron fueron
cerradas y abiertas. (Sampieri, 2010, p. 321, 322).(Alvarez, 2005, p. 57.Como Hacer una Tesis

en Bachillerato).

Dicho lo anterior, se cree pertinente concluir la encuesta en el espacio fisico del Museo de arte

Contemporaneo. Obteniendo un permiso, que ya se ha pedido con anticipacion.
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UNIMINUTO

Corpara 1on Uuversitar a Minuto de Dios
Encuesta previa de Investigacion del Proyecto de Grado Lic. Educacion Artistica

La encuesta a continuacién es con fines académicos, serd utilizada solo para beneficio de los

estudios de esta investigacion, usted esta libre de contestar. Agradecemos su apoyo.
“Propuesta “Artistic Dream” galeria virtual interactiva 3D”.
Estimado/a Participante:

La presente investigacion busca evidenciar cémo desde la galeria virtual “Artistic Dream”
podemos utilizar una estrategia didactica dirigida a la formacién de conceptos pictoricos basicos

en la apreciacion artistica.
Este es un cuestionario sencillo y practico, se marcar con una X 0 se da una respuesta abierta.

Gracias por la colaboracion prestada.

Genero F | | M[ |

LUGAR DE NACIMIENTO: Edad

B: Basico M: Medio S: superior.

NIVEL DE ESCOLARIDA B M S
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BARRIO DONDE VIVE:

Propuesta de Apreciacion Artistica Primer Momento

1 ¢ Tienes idea de qué es la apreciacion artista?

Si [ ] No[]

2 ¢ Sabes identificar los géneros de las obras plasticas? Si[ ] No [ ]

Si contesto si Diga Cuales?

3¢ Puede reconocer el punto de fuga en una obra pictérica?

Si[ ] No[ ]

4 ;Sabe encontrar o diferenciar la perspectiva en un cuadro?

Si[_]No [ ]

5 ¢Reconoce en una obra de arte los colores frios y calidos?

Si[ JNo [ ]

6 ¢Puede diferenciar la superposicion en una obra pictérica?

Si[ ] No [ ]

7¢Puede identificar algunas de estas composiciones en una obra de arte?
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Equilibrio

Linea horizonte

Tematica

Volumen

Punto

Proposicion

Sombras

Fondo

Plano

Escorzo

8¢ A simple vista podrias identificar la textura y contextura en una obra?

Si[ ] No[ ]

9 ¢Reconocerias la iluminacion (brillo, luz y sombra) en una obra pictorica?

Si[ ] No[ ]

10 ¢ Identificarias los aspectos positivos y negativos en una obra de arte?
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Si[ ] No[ ]
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UNIMINUTO

Corpora on Uversitar a Minuto de Dios
Encuesta Posterior de Investigacion del Proyecto de Grado Lic. Educacion Artistica
“Propuesta “Artistic Dream” galeria virtual interactiva 3D”.
Este es un cuestionario sencillo y practico, debes marcar con una X o respuesta abierta.
Gracias por tu colaboracion.
Propuesta de Apreciacion Artistica Segundo Momento

1¢ ldentificas a que genero pertenece?

Direcciones
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PAISAJE

2¢Podria identificar la linea y el punto en algunas de las representaciones expuestas en el

recorrido?

Si [ ]No[ ]

Diga en Cuéles

3¢ Reconoce los elementos segundarios como (formas figuras composicion) se encuentran en

la exposicién artistica?

Si [ ]No[ ]

Diga Cuéles
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4 ¢ldentifica algunos de estos elementos primarios (planos, volumen, color) que se

encuentran presentes en las obras del artistita invitado?

Si [ ]No[ ]

DigaCuéles

5 ¢Puede determinar los factores de organizacion (ritmo, simetria, figura, positivo y

negativo), representados en algunas de las obras expuestas en la galeria?

Si [ ]No[ ]

Diga Cuéles

6 ¢ldentifica la funcion de la temética (religioso, vida diaria, cultura, politica) en alguna

obra del artista invitado en particular?

7 ¢Reconoce la funcion estética (belleza, fealdad, drama, tipico) en las diferentes

expresiones pictoricas expuestas en el recorrido de la galeria?

Si[ JNo [ ]

Diga Cuéles
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8 ¢Distingue las obras que son en la técnica acuarela y las que estan intervenidas en 6leo

estan exhibidas en galeria virtual Artic Dream?

Si [_]No[ ]

Diga Cuales

9¢Después de esta experiencia podria darnos el punto de vista sobre que es la apreciacion

artistica de una obra?

Si[ [No [ ]

Diga Cual

10 ¢Puede indicarnos si adquirié un conocimiento o clarifico alguna duda sobre la

apreciacion artistica de una obra pictérica?

Si[ [No [ ]

Diga Cual

Le gusto esta experiencia Si[ ] No[ ]
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Le gustaria seguir utilizando estas herramientas para aprender sobre la apreciacion

pictorica u otras obras. Si [ I Nno[]

Esto le incentiva para volver a visitar una herramienta como esta.
si[ ] No| |

Que aprendio sobre el recorrido.

Diga Cual

¢ Cree pertinente poder implementar estas herramientas en otros espacios?
si []

Diga cuales

¢Le agrado poder participar en esta actividad? ¢Porque?
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5. RESULTADOS.

A partir de la creacion de la herramienta “Artistic Dream” de visita por el MAC. Hemos

concluido la primera fase de creacion de esta herramienta.

Hemos podido observar e implementar el nivel de interaccién de la herramienta, de igual forma
la investigacion pertinente acerca de los antecedentes y las galerias y museos con niveles de

interactividad distintos.

El montaje de la herramienta virtual se disefi0 a partir de la creacion de las obras del artista
Motta en el espacio virtual, al cual se le hace un andlisis previo y luego de ello se hace una
modificacion, para mostrar en su pinturas los elementos basicos pictoricos que se visualizan en
cada una de ella mencionados anteriormente en el documento (linea, punto, plano, color, brillo,

entre otras).

5. CONCLUSIONES.

Se concluye que el objetivo general del proyecto fue disefiar "Artistic Dream™ herramienta
virtual interactiva en 3D, como estrategia didactica que incentive en jovenes y adultos visitantes
del museo de arte contemporaneo (MAC), la apropiacion de conceptos pictoricos basicos de la
apreciacion de pinturas a traves las obras de Luis Motta. Por tanto las planeaciones de la
propuesta enmarcados en su creacion y montaje fueron satisfactorias cumpliendo con las

expectativas esperadas visuales y graficas.
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Al igual que el cumplimiento de los objetivos especificos, enmarcados en la construccion de la
herramienta. Destacando los niveles de interactividad, creacidn del espacio arquitecténico digital
y montaje de cada una de las obras del artista, adecuando en ellas la interactividad, destacando el

punto, la linea y otros elementos de composicion béasicos de la pintura.

Demostrando que a partir de los medios tecnologicos es posible crear nuevas estrategias de
interaccion didacticas para la comprension del arte pictdrico que se desarrollaran en la segunda
fase de investigacion de este proyecto que llevaran a cabo otros estudiantes, interesados en seguir
con esta propuesta, en donde se evidenciara toda la implementacion de la herramienta que fue
creada en la primera parte para este propésito como herramienta didactica en la formaciéon de la

apreciacion artistica especificamente en la parte pictorica

Esta implementacion se llevara en la segunda fase, sin embargo llevaremos a cabo una prueba

piloto el 6 de diciembre en el MAC.

Queremos ver a futuro la implementacion de nuestra herramienta y como es recibida por los

visitantes.
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7. PROSPECTIVAS.

Basados en las conclusiones, se sugiere utilizar distintas obras artisticas para dar las herramientas
para contrastar, no solo con obras pictoricas, sino también en otros énfasis artisticos y en los
nuevos movimientos. Donde se pueda desglosar y darle otro tipo de percepcion al visitante. Para

gue puedan sacar su propio valores de juicio.

Siguiendo esta linea de investigacion. Es pertinente poder desarrollar otros tipos de estrategias
didacticas enmarcados en la ejecucion de las Tic, las cuales motiven a la creacion y andlisis para
crear impacto y profundizar en algunos temas que para los individuos de la sociedad no son
claros. De esta forma se podra mejorar la construccion de conocimientos para las personas del

siglo XXI.

Esta herramienta se puede mejorar para el apoyo de la educacién, implementandola en otros

espacios educativos y culturales. Enmarcando el uso libre y accesible para todo tipo de personas.
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ANEXOS

Actividades semanales

Julio

Agosto

Septiembre

Octubre

Noviembre

1. Identificacion
del problema

2. ldentificacion
de los objetivos

3. Justificacion

4. Disefo
metodologico.

5. Creacién de la
herramienta.

6. Definicion de la
poblaciény
muestra.

7. Conclusiones.

8. entrega
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Carta al MAC

Bogota, 05 de Noviembre de 2014.

Sefior

Gustavo Ortiz

Director Museo de Arte Contemporaneo
MAC.

Calle 81 No. 77 B - 70 Barrio Minuto de Dios

Respetado sefor:

Nosotras Julie Nathaly Martinez Rubiano y Jakeline Alvarez Criollo estudiantes del programa de
Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion Artistica de la universidad Minuto de
Dios, estamos realizando un proyecto de opcion de grado el cual consiste en una galeria virtual en
3d que se llama Artistic Dream, la cual, es una estrategia educativa donde se puede visualizar la
apreciacion artistica de una obra pictorica, en esta galeria virtual podemos apreciar las obras del
artistica invitado Luis Eduardo Motta, donde el visitante tendra una comunicacion entre la obra el
autor y el receptor. Al final, el visitante podra tener su propio concepto personal de la apreciacion
de una obra.

Para cumplir el buen desarrollo del trabajo de nuestro proyecto de tesis necesitamos su
colaboracion, para lo cual requerimos pedirle el favor de permitirmos utilizar el espacio fisico del
museo con la intencion de utilizar uno de los monitores que ustedes tienen en la sala de exposicion
para poder utilizar los instrumentos de nuestro trabajo virtual, y que este se visualice en su monitor
(televisor) para que los visitantes lo puedan ejecutar y apreciar en periodo de prueba. El espacio lo
estariamos requiriendo el dia 14 de noviembre, en el horario de 2:00 pm a 4:00 pm., en caso de que
no se pueda dar la fecha requerida, estariamos dispuesta a aceptar otra fecha y horario flexible.

Esta colaboracion seria de gran ayuda para la realizacion de nuestro proyecto de grado, por lo cual
le agradeceriamos inmensamente.

Muchas gracias por su atencion.

Julie Dﬁalh&l& Martinez Rubiano
Tel: 3112553675

Correo electronico: 3 301 5 i camail.com_

(EH‘QII;\E Mwﬂﬁ C)’\c;“o

Jakeline Alvarez Criollo.
Tel: 3105742561

Correo electrénico: upstolangelite g gimail.com.
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GRACIAS.

Avatar de Avatar
~ Nathaly Yakeline
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