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Resumen

La sistematizacion de experiencias es un proceso mediante el cual se busca documentar y
analizar una experiencia o proyecto en particular, con el fin de identificar lecciones aprendidas,
buenas préacticas y recomendaciones para mejorar futuros proyectos o actividades similares. En
este orden y proposito este proceso puede ser utilizado en diferentes &mbitos. Particularmente, la
sistematizacion de experiencias puede utilizarse en el &ambito del desarrollo social para analizar y
evaluar programas y proyectos sociales, identificar buenas practicas y lecciones aprendidas, y
mejorar la toma de decisiones; adicionalmente, la sistematizacion de experiencias puede
utilizarse en el &mbito de la educacion para documentar y analizar buenas practicas en la
ensefanza, el aprendizaje y la gestion educativa, y mejorar la calidad educativa(Sanz & Villareal,
2011). En este orden de ideas, esta practica se llevo a cabo a traves de la recopilacion de
informacion y datos relevantes sobre la experiencia, la reflexion critica sobre estos datos, y la
elaboracion de un informe final que incluye conclusiones y recomendaciones. En atencion a esto,
la presente sistematizacion esta enfocada a indagar sobre la importancia de la danza como
conocimiento tedrico y practico dentro de los procesos de formacidn para nifios con NEE
(Necesidades Educativas Especiales) por este motivo se dan algunos elementos que sirven como
punto de partida para desarrollar e implementar ambientes de aprendizaje acordes a la necesidad
de un contexto educativo. Esta experiencia tuvo como punto de partida durante la practica
pedagdgica uno proceso especifico de observacion en el contexto educativo del Colegio San
Miguel donde se aplicaron los instrumentos necesarios para la identificacion de necesidades
dancisticas, haciendo la claridad que dicha asignacién de este contexto fue de manera voluntaria
como reto personal en calidad de educadora en formacion , y desde cada una de las habilidades y

competencias personal como bailarina y practicante de la licenciatura en educacion artistica.



Descriptores

Sistematizacion, la danza, herramienta pedagdgica, practicas pedagogicas, contexto educativo,

necesidades educativas especiales.

Abstract

The systematization of experiences is a process through which a particular experience or
project is documented and analyzed to identify lessons learned, good practices, and
recommendations for improving future projects or similar activities. In this sense, this process
can be used in different areas. Specifically, the systematization of experiences can be used in the
field of social development to analyze and evaluate social programs and projects, identify good
practices and lessons learned, and improve decision-making. Additionally, the systematization of
experiences can be used in the field of education to document and analyze good practices in
teaching, learning, and educational management, and improve the quality of education (Sanz &
Villareal, 2011). Similarly, the systematization of experiences can be used in the business field to
document and analyze good practices in business management, innovation, and entrepreneurship,

and improve the competitiveness of companies (Alonso & Pistacchio, 2011).

To carry out this practice, information and relevant data about the experience are
collected, critical reflection on this data is carried out, and a final report is prepared that includes
conclusions and recommendations. In this regard, this systematization is focused on exploring
the importance of dance as theoretical and practical knowledge within training processes. For
this reason, some elements are given that serve as a starting point for developing and
implementing learning environments that are appropriate to the needs of an educational context.
This experience originated during the observation pedagogical practice in the educational context

of the San Miguel School where the necessary instruments were applied to identify dance needs.



The assignment of this context was voluntary as a personal challenge, from each of the skills as a

dancer and practitioner of the degree in art education.
Descriptors

Systematization, dance, pedagogical tool, pedagogical practices, educational context, special

educational needs.



1. Descripcién de la situacion

En muchos contextos, se han llevado a cabo diversas experiencias de trabajo, investigacion o
procesos de intervencidn social, que han generado conocimientos valiosos y lecciones aprendidas
de singular relevancia. Sin embargo, en muchos casos, estas experiencias no se registran
sistematicamente, lo que dificulta su difusion, replicacion y aprendizaje. Ademas, en algunos
casos, la informacidn disponible no es clara, completa o confiable, lo que limita su utilidad para
otros actores interesados. Ante esta situacion, surge la necesidad de disefiar un modelo de
sistematizacion de experiencias que permita registrar de manera ordenada, sistematica y
accesible las experiencias desarrolladas en diferentes contextos, para facilitar su difusion y
aprendizaje. Este modelo debera contemplar los aspectos clave de las experiencias, tales como el
contexto, los objetivos, las metodologias utilizadas, los resultados, las lecciones aprendidas y las
recomendaciones para su aplicacion en otros contextos similares. Asimismo, debera garantizar la
validez, fiabilidad y rigurosidad de la informacion recopilada, para que pueda ser utilizada con
confianza por otros actores interesados. Sobre la base de los considerandos anteriores, y
particularizando la necesidad de los infantes con NEE (Necesidades Educativas Especiales)

surge el siguiente interrogante:

1.1 Formulacién del problema

¢Cémo disefiar un modelo de sistematizacion de experiencias que permita registrar de
manera ordenada, sistematica y accesible las vivencias experimentadas por infantes y
adolescentes con NEE (Necesidades Educativas Especiales) en quienes se trabajé la danza

folcldrica como herramienta pedagogica™



Considerando la finalidad propositiva de la sistematizacion de la practica denominada La
Danza como Herramienta Pedagogica para la Ensefianza en los Estudiantes con Necesidades
Educativas Especiales del Colegio San Miguel de Tulua (Valle), se tom6 como base tedrica, el
modelo de Jara de sistematizacion de experiencias, y el valioso aporte de otros socidlogos no
menos expertos en la tematica objeto de estudio como Freire, Kolb, Tedesco y Chicote aunado a
este compendio consultivo, la idea general del practica correspondié al cumplimiento de los
lineamientos generales para la educacién (Ley 1421 de Colombia-Documento 16) en lo que
concierne a los lineamientos curriculares para la educacion artistica en Colombia, para esta
poblacion especifica de estudiantes con NEE del establecimiento educativo anteriormente

mencionado.

Entrando en contexto, segun (Jara Holliday, 1999), la sistematizacion de experiencias es “un
proceso de reflexion y analisis critico de una experiencia con el objetivo de producir conocimientos
y aprendizajes que permitan mejorar la practica y la toma de decisiones en el futuro”. Para David
Kolb (1984): "La sistematizacion es un proceso de reflexion sistematico y critico que utiliza
métodos rigurosos para analizar experiencias previas con el fin de mejorar la practica futura. Se
trata de una actividad continuada que implica la evaluacion de la accion y la identificacion de los
principios y modelos subyacentes a la practica”(Kolb, 1984). Para Tedesco (1995): "La
sistematizacion de experiencias implica la identificacion, seleccién y analisis de los componentes
relevantes de una experiencia, con el fin de obtener conocimientos y aprendizajes Utiles para la
toma de decisiones y la mejora de la practica” (Tedesco, 1995). Por su parte para Chicote, "La
sistematizacion de experiencias es un proceso de investigacion, analisis y reflexion critica sobre

una experiencia previa, con el objetivo de identificar los elementos significativos de la misma, los
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factores que la han condicionado, los aprendizajes obtenidos y las lecciones aprendidas” (Chicote,

2014)

Ahora bien, en atencion a los lineamientos curriculares del documento 16, de la ley 1421 de
Educacion (Congreso de la Republica de Colombia., 2010), estos refieren en su especificidad a;
la educacién artistica debe ser una parte integral del curriculo escolar, con el fin de desarrollar la
creatividad, la sensibilidad estética y la capacidad critica de los estudiantes; los contenidos de la
educacion artistica deben abarcar las distintas disciplinas asociadas, incluyendo la musica, el
teatro, la danza, las artes visuales, la literatura; los objetivos esta disciplina educativa deben ser
el desarrollo de habilidades técnicas y artisticas, la comprension de la historia, la adquisicion de
saberes sobre la teoria del arte, la formacion de una actitud critica y reflexiva frente a las obras
de arte; de igual forma este tipo de educacion debe ser inclusiva respetando la diversidad étnico-
cultural de Colombia, adicionalmente, se debe propender que los procesos de ensefianza-
aprendizaje sean proactivos, promoviendo la exploracion y la experimentacion en el ambito
artistico; los docentes este tipo de gestion educativa deben contar con una formacién solida en
las disciplinas artisticas y pedagdgicas, capaces de adaptar los contenidos y métodos de
ensefianza a las necesidades, a las competencias especificas y a las caracteristicas particulares de
los estudiantes; ademas, es necesario asegurar que la evaluacion en esta disciplina formativa
debe tener en cuenta tanto los aspectos tecnicos como los aspectos creativos y expresivos de los
estudiantes, en virtud de promover la autoevaluacion y la reflexion critica sobre el propio

proceso creativo.

Conviene subrayar que cada uno de estos lineamientos curriculares de la educacion

artistica segun el documento 16 de la Ley 1421 de Colombia buscan garantizar una educacién



artistica de calidad, inclusiva y participativa, que contribuya al desarrollo integral de los

estudiantes y fomente su creatividad, sensibilidad estética y capacidad critica.

2.1 Objetivos

2.1.1 Objetivo General

Sistematizar la experiencia desde la danza folclorica colombiana para fortalecer los
procesos dancisticos con estudiantes con necesidades educativas especiales (NEE) del colegio

San Miguel del municipio de Tulua

2.1.2 Objetivos Especificos

Analizar los casos que se evidencian en el proceso de la danza folclorica de esta

comunidad de infantes con estas necesidades formativas;

Registrar la practica pedagogica de la danza en este plantel educativo con el fin de

estudiar la experiencia vivida

Reflexionar sobre el impacto generado por la correlacion entre la danza folclérica y el

desarrollo pedag6gico de esta comunidad de infantes con este tipo de dificultades formativas.

2.2 Objeto de sistematizacion

En lo que concierne a la experiencia que se quiso sistematizar es el valor e impacto

11

emocional de la danza como herramienta pedagdgica para los nifios con necesidades educativas

especiales poder vivir dicho proceso transformacional de ellos en su corporalidad y su

experiencia emocional.
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2.3 Eje tematico

En lo relacionado con el eje de la préctica, los aspectos mas relevantes de esta experiencia
tuvieron como base el mismo propdsito de sistematizacion de Jara (Jara Holliday, 1999) como el
fortalecimiento de las practicas y las diferentes estrategias en un contexto determinado, mediante
diferentes estrategias que evidencien el analisis y el registro de cada una de las actividades
encaminadas a fortalecer el proceso de formacidn, en este caso de los estudiantes con
necesidades educativas especiales del Colegio San Miguel, pero que también son replicables en

la demas areas o dependencias del mismo.

En efecto, desde el sector educativo es importante destacar los talentos, las habilidades y las
destrezas de cada uno de los estudiantes en sus diferentes edades y que mejor que a través del
arte donde se puede explorar las diferentes capacidades y maneras de expresar que a la vez se

convierten en oportunidad para el manejo de las emociones lo que contribuye a una salud mental.

2.1 Descripcion de la experiencia en la practica desarrollada
En especificidad, la experiencia del Colegio San Miguel para la practica denominada La
Danza como Herramienta Pedagogica para la Ensefianza en los Estudiantes con Necesidades

Educativas Especiales se desarrolla de la siguiente manera:

Lo primero que hay que decir al respecto, es que se encuentra establecido en el horario
académico una hora de artes plasticas y otra de artistica cultural para todos los grados desde
preescolar hasta grado noveno, en las horas de la tarde también se tienen grupos culturales, de
preescolar, primaria y bachillerato. De igual forma, se encuentra asignada una hora académica
para programas de salud mental donde el arte hace su intervencion desde el teatro, la musica, los

titeres, las artes plasticas y se transversaliza con otras disciplinas afines.
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En todas las areas estd inmerso el programa cultural, por ejemplo, se desarroll6 un encuentro
de canto en inglés y cada grupo debia realizar un montaje de baile para apoyar la presentacion

cultural, generando un impacto bastante positivo en la comunidad educativa.

La comunidad educativa del establecimiento sujeto de estudio tiene unos fines y propdsitos
fortaleciendo los escenarios culturales, recreativos, deportivos y mentales que conllevan a un
aprendizaje significativo en todas las areas, otro ejemplo est& dado en el area de ciencias
sociales, donde se trabaja en la parte del reconocimiento historico desde las diferentes regiones
sumando un aporte cultural a las dependencias de educacién fisica, recreacion y deportes, donde

se programa el “dia arco iris”.

Cabe resaltar que son muy pocos los estudiantes que presentan una negativa a participar de
este tipo de actos y de escenarios culturales debido a que se hace un analisis diagnostico sobre
las habilidades y competencias en cada uno de ellos teniendo en cuenta las diferentes expresiones
entre ellas, manualidades, mdsica, canto, danza, dibujo, teatro, titeres, quedando toda la
poblacion distribuida en las actividades de acuerdo con sus talentos que realizan con pasién y
alegria. En efecto, los nifios con necesidades educativas especiales a menudo se entusiasman con
las actividades culturales porque estas actividades les brindan oportunidades Unicas para explorar
y expresar sus intereses, habilidades y emociones de maneras creativas. La musica, el arte, el
teatro y la danza son formas de arte que ofrecen a los nifios multiples formas de comunicacién y
expresion, y les permiten participar en un proceso interactivo y significativo de

aprendizaje.(Schreibman et al., 2009)

En el proceso de sistematizacién de la practica denominada la danza como herramienta
pedagodgica para la ensefianza a los estudiantes con necesidades educativas especiales, se tuvo

como referente tedrico la sistematizacion de experiencias que como Jara menciona, tiene como
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objetivo principal el fortalecimiento de las practicas y las diferentes estrategias en un contexto
determinado, mediante diferentes estrategias que evidencien el analisis, y la anotacion de cada
una de las actividades que fortalezcan el proceso de formacion de los estudiantes con
necesidades educativas especiales que también se pueden aplicar en la deméas comunidad

educativa.

Asi mismo, en el diagndstico institucional se identificaron diferentes falencias frente al
proceso de formacion de cada uno de los estudiantes con capacidades diferenciales, y que como
evidencia observacional fue que estos se veian poco involucrados en las clases de educacion
artistica, especificamente en danzas, dichas falencias corresponden a una deficiente organizacion
frente a la inclusion de los infantes; dificultades en el proceso dancistico, y desconocimiento de

las diferentes tipos de danzas folcléricas colombianas, entre otras.

Como bien puede inferirse, la aplicacion constante de aquellos ambientes de aprendizaje,
especialmente en temas dancisticos hace que los mismos estudiantes se conviertan en su bitacora
y guia de trabajo, que, por medio de todas las experiencias vividas en los espacios, pueden
apropiarse de saberes experienciales, visibilizando asi el hecho de que el hombre es un ser
sensible a su entorno, formandose como individuo y aprendiendo en manera grupal;

Segun Duarte, (2003) frente a lo anterior que:
Un individuo aprende a través de un proceso activo, cooperativo, progresivo y
autodirigido, que apunta a encontrar significados y construir conocimientos que surgen,
en la medida de lo posible, de las experiencias de los alumnos en auténticas y reales

situaciones (p. 101).

Teniendo en cuenta lo anterior, gracias a la observacién y profundizacién lograda en el

tiempo direccionado a las practicas pedagdgicas universitarias, se logré condensar informacion
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que permite analizar las falencias en la elaboracion y ejecucion del plan individual de ajustes
razonables, contemplado en el ministerio de educacion el 29 de agosto de 2017 en el decreto
1421 que especifica la implementacion de las acciones en practicas inclusivas en un contexto
educativo. Puntualmente, (Mineducacion, 2017) menciona las siguientes disposiciones: la
necesidad de garantizar el acceso y la permanencia de los estudiantes en el sistema educativo, en
igualdad de condiciones y sin discriminacion alguna; la promocion de practicas pedagogicas que
atiendan la diversidad de necesidades, como también tengan a bien considerar las diversas
caracteristicas de los estudiantes, que fomenten valores como la inclusion, el respeto a la
diferencia; la creacion de espacios de formacion, la capacitacion tanto a docentes como a los
demas actores educativos en la atencion a la diversidad, la inclusion educativa, y la necesidad de
promover la participacién dindmica de los estudiantes en el proceso educativo, reconociendo
tanto sus capacidades como sus potencialidades; propendiendo por la implementacién de
estrategias y todo tipo de herramientas que permitan la evaluacion, el seguimiento de la inclusion

educativa en el sistema, con el fin de garantizar la calidad y la equidad en la educacion.

Queda mas que esclarecido entonces, que la danza puede ser una herramienta pedagdgica
efectiva para nifios y nifias con necesidades educativas especiales, ya que les permite explorar el
movimiento y expresar sus emociones de manera creativa. Educacion inclusiva como una
herramienta pedagdgica para el desarrollo de habilidades sociales y emocionales, la expresion
corporal, la creatividad y la formacion integral de los estudiantes con necesidades educativas
especiales. (Ribeiro & Leite, 2017) al respecto, proponen un modelo de formacion para docentes
que deseen utilizar la danza como herramienta pedagdgica en la educacion inclusiva, el cual se
compone de tres fases: (1) la formacion teorica, en la que se aborda el concepto de inclusion, las

necesidades educativas especiales y la importancia de la danza en la educacion inclusiva; (2) la
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formacion practica, en la que se realizan actividades y ejercicios para el desarrollo de habilidades
y destrezas en la danza; (3) la evaluacion, en la que se reflexiona sobre el proceso de formacion

que evalla su impacto en el desempefio del estudiante

En lo que atafie a las NEE para (Ainscow, 1999), implican una transformacion profunda
de las précticas y politicas educativas, asi como la creacion de estructuras de apoyo y recursos
para estos estudiantes con esta clase de dificultades formativas. Por su parte (Booth & Ainscow,
2002) han propuesto un enfoque de la educacion inclusiva que se centra en la promocidn de la
participacion y el aprendizaje de todos los estudiantes, y que se basa en la idea de que la
diversidad es un recurso para el aprendizaje y el desarrollo de todos los estudiantes. Segun ellos,
esto implica una reorientacion de las practicas educativas hacia una pedagogia centrada en el

estudiante, de conformidad a sus necesidades y a sus capacidades individuales.

(Black-Hawkins, & Florian, 2011) han argumentado que la pedagogia inclusiva implica
una reflexidn critica sobre los procesos formativos y una adaptacion de estos ejercicios
académicos a las carencias, y dificultades de todos los estudiantes. Segun ellos, esto implica el
desarrollo de una cultura escolar que valore y respete la diversidad de los estudiantes, asi como
la creacion de estructuras de apoyo Y recursos para los estudiantes con necesidades educativas

especiales.
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2. Referentes conceptuales

La sistematizacién de la experiencia entra en forma de una de las necesidades que como
estudiantes y futuros docentes se debe aplicar como método de aprendizaje continuo, por ello,
Oscar jara es uno de los principales focos de analisis a la hora de redactar y restructurar los
saberes, permitiendo observar que la sistematizacion se resuelve como la interpretacion
inteligente y de forma critica que se puede lograr por medio de una reconstruccién de un proceso
vivido, produciendo conocimientos significativos y haciendo posible la apropiacion de lo que en
todo el sentido significa una experiencia, ayudando a comprenderla y direccionandola hacia una
perspectiva transformadora (Jara, 2018). Del mismo modo, Oscar Jara permite observar que para
poder entender el significado de lo que abarca todo proceso de sistematizacion, se debe primero
analizar el resultado de lo que se hace llamar sistematizar experiencias, dictando asi que, el
termino sistematizacion se puede referir al hecho de clasificar, catalogar u ordenar informacion

(Jara, 2018).

3.1 Sistematizacién de experiencias

En su libro "Pedagogia del oprimido" (Freire, 1968) propone la educacién como un
proceso dialdgico que permite a los estudiantes tomar conciencia de su realidad y transformarla.
En este sentido, la sistematizacion de experiencias se convierte en una herramienta para

reflexionar criticamente sobre las practicas educativas y mejorarlas.

Bajo otra linea de pensamiento, Pérez Bautista sefiala que la sistematizacion de experiencias
se ha convertido en una herramienta Gtil para mejorar la calidad de la educacion y para la
generacion de conocimientos a partir de las experiencias practicas. El autor destaca que la
sistematizacion de experiencias en la educacion se ha enfocado en la reflexion sobre la préactica

docente y en la identificacion de las buenas practicas educativas. Pérez Bautista identifica tres
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tipos de enfoques utilizados en la sistematizacion de experiencias en la educacion: el enfoque

reflexivo, el enfoque investigativo y el enfoque evaluativo.(Pérez Bautista, 2014)

Por su parte, en su libro "Planificacion, libertad y conflicto” (Matus, 1972) propone un
enfoque de planificacion participativa que incluye la sistematizacion de experiencias como una

herramienta para identificar lecciones aprendidas y mejorar la toma de decisiones.

2.2 La danzay la pedagogia

En lo que tiene que ver con la danza como herramienta pedagdgica, en atencién a lo dicho
en su libro "Dance as a Tool for Creative Learning” (Amans, 2010) sostiene que la danza puede
ser una herramienta poderosa para el aprendizaje creativo en todas las edades y niveles de
ensefianza. La autora destaca que la danza es una forma de expresién corporal que involucra la
mente y el cuerpo, y que puede ser utilizada como una herramienta para desarrollar habilidades
fisicas, emocionales y cognitivas. La autora sefiala que la danza también puede ser utilizada
como una forma de aprendizaje colaborativo, en la que los estudiantes trabajan juntos para crear
y presentar coreografias, lo que fomenta el trabajo en equipo y el desarrollo de habilidades

sociales.

En su libro "Dancing Through the Curriculum: Creative Dance in All Subject Areas”
(Stinson, 2013) defiende que la danza creativa es una herramienta valiosa para enriquecer el
aprendizaje en todas las areas curriculares. Stinson también argumenta que la danza creativa
puede ser utilizada para fomentar la creatividad y la imaginacion de los estudiantes, al tiempo
que les permite desarrollar habilidades fisicas y sociales. La autora proporciona ejemplos de
actividades de danza creativa que pueden ser utilizadas en diferentes contextos educativos, y
destaca la importancia de que los docentes se sientan comodos con la danza y estén dispuestos a

incorporarla en sus planes de ensefianza.
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(Schupp, 2012) argumenta que la danza puede ser utilizada para promover el aprendizaje
significativo, al tiempo que permite a los estudiantes desarrollar habilidades fisicas y sociales. a
autora proporciona consejos practicos para la incorporacion de la danza en la clase, como la
utilizacion de la musica apropiada y la creacion de actividades que sean accesibles para todos los

estudiantes, independientemente de sus habilidades fisicas.

En lo que atafie a la danza como préctica pedagdgica, los siguientes autores abordan la esta
expresion como una herramienta para el aprendizaje y el desarrollo humano en diferentes
contextos, incluyendo la educacién formal e informal. Algunos de los temas que se abordan
incluyen la diversidad cultural, la conexidn entre la danza y la cognicidn, la relacién entre el

movimiento y la escritura, y la importancia de la danza en la educacion elemental y media.

En este orden y proposito, en su libro "Dancing to Learn: The Brain's Cognition, Emotion,
and Movement"(Shapiro, 2013) aborda la danza como una herramienta para el aprendizaje y el
desarrollo humano. Shapiro también aborda la relacidn entre la danza y el cerebro, y argumenta
que la danza puede ser utilizada para mejorar la cognicion y la memoria, asi como para reducir el
estrés y la ansiedad. Por su parte, (Bresler, 2011) aborda las suposiciones pedagogicas detras de
la ensefianza de la danza y destaca la importancia de considerar el contexto social y cultural en el
gue se ensefia y aprende la danza. La autora aboga por una ensefianza de la danza que fomente la
creatividad, la exploracion y la expresion personal, y que tenga en cuenta el papel del cuerpo en
el aprendizaje de la danza. Bresler también destaca la importancia de la reflexion critica y la

evaluacién en la ensefianza de la danza.

Otro autor no menos relevante, en su articulo "Dance in the Curriculum: The Curricular
Context and Framework for Dance Education™ (Kieffer, 2015) visibiliza la importancia de incluir

la danza en el curriculo escolar y proporciona un marco curricular para la educacion en danza.
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Kieffer propone un marco curricular para la educacion en danza que incluye tres componentes
principales: el conocimiento técnico de la danza, la creatividad y la expresion personal, y la
comprension cultural. La autora argumenta que estos tres componentes deben estar integrados en
la ensefianza de la danza y que los estudiantes deben tener la oportunidad de explorar cada uno

de ellos.

Wright, (2015) destaca como la danza folclorica puede contribuir a la educacion
multicultural y promover la diversidad cultural en las escuelas. Karpinski, (2016) examina los
beneficios de la danza folclérica en la educacion primaria y destaca como puede mejorar el
desarrollo fisico, social y emocional de los estudiantes. Chappell & Fry, (2017) exploran la
inclusion de la danza folclérica en la educacion literaria y resaltan su valor pedagégico para
promover el aprendizaje holistico y la comprension cultural. Risner, (2018) explora modelos y
métodos emergentes para integrar la danza folclorica en el curriculo escolar, destacando su
potencial para promover el aprendizaje intercultural y la participacion activa de los estudiantes.
A su vez Schupp, (2012) pondera los efectos de la educacion en danza, incluida la danza
folclorica, en el desarrollo cognitivo de los estudiantes de primaria. Por otro lado, Shultz,(2020)
analiza como la danza folclorica y la educacion en danza pueden adoptar un enfoque inclusivo y

beneficiar a estudiantes con discapacidades, promoviendo su participacion y desarrollo integral.

Rose, (2021) presenta estrategias para integrar las artes, incluida la danza folclérica, en las
diferentes areas del curriculo escolar, resaltando los beneficios pedagdgicos y cognitivos que
ofrece esta integracion. Finalmente, Stinson, (2013) revisa la literatura existente y examinan las
practicas actuales de la danza en la educacién K-12, incluyendo la danza folclérica, y exploran

su impacto en el desarrollo de los estudiantes.
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Estos son solo algunos ejemplos adicionales de autores que han investigado y escrito sobre
el valor pedagdgico de la danza folcldrica en las escuelas desde el 2015 en adelante. Te
recomendaria buscar mas informacidn sobre sus trabajos y explorar otras fuentes académicas y

especializadas para obtener una perspectiva mas completa y actualizada sobre el tema.

3.3 Necesidades Educativas Especiales (NEE)

Asociado al topico objeto de estudio de la presente practica (Necesidades Educativas
Especiales) el sociélogo Ainscow, (2019) argumenta que la creacion de una cultura inclusiva es
esencial para el éxito de la educacién inclusiva. Ainscow identifica tres areas principales que
deben ser abordadas para lograr una cultura inclusiva: la cultura de la escuela, la politica
educativa y la practica pedagogica. Ainscow sugiere que una cultura escolar inclusiva se
caracteriza por una serie de rasgos, tales como: una fuerte direccion inclusiva, un sentido
compartido de responsabilidad, una comunicacion efectiva y una buena gestion del cambio.
Ademas, la politica educativa tambien debe apoyar la inclusion, y esto incluye asegurarse de que
se establezcan metas y objetivos claros para la educacion inclusiva y que se proporcione un

apoyo adecuado a las escuelas para lograr estos objetivos.

Con similar postura tedrica, Waldron, (2015) sostiene que la educacion inclusiva es una
practica pedagogica que debe involucrar a todos los estudiantes, incluyendo a aquellos que tienen
necesidades especiales. Segun Waldron, la inclusion debe ser vista como un proceso continuo de
adaptacion y modificacidn de la practica pedagogica para asegurar que todos los estudiantes
puedan participar activamente en el proceso de aprendizaje. Esta autora afirma de igual forma
que la inclusion no es simplemente la colocacion de los estudiantes con necesidades especiales
en los mismos entornos educativos que los demas estudiantes, sino que también implica

proporcionarles los recursos y apoyos necesarios para que puedan tener éxito en el aula.
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En su obra "Widening the Circle: The Power of Inclusive Classrooms™ (Sapon-Shevin,
2011) argumenta que la inclusion de estudiantes con discapacidades y otros estudiantes
considerados "diferentes” en el aula es fundamental para la creacion de comunidades de
aprendizaje efectivas y democréticas. Esta autora defiende la inclusion como un valor central de
la educacion y sostiene que las aulas inclusivas ofrecen beneficios no solo para los estudiantes
con discapacidades, sino para todos los estudiantes, incluyendo aquellos que se consideran
"normales”. En su obra, la autora destaca el poder de las aulas inclusivas para promover la
comprension y el respeto mutuo, fomentar la empatia, desarrollar la tolerancia y mejorar la

autoestima de los estudiantes.

Hehir argumenta que la discriminacion hacia las personas con discapacidades, conocida
como "ableismo”, es una forma de prejuicio profundamente arraigada en la sociedad que se
manifiesta en muchas areas de la vida, incluyendo la educacion. Este célebre pedagogo sostiene
que el ableismo puede tener efectos perjudiciales y a menudo invisibles en los estudiantes con
discapacidades, asi como en aquellos que se consideran "normales”. (Hehir, 2016). Argumenta
que para eliminar el ableismo en la educacion, es necesario adoptar un enfoque mas inclusivo
que valore y respete las diferencias individuales y proporcione a todos los estudiantes los

recursos y apoyos necesarios para que puedan alcanzar su maximo potencial.
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3. Metodologia

Como docente encargada de los procesos dancisticos en la institucion educativa (Colegio
San Miguel) se inicié labores en el 2018, con expectativas y tomando como reto desde la practica
pedagdgica, se asumio la danza folclérica como disciplina del arte para la ensefianza de un grupo

de estudiantes con NEE.

En este orden y proposito, el presente proyecto se basa en la sistematizacion de la
experiencia enfocado en las practicas pedagogicas realizadas en tres etapas dentro de curriculo
académico universitario; las tres practicas se realizaron en el colegio San Miguel del municipio
de Tulua- Valle del Cauca; hubo un aprendizaje significativo en cada una de las etapas. Esta
sistematizacion pretende analizar la problematica que surge debido a la falta de organizacién y
estructuracion de ambientes de aprendizaje acorde a las necesidades de los estudiantes con
capacidades diferenciales que durante el desarrollo de este documento se hablara de manera mas

amplia sobre cémo se abord6 esta situacion problematica.

Con base en los cinco (5) tiempos de Jara, la practica en dicho plantel se resume asi:

El punto de partida: la experiencia(Jara, 2018); este apartado plantea dos premisas
fundamentales a saber: Haber participado en la(s) experiencia(s) y contar con registros de la(s)
experiencia. Bajo este tenor, el haber participado en la experiencia no solo permite contar con
mayores elementos de juicio, sino que aporta elementos de juicio para narrar la experiencia
desde la investidura del practicante, sino desde la abstraccion que se tenga de lo vivido en
relacion con la praxis de la danza folcldrica, el grupo intervenido (estudiantes con NEE), el
entorno, la expectativa de los eventos, la empatia con los padres o acudientes de estos

estudiantes, etc. En atencion a lo anterior, y teniendo en cuenta que la evidencia es fundamental
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en la sistematizacion de la experiencia, todas las practicas resumidas de este proceso con esta
comunidad de infantes con NEE, etapa por etapa tiene su compendio de registros que ilustran

materialmente todo ese caudal de vivencias inmateriales.

Formular un plan de sistematizacion(Jara, 2018, p. 138). Las preguntas claves para este
segundo tiempo corresponden en su secuencia ldgica: ¢Para qué queremos sistematizar? (Definir
el objetivo); ¢Qué experiencia(s) queremos sistematizar? (Delimitar el objeto); ¢ Qué aspectos
centrales nos interesan mas? (Precisar un eje de sistematizacion); ¢Qué fuentes de informacion
tenemos y cuales necesitamos?; y, ¢ Qué procedimiento concreto vamos a seguir y en qué
tiempo? Con base en estos interrogantes, el objetivo general de esta practica correspondio a
sistematizar la experiencia desde la danza folclérica colombiana para fortalecer los procesos
dancisticos con estudiantes con necesidades educativas especiales (NEE) del establecimiento

educativo escogido para la practica.

En efecto, la experiencia que se quiso sistematizar fue precisamente confirmar la eficacia
de la danza folclérica como herramienta pedagdgica en este grupo de estudiantes con NEE
(observar su progreso en coordinacion y equilibrio, en el fomento a su autoestima, en su atencion

y concentracién, en su comportamiento en un contexto de trabajo en equipo, etc.)

Dicho esto, el eje de sistematizacion concerniente a este caso fue "el uso de la danza
folcldrica como herramienta para el desarrollo integral de nifios con necesidades educativas
especiales”. En virtud de lo anterior, se requirio de lo siguiente: recopilacion de testimonios de
los nifios y sus familias, observaciones y evaluaciones de los facilitadores y otros profesionales
involucrados, asi como la revision de documentacion relacionada con la implementacion de la

danza folclorica en el contexto de la educacion especial.
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El procedimiento incluyé aparte de la ensefianza de los diferentes bailes tipicos colombianos, la
contextualizacion del tema, mediante clases magistrales, porque era necesario realizar con estos
nifios toda una integralidad de lo que ellos iban a experimentar, no solamente adoctrinar un
grupo para que bailen cierta danza y ya, habia que realizar una programacién teérico- practica de
conformidad en garantizar un proceso completo, serio y profesional que tuviera una ensefianza
de vida. La practica tuvo tres fases, llamadas Primera fase, Segunda Fase y Tercera Fase,

realizadas en un lapso de tres semestres consecutivos.

El tercer tiempo denominado La recuperacion del proceso vivido (Jara, 2018, p. 138)
propone el cumplimiento de dos inferencias a saber: reconstruir la historia de la experiencia, y
ordenar y clasificar la informacion. A causa de esto y considerando que se habia realizado la
practica en esa institucion educativa, las directivas del Colegio remitieron una carta la
Universidad solicitando los servicios profesionales de una educadora en formacion en calidad de
practica laboral. Dicho esto, en lo que atarie a la segunda premisa (Organizacion y clasificacion)
la practica fue desarrollada en tres etapas llamadas Practica I, Practica 11 y Practica 11l cada una
de ellas tuvo como eje rector, la danza folclorica donde involucraba no solo el movimiento del
baile, sino también la ensefianza teorica, es decir, los tipos de baile segun la region, las

tradiciones, el porque del vestuario, etc.

A estos estudiantes se les decia el nombre del baile que iban a practicar, y los pasos
correspondientes. En el establecimiento educativo se cumple con las dos horas establecidas de
educcidn artistica, renombrandolas como: se llama artes plasticas y la ven una hora cada
semana, porque existe otra clase complementaria de artistica, que es conocida alla como artistica
cultural en la que se trabaja la danza, musica y teatro, aunque en el caso particular se enfoc6 mas

a través de la danza. A los estudiantes se les socializaba todo lo relacionado con antecedentes
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histdricos que se tomaron para la practica posterior a ello, se realizaban una variedad de

ejercicios previos para poder llegar a los pasos basicos de cada baile.

Préctica |

En cada grado se encontraban nifios con alguna NEE (ya sea cognitiva, motriz o de
lenguaje). En la actualidad el grado 6° es el que mas nifios con estas particularidades presenta,
los demas grados poseen de un estudiante hasta cinco estudiantes. La experiencia que cuenta la
educadora en formacién resulté muy significativa, puesto que ella narra que al momento de
observar esa inocencia en los rostros de estos infantes y ver las ganas de participar y no quedarse
sentados, hizo que su labor como practicamente fuese exaltada en gran manera. Adicionalmente
se hizo notorio que este colegio literalmente tiene una conducta muy inclusiva con estos infantes
con NEE, ya que, al contrario, a lo que sucede en otros colegios, este grupo se les permite
participar en todas las actividades académicas y extraacadémicas, hecho que es totalmente

plausible desde los escenarios de inclusion.

Préctica Il:

Recapitulando, en la practica desarrollada en esta institucion se combind el ejercicio
dancistico con las clases magistrales donde las tematicas se transversalizaron con Ciencias
Sociales, Educacion Fisica. La transversalizacion como tal se daba, porque las demas catedras
iban de la mano con la tematica de la danza, y los bailes tipicos de la region, o si era Educacion
Fisica, lo mismo se tocaba el tema de la coordinacion corporal y demas. Conviene subrayar
también que todas estas clases se dictaron de acuerdo con el tiempo determinado para la préactica,

coordinando eso si, el espacio de las aulas,
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Por otro lado, en esta segunda préactica, y con base a las directrices del colegio, se debia
realizar para cada periodo una muestra cultural, de hecho, en el segundo periodo si se realiza la
semana cultural, la cual al ser la encargada del area artistica correspondia organizar los eventos
de dicha semana. Los eventos se refieren a todo el nimero de actividades de indole cultural,
ludico y recreativo para esa semana, (baile, dramatizados, encuentros deportivos, declamacién de

poemas, intervenciones musicales, entre otros)

Cabe anotar también que, dentro de la programacion anual de la institucion, el afio pasado
en el mes de abril donde existen fechas como: se celebro el dia del libro, el dia de la tierra, por lo
cual los procesos artisticos que se venian desarrollando, contaban como apoyo en la
conmemoracion de estas fechas desde las artes plasticas, teatro, masica, danza, y el ultimo dia, se

culminaba la muestra de los bailes que habian ensayado durante el primer y parte del segundo.

Ahora bien, en lo inherente a la Bitacora de actividades dispuesta en esta sistematizacion se tiene

lo siguiente:

Préctica |

En la primera practica fue en la etapa de pandemia donde las actividades eran ejecutadas
desde la virtualidad, a pesar de ello se aplico el instrumento de observacion donde se tuvo la

oportunidad de identificar cada uno de los diagndsticos de los nifios que presentaban estas NEE.

Adicionalmente, se detectaron falencias particulares para este tipo de poblacion, en
relacion con dificultades de aprendizaje (durante las clases magistrales de historia 'y ya en lo que
concierne a los pasos dancisticos de cada baile en particular); dificultades sociales (en el aula, en

los escenarios de ensayo, en la interaccion cotidiana con sus compafieros); dificultades
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emocionales (se evidencid que los nifios se mostraban inconformes con la danza folclérica y mas

bien se mostraban mas simpatizantes con la danza moderna (reggaeton, urbano, entre otras).

Por otro lado, en cuanto a los contenidos tematicos de las clases de danzas se listan los

siguientes:

v Movilidad articular (estiramiento, calentamiento para fortalecimiento fisico y
respiratorio, acondicionamiento fisico (pierna y abdomen)

v" Yoga (Para manejo y control de la respiracion)

Préactica Il

En lo que corresponde a la segunda practica, aqui si se logro que estos infantes con NEE
pudiesen pragmatizar los pasos aprendidos en la danza, mediante una presentacion de los bailes
ensefiados a ellos, donde la intencionalidad era que estos estudiantes asumieran un rol de
liderazgo de su proceso dancistico, donde se pudiera ver la danza no como un area transversal
como otras, sino que ellos se vieran involucrados en la parte artistica (enrutandolos a la parte de

la danza).

Conforme a lo anterior, la estrategia de la educadora en formacion era ubicar a este grupo
de infantes con NEE, en la parte de adelante del resto del grupo, esto, con la finalidad de tener un
mayor control visual de ellos. De hecho, este grupo estaba siempre al lado de ella, practicamente
ellos eran como sus colaboradores mas inmediatos, un hecho muy significativo para este grupo
porque los empoderaba, los hacia sentir verdaderamente importantes, y a esta educadora también
le generaba sentimientos de alegria y motivacién al advertir en ellos esa sinergia alcanzada. En

esta segunda préactica también se organizé la logistica de actividades para la semana cultural y
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también hay que decir que se present6 una alternancia con otros eventos, por lo que la

interaccion con ellos fue mas vale esporadica
Préactica Il1

Ya en lo que compete a la tercera practica, la educadora en formacion si tuvo la
oportunidad a todo el grupo de infantes con NEE en pleno, y como se encontraban en época de
pandemia, se les aprovisionaba con todas las medidas de bioseguridad recomendados. Aqui ya se
vivencio la semana cultural, donde cada uno de ellos a través de un Comité estuvieron pendientes
de toda la logistica, y se considerd pertinente que los miembros de dicho comité fueran

precisamente los chicos con NEE en su mayoria.

En lo correspondiente al cuarto tiempo Las reflexiones de fondo (Jara, 2018, p. 138) y
quinto tiempo Los puntos de llegada(Jara, 2018, p. 139) dicha retroalimentacion fue descrita en

los apartados (andlisis critico) y (recomendaciones y sugerencias), respectivamente.

3.1 Cronograma de actividades

Las actividades desarrolladas en el espacio son aplicables en las diferentes técnicas en
danza, entendiéndose esté ultima como una Unica forma de arte que tiene diferentes estilos los
cuales han respondido a diferentes momentos de la historia. Estas actividades se enfocaran a la
formacion artistica y en el generar procesos de exploracion y creacién, asi mismo en mejorar la
calidad de vida de cada uno de los integrantes desde lo mental, fisico, motor, afectivo y

emocional.



TEMA

CONTENIDOS

ACTIVIDADES

Diagnostico del
conocimiento que tiene el
estudiante entorno a
conceptos fundamentales de

la danza

Definicion del concepto de
danza
Qué tipos de danzas existen?
¢ Cuéles son los conceptos
fundamentales manejados en
la danza?
i Cual es la diferencia entre
danzay baile?
;Cuéles han sido las
experiencias entorno a la
danzay el baile?
Cuales son sus expectativas de
este espacio?

Juego rompe-hielo: “pasa la
palabra”: a cada integrante
se le asigna un ndmero,
inicia el numero 1y este da
respuesta a la pregunta
trabajada, luego el uno dice

“yo numero 1 Ilamo al
numero 3” y asi
sucesivamente cada

integrante deberd dar su
punto de vista entorno a la
pregunta planteada. En la
medida que se va abordando
las preguntas se van
haciendo aclaraciones y se
va consolidando un concepto
grupal con todos los aportes
realizados.

Diagnostico y
fortalecimiento
de capacidades

coordinativas o habilidades

Percepcion corporal

Ejercicios de:
Respiracion
Tonicidad
Postura
Equilibrio

Percepcion del entorno

Estructura y Orientacion de
la:

perceptivo-motrices Espacialidad
Temporalidad
Velocidad
Diagnostico y Agilidad
fortalecimiento Resistencia
VARFFEC Fuerza
de cualidades fisicas del Flexibilidad
movimiento Elastic_idao_l .
Coordinacion
Posiciones basicas del ballet
clasico
Posiciones bésicas: pies y
Alineacion Postural Ballet clasico brazos

Ejercicios en barra: Piés,
tendus, rond de jambe,
battements, developpes.
Ejercicios en el centro:
Piruetas y saltos

30



Expresion Corporal

Creatividad y expresion

Crear y expresar:
Ideas
Palabras
Emociones
Animales
Escenas

Estereometria

Seleccion de estilos segun
necesidades e intereses

Trabajo de pasos individual,
de pareja y grupal de:

Planimetria

Seleccidn de estilos segun
necesidades e intereses

Trabajo individual, de
pareja y grupal de:

Posiciones

Desplazamientos

Giros

Acrobacias (basicas,
intermedias y avanzadas)

Coreografia

Composiciones
individuales y grupales del
estilo de danza que mas le
guste o le interese.
Seleccion de tema

Creacion de libreto
Distribucion de acciones
Integracion

Presentacion

Tener en cuenta y variar:
Las velocidades
La intensidad
La perspectiva
Los niveles
Los planos (frentes)
Las secuencias (CANON)
Los ejes del movimiento
La disociacion

segmentaria

Puesta En Escena

Taller de maquillaje
Taller de vestuario

Presentacién o aplicacion de
lo aprendido dentro del estilo
de danza seleccionado

31
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4. Analisis critico

El direccionamiento de la practica, recogiendo el interrogante del porque se escogio el tema
de la danza y porque no otro, obedece a los siguientes factores: primero, la profesion de la
practicante es Bailarina desde los 18 afios. Inicialmente la educadora en formacion lleg6 a la
Institucion educativa como la Profesora de Danzas, pero con el tiempo, le dieron la oportunidad
de consolidar la danza ya con mayor tiempo curricular. Este no es un dato menor, porque en la
clase de Danzas, esta poblacion de nifios con NEE realmente se sentian incluidos socialmente, y

no asi en las otras catedras, donde practicamente pasan desapercibidos.

Lo que en realidad se logro fue precisamente, canalizar todo ese volumen de energia
caracteristico de esta comunidad de nifios con NEE, en beneficio de su inclusion social, hecho
que les motivaba sustancialmente. Asociado precisamente a esto, segun (Ramirez et al., 2014) la
danza folclérica puede mejorar el desarrollo motor, cognitivo y emocional de estos nifios, ya que
les permite explorar diferentes formas de movimiento y expresion corporal, fomentar la
coordinacion y el equilibrio, y mejorar su capacidad para procesar informacién espacial y

temporal.

Estas aseveraciones tedricas pudieron ser confirmadas en las actividades dancisticas con esta
poblacion con NEE, porque en sus “rostros” y en general en sus gesticulaciones se les notaba
emociones de toda indole (de frustracion en algunos casos por no aprenderse los pasos en forma
rapida; de satisfaccion y de gozo, cuando asimilaban los pasos en sincronizacion con sus

compafieros, de orgullo, cuando eran aplaudidos después de su intervencion).

Ademas, la danza folclorica puede ser una actividad ladica y divertida que promueve la

inclusién social y la integracion de los nifios con necesidades educativas especiales en el
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contexto escolar y comunitario. Segun (Vélez, 2016), la danza folclérica puede ser una
herramienta para fomentar la diversidad cultural y promover la valoracién de la identidad
cultural de cada nifio. Respecto a esto, la intencionalidad de la promocion de la danza folclérica
con este grupo de estudiantes con NEE, era precisamente fomentar esa identidad de la cultura
colombiana plasmada en estos bailes tipicos, algo decididamente emocionante, poder ellos a
través de una danza tipica no solamente divertirse sino contribuir con su concurso individual a

hacer patria desde su praxis cultural.

Conviene subrayar, que, en este conjunto de eventos, se vivencian muchas cosas en forma
simultanea por parte de los grupos de interés; a saber; el afan y la tension de los participantes
(alumnos con NEE) de salir bien en las presentaciones, la ansiedad de la educadora en formacion
en que la actividad dancistica tenga un desarrollo normal, es decir que se logre el objetivo de
inclusién con la actividad como tal; que ellos salgan adelante, por encima si hubo sinergia en la
coreografia o no; que los espectadores hayan sido empaticos con ellos, y les hayan reconocido su
esfuerzo, su entusiasmo y su disposicion; la colaboracion de los directivos y demas personal de
la Institucion, en el entendido, de su apoyo, antes, durante y después a las presentaciones; la
motivacion y apoyo de los padres o acudientes de estos educandos con NEE, es decir, las voces
de &nimo para sus congéneres, su empatia con ellos antes, durante y después de la presentacion
(antes, con que los lleven bien vestidos para la ocasion, y otros detalles para el manejo de los
nervios; durante, dandoles animo constante asi se equivoquen en el acto; y después, aplaudiendo

y recompensando con un abrazo, sus gestas particulares).
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4.1 Evaluacion de las actividades realizadas

Se confirmo que el estudiante tipico de este rango etario (de 7 a 12 afios) tiene un somero
conocimiento sobre la danza y los bailes tipicos propios de la cultura nacional, y como era de

esperarse se mostraron mas interesados en la practica que en las clases magistrales.

Una vez que se llevo a cabo el diagnostico y fortalecimiento de capacidades
coordinativas o habilidades perceptivo-motrices en esta poblacion de estudiantes con NEE se
pudo notar un desarrollo progresivo en la capacidad de realizar movimientos precisos y
coordinados, asi como un mejoramiento idem en la percepcién y comprension de estimulos

sensoriales relacionados con el movimiento.

En relacién al diagnostico y fortalecimiento de cualidades fisicas del movimiento en
nifios con Necesidades Educativas Especiales (NEE), se podian esperar diversos resultados
positivos, aclarando que dichos resultados pueden variar segun las necesidades y capacidades
individuales de cada nifio, asi como el enfoque y la intervencién utilizada, no obstante también
se observo un “antes” y un “después” positivo en unas capacidades mas que en otras, por
ejemplo se pudo apreciar que la flexibilidad inicial caracterizada por su rigidez fue mejorando
con las practicas, igual sucedi6 con la agilidad y la coordinacion, habilidad de singular valor en

la danza grupal.

Las demés tematicas complementarias como alineacion postural, expresion corporal,
estereometria, planimetria, coreografia y puesta en escena fueron mejorandose en forma

exponencial considerando fundamental las actividades iniciales anteriormente mencionadas.
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5. Dificultades encontradas

v Se pudo evidenciar el “poco apoyo” del personal docente de la institucion en relacion con
este proyecto de danza folclérica como herramienta pedagdgica para estos educandos con
NEE, en el sentido de la nula consideracién que se tiene para conmigo. El argumento es
gue como Yo soy la persona encargada de Artistica, ellos asumen que debo por mi
investidura y misién, encargarme de la logistica de todos los eventos culturales.

v" También se puso de manifiesto la problematica es la estigmatizacion que tenemos los de
Artistica al considerarnos “toderos”, o sea se tiene la creencia que somos capaces de
hacer unas supercoreografias, sin errores permitidos, a sabiendas que todo esto de la
ensefianza de la danza representa toda un complejidad en los pasos, aparte de la
dedicacién y el nimero de repeticiones que se requieren para la perfeccion de los pasos,
la postura, la sincronizacion coreogréafica, coordinacion, entre otras.

v Una de las dificultades que mas se encuentra en un proceso dancistico es referente a los
espacios para poder recibir las clases, o son muy limitados para la cantidad de estudiantes
o simplemente no es un area adecuada para este tipo de clases.

v’ Escases de vestuario en el colegio, por lo que se era necesario solicitar vestuario a
instituciones externas del colegio para poder tener un vestuario acorde a las diferentes

presentaciones artisticas.
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6. Puntos de llegada

6.1 Conclusiones

(Jara, 2018) sostienen al respecto que toda la reflexion realizada en los momentos
anteriores debera dar por resultado la formulacidn —lo mas clara y consistente posible— de
conclusiones, tanto tedricas como préacticas, asi como de los principales aprendizajes obtenidos
gracias a la interpretacion critica. Se trata de expresar en forma concreta las afirmaciones
resultantes de la sistematizacién que corresponden al objetivo para el cual esta se ha realizado.
Bajo este tenor, las inferencias de esta practica necesariamente corresponden a el cumplimiento o

incumplimiento de los objetivos de la sistematizacion

6.1.1 Con base en los objetivos

En su secuencia ldgica, los objetivos especificos para esta practica fueron;

Objetivo 01: Analizar los casos que se evidencian en el proceso de la danza folclorica de esta

comunidad de infantes con estas necesidades formativas.

Conclusion para Objetivo 01: Los casos identificados tuvieron que ver con los siguientes
criterios categorizados de acuerdo con su severidad, con base en esta clasificacion se evaluaba a
cada nifio, con el fin de una vez organizados por categoria, poder programar las actividades

lGdicas con la danza.

Conoce los Conoce los Conoce los Presenta

conceptos basicos conceptos basicos | conceptos dificultad al

de las capacidades | de las capacidades | basicos de las conocer los
SENSORIAL | coordinativas y coordinativas y capacidades conceptos

cualidades fisicas cualidades fisicas | coordinativasy basicos de las

del movimiento, los | del movimiento, cualidades fisicas | capacidades

relaciona con la los relaciona con del movimiento, coordinativas y
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vida cotidiana y los

la vida cotidiana,

pero presenta

cualidades fisicas

aplicaenclaseya | pero presenta dificultad del movimiento,
diario. dificultad al al relacionarlos | al relacionarlos
aplicarlos en clase | con la vida con la vida
y a diario. cotidiana y con la | cotidianay al
aplicacion en aplicarlos en
clasey a diario. | clasey a diario.
Representa sus Presenta
Representa sus emociones, ideas, | dificultad al

Representa sus
emociones, ideas,
sentimientos a

emociones, ideas,
sentimientos a
través del cuerpo,

sentimientos a
través del cuerpo,
pero presenta

representar sus
emociones, ideas,
sentimientos a

) las expresa por dificultad al través del cuerpo,
través del cuerpo, dio d | | |
EXPRESIVO || medio de expresarlas por al expresarlas
as expresa por . _ . .
. . diferentes técnicas | medio de por medio de
medio de diferentes . . .
(o . danzarias, pero diferentes diferentes
técnicas danzarias y o . o
. presenta dificultad | técnicas técnicas
transmite el o\ . .
. al transmitir el danzariasy al danzariasy al
mensaje propuesto. . . .
mensaje transmitir el transmitir el
propuesto. mensaje mensaje
propuesto. propuesto.
Seleccionay Seleccionay Presenta
organiza organiza dificultad al
Seleccionay informacion informacion seleccionary
organiza relacionada con relacionada con | organiza
informacion ideas, ideas, informacion
relacionada con sentimientos, sentimientos, relacionada con
ideas, sentimientos, | situaciones, situaciones, ideas,
situaciones, historias, entre historias, entre sentimientos,
historias, entre otras. Las otras, pero situaciones,
CREATIVO | otras. Las relaciona | relaciona con los | presenta historias, entre
con los conocimientos dificultad al otras. Al
conocimientos basicos de relacionarlas con | relacionarlas con
basicos de creacion | creaciony los conocimientos | los conocimientos
y composicion composicion basicos de basicos de
coreograficay coreografica, pero | creaciony creacion y
crear secuencias de | presenta dificultad | composicion composicion
movimiento con al crear coreogréficay al | coreograficay al
mensaje. secuencias de crear secuencias | crear secuencias
movimiento con de movimiento de movimiento
mensaje. con mensaje. con mensaje.
Presenta ante un Presenta ante un Presenta ante un | Tiene dificultad
publico la creacién | pablico la publico la al presentar ante
escénica mostrando | creacidn escénica | creacion un publico la
PROYECTIVO i 1l ptb
dominio de los mostrando escénica, pero creacion
conceptos dominio de los presenta escénica, en el
desarrollados y conceptos dificultad en el dominio de los
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permitiéndole emitir
juicios estéticos

en su propio
proceso y en el del
otro.

desarrollados,
pero presenta
dificultad al emitir
juicios estéticos en
Su propio proceso
y en el del otro.

dominio de los
conceptos
desarrollados y
al emitir juicios
estéticos en su
propio proceso y
en el del otro.

AXIOLOGICO

Su comportamiento
y compromiso
ayudan al éptimo
desarrollo de la
clase. Respeta la
produccion propia y
la de sus
comparieros. Asiste
y/o participa en
eventos culturales y
artisticos internos y
externos.

Su
comportamiento y
compromiso
ayudan al 6ptimo
desarrollo de la
clase. Respeta la
produccion propia
y la de sus
comparieros, pero
presenta dificultad
al asistir y/o
participar en
eventos culturales
y artisticos
internos y
externos.

Su
comportamiento
y compromiso
ayudan al 6ptimo
desarrollo de la
clase. Pero
presenta
dificultad en
respetar la
produccion
propiay la de sus
compafieros y al
asistir y/o
participar en
eventos
culturales y
artisticos
internos y
externos.

conceptos
desarrollados y
al emitir juicios
estéticos en su
propio proceso y
en el del otro.

Presenta
dificultad en su
comportamiento
y compromiso no
ayudando al
Optimo desarrollo
de la clase. En
respetar la
produccion
propiay la de sus
comparieros y en
asistir y/o
participar en
eventos
culturales y
artisticos
internos y
externos.

Objetivo 02: Registrar la practica pedagogica de la danza en este plantel educativo con el fin de

estudiar la experiencia vivida

Conclusion Para Objetivo 02: De conformidad en dejar registrado todas las actividades

inherentes a la préctica pedagdgica se llevo esta secuencia logica de actividades:

e Identificar los objetivos de la practica pedagogica: Antes de empezar a registrar la

practica, es importante definir los objetivos que se quieren alcanzar, tanto a nivel de

aprendizaje de los estudiantes como de evaluacion y mejora de la practica pedagdgica.

e Seleccionar un formato de registro: Existen diferentes formas de registrar la practica

pedagdgica, desde el uso de hojas de registro impresas hasta la utilizacion de

herramientas digitales. Es importante seleccionar un formato que permita registrar de
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manera clara y organizada los aspectos relevantes de la practica pedagogica, como las
actividades realizadas, los resultados obtenidos, las dificultades encontradas, entre otros.
(Ver Anexos)

e Registrar de manera sistemética: Una vez definidos los objetivos y seleccionado el
formato de registro, se debe registrar de manera sistematica todas las actividades
realizadas durante la préctica pedagdgica, incluyendo los aspectos mas relevantes, como
los objetivos de aprendizaje, las estrategias utilizadas, el tiempo dedicado, los resultados
obtenidos, las dificultades encontradas, entre otros.

o Reflexionar sobre los resultados: Después de registrar la practica pedagdgica, es
importante analizar y reflexionar sobre los resultados obtenidos, identificando las
fortalezas y debilidades de la practica pedagdgica y estableciendo acciones concretas para
mejorarla en el futuro. Este proceso precisé un formato de evaluacion tanto para el

Educador en Formacion como para el profesor de apoyo.

Objetivo 03. Reflexionar sobre el impacto que se generd el mismo proceso correlacional entre la
danza folclérica utilizada para la herramienta pedagdgica con esta comunidad de infantes con

este tipo de dificultades formativas.

Conclusion para Objetivo 03: La reflexion generalizada del impacto de la practica como tal,
desde el la observancia del Educador en Formacién y su correlacion de la danza y esta

comunidad tiene que ver con los siguientes apartados:
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Aspectos relacionados

Opinion Educadora en Formacion

Fomento de la culturay las tradiciones: Al
utilizar la danza folcldrica como herramienta
pedagdgica, se puede fomentar el
conocimiento y la valoracion de las
tradiciones y la cultura de una determinada
regién o pais, lo que contribuye a la
preservacion de la identidad y el patrimonio
culturales.

La danza folclérica desde la investidura de
bailarina, es netamente una expresion de
cultura, méxime cuando las didacticas se
expresiones dancisticas como bailes tipicos,
es una tradicion que no debe de perderse
jamads, la danza esta “amarrada” a la cultura, a
la apologia que se le haga a las tradiciones
locales, ancestrales por demas, de ahi que se
pretenda con la ensefianza y apropiacion de
estos bailes tipicos, exacerbar una verdadera
identidad cultural, a esa construccion de
valores que no se puede lograr con otra clase
de bailes o danzas mas modernas.

Desarrollo fisico y emocional: La danza
folcldrica implica movimientos corporales
ritmicos y coordinados que pueden mejorar la
condicion fisica y la salud de los estudiantes.

Lo que se pudo observar fue un desarrollo
progresivo en las dos areas fisica y
emocional, fisica porque se notaba mas
flexibilidad y potencia en ciertas actividades,
y emocional, porque lo que al principio
rechazaban por no ser danzas urbanas,
terminaron por encontrarles el gusto.

Fomento del trabajo en equipo y la
inclusién social: La practica de la danza
folclérica también puede fomentar el trabajo
en equipo y la inclusion social, ya que se trata
de una actividad que se realiza en grupo y que
puede involucrar a personas de diferentes
edades, generos y origenes €etnicos.

Resultaba muy gratificante observar la
sinergia lograda entre estos infantes, en los
bailes, sobre todo, se notaba las ganas de
demostrar que, al ser incluidos en los eventos
y programaciones académicas, como la
semana cultural, ellos debian dar lo mejor de
si, ejecutando sus mejores expresiones
dancisticas desde lo individual y desde lo
grupal
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7. Recomendaciones y sugerencias

7.1 Recomendaciones a la Institucion

e Capacitacion para el personal docente: Es importante que el personal docente esté
capacitado en el uso de la danza como herramienta pedagdgica para trabajar con
estudiantes con necesidades educativas especiales. Considera la posibilidad de ofrecer
talleres de formacion para tu equipo docente.

e Busca profesionales de danza con experiencia en educacion especial: Busca profesionales
de danza con experiencia en trabajar con estudiantes con necesidades educativas
especiales y asegurate de que estén familiarizados con las adaptaciones necesarias para
trabajar con este grupo.

e Adaptacion de la danza a las necesidades de los estudiantes: Es importante adaptar la
danza a las necesidades especificas de los estudiantes con necesidades educativas
especiales. Se deben considerar las adaptaciones necesarias en cuanto a la duracion, el
ritmo, la intensidad y los movimientos de la danza. Esto se ubica como recomendacion
porque si bien se realiza una clasificacion, no siempre en las actividades se respeta la
misma.

e Espacio accesible y seguro: La Institucion debe contar con un espacio accesible y seguro
para la practica de la danza. Es importante que el espacio esté libre de obstaculos y que
cuente con las adaptaciones necesarias para garantizar la seguridad de los estudiantes.

e Evaluacion y seguimiento: es necesario realizar los procesos, evaluacién y seguimiento
en forma alternada. La Institucién cuenta con formatos de evaluacion para medir el
progreso Yy la efectividad de la danza como herramienta pedagdgica, pero en ocasiones no

siempre se utilizan estos formatos.
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7.2 Recomendaciones a los padres o acudientes de esta poblacion de nifios con NEE

Comunicacién con el practicante o Educador en Formacion: Es altamente
recomendable que el practicante esté informado sobre las necesidades especificas del
estudiante porque nadie mas que el padre o acudiente para comentar detalles sobre su
hijo, ademas para evitar reclamos e incomodidades propias de estos procesos.
Observacion de las clases: Si es posible, considera la posibilidad de asistir a las clases
de danza de tu hijo para observar su participacién y progreso. Esto le permitira al
padre entender mejor como la danza esta siendo utilizada como herramienta
pedagdgica y cOmo se estd adaptando a las necesidades de tu hijo. Alla en la
Institucion esta comunidad de padres estaba pendiente, pero oficialmente solo asistian
en las programaciones culturales

Fomento de la practica en casa: Preguntale al practicante o profesional encargada de
la danza si hay actividades que tu hijo pueda hacer en casa para fomentar su practica

y aprendizaje.
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Bitacora Digital
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Anexo B.




Diario de Campo (marzo)

UNIMINUTO

Practica formativa l

DTARTO DE CAMPO: PRACTTCA FORMATIVA ¥ DE
PROFUNDIZACION FORMATO A

1. Nombres y apellidos del estudiante: . Fecha: 3. Periodo . 5. Diario de
3170372022 académico: campe n.® 007
[DANTELA ATENORTUA LEON ia (mes/ afio I PERIODO

6. Numbre de Ia institucion ¢ [7. Grado, curso o nivel: [8. profesor scompafiante de prictica:
escenario de prictic
Colegio San Miguel Grado 3° Andry Julieth Posso Cifuentes

9. Li entos rales:
Este documento debe eseribirse en forma narrativa, para que presente log sucesos gue ocurren en un lugar; por ejempla, en un aula de ¢lase, Son
reflexiones e impresiones de lo que se observe en ese escenario.

El aula de clase se evidencio smena y tranquilo los nidos mostraron interés por las actividades; esun gr‘upo de 7 nifios ¥ nifag entre log 7 y § ados, tengamos
&n coenta que &l colegio ge encuentra uhicads en un bamrio vuetable y 1o mayoria de log estudiantes hacen parte de ese barrio. Bl siguiente diado de campo
consta de 1as & ades durante cada una de las semanas, desde la 5 hasta 1a 10

1. DESCRIPCTON

IPor medic de las actividades amsncas mis que tode orientadas en la danza v de alli al juego. la primera parte de la practica se basé en la cbservacion y en el
de la semana de cada uno de los grados, en la que mi atencion se centrd en los estudizntes de grado 3° por situaciones de
wmnvencm &n la que en los inices clases en Ta que todos aportaban de maners colaborativa y amena, era en clase come educacion figica, artes plisticas y
ortistica cultural.

{Cuando hablamos dr artistica cultural en ¢! colegio San Miguel, nos 'cfc'u'nm a las expresiongs artisticas n:émcas lmu.slca. danza. tcatrm yen las artes
pldsticas en las clases con actividades en fos li curriculares y las pedagigicss de la artistica.

IFor medic de la danza, v en este caso de la practica formafiva, se quiers lograr fortaleces esa convivencia escolar a través de la danza, v 2 raves de las demas
fexpresiones ariisticas, generando un cambio sano frente a la manera de percibir y decir las cozas, y también, generando un cambic desde el come ven I3 clase

[e educacidn artistica, en este caso, dividida en dos.

NALISIS De In observacion realizada, indique el tema de interés que le llamd su atencion con respecto A su propuesta pedagogica.
SITUACIONAL A continuacién, haga un andlisis de lo vivido y r con las fuentes (autores, normativa, lineamientos y
referentes, entre owos). Haga al menos 2 citaciones, segiin 1as normas APA.

‘EI hecho de que iniciatan una clase  través de juegos les emociono mucho, al inicio si s¢ pr!srmo uns mgunformldmi frente a la clase de denzs, ya que un
‘!\smdmmo menciono que no era necesaria on el colegio, y en ese momento interfirio y ded lina en la clase

[Las actividades de danza en artistica culural durante el primer periodo, es pars [a construccion de una muestra o esquema coreogrifico para presentarlo en
;a semana cultural que se realiza en el mes de abril, y para ollo se tiene en cuents antes que fodo que significa la palabra folclor, y para ello los autores
[Blasco y San José dicen ™ que la palabra folclore fu creada por el escritor ingles William Thomas en el aho 1846 y designaba con ella, todo aquello que se
[refecia al estudio y conocimiento de Ia lengua, tradiciones, usos y costumbres del pueblo, se deriva de lag palabras inglesas folk que designada o las gentes
hu eruditas y lore. que significa estudio o conocimiento.

Pmndose en esta raiz, ln autora patricia Escobar crea el siguiente concepto:

'EI folclore es Ia tradicion popular, tipica, empirica y viva de un pueblo, Tradicional: por que sus ]uncl\LM y creenciag han sido transmitidas de una
;enem 1on a otra, Popular: por ser una expresion del pueblo y abarca muchos aspectos, entre ellos el sociologico y el etologico. Tipica: Porque es

de una region da. Empirica: porque sus conocimientos se basan en la prictica y experiencias y no en doctrinas cientificas ni
écnicas. Vivie porque esta vigente e implica una dindmica social latente.

[Es una experiencia muy grata el puder compartir un poco de tu conovimiento desde 1a danza folclorica a los estudiantes y mas de grado 3° que presentan
Wificultades de convivenuia, y convertir ¢so en una posibilidad y/o herramienta que facilite ¢l proceso de aprendizaje mediante juegos orientados a los
[ritmos tradicionales colombianos.

[ Fiaga una velexibn EriGien y Sxpréss sus puntos 46 vista comio esfudiantc on Tormacion, Sobre 1o que deser?
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Dela experiencia, sefiale los aspectos positivos ¥ 1os que se deben mejorar (puede manifestar como se sinid, que
aprendizajes obtuvo y cudles son los retos y desafios para el trabajo con las infancias).

Cada vez que como docente o como docente en formacion entra a un grado cemplejo en convivencia, sienle panico al no poder comtrolar dicho giu;m 'Km
hasta £l momente no s han veslio 8 presentar dificultades de convivencia y se esta dando mangjo a clio, les refloxivas y conti
laz sctividades para que asi cads uno de los participantes solo se centre en la actividad de la clase y después poder fonalecer el proceso.

e he sentido comoda, no he sentido pavor al entrar 3 esfe grupe que es uno de los mas conflictivos del colegio hasta el momento, ¥ que se estan tratando
cada una de las siuaciones que se presentan de manera interna, Como docente en formacion tengo claro una frase v que desde el inicio de la carrera no la
he dejado airds y es: “Se el docente que tu querias tener”, y no se habla de ser permisivo frente a cada una de las situaciones que se preseatan dentro y fuera
del salon de clase, sino que es el modo en como egar a transmilir el conocimiento a los estudiantes, el como genecar estrategias pama que lodos lleguen a
i aprendizaje significativo.

Evalue los aspectos positive

13, ASPECTOS ¥y lo que se debe mejorar de su propuesta pedagagica,

EVALUATIVOS DE
SUPROPUESTA

F Cumo aspecto pusitive, es ja ilidad frenre o lug ivs o situac gue se han en el aula de clase,
- El monitoreo copstante de ¢ada uno de log estudiantes, por que ega o4 la maners de evaluar Jesde mi punto de vigta, y ex que se evalia durente cada una de
lag clases, desde su comportamisnto hasta sus habilidades y dificultades que se Le pueden presentar en el proceso formativo

Coma aspectos negativos: Bl poder generar mis esteategiag y herramientas para que no se presenten situaciones en el que intervengan |a coordinacion
peadémica y de convivencia,

n las nornas wn ¢l proceso de claboracion del diarie de campn.,

= Castudfier Bulcells, M. (20001 Expresion corporul y danza.
- Fuentes Serrano, A. L. (2000). El valor pedagdgico de la donza, (EL valor pedagogico de la danza (uv.es))

Céceres Escobar, ', A, & Vera Amaya, A, M. Propuesta meedoldgica para utilizar la danza folkidrica colomblana en nifios de sels y siete afos en
eﬂ rnmexm eﬁ(‘nfﬂ' ,frrcwm e!ecgrnnlmf (Decteral dlsie‘idlwun) |T’rupuesla mclcdumgu para utilizar o danza folklorica calombriana en nifiog de

Lineamlenios curriculares de la Educackén Artistica del ministro, M. Educacién Artistica, (htip:/s ica/todo.asp (mineducacion gov.co) ) |
15. Observaciones del profesor de préictica:

14. REFERENCIAS En este cspaclo, relacione los autores, In normativa, los ineamientos ¥ los veferentes, entre otros, que le sievieron de apoyo
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Anexo C.

Diario de Campo (abril)

Practica formativa I

DIARIO DE CAMPO: PRACTICA FORMATIVA Y DE
PROFUNDIZACION FORMATO A
1. Nombres y apellidoz del estudiante: [2. Fecha: 3. Periodo 4.1D0: 5. Diario de
25042022 académico: campo .7 003
DAMIELA ATEHORTUA LEGH [Dia /mes/ afio IFERIODO 667555
6. Nombre de la institucion o 7. Grado, curso o nivel: |§. profesor acompatante de practica:
escenario de practica:
Colegio San Miguel Grado 3%, Grado 47, Andry Julieth Ppssg Cifuentes
Grado 5%
5L 5 E5i 5
Este documento debe excribirze en forma narrativa, para que presente los sucezos que en un lngar; por ej en un anla de claze. Son

reflexiones e impresiones de lo que e obzerve en ese escenario.

10.DE ON gﬁ;z_::eexperl!m:laDem:m:uoh@erum?}]xgamhreveumlpcmmbmalmtmnlossspemqueIegenuarmmxyﬂr

B2020 Corporacidn Universitaria Minuto de Dios - UNIMINUTO. Todos los derechos rvados

Practica formativa |l

11, ANALISIS De In observacién realizada, indique el tema de interés que le llamd su atencion con respecto a su propuesia pedagogica.
SITUACIONAL A continuacidn, haga un andlisis de lo vivido y relaciénelo con las fuentes utilizadas (autores, normativa, lineamientos y
referentes, entre owros). Haga al menos 2 citaciones, segin las normas APA.,

| Haga una rellexion critica y exprese sus puntos de vista como estndiante en formacion, sobre lo que describié y analizo.
De Ia experiencia, seiiale los aspectos positivos y los que se deben mejorar (puede manifestar como se sindd, qué
aprendizajes obtuvo y eudles son los retos y desafios para el trabajo con las infancias).

2020 Corporacion Universitario Minuto de Dios - UNIMINUTO. Todos los derec




Practica formativa |l

13. ASPECTOS Evalue lng aspectos positivos y lo que se debe mejorar de su propuesta pedagigica.

EVALUATIVOS DE
SUPROPUESTA

- Como aspecto positive, es la versatilidad frente a los comentarios o situscivnes que se han presenilado en el aula de clase.
- El monitoreo copstente de cada uno de los estudiantes, por que e58 8 la maners de evaluar desde mi punto de vista, y ez que e evalia durente cads una de
las clases, desde su comportamisnto hesta sus habilidades y dificultades que se le pusden presentar en el proceso formativo.

(C'omo aspectos negativos: El poder generar mis estrategias y herramientas para que no se presenten situaciones en el que intervengan la coordinacion
académica y de convivencia,

REFERENCIAS En este eapacio, relacione los antores, Ia normativa, loz lineamientos y los referentes, entre ofros, que le sirvieron de apoyn'
(segiin Ias normas en ¢l proceso de elaboraciin del diario de camp.
APA)

- Castuier Baleells, M. {2000). Expresion corporal y danza.
- Fuentes Serrano, A L. (2006). El valor pedagogico de [a danza, (EL vsior pedsgagico de la danza (uv.es))

Caceres Escobar, . AL, & Vera Amaya, A. M. Propuesta metodoldglea para willizar la danza folklsrica colombiana en nifios de seis y siete afos en
&l vontecta escolar [recurso elecronico] (Doctoral di ion). (Propuesta doldgica para utilizar 1o danza folkldsica colombiana en nifioz de

eis v siete afios en el contexto escolar [recurso electrdnico] (univalle edu.co))

= Lineamientos curriculares de la Ed i6n Artistica del ministra, M. Ed; iGn Artistica, (b
15. Observaciones del profesor de pricrica:

sitaria Minuto de Dios - UNIMINUTO. Todos derechos reservados

Anexo D.

Diario de Campo (mayo)

Practica formativa ll ,ﬁ;ummmuvp

DIARTO DE CAMPO: PRACTTCA FORMATIVA ¥ DE
PROFUNDIZACION FORMATO A
1. Nombres y apellidos del estudiante: . Fecha: 3. Periodo 4. 1D: 5. Diarie de
. 02 /0572022 académico: campo n.* 005

[DANIELA ATENORTUA LEON ia /mes/ afio 1PERIODO 667555

6. Nombre de la ingtipucion ¢ 7. Grado, curso o nivel: [§. profesor scompaiiante de prictica:

escenario de practica:

Colegio San Miguel Grado 7° Andry Julieth Posso Cifuenies

7. Lineamientos escrimrales:
Este documenty debe eseribirse en forma narrativa, para que presente 18 sueesos gue dcurren en un lugar; por ¢jemplo, ¢nun aula de ¢lase. Son
reflexiones e impresiones de lo que se observe en ese escenario.

R frd su observacion? Hi breve desc bre el cio o | pectos T
10. DESCRIPCION | bn 3U° XPRTISNcia cenio su abservaciont Haga una breve descripeion sabre el aspecio o os o5 que Te generaron mayor
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Practica formativa ll n’PUNMN*"o

v oo ¢ Caveind o s oree 46 bpen

11, ANALISIS De In observacion realizada, indique el tema de interés que le llamd su atencidn con respecto a su propuesia pedagdgica.
SITUACIONAL A i idn, haga un andlisis de lo vivido y relaciénelo con las fuentes utilizadas (autores, normativa, lineamientos y

| referentes, entre owos), Haga al menos 2 citaciones, segin las normas APA,

12, | Haga una reflexion critica y exprese sus puntos de vista como estudiante en formacion, sobre lo que describié y analizd.

‘WN’RETACION De Ia experiencia, seiiale los aspectos positivos y los que se deben mejorar (puede manifestar cdmo se sindd, qué
HCAERE LO aprendizajes obtuvo y cudles xon los retos y desafios para el trabajo con lus infancias).

EXPERIENCIA

PEDAGOGICA

Practica formativa ll

Evalue log agpectss positivos y lo gue se debe mejorar de su propuesta pedagogica.
13, ASPECTOS P po ylog ] prop pedagng

EVALUATIVOS DE
SUPROPUESTA

- Como aspecto positive, es 1o versatilidad frente a los comentaiios o situaciones que se han presentado en ¢l aula de clage.
- El monitores copstante de gada wno de los estudiaptes, por que eza ey la manera de evaluar desde mi punito de vigta, v es que se evalia durente cada una de
las glases, desds su comportamisote hesta sus habilidades y dificultades que se lg pusden presentar en el proceso formative,

Comao aspectos negatives: Bl poder generar mas estrategias y herramientas para. que no se presenten situaciones en el que intervengan la coordinacion
académica y de comvivencia,

14. REFERENCIAS En este espacie, relacione los antores, la normativa, 1oz lineamicntos v los relerentes, entre otros, que le sirvieron de npuyu'
(segiin las normas en ¢l proceso de elaboracion del diario de campa.
APA)

Castuiier Baleells, M. {20000, Expresion corporal v danza.
Fuentes Serrsno, A, L, (2006). EL valor padagigico de la danza, (E! vaior padsgagico de la danza (uv.es)h

Céceres Bscobar, P AL, & Vera Aunaya, A M. Propuerto metodoldgica pare vhilizar la danza folklirica colomblana en nifios de sels y siele afos an
&l eonvecto exeolar frecurse electranico] (Doctoral digsertation). (Propuesta metodologica para utilizar la danza folklirica colombiand en nifiog de
eis y siete afiog en el contexio escolar [recuwrso electdnico] (univalle adu.co))

= Lineamilenios currlculares de la Educacidn Ariistica del ministra, M. Educacidn Artistica, (hitp: hacon'lineamientos armistica'tado. minadacacion,
15, Observaciones del profesor de prictica:




Anexo E.

Formato de Seguimiento del proceso de practica pedagdgica

I PRACTICA EDUCATIVA Y PEDAGOGICA

“Ll-' LICENCIATURA EN EDULACION ARTISTICA
L FRAL LT O FACULTAD DE EDUCACIGN
b UNIMINUTO VIRTUAL Y A& DISTARNCIA - UVD

SEGUIMIENTO DEL PROCESO PRACTICA PEDAGOGICA

FORMATO 4
E-.n-_ — DOCUIRTO:
| i3 PRACTICA M2
EsCmuamo: DHESCOON:
IMTTRLOCUTOR: Tusirass-Lrsncnr:
FICHASEO | oo | sm | msas oo | e | sama
DESDE HASTA
PRESENTACION:
5¢ hace |a presentacian del esbudiants o practicants de la koencatura en
educac on infantil ante que hard sus weoes de profesor intedocutor ¥
o acompafianie en el epesrcicia.
DESCRIPCON DE LA PRACTICA:
PRACTICA DA A LA SEMANA HORARD

CARACTERISTICAS ¥ ACUERDNDS DE PRESENTACION:

Efi Co Pt niedad Co aS0oc Sl Tirmnan o el s il

INTTRLCSCLITOR:

TuTom ot PRACTICAS

EDUCAZEN EH
[FORMALKINC
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Anexo F.

Formato Horas de Préactica

(PROFESOR, COORDINADOR, DIRECTOR) |

FIRMA DEL INTERLOCUTO!

Anexo G.

Formato Planeacion Pedagdgica

LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA

'F UNIMINUTO VIRTUAL Y A DISTANCIA - UVD FORMATO B
Vi Y Gitanen. PLANEACION PED,
Fecha de
efecucion de | Dis: 9 |Mes: hgostn [ Ade: 002
:m:,mh Institucién o escenario de practica: Grada, cursa o nivel que
estudiante en Colegio San Miguel acompatia:
Formacién Daniela Atehortua Ledn
D estudiante en Himera de
' e e6755 Planeacion 001

trabajo

Cultivar las cuslidades del movimicnto y del desarrollo
Propésitode | fisico do los cstudiantcs cnfatizando cn cl trabajo cn
cquipo come fuusos profesionalcs.

¥ exploracion del mediol

Actividades rectoras (Juego, arte, literatura
J

Explora ¢l cucrpo y los sentidos a través de la danza y entiende ¢l cucrpo como instrumento de
expresion y de relacién con el medio: Capto, reconozeo y diferencio sensorialmente las
|earacteristicas del movimienta corporal.

COMPRENSION DEL DESARROLLO INFANTIL

Desarolla habilidades y destrezas que e permiten avanzar cn su sensibilidad dancistica y teatral pars

[le 1: Desarrollo sactal y contribuir a la produccin dc una pucsta cn cscena cultural.
ppersanal « Reconozeo las emociones bisicas cnmi y cn las otras personas y las empiczo a demosirar poco 3 poco
través de creaciones artisticas empleanda diferentes técnicas v las relaciono con mi cntomo.
« Expresa las sensaci imicntos ¢ ideas con la vida cotidiana a través de fas
[le 2: Expresién - isticas bisicas del movi (velocidades, mivelcs).
[ ravés dellenguaje y « Indica su desarrollo en lengusics no verbales, reconociendo poco  poco las emociones y regulando la

cxpresion de los




Anexo H.

Registro de asistencia del Educador en Formacion

R
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Anexo I.

Presentacion Notebook

b

PRACTICA COLEGiO
SAN MiGUEL

243;0. *"  DANIELA ATEHORTUA LEON

NOVENO SEMESTRE- LEDA %
~ -
NOVENO SEMESTRE- LEDA N

|

Sebastian Gonzalez Foronda

Brahian Stiven Vargas Guevara Grado Octavo

b Sluan José Castro Morales

Grado séptil
rado septimo Grado Quinto




‘ Grado séptimo |

a Dificultad para expresarse (lenguaje)

a Afectivo

Cuenta con una necesidad cognitiva

Dificultad para realizar movimientos

(fisica)

S —— —— — — — — L S S S — — — ———

BRAHIAN
S'EVEN VARGAS

¢ Grado quinto |

17 anos

Cuenta con una necesidad cognitiva, de
lenguaje y fisica.

Paca atencién

Muy afectivo
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Grado Octavo
Hipoacustico

Amante a la actividad fisica y a las
manualidades

Molesta a los demds comparieros

Poco afectivo

Anexo J.

Seguimiento de evaluacion del Educador en Formacion y Profesor

tablecidas

e la revisién de los documentos y demas product

de

cticas.

»mente el tiempo para realizar las actividades planeadas en Vej'

1|8

durante el proceso de practica.

Promuevo el desarrollo de habilidades para la solucion de problemas y la toma de|

r
uestro manejo conceptual y practico de los temas que se trabajan en la practica. -Vif'

[ jenero espacios de reflexion y analisis sobre diferentes aspectos relacionados con Ia\
| |préctica.
T,
| CION DEL PROFES! UTO!
B -

U 'mplié con el horario acordado para el acompafiamiento de las visitas program‘adég.' }-

liz el protocolo correspondiente ante el escenario, seglin los lineamie
cidos por el programa.

. una comunicacion respetuosa y asertiva con |la comunidad educ:




< hémm‘ d

emm Pas nV

_|eg0ipo de. rabajo.
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