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LA VISION DEL MUNDO ROMANTICA
Marco tedrico

Las ideas del mundo son también formas regulareguense expresa esta
estructura de la vida psiquica. Su base es siempagimagen del mundo:
nace de nuestro comportamiento apercipiente, tah@aranscurre en la
evolucion regular del conocimien(@/ilhelm Dilthey 1995, p.45).

El concepto devision de mundale Dilthey

Para definir lavision de mundaomanticd se toma como punto de partida el
concepto devision de mundale Wilhelm Dilthey (1995).El define la vision de mundo
como una percepcion de vida que se construye,t@ garuna aglomeracion de vivencias
del ser humano con su entorno. Estas vivencias esiastruidas por lo que Dilthey

denominatemples vitale’s por medio de los cuales se determina su compatamiy, por

! a diferencia entre laisién de mundoomantica y efomanticismoradica, en que este (ltimo corresponde a
un movimiento literario que se evidencia en lasashde arte, a través de: un estilo sentimentalida,
interiorizacion del yo, la influencia del criollismla idealizacion de la belleza, los valores y4toas que
abordan el patriotismo, la muerte, la ensofiacemexhltacion de la mujer, problemas por amores sibjes
etc. Esto que podemos denominar como “la visionndghdo romdantica” es s6lo una caracteristica del
romanticismo; es decir, es un trozo de la paderm “la vision del mundo romantica “se constitgyacias

a caracteristicas del “romanticismo” como ensoffgcubjetividad, sentimentalismo y lucha por lo
imposible.

% Los temples vitales temples de animo frente a la visian un factor determinante en la estructuraciola de
vision del mundo. Dilthey los define como emocionesentimientos que se encuentran establecidosles p
opuestos: pesimismo y optimismo. Segun las neadsidde cada individuo, son los que hacen destacar,
desde una mirada objetiva y colectiva, sus padiaddes y, al mismo tiempo, un enajenamiento eon |
uniformidad de las masas. Ademas, dascepcioney temples vitalepueden ser vistas desde una mirada
mas propia del individuo hacia él mismo con unailfaridad, un arraigo o sentido de pertenencia g un
identidad: un mundo interno del cual se sientedimante identificadgDilthey, Wilhelm, 1995 p.44).



ende, su percepcion de la viden otras palabras, cada individuo construyesision del
mundo en la interaccién con su entorno, del cual extrae serie de experiencias y
sentimientos que son comunes a todos los seresbgntales como: nacer, crecer y morir.
En palabras de Dilthey: “como la naturaleza humesaiempre la misma, también los
rasgos de la experiencia vital son comunes a to(i#they, 1995 p.41)". Esta suma de
experiencias se establece en el mundo como undedgldque todos tenemos parte. Sin
embargo, el uso que se le da a este legado estandetdo por las necesidades de cada

individuo.

Respecto a las interacciones dadas en la socieglael, poco a poco van

contribuyendo a la construccion devlaion del mundoDilthey aporta lo siguiente:

Entre estas experiencias vitales se cuenta tamdliésistema permanente de
relaciones en que esta ligada la mismisidad deloyootras personas y los objetos
externos. La realidad de estesmq de las personas extrafias, de las cosas que nos
rodean y las relaciones regulares entre ellos forlmaarmazon de la experiencia
vital y de la conciencia empirica que en ella sestituye. El yo, las personas y las
cosas en torno pueden llamarse los factores deodaiencia empirica, y esta
consiste en las relaciones mutuas de esos fac(bh89s p.42).
Segun la cita anterior, lgision de mundaes configurada por las percepciones
netamente subjetivas del individuo, en relacion sanentorno, que influye directa o

indirectamente en sus estados de &nimo vy, al miemgpo, en su modo de comportarse.

En otras palabras, kision de mundces el resultado de la interaccion entre los
individuos; la que permite que se cree una con@guiena y libre para la construccion de

un punto de vista y un modo de comportarse propial ynismo tiempo, distintos y



originales. Se agrupan distintos sentimientos ycepaiones vitales, pues cada individuo
posee una forma distinta de apropiarse de ellagjdbhace distinta cadésion del mundo

En palabras de Dilthey:

Cualquiera fuerte impresion hace patente al horfdbreda por uno de sus lados
peculiares; entonces el mundo aparece bajo unaarilugwinacion; al repetirse y
enlazarse tales experiencias, se originan nuesstasios de animo o temples frente
a la vida. Partiendo de un orden vital, adquierevida entera un matiz e
interpretacion en las almas afectivas o cavilosasen los temples universales.
Cambian porque la vida muestra al hombre aspe@oypee nuevos; pero en los
diversos individuos predominan ciertos templeslestasegun su peculiaridad.
(Dilthey, 1995 p. 43 - 44).
Es asi como toda experiencia y toda emocion cagstitin saber vital propio para
cada individuo. Un saber que lo va a enriquecess letermina los modos de actuar ante

las circunstancias que determinan su vida.

Hasta ahora se ha abordado el tema de las ideasuthelo sin profundizar en su
clasificacion. Dilthey establece tres tipos de dnside mundo: lavision del mundo
religiosa’, la visién del mundo poéticala vision del mundo metafisicha primera es la
explicacién teoldgica dada a los fendmenos quéelecia y la razon no pueden demostrar.
Es decir, el hombre atribuye a una fuerza supdamracciones naturales o inexplicables
generadas en su entorno, que logran su alteraaj@e ynfluyen sobre la vida; de modo que

se crea una serie de dogmas y comunidades quentgiatalos comportamientos humanos,

% Dilthey explica esta visién basado en los preceptee el hombre a lo largo de la historia se hareaflo

por darle una explicacién a los fendmenos ocurrales alrededor. Como resultado de sus grandesressu
surgen ciencias y disciplinas, cuyo propésito estéaminado en resolver grandes enigmas y, al mismo
tiempo, a la fabricacién inventos. Sin embargofauns los enigmas se han resuelto; de modo queel po
afan de dar una explicacién al respecto, nacertds®y doctrinas acerca de seres supraterrenoguguean
relacién alguna con aquellos fenémenos.



y sobre todo, guarda una estrecha relacion entreuao superior del ser invisible y el

mundo real del hombre. Es asi como, desprendiéndi®da ciencia y del raciocinio se

establece una fe y un conjunto de acuerdos y deeemolectivas entre creyentes, que
establecen un saber universal respecto a lo summabe Este saber lo constituyen, por asi
decirlo, unas estructuras risomaticas que tiemenvegr con aspectos como: lo correcto, lo
incorrecto, los sacrificios, los dones, los votrgre otros. Asi surge las ciencias religiosas,
la teologia, el espiritismo, los rituales, cuyoamnpropdsito se encamina a mantener viva la
creencia de la cual se alimentan estos saberésnysrao tiempo, a la constituciéon de una

vision del mundoAsi, lavision del mundeeligiosa se constituye gracias a estas practicas
colectivas que generan una serie de experienciggldeomunes y que aferran al hombre

a la confianza en lo supraterreno:

Esta experiencia religiosa concentrada condensiadas religiosas elementales en
concepciones religiosas del mundo, y la esenciesties consiste en que en ellas la
interpretacion de la realidad, la valoracion devitéa y el ideal practico tienen su
origen en la relacion con lo invisible. Estan caides en el estilo alegorico y en los
dogmas. Descansan en un régimen de vida. Se desaren la oracion y en la
meditacion (Dilthey, 1995 p.52).
La visién religiosa del mundo es la manera en duaddviduo se apropia de los
saberes que giran entorno a lo invisible, y cor laasllo, se aferra a lo supraterreno como

Unica verdad.

Otra de las definiciones abordadas por Diltheyaassion poética del munddsta
vision consiste en considerar cada una de laspratiaciones hechas por el individuo a
partir del arte, es decir, que cada creacion no dalcuenta de una realidad de un periodo

histérico determinado, sino que ademas se eviderasgconcepciones de este individuo



respecto a dicha realidad, sus fantasias, desess.si, su mundo interno, que en la obra
busca mostrarse y mezclarse con el mundo objeffivola vision del mundo poéticae

muestra una aglomeracion de las visiones del mugalocon las idealizadas por el poeta,
por ende se alimenta de los aconteceres diarioscopgnuamente manifiestan matices

distintos.

En consecuencida vision del mundo poéticamuestra la conciencia del sentido de
la vida, a través de las posibilidades brindadaseparte. En esta vision, el poeta ve el
mundo real desde una perspectiva artistica o cogaxion artistica, en la cual, el mundo

interior del autor logra su plena liberacion.

Dilthey afirma que mediante la poesia y la creacidfstica surgen nuevas formas
de mostrar la realidad, al tiempo que ciertospatéos a seguir, para quien opte por esta
vision del mundademas, la poesia y la creacion artistica pernaiteautor plasmar sus
concepciones. Estas crean un saber universal, pa@snetros a seguir para quienes
adoptan esta laision del mundoy, al mismo tiempo, una “conciencia poética de la

significacion de la vida” (Dilthey, 1995 p.55).

Por ultimo, esta laision del mundo metafisicklla toma las diferentegsiones del
mundoy busca probar argumentativamente la solidesslddetrinas que las sostienen. Sus
argumentos se constituyen en lo real, razonablbjgtivo; no de lo subjetivov{sion de
mundo poéticg fantastico y miticoision de mundo religiogaAsi pues, lavision del

mundo metafisicaes asumida a partir de las concepciones netanudédivas de un



individuo con respecto a una realidad. Por ellognana disciplina que alimenta esta vision

del mundo: la filosofia.

Esta vision no la sostiene la creencia de una deitlamo es el caso de la vision
religiosa del mundo; ni busca imitar el mundo ¥ peercepciones de alguien en una obra,
como es el caso de la vision poética del mundogle sostiene laision del mundo
metafisicaes, por asi llamarlo, la vanidad intelectual; esirdéa necesidad de conocerlo
todo mediante los elementos netamente racionalesalgs con los que cuenta el ser
humano. En consecuencia, V&sion del mundo metafisicas la manera que tiene el
individuo de asimilar libremente el mundo que Idea, a través de perspectivas en que lo
comprobado y practico no tienen acceso; es dexlg posibilidad que tiene cada individuo
de observar su entorno a través de argumentos gskeriprmente la ciencia busca

demostrar.

La novela segun Lukéacs base para la construccion deevision de mundo romantica

Ya definidos los tres tipos dasién del mundpestablecidos por Wilhelm Dilthey,
se hace importante establecer el modo como unaaléeiellas da pie a la elaboracion de
la vision del mundo romanticaPara este caso es V&sion del mundo metafisicque

construye un concepto filoséfico como es el de r@iozma

Entonces, el siguiente paso para conceptualizarcacge lavision de mundo

romantica es relacionar las caracteristicas de la novelaamtiva con los conceptos



expuestos. Para ello se partira de los preceptbsides (1970), el cual define dos tipos de
novela romantica: la novela diglealismo abstractg/ la novela defomanticismo de la
desilusion.La razén por la que se escoge a Lukacs, es pdefiuree lanovelg en términos
del contenido (problematica) y no de aspecto aetstra; es decir, para €l, la novela abarca
las necesidades netamente subjetivas y sofladgseideinaje y la realidad a que se ve
obligado a enfrentar. Estas describen las ilusjoa@sbiciones a las que aspira este

personaje. Asi, respectoidéalismo abstractaporta lo siguiente:

El alma puede ser mas estrecha o mas ancha quadbrexterno que se da como
sustrato y escenario de sus acciones. Cuando esstnésha, el caracter demonico
del individuo problemético que parte para su lusbaprecia con mayor claridad
que cuando es ancha. Su problemética interior w&arenenos crasamente. Lo
demonico del estrechamiento del alma es lo demdetaealismo abstracto. Es el

espiritu obligado a emprender el camino directdaltente recto hacia la

realizacion del ideal, entre el psique y el alrehespiritu que, con fe mas autentica
e inconmovible infiere del deber-ser de la ideaesistencia necesaria apribrica,
como encantamiento realizado por los malos elersegte se puede deshacer
mediante el hallazgo de la palabra salvadora oangzlia valerosa lucha contra las
potencias hechiceras (Lukacs, 1970, p. 363).

En primera instancia, Lukacs desdeid#alismo abstractese refiere a la lucha
continua de un personaje por alcanzar un ideal asusleces contrapuesto a las reglas
sociales establecidas, o a lo que en el plano segbuede efectuar. E&l idealismo
abstractoel héroe se aferra a un ideal y busca llevarfdao real. Esto genera conflictos
con su entorno, ya que el medio que lo rodea fablesido con anterioridad una serie de
acuerdos que estan en contraposicion del mundmantiel héroe y, al mismo tiempo, no

acepta cambios; de modo que cualquier propuesta rgogpa con los parametros

establecidos por la sociedad genera inconformidaah#as partes.



En segunda instancia, Lukacs define una relacipr@funda entre los ideales del
héroe y la realidad; es decir, una relacion menstartte entre los ideales del héroe y el
deber moral-social, 0 sea, a una relaci@nos estrechdsta relacion es denominada por
Lukadcs comoromanticismo de la desilusiorEn esta caracteristica el autor expone lo
siguiente: “aqui se da mas bien una tendencia pasividad, tendencia mas a evitar
conflictos y luchas externas que a asumirlos, tecidea resolver exclusivamente dentro

del alma todo lo que al alma afecta” (Lukacs, 19/@80).

En el romanticismo de la desilusidn el personajeresigna a acepar que las
acciones encaminadas a trazar una serie de olm&sutelacion a sus ideales son parte de
la realidad que a diario se ve obligado a enfregtaor tanto, no lucha con su entorno por
llevar a la plenitud su mundo interno. Esto tra@mca@onsecuencia un alma que se reprime
y una inconformidad aprisionada que, sin embamypekmite al héroe ser aceptado por su
entorno; lo cual no implica que no se sitle unhduaterna entre su subjetividad y el deber
moral. Esta segunda caracteristica difiere detlerian, debido a que @ealismo abstracto
se hace referencia a una conexion méas estrecleeatndeal y las acciones realizadas para
su cumplimiento. Mientras que enremanticismo de la desilusidmy un sometimiento a
las reglas y estereotipos de la sociedad que @ldedividuo, de modo que sus ideales son

reprimidos y no hay un esfuerzo por luchar en glacdmplimiento de los mismos.

Los dos tipos de novelas introducidos por Lukacs proporcionan una idea clara
de los comportamientos que puede asumir el hémeeaspecto a sus ideales, los cuales
difieren con lo pactado por la sociedad y, al migrampo, son el punto de partida para

gue el héroe se sumerja en lo romantico. Dichdagia alberga los siguientes aspectos:



a) Un ser que no se adapta a su entorno, por lo @euathaza o evade,
b) por ello opta por la construccion del mundo intersabjetivo; en que prima lo
idealizado, lo fantasioso, la ensofiacion y la érasirechazo de dicho entorno.

c) la catarsis del alma del personaje en contrapasalideber moral social

Sintetizando lo expuesto hasta el momento por Lsjkéicconceptaomanticismose
refiere a una fantasia del héroe que busca coraesti realidad. Esas fantasias nacen por
una inconformidad con ciertos aspectos de su emtdéoncual genera una necesidad de
reconstruirlo. Sin embargo, la cultura en la qué& @amerso el individuo genera
inconvenientes en la realizacion de sus idealegjugaesta posee una serie de acuerdos
pactados con anterioridad, que no admiten camBisispues, el héroe se ve obligado a
enfrentar una serie de conflictos, y el modo deesmdirlos determina qué tan arraigado
esta a sus ideales. Por ello, opta por una agiisiVa (omanticismo de la desilusifho

una actitud activaidealismo abstracig.

Los conflictos entre el héroe y la sociedad sonadotecedentes que causan los
diferentes tipos de evasion. Para ello, explicavasion como un fenémeno dado en el
escritor y el lector, lo cual no sélo manifiesta geesencia dda vision del mundo
romantica sino que ademas sostiene que es un fenomenatyagege el caracter mimético
de la literatura con los fenbmenos reales deltesgrisu entorno. Por ello, de los seis tipos
de evasion planteados por dicho autor podemos adelpprimero al cuento. Este dice lo

siguiente: “Conflictos con la sociedad: el escrisignte la mediocridad, la vileza y la

* En que el héroe, pese a no dejar de sofiar, stiswamidealizaciones se quedan en la psiquis.
® En que el héroe manifiesta su problemaética intenoel plano real.



injusticia de la sociedad que le rodea, y, enwattite amargura y desprecio, huye de esa
sociedad y se refugia en literatura” (Aguiar e &il¥953, p. 61). Aclaro que para este caso,
aunque no se va a hacer un andlisis desde el genttsta del escritor, esta caracteristica
(evasion e inconformidad con la sociedad) desquéréectamente al héroe del cuento de

Caicedo; ese es el motivo por el que se trae assateristica a colacion.

Otra perspectiva acerca deJsion de mundo romanticea podemos extraer del
articulo “configuraciones de la toma de posiciom&atica en la narrativa colombiana”, de
Carlos Daniel Ortiz Caraballo (2008), que concej#aaacerca de léoma de posicion
romanticg a partir de los preceptos de la sociocriticdadéeratura, la sociologia y los
estudios de la comunicacion. Uno de los elemerdoacteristicos que aporta este autor es
sobre el mundo alterno que construye el héroe rbooanrAl respecto Ortiz Caraballo

afirma que:

El mundo alterno que crea el héroe romantico swsge una construccion

emparentada tanto con los valores éticos y las gtpecialmente, la literatura); es
asi que, él elabora o amolda su realidad deacummdas normas de los valores
substanciales que persigue, un universo que sidria a competir con el ambito
real, solo es posible en su conciencia o en el maxterno mediante la mimesis de

la realidad que pretende (2008, p.132).

Lo aportado por Ortiz Caraballo posibilita, adendise se haga mencién de otro
elemento: lamimesiscomo una posibilidad de aproximacion del héroe saideales. El
héroe romantico lleva a su interior las posibiledel mundo que lo rodea, y realiza una
construccion propia de sus juicios acerca del muedeaminada a manifestar activa o

pasivamente (segun lo expuesto por Lukacs) su muntiwior. Respecto al héroe

romantico, de quien Ortiz Caraballo abarca lasisigas caracteristicas:



El individuo que ha optado por una postura roncantiene de advertir una serie de
desafueros con el mundo que habita, lo que lo asumena serie de desavenencias
con este. El esta convencido de que no tiene upduspdad en esta sociedad o
simplemente, siente hastio por esta, razén pardamp se resigna a seguir sus reglas
y prefiere apartarse, refugiarse en su mundo sef@doel proposito de hallar su
autosatisfaccion; debido a esto, su Unica opcideésirse frente a su entorno como
frente a si mismo, como un inconforme, infeliz, gtasiado y escéptico. El héroe
romantico mas que ningun otro es un personajeisfsetto con su entorno social
(p.135).

Lo aportado por Ortiz Caraballo entreteje las cpommes de lo romantico vistas
hasta ahora. Es asi como la cita anterior sirventice para establecer la trayectoria de la
vision del mundo romantica partir de lo expuesto por Dilthey, Lukéacs y O@araballo.
Asi, de la vision del mundo introducida por Dilthé&ytipologia novelistica establecida por
Lukécs y la configuracién de la toma de posiciomaatica de Ortiz Caraballo se puede
establecer que lavision del mundo roméanticae percibe en la literatura como la
probleméatica de un héroe enfrentado a una socieped pretende obstaculizar la
realizacion de sus ideales por ser estos contoaista lo que ella ha estipulado. Esta
probleméatica nace porque el individuo no logra &afap a esta sociedad y busca construir
su propio modo de vida. Esto proporciona un puarigmo de la subjetividad del
personaje frente a sus juicios acerca del mumd@( del mundp mediante una bldsqueda
por la satisfaccion, (y conlleva a que el héroemasuna actitud pasiva o activa) que en la
mayoria de los casos es proveniente de compaméosi e ideologias contrapuestos a este
(vision del mundo romanti¢aEsta lucha puede ser interna o externa en édseque el

alma del héroe sea protagonista de su propia tikeranediante la huida del ambiente que

lo agobia, gracias a la evocacion, la imaginacicel establecerse en el ambiente que lo



libere de las continuas y sofocantes manipulaciosesiales y condicionamientos

biolégicos que le impiden la liberacion plena dersundo interior.

Lo metafisico era vision del mundo romanticee enmarca en un cuestionamiento
de los estereotipos establecidos en el mundo Esét tipo de cuestionamientos crea un
perfil psicologico de un individuo, que se estableomo un esceéptico e inconforme con su
entorno y, en consecuencia, como un is&liz y desgraciado.Lo metafisico no sélo
posibilita la construccion de su mundo internoerads, proporciona la necesidad de
manifestarlo mediante una conducta activa (lle\adaano real, en este caso, mediante la
poética) o pasiva (llevada al plano imaginario glmcado). Todos y cada uno de los

elementos que fueron definidos, seran puestodu@acgin en el siguiente analisis.

“Besacalles” (1969): propuesta genérica de un indduo a una sociedad

conservadora

El héroe o personaje central del cuento el “Betegfalle Andrés Caicedo construye
la vision de mundaomantica mediante el travestismo. Este supone en el idddvila

construccién en el plano real, de un género quBdtamente le es ajeno, aunque se

® Como se dijo anteriormente, Wsi6n del mundode las establecidas por Wilhelm Dilthey, que més
relaciona con la con laision del mundaomantica es la metafisica mientras esta se centia poética.
Encuentra lo poético en la obra literaria medidatemimesis que hacen sus personajes del planoeagsaml
alcanzar.



encuentra en su psiqlidicha construccién se lleva a cabo gracias anleacion de un
referente femenino que culturalmente es mal vis&e encuentra en la categoria de lo

abyecto, este es la puta.

“Besacalles” es la historia de un travesti que sadl®s los dias a caminar por las
calles de Cali, en busca de jovenes (pollos) caangs tener relaciones sexuales. En el
cuento se narran los momentos significativos dedia del héroe, tales como: el coqueteo o
los métodos de seduccion, su nifiez, las aventseasiales y los problemas con su entorno
espacial-humano. Cabe agregar que el héroe enfatizios momentos decisivos de su
vida; el primero lo conforman las anécdotas sobseaventuras sexuales en las esquinas
poco transitadas de la ciudad, y el segundo, esdeion truncada, con ‘El pecoso’, uno de
los pocos chicos que logré atraer con sus encdotgsie se constituye en el detonante de

esta narracion.

El héroe del cuento ha optado por una serie deuntasl sexuales dadas desde el
homosexualismo hasta la imitacion y apropiacion géhero femenino, mediante la
experimentacion del placer sexual producido en ecamade los encuentros clandestinos
con los jovenes de Cali. Dichas conductas poshilitn acercamiento a la construcciéon y

exhibicion de su propia manera de ver la vidaisan del mundo romantica

De ahi que su relacidén con el “Pecoso”, constiturya vivencia objetivada por el

héroe, mas alla de la busqueda del placer sexuaydl permite que este ultimo logre

" En el caso del héroe del cuento se estaria haciefierencia a un caso de lo que siquiatricament®soce
como Disforia de génerp es decir, a una persona que tienen una contradientre su "sexualidad
psicolégica" y su "sexualidad genital”.



reafirmarse en un principio en su idea de concebo@mo una verdadera mujer. Sin
embargo, la relacion finaliza, porque las expecastidel “Pecoso” estaban basadas en la
atraccion sexual o alex appeafemenino que proyectaba el personaje, que al destab
verdad el “Pecoso”, se siente burlado; por lo degide terminar la relacion del modo mas

violento posible.

1. Ruptura del héroe

Para la construccion de 1asiéon de mundoomantica en el cuento se narra los
momentos significativos de la vida del héroe, tatesno: el coqueteo, su nifiez, las
aventuras sexuales y los problemas con su entspacial-humano. Este héroe, al que
Andrés Caicedo no le otorga nombre, hace un r@mhacia su mundo interior; en él se
redescubre, crea concepciones vitales propias ageniposible su liberacion, y se aferra a
éstas hasta el punto de exponerlas abiertamentao €onsecuencia, empieza a sentirse
extrafio a las ideologias sociales genéricas estdateen su entorno. Al llegar a este punto
tenemos que su perspectiva de vida desde el timwestonduce a una ruptura con el
género al cual pertenecEn otras palabrada ruptura del personaje central del cuento
“Besacalles” se sitta, a partir de la incompatibilidad de losmportamientos e
inclinaciones sexuales del personaje con lo queaadturalmente se ha establecido como

conductas masculinas.

En ese sentido, la génesis de la ruptura del pgjes@mpieza con el alejamiento de

Su casa para construir el modo de vida anhelades pomprende que su felicidad no esta



encasillada en seguir los patrones de conductdeqofece su familia enmarcada en una
ideologia conservadora. Las rupturas generadasnpal rechazo del héroe hacia su
propio género, de una inconformidad ideolégicapmeaa impuesta por su familia y su
grupo social, y, de la reunion de estos agentda elndad; lo que conlleva a que se aleje,
rompa con todos estos agentes que cuartan el olésate su “yo” interior. Mediante la
siguiente cita se muestra el nucleo de la ruptued snismo tiempo, su desarrollo desde el

entorno familiar del héroe:

Llegué a Cali cuando tenia 11 afios. Mi papa coisiguempleo en una agencia de

repuestos Ford, y alli duré siete afios hasta quens#d de tuberculosis. Mi

hermano monté después un negocito de verdurasgo@rdo administraramos mi

mama y yo. Pero desde alli todo comenzé a irmeporgjue al rato comprendieron

que yo salia los sdbados era a buscar muchachogdieque si te encontramos en
esas, palabra que te matamos, y yo sabia que stnc@ntraban cumplian la

amenaza. Entonces conoci a Frank, y él fue el gueamvencié para que entrara a

su gallada, y me volara de la casa y todo esoqagudiera batir a la gente dia y

noche (p.33).

En lo anterior se develan tres momentos determésaan la construccion de su
vision del mundoun desacuerdo del héroe con las ideologias itaesl, una accién que
revela su escape hacia la reconstruccion de lacadil un conflicto como resultado y
evidencia de esta ruptura. Se observa como el pnnmnento devela que, el entorno
social en que se encuentra situado el héroe, estahln conflicto de género, cuyas
consecuencias lo llevan a romper con su familiaog s valores tradicionales o
conservadores que ésta institucion representa @migito socio-cultural colombiano. De
modo que cualquier gusto sexual contrapuest® pdoametros sociales establecidos es
considerado como una anomalia que, en este mistomense debe corregir a golpes para

conservar la identidad creada desde el imaginatectivo en que se encuentra inmerso el

individuo. Baste lo anterior para situar al héree discrepancia con su familia, cuyas



concepciones de género lo encierran en una realiddd que pretende liberarse, ya que
desde la subjetividad, €l mismo ubica la realidadc quiere reconstruir fisica y
mentalmente para evidenciar este mundo interiorpdétsonaje central del cuento de
Caicedo se sumerge en una busqueda hacia posii@Enes que lo encaminen a la
liberacion del yB. Se tiene en consecuencia que la ruptura es coemstte lo subjetivo e
individual en el personaje, lo cual conlleva a §ag rechace las concepciones ideoldgicas
entorno a la concepcion de género y decida exéliatsl medio sociocultural que lo rodea y

que restringe su libre albedtio

Paralelamente, en ese primer momento se reconaderltificacion del personaje
para si y, por ende, un punto de partida haciabguakion, lo cual implica enajenarse o
romper con los paradigmas del mundo externo. Em &stecto, la imaginacion del héroe
cobra un caracter protagonico, pues la psiquismdi&Viduo encuentra en la significacion
del yo una posibilidad de dinamistfloEste dinamismo es claro, pues toda la narraaén d

cuento es un monologo del héroe.

Respecto al segundo momento develado por la citafisea que, el individuo

realiza la accion de construir susion del mundoromantica partiendo de una huida

8 En palabras de Bachelard: Cubrimos asi el univessonuestros universos vividos. No hace faltaspan
exactos. Solo que estén tonalizados sobre el medoudstro espacio interior jpero qué libro habrié g
escribir para determinar todos estos problemasédplacio llama a la accién y antes que la accién la
imaginacion trabaja. Siega y labra (Bachelard, 19882).

° En la visibn de mundo romanticgriman las concepciones idilicas, de quien la @&susobre las
concepciones estipuladas en su entorno.

19 En palabras de Bachelard: “Y si es el ser delbterto que se quiere determinar, ¢no se esta rs@yLao
de estar mas cerca de si entrando en si mismoo yeala el centro de la espiral? Con frecuenciales
corazon del ser donde el ser es errabundo. A vexégera de si donde el ser experimenta consiatenii
veces también esta, podriamos decir, encerradbeattegior” (Bachelard, 1986, p.253 y254).



momentanea (los sabados) y, posteriormente, egta,lge torna en un distanciamiento
definitivo; es decir, el exilio de su casa. Nétege la busqueda de acciones hacia la
realizacion de su mundo idilico lo convierte en ser completamente arraigado a su
perspectiva de vida desde el plano real; de moéolagiideologias del héroe empiezan a
exteriorizarse, pues desde su forma de ver el msedequiere no pasar desapercibido
frente a los jovenes. Afadase a esto que las a&sxidal héroe encaminadas al exilio
revelan una ruptura con su entorno respecto aalasteristicas sexuales impuestas. Ello lo
establece como un ser activo, cuyas fantasiasn dkjapertenecer al campo netamente
interno de su psiquis para convertirse en una siatanediada por sus acciones que, al
mismo tiempo, lo sitlan en una problemética idanétcon a la cultura en que se encuentra

inmerso.

En el tercer momento, en que la cita muestra eidrde la construccion haision
del mundodel personaje central, se abarca la reaccidon dentarno, pues su mundo
fantasioso ha sido expuesto a una cultura que,cpestiones morales y/o religiosas,
colisiona contra el objetivo de replantear lo gliemaginario colectivo concibe como
género. En la cita en mencion, la ruptura conli@avgue su hermano asuma actitudes de
rechazo y agresion notables, que se establecenandnaza. El hermano es quien logra un
impacto psicoldgico determinante para el héroegua conduce a que este rompa con su
entorno familiar. En otras palabras, la familiaceastituye en una de los entes represivos
para este personaje, por lo que él decide exildeda casa para llevar a cabo su ideal o la
construccién de su mundo idilico; lo cual conllevain conflicto familiar, que abarca la

ruptura de las relaciones con su hermano y sulifaniiste hecho marca ademas una



ruptura con el vinculo directo que lo relaciona dansociedad para emprender la

edificacion de su ideal roméntico, que no es o® @pnstruirse como muijer.

Ciertamente el héroe rompe definitivamente conngareo familiar. Posterior a ello
se refugia en la pandilla, quien lo involucra cammomiembro mas al margen de las reglas
de la sociedad conservadora en que se encuentremsios. No obstante, su paso por las
pandillas es breve, de modo que emprende una hiesduaeia sitios urbanos en donde no
se encuentre expuesto al peligro, pues no le teg@irrquir, sino a que Frank y toda su
pandilla abusen de él hasta el punto de desfigurAdi pues, los espacios buscados por el
héroe son asumidos como su Unica alternativa pétar ¢éa agresion fisica y la amenaza

hacia la manifestacién de su mundo idilico:

...pero hay que tener cuidado porque a lo mejor roaesriro con Frank y con toda
su gallada y otra vez me obligan a pegar pal riei gjo me dejo de todos, alli
mismo me cortan hasta que no quede nada de midarauentan a mi hermano
que yo estoy metida de buscapollos por todas lesae Cali, y para qué decirnos
mentiras: yo sé que mi hermano si me mata (Caid€69, p.31-32).

Los conflictos con su entorno, generados por lpturas ya mencionadas, develan
un dinamismo en el héroe en la busqueda y reabzade su proyecto de vida, lo cual
permite establecer, que, junto con la insatis@actiacia los dogmas culturales, la lucha
por lo utdpico y los conflictos sociales, se camngrsu idilio romantico, que no guarda los
suefios en su psiquis, sino que se esfuerza pealiaacion de los mismos, a través de las

posibilidades dadas en la realidad externa.



El travestismo, como aproximacion al género femenincomo mundo ideal

“Entonces corro hacia la esquina, y si hay verjar mdguna
parte, apoyo un pie en ella y me pongo una manka @mtura,
acomodando bien la cartera con la otra mano, ylasiespero”

(p.29).

El travestismb' es la manera en que el héroe romantico de Caitegia
aproximarse estéticamente a su ideal o mundo al{gleal), en que construye su propio
modo de asumir la vida. Este travestismo es asuhmadta en el modo en que el personaje
usa su discurso para expresarse, ya que en eb idéti cuento, éste logra engafar en
apariencias al lector en cuestion de género; ds, @kevade su situacion genérica al narrar
los hechos mas significativos de su vida y evadlidescripcion fisica, o borrar cualquier
marca deitico que haga referencia de si en mascudircual solo se resuelve en la escena
final del cuento. En ese sentido, el travestismtms® aqui como el artificio que utiliza el

personaje para alcanzargsion del mundo romanticda esencia de la misma.

Desde el punto de vista del héroeyision de mundoeomanticaasume al travestismo
como el camuflaje de lo masculino, pues adoptacteniaticas de un referente femenino
para verse y ser visto como mujer; sin embargog@ipara si pertenece a este género,
socialmente es visto como un hombre que pretendeencon los estereotipos genéricos

colectivos, mediante un disfraz y comportamientopropios de lo masculifid En otras

YKarina Wigozki define al travesti desde la critamamo “la sexualidad que resquebraja la construcd#n
sistema binario genérico de lo masculino y lo feimgnya que su condicién y configuracién fundamiesg¢a
basa en la desestabilizacion de las jerarquiagigas¢Wigozki, Karina; El discurso travesti o elvtestismo
discursivo erLa esquina es mi corazén: Crénica urbafedro Lemebel; Basada en los trabajos de Marjorie
Garber, Judith Butler, Nelly Richard y Ben Sifuenfiduregui ).

12 En este aspecto se reconoce el héroe romantitmeidn de lo idilico.



palabras, el héroe se comporta como mujer, se me ocaujer, pero su condicién biologica

lo sitia como el estereotipo masculino asumido @&les@naginario social.

Respecto a las concepciones genéricas asumidala poitura, el héroe travesti
caicediano asume una actitud escéptica, pues ladsacse resiste a cambiar su modo de
percibir a los que se salen de los prototipos gemsimpuestos por la tradicién cristiaha
Por supuesto esto se halla en discrepancia cprofuesta revolucionaria del personaje
central. Es por esta razon, la propuesta del lgaimediano es vista como una critica a las
concepciones sexuales dogmaticas que se dan eacikedad conservadora con que
interactua. Ello arroja como resultado un conflistwial, pues, su entorno se resiste a la
idea de reconocer y aceptar las inclinaciones $exuatermedias, por llamarlas de algun

modo.

Cabe sefialar que las fantasias del héroe estas oediante el hecho de asumir el
rol femenino desde lo estético, lo biolégico, Iditadinal y lo comportamental. Sin
embargo, al llevar al plano real su mundo interiay, puede transformar su condicion
biolégica desde lo masculino hasta lo femenino, fmrcual no logra alcanzar a
caracterizarse como un miembro mas de este géneab ser consciente de ello, sus
continuas idealizaciones estan centradas en ldautig ser mujer, aunque ello implique
evadir su condiciobn genérica actual y enfrentarsangenazas del medio contra la
construccion de su mundo sofiado. Es decir, queoriatrticcion de género dada en el

personaje es una forma de evadir su cuerpo masculggar su genitalidad. Asi pues,

13 En palabras de Ortiz (2008, p.135): El individuee dpa optado por una postura romantica viene dertidv
una serie de desafueros con el mundo que habigaglto asume en una serie de desavenencias eon est



aunque fisicamente el héroe se va asemejando eadaas a su referente femenino y su
alma empieza a liberarse mediante la adopcion dgadamientos, ademanes y actitudes
caracteristicos, él no logra construir completamemt el plano real su mundo fantasioso,
pues no cuenta con los atributos fisicos caratitarésde una mujer. En consecuencia, se
centra en buscar jévenes o “pollos”, como €l laml, porque dada la ingenuidad de ellos
en cuestiones sexuales, le seria mas facil encabriverdadera naturaleza. Asimismo
asume algunas conductas de puta para atraerlosroésitacilidad. Debido a esto, el héroe
travesti continuamente se ve enfrentado a amer@masa su integriddd como queda

expuesto en la siguiente cita:

Auln asi, hay noches en las cuales todo me sale milamaravillas: puedo llevar
hasta cinco muchachos al rio, y quién quita quealiios haya uno que comprenda
todo de la mejor manera, como uno del viernes paspck quiso terminar las cosas
como Dios manda. El problema se arma cuando pieqsaralgo esta funcionando
mal, porque a pesar de todo yo no puedo perfeactmsta el mas infimo detalle,
entonces se ponen impertinentes y groseros, de opoeldengo que enojarme de
veras, vayan a comer mierda, a ninguna mujer ldggastar que un hombre quiera
hacerle el amor de esa forma tan burda, y me peeglandome el vestido (p.31).

El cuerpo del héroe es la evidencia de una abgiracte posibilidades con que
cuenta para poder aproximarse a su mundo fantagi@sumir una percepcion de vida
propia que, le permita transformar su mundo enrfalda posesion del cuerpo de una
mujer, ser visto y tratado sexualmente como ellanel mundo a partir de este género. Asi

se logra que poco a poco se vaya creando en alidodi un arraigo propio de una

sexualidad sofiada, de modo que su forma de vaddapueda ser visualizada como una

14| os comportamientos disimiles del héroe lo sunrergeun conflicto con su entorno, lo cual es untase
caracteristicas détlealismo abstractpropuesto por Lukacs (1970), en su tipologia netiedl respecto al
héroe romantico.



construccién disimil de lo impuesto o pactado @ordalidad sociocultural en que se

encuentra inmerso.

La cita anterior también sitia al héroe en unaqpaién vital a través del género
femenino. Es decir, un arraigo total; un convenento propio de ser una mujer, que lo
establece en la realizacion del idilio romantico.dste arraigo, crea un perfil femenino con
el que pretende proyectarse como mujer para sianyspara la sociedad. Dicho perfil le
permite posesionarse como un ser con sentido denpecia desde el plano identitario, a
traveés del cual se reconoce, se acepta y se liBfiaposibilita al héroe acercarse a la
edificacion de su mundo fantasioso en el plano. redemas, el héroe se sitia como
alguien con firmeza de caracter que le permitebéstarse como un ser activo en la
exteriorizacion de sus ideal@sEllo se hace posible, gracias a una lucha pentaatse a

la esencia del género, al cual desea imitar, panafbormar su vida segun sus suefios.

Como se dijo anteriormente, el personaje prinaj@hlcuento decide vivir a partir
de una construccién genérica que no tiene cabidd sredio familiar y social con el que
continuamente esta interactuando. A causa deedte, personaje transforma su cuerpo en
un espacio ideal donde se deposita su propia mmtr&gpede vida. Mediante esta
transformacion se empieza a exteriorizar poco @ pocmundo sofiad®d La psiquis del
personaje anula el género al que pertenece pamassten otro. Asi pues, inicia una

transformacion de su cuerpo en funcion de manifega mundo idilico, y, al mismo

15 Esta caracteristica del héroe lo asemeja al hisiagealismo abstracto deukacs (1970).

16 Esta accién corresponde a lo que Lukacs (197®rdiera idealismo abstracto, pues el héroe decidemmact
para llevar al plano real su mundo idealizado



tiempo, convertirse en un refugio para ocultar wealidad que pretende evadir. La
adopcion de conductas y vestimentas tipicas dekrgéfiemenino posibilitan esta
intenciért’. De esta manera, el héroe empieza buscar unaima@an que le permita
exteriorizar su perspectiva vital que abarca susepeiones e ideologias, mostradas poco a
poco, mediante la adopcion de actitudes y caratitsas propias de un referente femenino

con el que pueda identificarse consigo mismo ye¢etar su mundo fantasioso.

El héroe del “Besacalles” esta dispuesto a reamasueiio de convertirse en una
mujer, aunque ello le implique, situarse en un lgdof con la sociedad que lo rodea, o
enceguecerse Yy olvidarse del mundo real por unptemientras viva en €l: “pero yo no
quise pensar en nada, pues todo iba muy bien yrivoyCaicedo, 1969, p.36)". Ello lo
caracteriza como un ser que asume su perspectival@alesde lo idilico, aunque dicha
perspectiva conlleve a continuos conflictos sosiale cual lo posiciona en la obra como
un individuo romantico capaz de llevar su mundadstico al plano real, mediante un
camuflaje estético y una conviccion ideoldgica oespecto a la concepcion, adaptacion y

apropiacion del género femenino.

Ademas de lo anterior, la relacion entre lo idijcsu construccion en el plano real
implica la total negacion de analizar sobre la igage los suefios perseguidos, pues ello
conlleva a un alejamiento de su posible realizadi@@bido a lo anterior, renuncia a toda
I6gica y se sumerge en un mundo totalmente utdpicostélgico; siendo la busqueda de

este la que lo aparta de su realidad social agtimlconduce a otra realidad para abstraer

" El excesivo pintoresquismo de una morada puedésosu intimidad. Esto es cierto en la vida. Las
verdaderas casas del recuerdo, las casas enrigsgmdun onirismo fiel, se resisten a toda desiciip
Describirlas equivaldria @nsefiarlas{Bachelard, 1986, p.43).



de ella las posibilidades de construccion de sudmsubjetivo y feliz, y cuyo resultado
seria visto con extrafieza en el mundo real. Es@sb el travestismo es el medio que
manifiesta la problematica interior del héroe retpal género, sus concepciones de vida

Yy, por ende, su lucha continta por defender y goassus ideales.

En el cuento “Besacalles”, el héroe requiere cairstsu vision del mundo
romantica a partir de la separacion de sus vidas privagablica, pues ambos tipos de
vida son opuestos. Es decir, el héroe se ve oldigaglegir unos determinados espacios en
los que se considera que puede estar seguro, dejdas amenazas que representa su
hermano, Frank y su pandilla, y por supuesto, dePe&coso”, sobre todo de este ultimo,
ya que con él se pensdé construir una relaciomtistl las aventuras sexuales logradas en
su diario vivir. Ello permite que el héroe acudk aarracién de su historia y, al mismo
tiempo, hacer uneatarsispor medio de este hecho. El impacto que genesaagaesiones
verbales hacia el héroe, develado en esta cataesiestablece por la esperanza utépica

evidenciada en la siguiente cita:

Como ya dije, lo conoci por intermedio de un ansggo y desde esa noche me
gusté cantidades y comencé a seguirlo siempre ajiee del conservatorio, pero

nunca pude acercarmele porque siempre habia mumita glrededor. Hasta que
una noche me lo encontré de frente, sin quererogdados de La Gruta, y a pesar
de la cantidad de gente que pasaba le dije quildane dijo vé, quiubo, entonces

me embollé toda pues no sabia qué hablarle, hastieolté pa donde vas y él me
contesto pa cine, y le pregunté de una ¢no maihyit. 32).

Lo anterior muestra un contraste entre la manerguenel héroe busca llamar la
atencion de “el Pecoso” y la forma en que atrag@s diombres, pues en este personaje el

interés va mas all4 del sexo casual. Cabe agregaelgmundo utépico del personaje se



construye en un espacio que posibilite la intimidaa el cuento, dicho espacio se halla en
los callejones o lugares oscuros donde no se wasitaa gente, pues teme ser burlado,

rechazado, agredido, o en el peor de los casosloieso:

De todas maneras, lo que importa es que a estaasalta estamos muy cerca, y yo
solamente espero a que €l acabe de explicarsanzardarle la mano con mucho
estilo; pero al mismo tiempo estoy mirando hac@asopartes, jy casi nunca viene
nadie y no se ve nada de lo oscuro! No se ve pasalma, y a dos metros de

nosotros comienza el rio (p.30).

Los espacios elegidos por el personaje, ademasrdmbitarios, son escogidos por
la influencia que tiene el tiempo sobre ellos; esird dependiendo la hora y lo que las
actividades que colectivamente se tiende a hacellas) hay un impacto en lo perseguido
por el héroe con respecto a la sociedad que lmioii y que suele parecer inofensiva en la
oscuridad; ello obliga al héroe a determinar ehfie que mas convenga para sumergirse en

el mundo exterior. Es asi como la realizacionutefantasias esta mediada por tiempos y

espacios lugubres.

Del mismo modo, los espacios fisicos que escodeerle guardan una relacion
reciproca, en funcion de sus ideales con los caapdigntos e indumentaria femeninos
gue adopta. Es decir, en la oscuridad y en la gded se halla menos expuesto a las
criticas y agresiones del medio, sus rasgos massube pierden en la oscuridad, y la
privacidad lo protege de las burlas y los sefi@atos. Es asi como su alma se logra
liberar en las posibilidades brindadas por losegafles en las horas de la noche. Los
espacios urbanos en Cali logran que el héroe tiengportunidad de arriesgarse a dar a

conocer su mundo construido.



El cuerpo del héroe en funcion de su vision del mdo

El héroe romantico del cuento “Besacalles” no amhpértenecer al género
femenino; por el discurso que expone, se puedmafigue se considera dentro de él, y la
mejor prueba de ello son coqueteo, la busquedaldeér en el género masculino, en la
adopcion del travestismo en su modo de vida y eeldacion de lugares privados. Lo
nombrado anteriormente permite deducir que el héwestruye swision del mundo
romanticg mediante su cuerpo, que se muestra como unaidmitpoética de un referente,
segun sus concepciones y posibilidades. Este miemorresponde a la prostituta, cuyas
caracteristicas coinciden con la construccion deesgpectiva de vida, pues este tipo de
mujer ha ganado un espacio en el imaginario deteoespacio que le permite actuar con
toda libertad en el terreno del placer fortuitcjaan lugares y horarios preestablecidos por

el héroe, como se muestra en la siguiente cita:

Estuve alli, al frente del Club de Tennis comosadeho y media, y a decir verdad
desperdicié bastantes oportunidades, porque méasualeo muchachos pasaron
mirAndome, pero a mi esa noche solamente me injaoetamuchacho pecoso, y lo

esperé hasta las diez y media pero no vino. Paadanguisima semana antes de
que volviera a encontrarlo, no basté que todasdabes lo esperara a la salida del
Conservatorio, con todo el mundo mirandome y coareld; parece que le habian
cambiado los horarios o se habia salido. La nodkeaencontré por fin, salia por

primera vez con mucha gente, por eso me escondisdde los arboles de la

esquina, pero creo que él ya me habia visto, poatjweuzar la esquina me dijo

quiubo hermana. Qué hubo le dije yo, y ya estabaada por todos sus amigos,
hasta que él dijo bueno jovenes, aqui me queddNos se fueron después de
despedirse entre risas y €l se queddé mirandome yijoequé mas hermana

poniéndome su brazo en el hombro. A dénde vamgs, \damos a dar una vuelta

por alli, le respondi (p.35).



A semejanza de la prostituta, el héroe se ubicanenesquina vestido de mujer,
adopta una postura fisica similar a la de su eafery espera a que alguien se sienta

atraido. Ello se manifiesta en la siguiente cita:

Entonces corro hacia la esquina, y si hay verjaafspma parte, apoyo un pie en ella

y me pongo una mano en la cintura, acomodandol®ieartera con la otra mano, y

asi los espero. Cuando pasan frente a mi, aguagde ene miren con interés para

lanzarles la sonrisa (p.29).

Como se dijo anteriormente, el héroe construyeisiornvdel mundo a partir de la
mimesis del género opuesto, y los resultados @ecesistruccion le brindan la posibilidad
de sentirse mujer, aunque en apariencia para ladsatno lo sea. Es decir, pese a que la
colectividad lo observe como un travesti, que budcplacer en el género masculino, el

héroe de esta historia se observa a si mismo comanujer mas, que se abre paso al

ejercicio de la prostitucion.

Sin embargo, el héroe no se asume como mujer Uaidandesde el ambito sexual,
pues espera establecer una relacion con un homiadogame como mujer. Por ello
albergaba la esperanza en que “el Pecoso”, fuergp@sona. Por ello, el héroe siente
nervios cuando por fin logra comunicarse por praneégz con el pecoso, y, en lugar de
invitarlo al rio, como suele hacerlo con otros bogs, espera una invitacion a cine, como

se anot6 anteriormente en la cuarta cita del asalis

El héroe logra establecerse en su mundo alterrauadlse encuentra ubicado en su

propio cuerpo, pues en su perspectiva vital desdenhenino, se evidencia como quien ha



anulado el género al cual pertenecia. Es por eltoplensa como mujer al referirse a si

mismo:

Entonces Julian, uno de los méas cagadas dijo peéoegtamos esperando, Si
tenemos aqui hembritas, y él que dice eso y Mitaira pelada de la barra, que
sale hecha un tiro, pero la agarraron a los v@ases, y los 12 se le fueron encima
sin dejarla siquiera decir ni pio. Marta era desojerdes y muy bonita, me parece
que ya no esta viviendo en Cali, que los papagitorique mandarla para Estados
Unidos. Y como era tan bonita a mi también me ca@er@m a entrar ganas como de
hacerle alguito a mi manera, y asi dije, que tammé dieran chico, entonces todos
voltearon a mirarme, y creo que el acuerdo fue mptrque al momentico se me
tiraron sin dejarme siquiera levantar del past84p.

En primera instancia, se refiere a “Marta” como 6laa pelada de la barra’. Es
decir, que el héroe especifica que en el grupodeaymujeres: Marta y él. Gracias a esta
aclaracion establece su encanto por Marta desdieskico, pues nunca deja de lado su

perspectiva de vida a través de lo femenino. Edénésume como propio el rol femenino,

de modo que su identidad se ha establecido paraesdte género.

El se acerca a este suefio mediante la construagidinciosa de una apariencia
fisica femenina, por ejemplo los senos algodorgsm de mujer, etc., como se muestra en

la siguiente cita:

Pero antes de que yo reaccionara me levanté agamende los hombros y me
arranco la blusa y sacé los papeles y los algodgrisdo que su vida era la mas
puta de todas las vidas, y dandome patadas eestisuios y en la cabeza hasta que
se canso (p.36).



Esta es la escena en que es descubierto por “Bls®ecEn ella el héroe expresa lo
indignante que puede ser para ella, que algunosigVvenes con quien tiene encuentros,

no comprendan su verdadera esencia.

Impacto de los personajes en laision del mundo romanticaideologias y amenazas.

El héroe caicediano, en el transcurso de la cawtn de su mundo idilico, debe
enfrentarse a continuas amenazas. Estas amenazallageen cada uno de los personajes
gue lo rodean, al tiempo que constituyen parteacees que no solo obstaculizan los
ideales del héroe, sino que ademas juegan un prapeéndental para que se establezca lo
romanticoen la obra. Por ello es oportuno ahondar en cadalea los personajes teniendo

en cuenta las siguientes consideraciones.

Primero que todo, se expone que el hermano debmejes central no esta de
acuerdo con las conductas sexuales de éste, moraloestablece una amenaza contra su
integridad fisica. Desde el punto de vista sodlicor, ésta figura se sitlla como uno de los
obstaculos para que el héroe pueda construir graliddad su mundo idilico, llevar a
término la construccion de susion del mundo romanticaDebido a lo anterior, el
protagonista de esta historia se encuentra inmamsan conflicto con su familia, cuya
amenaza es dada en plural por el hermano, que ral @exgadre, es el que pasa a ser el
representante de esta institucion por ser el bawayor. Por esta razon aprovecha el poder,
de alguna forma heredado, para persuadir agresntarathéroe, quien consecuente a esto

se vuelve vulnerable. Ideoldgicamente, se estarthemdo a una traicion de los parametros



convencionales o conservadores que marca los etpe® sociales frente a una propuesta
revolucionaria o absolutamente subversiva. Por estpyu este enfrentamiento, ideoldgico

generd el primer paso hacia la construccion adeslan del mundeomantica.

Acto seguido Frank se convierte en un obstacula gae el personaje central pueda
lograr su objetivo: construir un modo de vida basad percepciones vitales propias. Tal
obstéculo es establecido mediante una amenazatadaidad de los ideales romanticos del
personaje central; es decir, Frank, aprovechallevabilidad del héroe hacia su hermano y
el poder que ejerce la pandilla para consideramoacun objeto sexual que debe estar en la
obligacion de atender cada capricho suyo y de taipa. Los intereses de Frank se
encuentran yuxtapuestos a los del héroe, quierresspone frente a esta situacion, de
modo que actla con cautela para no encontrarsdiclhos personajes. En otras palabras,
cuando el héroe decide unirse a la pandilla, legmantes de ésta utilizan el chantaje y el
poder de ser fuertes para que el héroe se veaahtigacion de acceder a tener sexo con
todos los miembros de esta. No obstante, el hégya hlejarse de la pandilla, porque se da
cuenta que no es ese el modo en que quiere eslbleddeal. Frank se muestra como
alguien fuerte, agresivo rebelde y seguro de @ladias aunque la lucha por defenderlas
conlleve a pasar por encima de los considerados tékiles”. Ademas de lo anterior, este
personaje sabe hacer uso del poder si el contexpermite hacerlo. Por esta razon, se
siente comodo en su pandilla, la cual representgrupo social que puede gobernar bajo
normas contrapuestas a las de la sociedad gef&nalo consecuencia, la pandilla es el
mundo distinto desde el cual puede generar impgeati@ la sociedad general, situandose al
margen de sus normas. La pandilla representa wiedso minoritaria, que aterroriza a las

grandes masas mediante conductas delictivas:



Los muchachos estaban muy contentos porque hab@aus a esa gallada que

queria apoderarse del charco. Los hicieron coregmycorriendo les daban madera,

y creo que hasta dejaron a uno medio muerto, yoomo lo cargaban en los

hombros, gritando que los dejaran ya tranquilosemyue tenemos a un muchacho

herido; pero los muchachos de Frank siempre ham tesbs, de eso no cabe la
menor duda, y no dejaron de masetiarlos hasta es@&pdrecieron por esa portada
que gquedaba por debajo de los palos de mango.r@ajab yo nunca los habia visto
tan felices, saltando y haciendo piruetas y proaledo que ellos eran la mejor

gallada del mundo, y al que no le gusto pues glie, spero quién iba a saltar si

todo el mundo en Cali les tenia terror, fisico roigul34).

El poder que ejerce la pandilla frente a la sodeelsa determinante para que las
grandes masas opten por silenciar los desacuerdote fal impacto que generan las
agresiones en su contra. Debido a esto el héromgee que es un ser vulnerable por el
hecho de estar sélo frente a un grupo social nwsoe(a pandilla) que amenaza la
construccién de su mundo idilico y, al mismo tiemngw integridad fisica. Por ello, no se
refugia en la sociedad calefia; en cambio, optacposiderar el exilio a otras ciudades o,

como se dijo anteriormente, evitar los encuentoosla pandilla.

Desde el punto de vista sociocritico, Frank y andila, al igual que el héroe,
representan ideolégicamente son subversivos, pgesonque delinque, pues su
comportamiento no se encuentra dentro de los pam@sngue establece los principios
éticos y morales de la sociedad. Mientras que iaipa lo hace al margen de la ley, el
héroe lo hace al margen de la iglesia y de la nua@l Ideologicamente, se estaria

aludiendo en ambos casos rebelion o insubordinatigtatu quo

Otro de los personajes que representan una amgmaaaalavision del mundo

romantica es alguien que, al no presentarse forarakcon el héroe, es denominado segun



los rasgos fisicos predominantes: las pecas. Elspees un personaje joven, inclinado mas
por la academia que por la vida social; rasgoslgsi#an como un individuo ingenuo e
inexperto. Asume una presién moral desde las agresiverbales, pues considera que estas

influyen en el estado animico del personaje:

O en el peor de los casos me encuentro con ess@ece No me puede ver sin
dejar de gritarme cosas. La otra vez que yo esial® paradero del bus Azul con
dos pollitos de lo méas queridos, paso al ladoweaine sonrié con esa maldad suya
y se quedo a esperar el bus alli, al lado de rassagplo para hacerme sufrir, lo sé.
Un dia de estos voy a tener que hablarle, deciréeppr favor me deje tranquila,
que yo nunca le he hecho nada malo. Y si no me ¢es® pues tocard comenzar a
pensar en un modo mas efectivo de quitarmelo denanSi, porque mi vida ya
esta lo suficientemente organizada como para gogavese muchacho pecoso a
estropear todo lo que ya he alcanzado (Caiced®, 1060-31).

El Pecoso reconoce su trascendencia en el héres, gate Ultimo reafirma la
perspectiva de vida en el plano amoroso graciagle personaje. Ello determina una
vulnerabilidad frente las agresiones del Pecosengal mismo tiempo, ve en la agresion
una catarsis, pues a causa de sentirse engafiatke apa presion moral contra el héroe
haciéndose notar mediante agresiones verbalesanweden al héroe en blanco de ser

ridiculizado publicamente.

“El Pecoso” no soélo representa la ingenuidad adelete, sino también la
intolerancia de la sociedad a los cambios de lasatsras mentales. Es decir, desde su
pensamiento no estd dada la posibilidad de negaoiarla inclusion, que apela a la
diferencia. Desde el punto de vista sociocritido #sva a pensar en la doble moral que se

maneja en la cultura tradicional, pues desde lagra vez que este personaje se encuentra



con el héroe se siente atraido por él, ya seayoomportamiento exhibicionista, o por su
actuar seductor, en fin, el caso es que el hérbewmto nunca se mostré6 como una
sefiorita, sino como una mujer de la calle. En eséid®, para la cultura tradicional que
representa este personaje, es permitido desfolgapsesion sexual con una callejera, pero
no son permitidas las relaciones homosexualesdouan los dos casos se esta tomando a
estos personajes como corruptores de la moralacrésjue el conservadurismo profesa y
defiende. Esto deja ver lo conveniente de el pdateista con que este grupo logra evaluar

de modo ligero la realidad a la que estan expuesto.

En otras palabras, ideoldgicamente representa soogdad que no olvida los
acontecimientos pasados que marcaron su historgids a los cuales asume una postura
determinada respecto a cometer o no los mismosesryoasumir, critica y objetivamente,
situaciones similares que se presenten. Este @gess@ relaciona con los otros por cuanto
poseen un punto de vista comun: el rechazo deulstog sexuales y a la propuesta genérica
del héroe. Por esta razén, que motiva las agresioeales contria vision del mundo
romantica del héroe, este ultimo manifiesta surmmtidad cada vez que se encuentra al
Pecoso, quien se suma a los otros personajes paralgersonaje central considere el
exilio:

Como ya dije, mi vida esta ya lo suficientementgaoizada para que venga €l a

estropearlo todo, sobre todo que me lo encuentama rato por las calles de Cali,

pero lo bueno es que siempre anda solo, por esmsweito puede remediarse

relativamente facil. Y si no puedo, pues tocaggemsando en pegar pa Medellin o

para Bogota o a Pereira, inclusive, pues en egtladilas cosas se estan haciendo

cada dia mas dificiles (Caicedo, 1969, p.36).

Cabe aclarar que es por estas amenazas contreegtidad y hasta sus ideales de

ser mujer, que el personaje esta pensando enrsgilfacontinuar con smodus vivendign



otro lugar, en el que nadie lo conozca, para penhar tranquilo y sobre todo, expresarse
abiertamente como él desea. Por ello, es imprdabtenallar el nlcleo de estas amenazas
en las caracteristicas fisicas e ideoldgicas da patsonaje, ademas de su trascendencia en
la vision del mundoromantica del héroe. Cada uno de los personajesadebra
“Besacalles” se relaciona directamente corvifadn del mundaomantica mediante las
presiones generadas por cada uno. Estas presttauss desde la amenaza, atentan contra
construccién del mundo idilico del héroe en el plegal, al tiempo que permiten situar lo

romanticoen el cuento.

Conclusiones

El punto de partida para la construccion de unalddga roméantica es la ruptura
con los valores tradicionales de la sociedad ensguencuentra inmerso. Dicha ruptura es
mostrada en la obra cuando el héroe decide esdapsu casa y refugiarse en callejones,
sitios obscuros y en un tipo de cultura, que iiioégte, acepta y respeta su atraccion hacia
el sexo opuesto, al igual que su propuesta gengricsdrada a imagen y semejanza de la
puta, y desde la cual logra liberarse; pues estébifita sus encuentros sexuales con los

jovenes de Cali.

La problematica enfrentada por el héroe caicedi@msale en una diversidad de
género en una sociedad conservadora que ha esdab&ccomportamiento del travesti
como un tabu. Por ello debe enfrentar una serigbgdgaculos que atentan contravesion

de mundo los cuales se sitlan a través de amenazas dadde du entorno. Como



respuesta a ello, se resigna a reconocer queetdamntarse a diario con estas y, por ende,
a continuos choques ideolégicos con la realidad. &nbargo, no deja de lado la

construccion de su mundo idilico.

Lo anterior posiciona al personaje lerromantico(Lukacs, 197Q)pues se develan
choques con la sociedad y un arraigo hacia lodega&tel héroe, quien se establece como
un ser aventurero y dinamico en la construcciorsulenodus vivendjspues su vida se
edifica a partir de una exploracion continla desitdeales que no irrumpan en éste. Lo
anterior caracteriza al personaje central de la abmo alguien con una concepcion vital
dada desde el optimismo, que evidencia el gradardggo con su mundo idilid El
héroe se exilia de los medios sociales que restnirsy libre albedrio, ya que hay una
inadecuacién ideoldgica reciproca entorno a la@ocion de génefd En este exilio, se
sumerge en un mundo sofiado, y su realizacion ohavise muestra como una alternativa
a los dogmas genéricos asumidos por la cultureeceadora en que se encuentra situado el
héroe. Ese mundo sofiado es su propia imagen, gs ekeel reflejo que construye de si
mismo. Voy a citar un fragmento de la pelicula ddrB Almodovar;Todo sobre mi madre
para cerrar y de paso dejar claridad en el modyuerel personaje del cuento “Besacalles”

de Caicedo logra construir su vision de mundo rdicara través de la imagen: “...Uno es

18 E| optimismo esta configurado como uno de los tdasples vitales segun la teoria expuesta por Wilhel
Dilthey (1995). En el cuento “Besacalles” el opmb del héroe se entrelaza con el idealismo abstra
expuesto por Lukacs (1970); pues este temple pitahite que se evidencie en el héroe una conduotiteaa
en la construccion de su mundo idealizado.

1 En lavisiéon de mundo romanticpriman las concepciones idilicas, de quien la @susobre las
concepciones estipuladas en su entorno.



mas auténtico cuando mas se parece a lo que hdosdéasi mismo”Esa es la consigna

gue al parecer conducev&ion del mundo romantiodel héroe.
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