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1. TEJIENDO IDENTIDAD

El Tejido Como Herramienta en la Recuperacion de la  Identidad de la

Comunidad Indigena Muisca de Suba, Bogota

La pérdida de las tradiciones culturales al intadfimlas comunidades indigenas ha sido una
problematica que se ha venido incrementando a draeélos Gltimos afios. Algunos
investigadores han centrado su interés en la corsigre de este fendbmeno. Es el caso de

Lépez Rodriguez (2005), Martinez Celis (2008).

En este sentido, la comunidad indigena MuiscaggdBy, actualmente ubicada en la
localidad 11 de Suba al noroccidente de la ciudadin caso de transformacion y pérdida
de la identidad ancestral, a partir de la influande la cultura urbana. Frente a esta
situacion, sus lideres no cuentan con herramigrgessarias y suficientes para enfrentar
dicha inclusién de valores externos y lograr asimahtenimiento y/o recuperacion y

difusion de sus costumbres y cultura indigena.

Con miras a superar el fendmeno de transformaciéiorel, se han instaurado entidades
educativas preescolares con ayuda del gobierndienen como propésito implementar un
curriculo que incluya el conocimiento de su ideadidndigena, lideradas por maestros

pertenecientes a la comunidad, donde se ensefiegad muisca.



La presente monografia esta encaminada a ldentifisaaspectos del tejido que favorecen

el rescate de la identidad cultural en la comuhiddigena Muisca de Suba, Bogota.

Se indag6 en las memorias del cabildo, el ComitMagores (“autoridad por generacién”
y poseedores de sabiduria) y diversos escenariotejdduria sobre la relevancia,
trascendencia y pertinencia de la accion de teerglacion de la practica y ensefianza del

tejido con la identidad en la comunidad Muiscé&dba Bogota.

Se realiz6 la observacioim situ y se acopié informacion sobre el tema de manera
dispendiosa, dado que los escritos sobre estar@udtan generales y poco profundizan,

especificamente sobre el tema del tejido en la oatad de Suba.

Se aplico el método de Investigacion Praxeologlaéigo, 2002), que utiliza herramientas
cualitativas y cuantitativas mediante la observadiiecta, teniendo en cuenta dos de sus
modalidades: endégena o auto observacion, en texatale las investigadoras es miembro
de la comunidad muisca ademas que realiza y erlabbees de tejido; y Exdgena, o
participante en cuanto es vista por otra estueliamiestigadora, desde la perspectiva
externa. lgualmente el equipo se apoyo en docusentistentes (observacion indirecta o
documental) que pertenecen al cabildo, la alcéddi@, bibliotecas, tesis y monografias de
investigadores, escritores, antropologos como r&elS., y otros, (2008), Bohorquez
Delgado (2006), Cardale de Schrimpff, Carbajal, &&lez, (1993),Cortes M, (2003),

Gobmez Londofio (2005), Juliao (2002), LLoreda (1998%)ez Rodriguez (2005), Martinez



Celis (2008), Molano (2008), Reichel-Dolmatoff, 919, Tavera & Urbina (1994), Vargas

Lesmes (1990), Velandia (1994), entre otros.

Como instrumento se aplico la entrevista semi-estrada que junto con la observacion
directa, permitio la recoleccién de la informagiden cual fue analizada, clasificada en
categorias (segun la practica, técnicas trasceradéektejido y relacién con la identidad) y

descrita en el cuerpo del presente informe.

Con cada capitulo se pretende dar una visién dekjoactual de la cultura, la practicidad
del tejido aplicado al ritmo actual, y la posibkpresentatividad espiritu-cultural que
amerite su rescate como herramienta valida paradaperacién de la identidad en la

comunidad muisca de Suba.

El marco teorico contextualiza a través de un aaptitulado “Hilando la historia”, con el
propésito de dar una vision general de la cultoraisca en Colombia desde la conquista
hasta la actualidad. En un segundo aparte, taulddin guajaiu (Baculo de poder Justo) se
esboza la lucha indigena vigente por la supervigecaltural y como sus logros se ven
reflejados en las leyes actuales sobre comunidamitgenas y raizales. El siguiente
capitulo titulado, Zemiscua huella (buscando haella) muestra la necesidad de la
busqueda de identidad y la importancia de estadide. Por ultimo, se escudrifia el telar
abuelo muisca (jicacuc quiti guexica) con el fim mostrar la tradicion tejedora de esta
cultura a través de la historia, describiendo lesnentos y herramientas de tejeduria,

vestido tradicional muisca, tintes y fibras.
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La segunda parte describe en tres apartes la negdalaisefiada para la investigacion, los

instrumentos utilizados y la poblacion y muestraerbada.

En una tercera parte, se presenta los resultattasés del capitulo Tejiendo Identidad en
el que se describe especificamente la actividedideq de la comunidad y la compara con
un escenario externo. Comenta como las persona&svaldsis y entrevistadas aprendieron
el tejido, como son los escenarios de labor yeldel producto., Zepcuascua Muisccubum
(tejer muisca), habla sobre las técnicas traditésng externas usadas por ellos, los
materiales y su preparacion, ademas del aspedgiosal, mitoldégico, ceremonial y

utilitario presentes en este arte milenario.

Més alla de la labor, describe los aspectos queagsividad involucra, como la educacion,

la comunicacion, la identidad y la misma recup@mde la memoria colectiva.

En el cuarto capitulo se hace relacion al anatisisesultados, mostrando los principales
hallazgos y la informacion recogida, que en lauig&m de resultados se confronta con los
conceptos indagados de acuerdo a los objetivoseyegta contenido en los siguientes
apartes: Identidad en la comunidad, la tejedusasyalcances, técnicas de tejido indigena
“persistentes”, Rescate de la tejeduria como héerdeen la recuperacion de la identidad

de la comunidad Indigena Muisca de suba.
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Finalmente, las conclusiones, recomendaciones pupsta de intervencion, dan cuenta de
los resultados finales arrojados por el preseatsjo, que es soportado por los documentos

anexos, referenciados en los indices finales.

11



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La identidad ancestral indigena en Colombia haidtufun letargo debido a la intrusion
cultural externa a partir de la llegada de los @sjgs y su consecuente maltrato,
sometimiento y exclusién para la poblacion indige@an el tiempo, la lucha por el
reconocimiento historico, cultural y territorigd tnecho reaccionar a las comunidades que
reclaman insistentemente mediante la busqueda ddestidad la reivindicacion y el

reconocimiento ante el resto de la sociedad.

La Comunidad Indigena Muisca de Suba, ha habitabuled antes de la conquista el
territorio que hoy se conoce como “localidad 11Si#a” en la ciudad de Bogota cuyo
crecimiento los ha atrapado desconociendo sus sgeaeivindicativos, reduciéndolos y
sometiéndolos a diversas condiciones economicasigles de las cuales daremos cuenta

mas adelante.

Frente a esta situacion, sus lideres a travésudarganizacion legalmente constituida
buscan recuperar su identidad, pero sus esfuerlas herramientas utilizadas para ello
son insuficientes para enfrentar dicha inclusion vdéores externos y lograr asi el

mantenimiento y/o recuperacion y difusion de suwuobres y cultural indigena.

Labores tradicionales como el tejido que aun persison herencia cargada de elementos
culturales aprovechables para recuperar la idehtiflapresente trabajo, toma como objeto

de investigacion la labor del tejido en la comudiféuisca de Suba Bogota como posible
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herramienta para la recuperacion de su identidadte®dra que buscar y sustraer estos
elementos para utilizarlos en su beneficio, inddgague tan significativa es la actividad
del tejido para ella, que elementos y técnicas sdrajles persisten aln y que aspectos se
relacionan directa o indirectamente con su contextaotidianidad, su idiosincrasia
histérica y contemporanea ademas de establecelal@dn que tiene esta actividad con la

identidad cultural indigena de dicha comunidad.
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3. JUSTIFICACION

Los organismos internacionales como la OIT recomolos esfuerzos de las comunidades
indigenas por preservar su existencia, patrondésirales, institucionales, sociales y
sistemas legales, dandoles importancia y alentantis paises a realizar politicas que

favorezcan la conservacion de su identidad conminpatio.

A raiz de esto, los ultimos gobiernos de Colomlaia tratado de incentivar los esfuerzos
para mostrar su importante riqueza étnico-cultligalasi como la constitucion y acuerdo
como el 359 del 5 enero de 2009, da los lineawsede politica puablica para los
indigenas en Bogota, D.C. La presente tesis serrdégaen concordancia con las
intenciones que a nivel cultural tiene en su prograle gobierno, el Distrito Capital en

cuanto a recuperacion de culturas indigenas:

“Apoyo a la autoeducacion en las comunidades imdigeen el Distrito

Capital. En particular, apoyo a la educacion aésade la familia, las
organizaciones y autoridades tradicionales indigepara que activen los
mecanismos de educacion propia de cada puebloeimalign el contexto de
la familia y la comunidad, como contribucién a thueacion Intercultural, el
fortalecimiento de los lazos comunitarios y losculos con sus territorios de
procedencia.”Titulo Ill, numeral 7.2.1. ACUERDO 3B¥L 5 ENERO DE

2009, Lineamientos de Politica Publica para losgewias en Bogota, D.C.,

Entre Otros.) (Consejo de Bogota D.C., 2009). Wwagd@a.gov.co (2010).
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En el presente afio Colombia celebra 200 afioa ohelépendencia lo que coincide con la
realizacion de esta investigacion uniéndose ackdsbraciones del bicentenario y
convirtiéndola en el aporte referencial que colaben la recuperacion de la identidad

nacional.

Esta investigacion aporta al desarrollo human@gias de personas y comunidades de
acuerdo con las lineas de investigacion de la Fatutle Educacion de faorporacion

Universitaria Minuto de Dios cuyo interés es proyectarse hacia la comunidad.

Igualmente para la comunidad intervenida, favoerceuanto aporta una herramienta para
la recuperacion de su identidad, reconociendo deemaaconsciente una de sus actividades

tradicionales, desde una perspectiva diferentegadaha conservado habitualmente.

A la vez que aplica los conocimientos adquiridogadte sus estudios, el equipo
investigador encuentra en ésta, la precisa ogdedrpara colaborar con la recoleccion de
informacién y la autentica busqueda en la recujp@nade la identidad indigena ya que una
de las estudiantes investigadoras de este proyect® parte de la comunidad Muisca de
Suba lo que a la vez favorece la viabilidad ddddja dado el resquemor de los miembros
de la comunidad indigena por personas externalk.a Asimismo vera las ganancias en
tanto este trabajo enriquece el conocimiento ingato, su conocimiento del entorno, sus
posibilidades pedagdgicas como docentes de Educakitistica, aportando desde su

guehacer en el desarrollo humano y social de klitbax.
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4. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢De qué manera la actividad del tejido favoreceestate de la identidad cultural en la

comunidad indigena Muisca de Suba?

16



5. OBJETIVOS

5.1 General.

Identificar los aspectos del tejido que favoreckmescate de la identidad cultural en la

Comunidad Indigena Muisca de Suba, Bogota.

5.2 Especificos

Recopilar informacion relacionada con la utilizacidel tejido en la comunidad Indigena

Muisca de Suba y su permanencia a través de tihist

Acopiar informacion acerca de las técnicas de dejibligena “persistentes” hasta el

momento en la comunidad muisca de suba y otros@&sos de tejeduria de la region.

Confrontar y contrastar la informacion para idecdif la importancia del tejido, y como

favorece la recuperacion de la identidad de la Guodag Muisca de Suba.

17



6. MARCO TEORICO

6.1. Hilando La Historia.

6.1.1 Pueblo en reconstruccion.

La comunidad indigena Muisca de Suba, (Bogotdjualmente esta asentada en
noroccidente de la capital de Colombia, en la Idedl 11 de Suba. Esta compuesta por
familias cuyos apellidos (Cabiativa, Bulla, Niviayhanchero, Lorenzano, Mususu,
Chizaba, Caipa, Neuque, Chipo, Cera, Bajonero,aC&ibpasa, Chizaba, Trivifio, entre
otros) forman parte del arbol genealdgico, tomadima base para la conformacion del

actual Cabildo por ser simbolo de su tradiciongada

“La persona demuestra que tiene una filiacion domntepasado que vivio
en el territorio del resguardo, que vive actualreet este y ademas que sus
rasgos fisicos mantienen caracteristicas indigdPeas ello la memoria de
los ancianos de la comunidad, desempefia un pagal en el
reconocimiento de quien pertenece a la comunidaglign no.”... “Se
distinguen tres categorias que han existido destis ae la conformacion
del cabildo y el proceso de “ralentizacion”, esigeantes de la década de
los noventa: Los rasgos indigenas, los apellidakschbhs y el ethdmimo
raizal que implica una relacién historica y afesticon el territorio

18



habitado.” Citado en Duran, Carlos Andrés. Ser muisca hoy. La
identidad muisca como proyecto colectivo de orgasidn politica y cultural
en la Localidad de Bosa (Bogotd D. C.).En publi@aci Muiscas:
representaciones, cartografias y etnopoliticas adlememoria” (Gémez

Londofio, 2005)

A la llegada de los Espafioles en 1537, hallaravsandios Muiscas, organizados en dos
federaciones: una la del Zipa ubicada en BacaBo¢wtd) y otro el Zaque con dominio en
el norte en Hunza (o Tunja) como lo comenta Dabfidl997). Fue la més poderosa de
las naciones que antes poblaron a Colombia vy wp@ofun imperio conquistando todas

las comarcas comprendidas bajo sus dominios|tiplaicies de Tunja, los valles de

_____

REGION
. ALTIPLANDO CUNDIBOYACENSE

llustracién 1. Territorio indigena precolombino. Tomado de Colombi

prehispanica, consultado en Bohérquez, (2006).
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Fusagasuga, Pacho, Caqueza y Tenza ademas deoSanngamoso, y hasta los declives

de la Cordillera Oriental vecina de los Llanosidela.

Después de la conquista y debido a la exclusiéspeletimiento y otros atropellos, los
indigenas son obligados a salir del escenario alapara convertirse en los “Chontales y
Bozales”de la época colonial bogotana y su tradicion étfiea interrumpida. (Segun
Vargas Lesmes (1990) les llamaban “Chontales y Bezaaunque también les decian
“Ladinos” , a los indigenas que habitaban y trabap en Santafé de Bogota en la época

de la colonia y que no hablaban espafiol o “Cristia

En los siglos XVI a XX fueron disueltos los resgl@s que habian logrado sostener. Las
antiguas comunidades pierden su autonomia y ldgeénds son absorbidos como obreros

semiurbanos o campesinos.

“En 1850 mediante ley expedida el 22 de junio seoime el Plan de
desindigenizacion de la capital y se inicia erdtms el desmonte del
resguardo indigena de Suba, el que culmind en 187A&Un cuando el
pueblo muisca perdié su resguardo y sus tierra®tiuasumidas por los
grandes terratenientes de la ciudad, en el Rineé8uba aun permanecen

muchos de los herederos de esta raza indigenaw ®agota.gov.co ,2010)

Muchos de los indigenas que lograron conservartisuss hasta el siglo XX, fueron

engafados por urbanizadores con el argumento detgfas serian expropiadas por el

20



gobierno para realizar obras prioritarias y condo€ia venderlas a precios irrisorios,
mientras otras fuerorrdbadas mediante artimafias politicad’6pez Rodriguez, 2005, p

350).

6.1.2. Chun guajaiu  (Béaculo de poder Justo)

Durante mucho tiempo los indigenas colombianosofuemarginados, discriminados,

excluidos, privados de sus derechos, amenazadpgados, asesinados y desconocidos.

En los dltimos afios han tratado de reconstruirsolo su identidad. La antropologa
Mercedes Lopez, (consultada en Gémez L, 2000) afgue la identidad de los muiscas al
igual que otras comunidades indigenas ha sido setita a partir de escritos y
documentos que hacen parte de la historia Nacrecatando la tradicion que por mucho
tiempo no tuvieron. lgualmente, reconstruye su aadad, hechando mano a la historia ya

escrita y a elementos establecidos por otros:

“...el Decreto 2164 de 1995 “...” estipula los critsrig@cnicos para definir
las caracteristicas de una comunidad indigenavgrlie cabo la adjudicacién
de resguardos y el reconocimiento de las comungdgde los habitan. “....
“Lo paradgjico es que este decreto fue hecho pbrsétuto Colombiano de
la Reforma Agraria (Incora), con el fin de estabtetos criterios para
asignar y reconocer territorios de resguardo pamnaucidades indigenas...”

(Duran, 2003)
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A partir de los 90, segin GoOmez Londofio, (20@b)ygen movimientos que reclaman una
identidad comunal y a la vez tradicional, y unatpeencia a un territorio habitado
histéricamente” Para tener reconocimiento y participacion, ldigenas han creando,
reformulando y reconfigurando su identidad sentandgorecedente, buscan@uajai
(justicia) y reclamando un lugar en el preserftdosotros no somos los descendientes del
hombre muisca. Nosotros somos el hombre muiscalaaaon unos usos y costumbres
diferentes a las de ellos. Somos una cultura enmento, en constante cambio”Alba

Mususu Rico, antigua gobernadora del Cabildo indgge Suba. (Consultada en Lopez,

(s.f)

En 1986, la convencion No 169 de la OIT definiot@mino “Indigena” como una

“caracteristica que relaciona la identidad de uerd@nado pueblo a un area especifica y
gue lo diferencia culturalmente de otros puebl@wotgs” y lo reconoce como descendiente
de aquellos pueblos que habitaban un territoriesamte la formacion de un estado

(Martinez Cobo-1986).

El Reporte del Sr. Martinez Cobo fue un estudidizado por el guatemalteco Augusto
Willemsen Diaz a la comisibn de las Naciones Unigesa la prevencion de
Discriminacion de las minorias en 1986. Este infofne importante entre otros aspectos
porgue reveld y difundié la situacion de los pusbiodigenas en los ultimos afios en
cuanto a falta de empleo, tierra, derechos patitiderechos y practicas religiosas, justicia,
discriminacién, ademas de la asimilacion de laucaltno indigena. (Disponible en

http://www.undp.org/csopp/cso/newfi les/ipabsutilefl)
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“Son comunidades, pueblos y naciones indigenasgles teniendo una
continuidad histérica con las sociedades antericgeda invasion y

precoloniales que se desarrollaron en sus teogpsie consideran distintos a
otros sectores de las sociedades que ahora prenaacesos territorios o en
parte de ellos. Constituyen ahora sectores no dgoies de la sociedad y
tienen la determinacion de preservar, desarrollarapsmitir a futuras

generaciones sus territorios ancestrales y suidtdehétnica como base de su
existencia continuada como pueblo, de acuerdo osnpsopios patrones

culturales, sus instituciones sociales y sus setelagales.” (ONU, doc.

num. E/CN.4/Sub.2/1986/87)

llustracion 2. Documentos de conformacién del resguardo de Suba co

fecha 6 de diciembre de 18
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La comunidad Muisca de Suba, fue una de ellas. &ildd, esta reconocido legalmente
ante el Ministerio del interior y de justicia desleafio 2005 segun acta de posesion del 8
de mayo de 2009, suscrita por la alcaldia del ibsBapital, siendo su gobernadora actual

la Sra. Luz Miriam Martinez Trivifio.

El actual cabildo se inscribi6 el dia 20 de junéol®91 después que la Direccion General
de Asuntos Indigenas certificara la existenciaaata la comunidad segun oficio del 25 de
Enero de 1991 y la inscripcidn de las autoridadd&genas de acuerdo con el Articulo 3 de

la Ley 89 del 25 de Noviembre de 1890 ante el décatayor Martin Caicedo Ferrer.

La constancia de reconocimiento la expide el Miémis de Gobierno y su Divisién de
Asuntos Indigenas en cabeza de la Dra. Diana Atkaaviendozagl dial7 de septiembre

1991.

“Esta historia es una evidencia de nuestro imaginarcolectivo de
conciencia muisca de lo que significa ser Indigbhasca contemporaneo,

en el contexto urbano.

Respetamos y acogemos, el concepto que definequéo es una
COMUNIDAD Indigena (Articulo 2, Decreto 2164 de 3f%eniendo en
cuenta, que la ciudad llegé a nuestros territoris Suba y nosotros ya
estabamos aqui, los muiscas somos hijos de laatigae siempre hemos

nacido y vivido aqui. Hoy en dia los Muiscas esnlaestra mas repre-
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sentativa del personaje mas originario de Bogotée qo llegamos de
ningun lado y desde tiempos inmemoriales, han wvaaidado y muerto
nuestra gente con nuestra descendenc{@&bdmunidad Muisca de Suba-

2008).

A partir de la constitucion nacional del 91 se [wi@gm cambios que incluyen a las
comunidades minoritarias en cuanto a su particpaden su articulo 7° se “reconoce y

protege la diversidad étnica y cultural” como pdot@s de culturas distintas.

6.1.3 Zemiscua huella (buscando la huella)

A partir de los afios 70 se toma en cuenta lasiomades indigenas y al indigena como
tal, a raiz del estudio que hizo la Subcomision Ridevencion de Discriminacion y
Proteccion de las Minorias de la ONU, sobre lardignacion contra la poblacion
indigena y en 1981 el documento se empez6 a danacer. En sus apartes tratdé temas
como salud, vivienda, educacion, lengua o idiondtura, instituciones socio-culturales,

juridicas, etc.

Esto impulsé a la busqueda de identidad dadagoetesidad de las comunidades de
diferenciarse del resto de los habitantes de surremty de recuperar algo de lo que les fue

arrebatado a sus antepasados con la llegada degaBoles en 1492.
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Del latin identitas, identidad se define como lasgos propios de un sujeto o de una
comunidad que los diferencian de los demas. Cocdieegue se tiene de si mismo.
Identidad nacional: Condicion social, cultural ypa&sal. Idea asociado a “algo propio”.
Segun Sandoval (1993), (consultado en Gomez L5)208 identidad es el resultado de
una integracion de los individuos con un espaamfi@mpo y unas condiciones sociales
gue expresan una relacion de identificacion deirdsziduos con su grupo” (Sandoval,

1993:10).

Para la comunidad muisca de Suba, la identidad tiele ver directamente con el territorio
ancestral, y la crisis de identidad con su perdddegste caso, con el hecho de que la ciudad

casi los haya absorbido:

“Esta identidad, para nuestro caso, va a sufrirarisés importante a partir
del desarraigo de los Muisca de Suba”...”cuando dviduo se encuentra
con otra sociedad que no es la suya”...’su propiatidad sufre un

resquebrajamiento”...”el sujeto percibe y experimalubrosamente que su
identidad, sus valores, lo que le identifican pyedan a sobrevivir, ya no le

sirven....” (Alba Mususu en Gomez L., 2005)

La identidad no se conceptda inmovil. Lopez Rodrzg(2005), considera que la identidad
tiene un proceso dinamico de conflicto y lucha gomleva una constante reconfiguracion.
En el esfuerzo por elaborar discursos referentes fosadamentar su reivindicacion, los

lideres elaboran y negocian procesos de reindiginizdavoreciendo la descentralizacion
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llustracién 3. Abuelas Muisca de Suba y Ati Quigua,Parque Miradiotos

Nevados. Abril 30 de 2009. Foto de Ricardo TorrazaA

de los recursos, la cultura y la memoria, y destdo la recuperacion de una memoria
comun sobre el pasado y la creacion de “signifisasiociales compartidos”. Aparecen

entonces las tensiones, por la representacion@l@sdnuiscas, tienen los demas, pues ven
esa elaboracion como construida y artificial. Limkedes entonces, deben mediar entre

representaciones externas por la indianizaciorrgdidad cotidiana en la vida local.

“Si las tradiciones no estdn enganchadas con lastigas cotidianas,
terminaran siendo elementos aislados sin asidefa eida social, y aunque
aun seran utiles como lugares comunes que perrdtamtificarse, solo
existirdn hacia el exterior. Corremos el riesgo adavertir folklore lo

muisca, de manera que para ser indigena los misnalerdas comunidades
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no encontraran otro camino que volver hacia aias.queda el reto tanto a
los académicos como a los lideres de pensar allrpiero en medio de la

sociedad nacional.” (Lopez Rodriguez (2005), pp 345

6.1.4. Jicacuc quiti guexica (Escudrifiando el tetaabuelo)

Los muiscas y los Guane fueron habiles tejedors @e las técnicas de telar como en el
tejido de fibras no hiladas utilizadas en tejidacdsteria, considerado por los antrop6logos
y arquedlogos como una de las creaciones mas ast@guel desarrollo de las habilidades

del hombre: Tavera, G. & Urbina, C.1994, (p.1116)

6.1.4.1 Telares y herramientas de tejeduria.

llustracion 4. Actividad de tejido en telar horizontal. Localiddd Suba,
Bogota. Foto de Néecy Rodriqguez. Octubre de 2(.

28



El telar fue la herramienta mas usada por los erig en la labor del tejido andino lo que
cronistas como Bernabé Cobo (citado en BeltrarH8trera M., Pinto S. y Torrico V.

2008) resefan asi:

“Hilan las indias no solo en sus casas, sino tambigando andan fuera de
ellas, ora estén paradas, ora vayan andando, que o llevan las manos
ocupadas, no les es impedimento el andar paraajee de ir hilando, como

lo van las mas que encontramos en las calles”

Segun Llorera D. (1992) “Las mujeres se ocupabagl bilado para las mantas de algodon,
y los hombres las tejian y las pintaban en lo gealaban de mucha reputacion, siendo

chibchas los tintoreros de todos los mercados”

Las clases de telar que se conocen son: el telamtga que permitia tension del tejido
“sujeto en su parte superior a un punto fijo y, g&m parte inferior al area renal del
operador” (Beltran S. y otros 2008) vy, telar vertical quegeiza el mas comun formado
por dos palos verticales enterrados en el suetoog dos palos amarrados horizontalmente

formando un marco. El telar horizontal, se usab&el del piso o apoyado en una pared.

Igualmente resefian la implementacion del telaizbotal, con marcos y pedales en la
colonia. La generalizacion del uso de la lana ysal de la rueca, y en el siglo XVIII el

avance en la industria textil.
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En ellos se pasa continuamente la fibra de arrid@ahabajo envolviendo el marco
(urdimbre). Estos hilos dispuestos verticalmenegduson entrelazados horizontalmente

(trama) por fibras formando un tejido cuadrado.

6.1.4.2 EI| vestido muisca.

Desafortunadamente hoy quedan pocos vestigiossdendatas y los fragmentos que se
encuentran en museos, no cuentan con referenciae $as condiciones y lugar de

hallazgo. Segun Cortes M, E. (2003) Los textilegsgas son mas escasos y han llegado
ha los museos sin documentacion respecto a sudajlalgunos vienen de cuevas en los
paramos y tal vez de santuarios segun relatosatestas y datos de archivo; segun esas

fuentes, las mantas muiscas eran de tres clases.

Mantas "de la marca". Utilizadas por personas tterahgo, eran cuadradas,
median "dos varas y sesma (1/6)". Bien tejidag, algodén hilado muy

fino, podian ser pintadas , blancas, coloradash@ate) y negras; estas
dltimas posiblemente las vistieron los sacerdotdantas buenas, similares
a las "de la marca", segun se deduce de los dot¢asngue las mencionan.-
Mantas chingamanales, llamadas también chinas oumesn eran mas
pequefas Yy utilizadas por los indios comunes;dhaghcion de la fibra era
descuidada pues el hilo estaba mal torcido y lai¢dcde manufactura o

tejido no era la mejor.” Cortes M, E. (2003)
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Sin embargo, escritores como Cortés M, E. (2008)erttian sobre estudios realizados a

esos fragmentos, logrando la reconstruccién deimagen de las mantas y el vestido

muisca.

“Las mujeres usaban una manta cuadrada en quevskvian de la cintura
para abajo y que llamabahircate,atandola con una faja ancha y roja que
llamabanchumbe o maureSobre los hombros usaban otra manta pequefa, la
liquira y la prendian sobre el pecho con un alfiler gratel®ro o de plata

llamadotopo” Llorera D. (1992)

Segun Llorera D. (1992) las mujeres usaban unacesmle sayo o tunico hasta mas
debajo de las rodillas, hecho de algoddén. Los noasunes eran blancos y solo a las

personas de distincion les era permitido el usmaetas pintadas.

llustracion 5. Reconstruccion de la imagen del vestido muisca
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6.1.4.3 Tintes.

Segun Uricoechea E. (citado en Llorera D., 1992nkEtfiestros en el arte de la tintoreria
dando color a los las telas con sustancias vegeajake daban como resultado casi todos los
colores de espectro. Muchas de las plantas qoe @#iscubrieron y utilizaron para ese fin,
se usan en la actualidad por su alta calidad erpa@uion con los tintes del mercado

europeo.

6.1.4.4 Fibras.

Segun Villegas y Villegas nuestros indigenas possbinos (2006), Inicialmente usaron

fibras vegetales, (algododn, fique, Iraca, cafiadrakocolatillo, yarumo, paja “Toquilla”,

cafnaflecha, paja “macwiza”, hoja de bdénia de Guegparto, cumare, guerregue, corteza de
platano, palmiche entre otras muchas) y luego dmmauista usaron las fibras animales
introducidas por el conquistador (ovejo, crin déald entre otras) ademas del uso de
tintes vegetales y animales. Los usos son innur@sabamacas, mochilas, chinchorros,
mantas, ruanas, calzado, cobijas, cestos, objei@sgaza y pesca, fueron utilizados por

los aborigenes y aunque son escasos los vestmpdzay.

La preparacion de los hilos se realizaba por medita torsion de las fibras con ayuda del

huso que consta de un palito apoyado en el votah&se circular en piedra o ceramica.
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llustracién 6. Fibras naturales trabajadas con tintes en ladlidad de Suba, Bogota.

Foto de Nancy Rodriguez. Sepiembre de 2010.

Que se han encontrado junto con lanzaderas enrrestienuiscas. Asi lo indica el
arquedlogo Dolmatoff, G.R. (1997 p. 248) cuando eom@Una categoria muy
caracteristica la constituyen los volantes de uge se tallaron como discos, conos, cubos,

cilindros o lentejas, todos decorados con motiwgnente incisos”

“En ocasiones se han conservado, las telas, las, fgprros y mochilas con
gue los cadaveres estaban revestidos; otros elesnéet ajuar consisten en
ceramicas, volantes de uso, propulsores de madevistes de ganchos de
piedra y herramientas de madera para operar lase$dl(Dolmatoff, G.R.

(1997) p. 245)
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“...se han podido encontrar herramientas propiasofielo textil, como

volantes de huso en ceramica o piedra, agujas diermao hueso o
elementos de madera que pueden ser partes deteladtamentos de estos
(palos de cruce o palos para tejer) lo cual dermueapie eran tejedores.

(Tavera, G. & Urbina, C.1994, p.100)

6.1.4.5 El tejido en la cultura muisca.

La importancia religiosa, mitoldgica, ceremoniainicativa y utilitaria del tejido en la
cultura muisca se evidencia en los hallazgos, cadniy escritos que hablan de la

importancia del tejido:

"La importancia del tejido, no solo se fundamentdanecesidad de cubrir
el cuerpo dando identidad a cada ser, sino panaithl espacios como en
techos, paredes, puertas y pisos, para envolves aliertos, para denotar
rango, como moneda, premio, tributo, ofrenda, do#&trimonial y como

trueque” Gladys Tavera de Téllez, (1991)

La mitologia, chibcha habla de que Bochica le else8u pueblo a hilar, tejer y estampar

dejando esta herencia en las rocas.

"Otros le llamaban a este hombre [Bochica] Nemiggtegpa, otros le decian
Xué. Este les ensefio a hilar algodén y tejer map@sque antes de esto
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sélo se cubrian los indios con unas planchas ociarmae algodon en rama,
atadas con unas cordezuelas de fique unas con toiasmal alifiado y aun

como a gente ruda. Cuando salia de un pueblo jebads telares pintados
en alguna piedra liza y brufiida, como hoy se vealgmnas partes, por si se

les olvidaba lo que les ensefiaba [...]." (Siméi®2§] citado en Correa,

2001).

llustracion 7 . La piedra de los tejidos, Bogota y "Piedra dedasdados”, Vereda El
pedregal de Sutatausa. Fotos de Diego MartineZAaro Botiva tomadas de Correa

(2001).

En arte rupestre fueron trabajados los “grafissioslares a tramas, urdimbres y disefios
textiles enmarcados en cuadrangulos a manera d&spame muestran la tradicién en el

oficio”. ComentaMartinez, C. D. (1998) que los indigenas del sig\d atribuian a la
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deidad Zue (Bochica) la autoria de estos petraglifopinturas rupestres ya que no se
reconocian como sus autores seguramente porquanhardido la tradicion de pintura en

piedra desde la conquista.

La piedra de los tejidos que se encuentra al mwtBogota y la "Piedra de los candados"
en la Vereda El pedregal de Sutatausa son evialdetarte rupestre que ademas plasma

disefios de tejidos utilizados en el oficio

En otras culturas indigenas latinoamericanas seuttiazado el tejido para expresar
informacién. Es el caso del khipu incaico, (“Confunle cuerdas verticales de diferente
grosor, color y largo que depende de otra cuestswersal. Las cuerdas estan anudadas a
diferentes niveles y pueden desprenderse de ditas subhilos de distintos tamafos.”
(Beltran S., Herrera M., Pinto S., & Torrico V.,0B). Esta especie de tejido realizado con
nudos consignaba informacion donde cada elementa $& significado: torsion de | hilo,
colores nudos etc. Segun Garcilazo de la Vega,6(19®ntenian informacion de leyes,
ordenanzas, ritos, ceremonias, fiestas del saslgye prohibian tal o cual delito y la pena
a ejecutar de manera de que cada hilo y nudo éa & la memoria lo que en si

acontesia...”.

Algunos autores citados por Beltran S., HerreraRihto S., & Torrico V., (2008) han
expuesto el aspecto comunicativo del tejido prenbino latinoamericandCacereg2005)
resalta la expresién representativa de sus disefieatras Arnold, (1992)dicen quée‘el

tejido expresa el habla de sus tejedoras sobre/sias y territorios.
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Comercio. Una de las actividades en la que fue protagoalgteoducto de esta labor fue el

trueque

“Los muiscas mantenian relaciones de comercioggtre con tribus vecinas
y aun muy alejadas. Los principales articulos qeiegortaban eran sal,
esmeraldas, coca y telas de algodén que se camipabaro, plumas, aves,

y yop6 (un rapé narcético).” (Dolmatoff, G.R. (1997 238)

Los muiscas en Sorocota cambiaban sal, manteedpimty esmeraldas por el oro en polvo
de los agatdes y el algodén de los guanes. En Tueémeambiaban esmeraldas de
Somondoco por tejidos; En Zipaquira adquirianBahza o Muequeta para el comercio de
mantas y tejidos; y Aipe para los intercambios otras tribus del Magdalena, cuyos

negocios los realizaban en una gran piedra labragenta Martinez, C. D. (1998).
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7. MARCO METODOLOGICO

7.1 Disefio Metodoldgico

Para el presente trabajo se utilizd la Investigadidaxeologica. Este método flexible
combina técnicas cualitativas con cuantitatizas”...implica la presencia real, concreta e
interrelacionada de la investigacion y de la pragis inmersa en esta Ultima la

participacién.” (Juliao C.- 2002).

Segun Duque Roman (2003), “Tiene sentido su apfingpero muy particularmente en la
educacion, en el sentido de dar fundamento a lassiigaciones en ciencias de la
educacion como un modo de accion sobre lo realnyocana técnica de control de la

realidad social”

7.1.1 Técnicas

La observacion directa Registrada en escenarios de tejeduria de la adadiMuisca de
Suba, Bogot4, al igual que en un escenario dedaegedlel sector, que no pertenecen a ella,
lo que sirvio como referencia para comparar aspe@iacionados con la accion de tejer

(escenario, preparacion, técnica, instrumentos, etc

Juliao (2002), plantea varios tipos de observadidecta:Exdgena, o participantedonde

a la vez que se observa los acontecimientos, seiparen ellos, y l&enddgena o auto

38



observacion cuando se observa la misma practica; y externaled@h observador no

pertenece ni participa en el grupo de estudio.

Se usaran todas las modalidades de observacionlaauwbservaciordirecta (sobre el

terreno) y laindirecta (documental).

Otras de las técnicas resefladas por este autosequs®d en la presente investigacion es “la
llamada entrevista no estructurada con el uso degufa somera, que Juliao plantea como
“narraciones conversacionales” creadas entre astaelor y entrevistado en un proceso
comunicativo dirigido y registrado por el entreathbr para “favorecer la produccién de un

discurso continuo y con una cierta linea argumeuaal parte del entrevistado”.

Juliao (2002) califica este procedimiento empircomo la técnica mas utilizada,
consistente en la deconstruccion y produccién denureva realidad (metodologia de la

mirada).

De esto, se deja constancia en dieerios de observacion en campatranscripcion de

entrevistas y relatosque se pueden observar en los anexos.

Finalmente, se toma la informacion recopilada fin”s se sistematiza y ssonfronta con
los conceptos indagados acopiados en el marcoctedrara obtener conclusiones,

recomendaciones y propuestas de acuerdo a losvobkjéiazados.
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7.1.2 Instrumentos

Los instrumentos utilizados en este caso fuer@nteevista y la observacion directa, para
lo cual se elabor6 urguiague enumera categorias o aspectos a observar ynpregara

la entrevista. (Anexo 1)

La informacién consignada en los diarios de cafwpo anexo 2) y las transcripciones de
las entrevistas se procesaron con el fin de ird&p y analizar los diferentes aspectos que

dieron lugar a los resultados, conclusiones y recamlaciones del presente trabajo.

Encuesta de sondeo. Método cualitativo para sordesutividad de tejido en una muestra

de familias de la comunidad. (Anexo 3)

7.2 Poblacién y Muestra.

Segun lo anterior, la practica del tejido ocupdlugar importante en la cultura de los

pueblos indigenas y en especial en la actividadcaui

Actualmente, se practica indistintamente en muénaisitos del territorio. “Segun el censo,
reciente de 2009, del cabildo en Suba habitan Lre89 familias, 6.000 personas, que se
identifican como indigenas; @#entifica por llevar apellido ancestral, sea poe& paterna

o materna” (“Indigena” pagina web, 2010)
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Inicialmente, se realiza un sondeo sobre la idetivdel tejido en la comunidad, con una

muestra de 30 familias en la zona del rincén da.s{\er anexo 3)

Luego, Se realizé la observacion directa en dogescenarios de este oficio milenario,

en la localidad de Suba
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llustracién 8. Ubicacion geografica de los escenarios de tejeduliservados (Mapa
base: CACD 1981, Secretaria de Gobierno Bogota [DEeccion de prevencion de

Emergencias)
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Igualmente, se escogidé una muestra para la olws@nvadirecta teniendo en cuenta la

diversidad que puede tener la practica del tejidtadocalidad, representados en:

* Una tejedora de experiencia de la comunidad Mudsc&uba

* Una mujer joven de la comunidad que realiza labdeesejido y ensefianza

del mismo.

* Un hombre de la comunidad muisca de Suba que adabbres de tejido.

* Un grupo de tejedoras de la comunidad.

e Un escenario de tejeduria de la localidad que mtempece a la comunidad

muisca de suba.

Los escenarios seleccionados fueron los siguientes.

La casa de Blanca Nieves Ospina, miembro del commgemujeres del Cabildo, que
es tejedora y desarrolla otras actividades artésmaredemas de transmitir la

ensefianza de las tradiciones muiscas a las nuenagagiones.

La casa de Carlos Cabiativa, miembro de la comdnigiaien se ha preocupado por

mejorar el sistema de tejer y los telares.
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llustracion 9. Beatriz Poveda, Ana Matilde Bulla, Blanca Nie@spina, Ma. Angélica
Cabiativa, Fernanda Casas Pérez y Carlos Cabiatiggedores con experiencia de la

Comunidad Muisca de Suba Bogota. Fotos de Nancyigrat V. 2010

e« Casa de Ismael Prieto, su esposa Belén y su cuigilmenio, tejedores
boyacenses, expertos quienes no pertenecen a laad, pero cuya experiencia

nos servird como referencia externa.

llustracion 10. Ana Belen de Prieto, Ismael prieto y Epimenio. dejes Boyacences de la

localidad de Suba. Fotos de Nancy Rodriguez V.
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Sitio de reunion de algunas mujeres Tejedoraseymios del comité de mayores:

Beatriz Poveda y Ana Matilde Bulla

IED Prado veraniego en Bogota, donde se desengmaiia docente de educacion
artistica Maria Angélica Cabiativa Sarmiento, iné@ge de la comunidad muisca,
quien como estudiante de UNIMINUTO hace parte delig investigador para la

presente tesis de grado, y ademas realiza laberesido.
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8. RESULTADOS

8.1. Presentacidn de resultados

8.1.1 Tejiendo Identidad

La comunidad se ha visto afectada por el crecimidetla ciudad que inicié a partir de
1960, al punto que la localidad hoy tiene mas de0lifarrios. Sin embargo, ain Suba
cuenta con zonas rurales que son consideradas ceseova ambiental y agricola.

(Alcaldia Local De Suba, Bogota, 2007)

Su poblacion estd conformada por personas de diygmxedencia. Es asi como en ella
confluye diversidad cultural y étnica. La comunidadisca de suba, fue absorbida “por
procesos de urbanizacion, culturizacion y perdigléod territorios ancestrales” ( Secretaria
de cultura, recreaciéon y deporte (2008), Difusiédeyecho propio y vocabulario muisca

Alcaldia mayor de Bogota).

Como se sefialé anteriormente, a pesar de ser dangcresefiada por los cronistas e
historiadores que dan cuenta de la existencia dentminidad muisca en Suba, desde antes

de la llegada de los esparfioles como consta elibilos de texto:

“Jiménez de Quesada se entrevistd en Chia coratigues de Suba y Tuna

y permanecié hasta el jueves 5 de abril (1537gnda emprendié marcha
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hacia Suba. En una escaramuza en los humedalesuéarillo vencio a
los indigenas que utilizaron primitivas armas dedena y prosiguid hacia
Bacata o Funza el viernes 20 del mismo mes. “Nomnaron muchos
tesoros porque al saber de su llegada los inder®iiua esconderlos en los
cerros del oriente, en sitio cercano a la piedréoglesacrificios, altar donde
ofrendaban sus victimas a Sua, el sol” (Velanda@911-822, consultado en

Correa J, 2001)

No se encontro referencia especifica de la activitiatejido en la comunidad que habito al
norte del Rio Neuque (Juan amarillo), en la actoehlidad de Suba. Sin embargo la

memoria de los actuales muiscas evidencia queda: hu

“Mi abuela tejia las esteras con el “cuan”. Ella tsjedora de esteras. Aparte
era partera, y de ahi viene la herencia cultuBlidrica Nieves, Comunidad

Muisca de Suba, 2010)

La comunidad muisca cuenta con muchos tejedoresvoscentre sus miembros. Los
tejedores observados corresponden a una minimaadnde ellos y los escenarios de
tejeduria se encuentran dispersos en la localifiéas confirman la actividad y tradicion

tejedora de su familia.

Algunos de los entrevistados no fueron ensefiadegdirectamente por sus padres pero

la remembranza da cuenta de la tradicion del tgjidsus familias:
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“Tenia ocho afios, recuerdo que mi abuelo matejfeodkbcuan (una cuerda
que se utilizaba para sujetar las construccidagslanta se llamaba “uche”
y se hallaba en el monte, era muy suave de amanka preparaba y
comenzaba a enlazar en forma de trenza obteniandocuerda muy
resistente, ademas tejia las redes para pescas nedos aun los recuerdo”
... “Con el trascurso del tiempo nuestros antepasamosan colocado en mi
camino personas sabias que me han aportado granicoento para el arte

del tejido.” Ma. Angélica Cabiativa Comunidad Muisca de Subd020

Generalmente los tejedores muiscas trabajan eassy @onde adecuaron una habitacion o
sitio especifico para la labor y hasta dedicanimeon para encender el fuego como parte
del ritual que acompafia su trabajo y que consistéererlo siempre encendido como

simbolo de presencia ancestral, como veremos ®gwénte capitulo..

El ambiente, generalmente cuenta con objetos teediles de su cultura, ajenos al tema de
la presente investigacion, pero se encuentrarioel@los directamente con su cultura

muisca. En estas casas de habitacién, muy poewgetos corresponden a algo diferente.

En alguno de los escenarios se observa gran cdrdalfiguras muiscas, algunas extraidas
de la tierra en el sector. Esto imprime al ambi@stairo un toque misterioso. En realidad
parece un santuario indigena o evoca los obrajes Rptiio (1963) define como

“instalaciones donde se concentraban indigenagesitpara actividades manuales de tipo

industrial “...
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"En su aspecto material, la vivienda era exterm@aocgalpon, con pequefias
ventanas, defendidas por rejas de hierro, que a@ejphsar poca cantidad de
luz, con una puerta; en su interior se encontréiEmmismos instrumentos y
aparatos primitivos que los indios los inventaracoy los cuales trabajaban
sus tejidos: la rueca, el telar primitivo, las @das devanaderas” ... " Los
indigenas permanecian encerrados bajo llave toddagls6lo descansaban

breves minutos a la hora del almuerzo, que leflearado por sus mujeres 0

hijos. (Pérez A. R., citado en Patifio, 1993)
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llustracion 11. Fotos tomadas en la Casa de Blanca Nieves Ospingrmuisca.

Mas aun la presencia de Blanca Nieves, una mujbajeestatura y robusta, de piel oscura
y largos cabellos indios, de un negro brillante osuyasgos evidencian su ascendencia

muisca.
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Los escenarios estan cargados de elementos elabarad diversos lenguajes artisticos.

Dispuestos en estantes a manera de exposici@uelaenota una actividad constante en

este sentido.

llustracion 12. Fotos de los talleres de tejeduria de Blanca Ni€ggina, Carlos

Cabiativa e Ismael Prieto

En cuanto a los elementos del tejido, se obsersa gantidad de telares manuales y de

pedales de diferentes tamafios en casi todos lasekige las casas, escenarios de tejeduria.

Igualmente, en sus casas utilizan gran cantidambfgos tejidos para uso propio; cojines,

cortinas, prendas de vestir, tapices y accesodogrdtivos ambientales y personales.
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llustracion 13. Usos de los productos de tejido en casas de Blbimeaes Ospina y Belén.

8.1.2 Zepcuascua Muisccubum (tejer muisca)

Las técnicas utilizadas por los tejedores obsewvadn desde tejidos de trama y urdimbre,
realizados en telares manuales rudimentarios,icats fijos y de pedal u horizontales,
hasta los de tejido de punto, realizados en tetaggs o redondos, telares rectos de palos
0 en dos agujas y crochet. Es igualmente importahteso del macramé y otros tejidos

nativos con nudos.

Es de anotar que el tejido de trama y urdimbre agsiderado por los tejedores de la
comunidad y también externos como tejido nativeléB, una de los tejedoras que no
pertenecen a la comunidad afirnkzso si es indigena. Todo lo que trate de los tslags

indigend
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Por su parte, Ma. Angélica Cabiativa, tejedoraad€bmunidad Muisca de Suba. Afirma:

“Bueno, el tejido de nuestros antepasados se aamalelares de trama y
urdimbre donde ellos plasmaban simbologia, combind& colores y de
aspecto muy fino. Al tener en cuenta lo anteribhay muchas diferencias

aungue hemos podido rescatar varias formas de @&jitbctono.”...

“El tejido es totalmente muisca, verdadero muidga. nuestros abuelos
muiscas. Es la herencia cultural que ellos nosalejg mucho antes, no era
la lana de la chiva, era el algodén y ellos lob@la con unos usitos... con
esos torteritos que eran unos discos de dBtédnca Nieves, Comunidad

Muisca de Suha010)

Igualmente, coinciden en que los telares manualesistamente indigenas y que el tejido
indigena es de mayor calidadEpimenio, experto tejedor boyacence comeritalos
trabajan muy lindo. Lo que pasa es que ellos trabapas que todo con hilos. De pronto
con la lana de vicuia, llama y ese tipo de fibraB& su parte, Don Ismael. Tejedor de
experiencia dice:Es una diferencia brutal, el de ellos es muy espacuy pulido. Ellos
sacan una mochila por ahi en tres meses y valeapden cien mil... Acé usted saca 10

mochilas en el dia.”

Otro aspecto es el relacionado con la materia prirha lana de oveja y otras fibras como

el fique son traidas de otros sitios o compradasproducidas por ellos. Los lotes para
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cultivo, se han reducido pues son considerados dotese de engorde y el valor de los

impuestos es muy elevado. La domesticacion deaesrse dificulta pues por ser zona
urbana estd prohibida su tenencia.. Por no edtimados en un solo lugar para ser
resguardo no se les reconoce el derecho que dg tallombiana en cuanto a excepcion de
impuestos por no estar constituidos en resguatgioalmente la urbe ha abarcado los sitios
donde se conseguia la materia prima para la fabicale cuan: “Para conseguir el uche
gue era como la cebolleta, que se cortaba y luegmi para tejer el cuan, se tenia que
subir al monte que era donde se consigue, empggsasles 0 urbanizadores se han
apropiado de ellos”. Se refieren con la palabiche” a una graminea nativa de la region,
y que se encuentra en los bosques de los cerr@uloke y que se utilizaba para tejer el

“cuan”, (del vocablo muiscubunmctiamne’que quiere decir cabuya de pagaue es una

cuerda usada en construccion.

Sin embargo, aun se conserva la preparacion dibtas a través del hilado:

“Hoy en dia todavia hay personas que preparaméapara el tejido, con el
uso y van haciendo el rollito. Hay personas quet@hacen ese trabajo y
lo hacen ya sea para trabajar en dos agujas mehetr que es hoy en dia lo

mas simple.” Carlos CabiativaComunidad Muisca de Supb2010)

Los tejedores muiscas también han acogido otresegltds y técnicas externos pero ellos
imprimen un componente caracteristico. (Sincretisoson y asimilacion de elementos

diferentes)
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llustracion 14. Preparacion de fibras mediante el hilado con husato de Nancy

Rodriguez. Suba, 2010

8.1.3 Maés alla de la labor

Un componente importante e interesante que ademsdsersonas que no pertenecen a la
cultura indigena consideran que en ello principabmeradica la diferencia, es la
simbologia impresa en el tejido. Belén, tejedotpeeta boyacence, habitante de Suba
centro. Comenta‘Hay muchas diferencias entre lo que tejen los getias y lo que
hacemos nosotros, porque ellos trabajan mucho mdglq que le digo yo... mas

despacioso, mas manual. Y mas con oraciones... spagueal.”

Algunos de los tejedores de la comunidad, aun edeieel fuego como ritual pidiendo que
sus antepasados iluminen su trabajo. Asi lo comBlataca Nieves Ospina encendiendo
una vela: “...yentonces como lo de los husos no me salid...entoneesuse aqui con

ayuda de los abuelos a ver... que me fueran guianderague salia, que podriamos

sacar... y me ha salido algo buéno
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Igualmente, se teje prendas ceremoniales con fgucalores significativos:

“Esta es una ruana de ritual de ceremonia”... laaw@mndo se abre, mire lo que
pasa: que la ruana nos esta hablando de todar@gosia muisca. En la cultura
muisca hay una tria, y esa tria esta representadsas tres formas de tejido, y
esta representada también en los colores de lmodejen la primera esta el
algodoén, lo segundo es ya la llegada de la owjmnces esta la lanita de la
oveja, y lo tercero, los colores de ceremonia djos atilizaban, que es el rojo y el

negro, aunque aqui no esté representadas en algmetorbueno, y al finalizar el

blanco que significaria la semilla, el alimentogptivda la comunidad. Todo tiene

un significado”

llustracién 15. Prendas ceremoniales y ruanas para ritual de la rediérra y la

naturaleza. Fotos de Angélica Cabiativa y Nancyritpez.
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“Esta es para rituales de ceremonia, esta es ipaaade la madre tierra, esta
es también para ritual de la madre tierra (mostrastda ruana diferente),
porque tiene el verde, todo lo que tiene que wverla naturaleza, y este
muestra la cosmogonia del universo. Porque si rassgemos todo esto en
colores, entonces es otra forma de ver el mundBlanca Nieves,

Comunidad Muisca de Suba, 2010)

Segun Chaves Mendoza (1984, consultado en Tavei&,sbina, C. (1994). Textiles de
la cultura Muisca y Guane. (1lra.Ed). Quito, Ecuaddoleccion "Textiles".), desde su
origen mitolégico, se presenta el tejido como uiti@m esencialmente femenino,
relacionando la existencia de la mujer con unatalgmocedente de las orillas de las
lagunas: el “junco”, cuyas ramas entrelazadas foamasteras, lo que representa el origen

de la industria textil indigena. En este sentidadigena muisca explica:

Igualmente Blanca Nievespmenta mostrando el orificio central de la rudmasotros

somos de territorio de mujer, territorio de lagunaesto es una laguna “este es el vientre
de mujer, el territorio de laguna de donde venima®sotros estariamos aca’Asi mismo

mostrando el tejido del rededor di¢&stariamos representando todo el vientre, todo lo
gue es el vientre de la mujer, el territorio de uag de donde venimos, y que somos
comunidad y estamos ahi con todo lo nuestro. Castrau agua, nuestra gente, nuestro
oro, nuestra semilla, todo lo que tiene que ver.dosolos que estamos acda somos los

muiscas...”
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La comunidad manifiesta el interés por la ensefidazates tradicionales muiscas.

El primer encuentro del equipo investigador connBtanieves se realiz6 mientras ella
elaboraba husos para hilar que pinté con colotgsoneojo y dorado, destinados a los
nifios del jardin infantil muisca que funciona aemor de la comunidad, al que ella va
“...para hablarles a los nifios acerca del cusmuyrcadel sol, de la luna... mejor dicho

ese es un cuento. Eso es todo un proceso pakleald los nifios.”

,"’"f""/////t *

llustracién 16 . Fabricacion artesanal de Husos. Comunidad Muisca de Suba Bogota.

Fotos de Nancy Rodriguez V.

La ensefianza del tejido que hay en la comunidadnmgsrica y es impartida por los

mayores del cabildo como personas poseedorasrdertaria ancestral y la sabiduria que
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dan los afios. La comunidad es algo prevenida cgarte ajena a la comunidad por lo que

insisten en que deben ser personas de la comumudkites impartan estos conocimientos.

“La idea, nifia Angélica, es que el afio entranteasonhuevas personas
también vayan al colegio, a trabajar con los nifjogjue sean también
personas de la comunidad, porque si estamos haciandproceso de
recuperacion de nuestra cultura muisca, para q#odi nos vamos a poner
a traer personas de afuergBlanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba,

2010)

En la comunidad algunos grupos de personas usaitgela tejer. Esto permite que surjan
relatos sobre otras actividades cotidianas de lsurauelacionadas con el tejido. Enseguida

se referencia apartes de alguna de estas con®Tesci

" Sombreros, si sefiora y pafolones”... “Los pafolpne=so antes mis
abuelos los utilizaban del mismo lienzo y las misntalas que ellos
hacian”... _” Pero ellos, por ejemplo quitaban ungzedy se lo colocaban
en la cabeza, mads o menos era como una mantilla. "Ellos se lo
colocaban en la cabeza para prevenir el sol, paroasi y se lo amarraban.
Esa era la forma de sombrero. _“Ya después fue ieaodn Llegaron los
sombreros pero para ellos sus sombreros tradieienaran telas
amarradas”...”La manta para cambiar el chino eraasrsivesada”. Ana

Matilde Bulla del Consejo de Mayores, 2010)
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llustracion 17.Tejedoras de la Comunidad Muisca de Suba Bogotid & Nancy

Rodriguez V.

Igualmente, se exponen otros temas como la agrieilkel trabajo en barro, la preparacién
de alimentos tradicionaleshdy dos procesos que son importantisimos: la pdeda
agricultura y la preparacion de los alimentos treidinales y la parte del proceso del
trabajo en barro, ¢no? La orfebreria que era lo nd@portanté. Se habla también de lo
que ocurre en el cabildo, en la localidad, la aiuéh pais. Es un momento en el que

convergen ideas, relatos y por lo tanto analisislyciones a problemas comunitarios.
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8.2 Andlisis de resultados

8.2.1 Encuesta de sondeo.

Inicialmente se realizé una encuesta de sondecaeroma del rincon de Suba, para

determinar la actividad del tejido en la comunidatigena muisca:

TABLA 1. TRADICION TEJEDORA

. - familias en las que
Muestra de familias de la| Familias en las que al mengs G

: : .| actualmente se realiza labor|de
comunidad Muisca de Subja uno de sus ancestros teji tejido

L

30 30 22

De una muestra de treinta familias, ocho no tiesrdgre sus integrantes personas tejedoras,
lo que corresponde al 26.7%, mientras que el noickefamilias que si tienen en su nucleo

familiar personas tejedoras es de 22, correspoteda’ 3.3%.

El cien por ciento tiene tradicion tejedora anedses decir, por lo menos un antepasado
ha tejido en su familia. Mientras que actualmemse, encuentra una reduccion en la

elaboracion de esta labor.
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Muestra de familias Familiasen las que familiasen las que
delacomunidad almenos uno desus  actualmentese
Muisca de Suba ancestros tejia. realiza labor de

tejido

Gréfica 1.Tradicion de tejido familiar

TABLA 2. TEJEDORES ACTUALES POR FAMILIA

Total de ) 4 0 més
familias ur;e: %er:‘s”ci);cl d; Sr?:rrr?i(ﬁga trpe;r ?:;fiﬂgas personas por
encuestadas P familia
Numero de 30 13 6 2 1
Familias

De treinta familias que han tenido tradicion tej@go22 tienen actualmente algun
integrante que realiza labores de tejido. Si bierierto que mas de la mitad del nimero
familias tienen integrantes tejedores, las famitjae tienen cuatro o mas miembros que

realizan la labor, son minimas.
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Tejedores actuales por familia

40 mas

tres personaspor personaspor familia

familia 5%
9%

Gréfica 2. Tejedores actuales por familia

La grafica muestra que en la actualidad cada sezemor el nimero de familias con
mayor numero de integrantes tejedores. En tréd@pfamilias con tradicion tejedora solo

una cuenta entre sus integrantes con cuatror@sotejedores.

8.2.2 Entrevista semi estructurada.

Se establecen cuatro categorias para facilitaraelejo de la informacion recolectada con

estos instrumentos:

8.2.2.1 Clasificacion en categorias.
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Identidad en la comunidad Indigena Muisca de subas personas encuestadas, coinciden
en que es una herencia cultural recibida de supasddos por herencia familiar que los
muestra ante el resto de individuos como portaddeesabiduria indigena. El tejido es
parte fundamental de su herencia cultural, Una raadeica de manifestarse al mundo.

Para ellos, esta actividad tiene mucha relaciénscordentidad indigena.

Practica de la tejeduria.La edad varia desde los ocho a los cuarentacy ¢#b) afios en
las personas entrevistadas En cuanto al aprendiegjiejido son variadas las repuestas.
Algunos aprendieron a tejer por observacion, ghamsensefianza de sus padres, abuelos,
personas del cabildo o instituciones artesanaigsadmente han ensefiado a tejer a nifios y
adultos de la comunidad y de afuera de ella. Tgengusto o distraccion, como terapia y
también para conservar la tradicion. Coincide@nla mayoria de las personas que tejen
son mujeres pero insisten en que todos en su cdadlidieberian tejer, y reunirse en torno

a esta actividad.

Técnicas y usos del tejidd?ara los encuestados es claro que el tejidcctomdil muisca es
el de trama y urdimbre, sin embargo, han adoptads ¢écnicas como el crochet, las dos
agujas, macramé entre otras, que combinan panadagrion de diversos elementos con

diversidad de usos( vestido, lenceria, accesoyitings (decoracion, ritual, comercial).

Trascendencia del tejido en la comunidadAunque saben que es dificil encontrar
evidencias milenarias del tejido de la comunidagrd de las que se encuentran en los

museos, manifiestan conocer la importancia depeyan la tradicion del tejido en su
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comunidad como actividad cultural indigena. Pd#sgeel tejer en comunidad de manera
organizada y ensefiar a las nuevas generacionets@s necesarias para conservar la

tradicion del tejido y ayudar a recuperar la tramh historica y cultural de su comunidad.

8.3 Discusion de Resultados

8.3.1 ldentidad en la comunidad Indigena Muisca dsuba.

Debido a “procesos de urbanizacién, culturizacigreydida de los territorios ancestrales,
La comunidad Indigena Muisca de Suba Bogota ne feopiedad comunitaria. Una de las
limitaciones que presento la investigacion corragpba que actualmente los miembros de
la comunidad muisca de Suba habitan dispersos fereies sitios, siendo esta “la
localidad con mayor area... por cuanto represerit&,2P6 de la superficie urbana total del

Distrito™:

“Suba tiene una extension total de 10.056 hectadsakas cuales 6.271 ha.
se clasifican como suelo urbano y 3.785 ha. cooredgn al suelo rural,
dentro de estos dos suelos se localizan 1.469 dasudlo protegido”.

(Alcaldia Local De Suba, Bogota, 2007)

A pesar de esto existe una organizacion que gestordefensa de los derechos de la

comunidad indigena a través del Cabildo y sus dsgas, como son los comités.
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Mensualmente se realiza una asamblea convocadsupgrbernadora en la que estos dan

cuenta de las tareas asignadas.

En consecuencia a que los integrantes de la coedinidisca de suba se sienten invadidos
por la “urbe”, hay crisis de identidad y se perniensibles y a la defensiva contra todo lo

gue no provenga de su cultura.

Sin embargo, hay muchos recuerdos en la memoli@sdaayores de la comunidad, lo que
se evidencia en los grupos observados que se relig@tutar labores de tejido cuando

surgen recuerdos, relatos y temas diversos, longselleva a pensar que debiera ser
aprovechado por ellos para reafirmar una identidadada en hechos propios de la

comunidad.

Esto lleva a pensar que son momentos que debeayttanto la comunidad para acopiar
informacion tendiente a la recuperacion de la m&ancolectiva, como de instituciones,
para desarrollar planes y realizar investigaciamesproyeccion sociademas que, este es
uno de los campos de accion en los que se puedengdeBar el docente de Educacion

artistica:

“El desarrollar estructuras recordatorias en lax@sos de ensefianza de la
cultura nos permite retomar la historia desde gulnde lo artistico y
releerla enfatizando su aporte a la formacién deléatidad. No se debe

perder de vista que buena parte de nuestra iddnégi contenida en la
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memoria colectiva por cuanto alli se sedimentaerfmetaciones conductas
y valores que tuvieron formas vitales en expresicaeisticas de diversa
naturaleza. La recuperacion de la historia de i&sethtes manifestaciones
artisticas nos permite reencontrar elementos dmnstiente colectivo y
ponerlos de manifiesto, de tal manera que susdaerzpresivas y creadoras
de humanidad expliguen las vivencias actuales dehowu de los
componentes de significacion que fueron capturadoglichas expresiones
y que posteriormente se dan en la cultura sin gugaimos el referente que
les dio origen y la trayectoria que siguieron.” fMterio de Educacion

Nacional, Republica de Colombia, 2000)

El interés que demuestra la organizacion indigamaw&anto a la recuperacion de la
identidad y la aceptacion de trabajos investigatiwsomo “El rescate de la ensefianza del
tejido como herramienta en la recuperacion de ¢atidad de la Comunidad indigena
Muisca de Suba, Bogotd”, es importante en tantootderun entendimiento de la
trascendencia de la educacion, y una apertura \wasymsibilidades en este sentido. Sin
embargo, debido a la prevencion de la comunidadimdiniduos ajenos a ella, se hace
necesaria la capacitacion sobre el tema de persosiagnterior, ademas de aquellas que ya

imparten conocimientos en sus instituciones edvasti

Las personas entrevistadas tienen un discurso caharinformacion en cuanto a historia,
lucha indigena, mitologia, costumbres, etc, Est@eerda con lo que en cuanto a identidad

asegura Lopez Rodriguez A. M. (2005) cuando comepia los lideres Indigenas
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construyen una identidad para ser reconocidos @oopinion publica a través de la
memoria nacional y a través de lo que nos ha ededia libros, evitando aspectos que se

han dado a raiz de la inclusién de la cultura eeappomo por ejemplo, la religion.

Esto puede convertirlos en “piezas de colecciamdjviduos folcléricos, curiosidades
turisticas proyectadas hacia el exterior. Los d#igledestacan la recuperacion de una
memoria comun sobre el pasado y la creacion deifgigdos sociales compartidos”, como

una memoria construida y artificial.

Sin embargo, y aunque se puede pensar que el gshsserconstruye con base en lo que la
mayoria quiere escuchar debido al interés ponditien” tema indigena, también se puede
constatar que es una forma de comunicar su viggngiee construido o no, de una u otra

forma cumple una importante funcién culturizadora.

En la localidad se encuentra vestigios de la adviancestral, (Algunas de ellas olvidadas
0 reemplazadas y otras persistentes), represesiaolajetos milenarios (piedras de moler,
vasijas de ceramica y estatuillas) heredados onéecims y conservados por los por los

habitantes del sector.

En la memoria de los muiscas contemporaneos seraiah las diversas costumbres y
actividades cotidianas traspasadas por tradici@hampor su practica. Una de ellas es la

labor del tejido.
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“Nuestros padres nos ensefaron la agriculturatycs el arte de las tejas y
el ladrillo... en el tiempo nuestro, nos ensefiarosembrar papa, maiz”
...”nos ponian a tejer y nos ponian a hilar la lasvalos usos”Ana Matilde

bulla, integrante del comité de mayores, 2010).

llustracion 4.  Estatuilla y vasija encontradas en 2004 por integrantes de la comunidad

cuando construian su acueducto. Foto de Nancy Rodriguez V

A partir de la llegada de los espafioles en 1498asena mezcla de culturas, lo cual deja
muchos interrogantes sobre las tradiciones y dmdtcidn europea. ¢Quiénes son
indigenas?, ¢Quiénes no?, o simplemente las ciemaigs hicieron posible ese
sincretismo que dio lugar a costumbres y oficiodtiouiturales, complementando ese
indigena colonizado de la “cultura de las Améficlisa Real Academia Espafiola, RAE.

En su diccionario Vigésima segunda edicion defineincrsetismo  asi
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“Del griego: ovykpnuiouds, coalicion de dos adversarios contra un tercerdsteé®na
filosofico que trata de conciliar doctrinas difeted. En linglistica: sincretismo es una
expresion en una sola forma de dos o méas elemingussticos diferentes, segun Bennett

(1946) citado en (Bohorquez Delgado, 2006, pp 64).

¢Puede ser esta, una linea de investigacion emdavalga la pena incursionar para
contribuir en la basqueda de nuestra identidadi@l®? Igualmente, los vestigios que aun

encontramos en el lugar pueden ser de interédgpacemunidad investigativa.

8.3.2 La tejeduria y sus alcances en la comunidaduisca de Suba, Bogota.

Aunque se escribio sobre los muiscas de Suba setrdaicas de la época colonial, no se
encontro referencia escrita de la actividad deddejiespecificamente de la poblacion
Indigena de esta localidad, no obstante, sigualgiena practica bastante tradicional en
ella, ya que segln la encuesta realizada en laiddad, la totalidad de las familias
encuestadas han tenido tradicion tejedora ancestemal el 73. % de ellas aun persiste esta
labor. Sin embargo, la actividad tejedora tienddisaninuir. De treinta (30) familias,
veintidos (22) tienen actualmente tejedores entseirgegrantes, pero solo una cuenta con
cuatro (4) tejedores y dos con tres personas gakzan la labor, mientras que seis
familias tienen dos (2) tejedores y trece (13)ntare con un tejedor entre sus miembros.
Aunqgue son bastantes las familias en las que $iearessta labor, es necesario fomentar

esta actividad para su conservacion tradicional.
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La actividad del tejido que se practica por hombyesiujeres de la comunidad, tiene
caracteristicas especiales como soitdaografia y el uso ceremonial lo que afirma su

caracter cultural que conserva de algin modod&ses ancestrales.

Asi mismo, esto nos lleva a profundizar sobreagpecto comunicativodel tejido.

Silverman, citado en Beltran S. y otros (2008),rsiere a las telas como sistema de
comunicacion, en donde el texto esta representadod® lo que utiliza un simbolo para
transmitir un mensaje comprensible e identificari@ad basica del proceso comunicativo
conformado por la técnica, el color y los motivedgard y Chistine Franquemont (1992)
tambien citados por Beltran S. y otros (2008hriciben el tejido andino como instrumento
de cognicion y comunicacion y como actividad estmaclora” ... “un registro de los

principios por los cuales ellos aprendieron el wiso que los rodeaba, e imagnes que

gobernaron su relaciones sociales.”

El hecho de que algunas de las personas entreagstafin pensando en los significados
gue “habla de la cosmogonia muisca”, Motiva a asrsir que el tejido de la comunidad
muisca de Suba esté estrechamente ligado a ldlqaajeieren expresar y dar a conocer de

su cultura indigena ancestral y actual.

Segun las cronicas los indigenas muiscas no temidg@nguaje comunicativo estructurado,

pero sus expresiones artisticas dan muestra deenmatica y forma de comunicacion.
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De igual manera, diversos aspectos importantes caogha@omercio, lasactividades
religiosas, mitoldgicas, ceremoniales y utilitariagstan relacionadas directamente con la

practica del tejido en la cultura muisca desdeigsrancestrales y aun siguen vigentes.

Los tejedores de la comunidad en cuestion, actuémelaboran vestuarios y accesorios
para ceremonias combmingas” (circulos de la palabra), Ceremonias del fuegbniz,

de la“zapcua” (chicha), iniciacion de nifios en la palabthos descendientes aunque
perdieron practicas de los ritos, hoy buscan readas dandoles la espiritualidad y el

respeto por los ancestro®ingélica Cabiativa, comunidad muisca de Suba.

El producto de la actividad del tejido es un dtvaccomercial y esto lo tienen presente los
tejedores de la comunidad, por lo que se evidantigensamiento de innovacion en cuanto
a productividad y técnica mecanical ‘trabajo, y la vocacién mia es agilizar trabajo y
ensefianza. ..."a algunas personas le ayudé a evohagi el tejido, el sistema de tejer, los

telares.” Comenta Carlos Cabiativa, tejedor de la Comunidagdé de Suba.

Algunos de los tejedores muiscas afirman habemndpie el tejido de personas o entidades
diferentes a la tradicion familiar directa. Carfoabiativa aprendié en cursos dictados por
Artesanias de Colombia. Otros tejedores, aprendigeqoersonas de la comunidad o ajenas
a ella. Esta informacion indica el interés de misale la comunidad por el aprendizaje y

conservacion de este oficio.
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Los tejedores y autoridades entrevistados, Corssidenportante y necesaria la ensefianza

del tejido como parte de la recuperacion de sudic@d cultural:

”...toca concientizarnos mas para que se pueda hatemejor tejido. Para

nosotros la cultura muisca el tejido fue muy imaotisimo... Y por eso estamos
empezando ya con los nifios... Entonces, los nifosavaer el puente entre
nosotros y los padres. Porque los nifios que est&i grdin, van a ser nuestra
base fundamental. la importancia del tejido estgune significado ... porque se
puede hacer cuadrado, porque se puede hacer redpadm hablarles a los nifios

acerca del cusmuye, acerca del sol, de la luna”.

8.3.3 Técnicas de tejido indigena “persistenteshda comunidad muisca de Suba.

El telar sigue siendo la herramienta mas usada por la ddadiindigena de Suba en la
labor del tejido, con lo que han podido rescat@onservar el tejido autdéctono de trama y

urdimbre considerado por tejedores externos y derfaunidad como el original, el nativo.

Basados en el marco de palos horizontales y vimsicaxisten telares en todas sus
variaciones (telares manuales rudimentarios, \&eicfijos y de pedal u horizontales, hasta
los de tejido de punto, redondos, telares rectomadera, pasta o metal) y sigue siendo
objeto de modificaciones con el fin de mejorar fadoiccion y multifuncionalidad. Es asi

como han desarrollado novedosos telares para emnill
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Actualmente hombres, mujeres y nifios tejen. Lesdt@es de la comunidad también han
acogido otros elementos y técnicas externos quelamegzon el tejido de trama y urdimbre:
el macrame, tejido en dos agujas, crochet y owpdos nativos con nudos, pero ellos

imprimen su componente caracteristico.

Siguen usandfibras vegetales, animales y sintéticas o artificialesldna de oveja y otras

fibras como el figue son traidas de otros sitiampradas. Su preparacion a través del
hilado por medio de la torsién de las fibras condaydel huso, se sigue practicando.
Igualmente siguen dando color a fibras y telastoias comerciales, aunque muchas de las

plantas y minerales que ellos descubrieron alisae por su alta calidad.

8.3.4. Rescate de la ensefianza de la tejeduria congsramienta en la recuperacion de

la identidad de la comunidad Indigena Muisca de s

Todo lo dicho anteriormente, conduce a reflexistre la pertinencia de la recuperacion
de la tejeduria como herramienta pedagogica forraplicable en las instituciones

existentes en el cabildo como son los jardinesda#taen la introduccion del presente
trabajo en los que aunque se ensefa algo defaste ge realiza con los conocimientos
empiricos de persondsabedoras”, dados por su experiencia, reafirmando la necesidad

conveniencia del presente trabajo que acopianfoEmacion completa y sistematizada.

La ensefianza del tejido se ha realizado generadnumdde el punto de vista técnico y

funcional, ya que es visto fundamentalmente con®agtividad artesanal y ocupacional,
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femenina por excelencia. Sin embargo, los tejedde=la comunidad aprecian mucho la

actividad del tejido como potenciador de valordtucales.

Barco, en Corporacion Universitaria Minuto de Di¢2003) percib€ela expresion
artistica estrechamente ligada a la cosmovisiomdestros antepasados precolombinos,
apreciable en el riquisimo legado en orfebrerifar@ria y tejidos. ademas que divisa la

“necesidad de proyeccion del area artistica erstauela y en las comunidades”

Segun (Corporacion Universitaria Minuto de Dios)2)) en la primera mitad del siglo XX

la escolaridad incluye dibujo, pintura, artes mdem@ canto para amenizar la formacion
pero solo hasta 1984 con el decreto 1002 del maimoose incluye en el plan de estudios
para elevar el espiritu creativo y cultural delspain que se generalice su aplicacién. En
1994 se le da un enfoque mas sensible y mediamtecetto 2343 de 1996, se profundiza

en este sentido expidiendo los indicadores de $ogemiendo en cuenta procesos como:

“sensibilidad, creatividad, capacidad de asombemtido critico y valorativo,
capacidad de transformacion simbdlica de la expeidey de expresividad,
sentido de pertenencia, identidad y armonizac@sigo, con los demas y con el

entorno por encima de lo que a contenidos y aspefttonales se refiere”.

(pag.33)

En este sentido, la enseflanza de un arte tanisanb para la comunidad indigena

Muisca de Suba, puede ser de vital importancia eecuperacion de su identidad.
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9. CONCLUSIONES

La tejeduria sigue siendo una practica bastantalgoen la comunidad muisca de suba,
Bogota. En los escenarios muiscas visitados y wades aun se conserva la tradicion del
tejido autdctono muisca y usos como tejido de rsigngestidos cinturones, collares para

ceremonias tradicionales muiscas ademas de otossutitarios.

La actividad del tejido que se practica por hombyesiujeres de la comunidad, tiene
caracteristicas especiales como son la iconografiaso ceremonial lo que afirma su

caracter cultural que conserva de algin modod&ses ancestrales

Los tejedores externos a la comunidad (Epimersmatl Prieto y Belén,) afirman
diferenciar el tejido indigena de los demés y aengu desconocen que hay una tradicion
traida de Espafia, reconocen el de trama y urdiotr® herencia ancestral indigena que

también hace parte de nuestra identidad como roestiz

Las técnicas de tejido indigena “persistentestaha@lsmomento en la comunidad muisca de
suba es fundamentalmente el tejido de trama y lréinOtros escenarios de tejeduria de la
region también lo conservan con el convencimiedéoque se trata de tradicion del tejido

indigena. En todos los escenarios se encontratares rudimentarios o manuales de trama
y urdimbre ademas de los telares de pedales htaiesn(herencia espafiola), como parte

del mejoramiento de los procesos acorde con ebrdmla actualidad. Se encontré otras
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clases de tejidos externos pero quienes los tmralsma conscientes de su procedencia

externa. lgualmente, se observa una mezcla desdjiadicionales y externos.

Los aspectos generales referentes a la utilizad@ntejido en la comunidad Indigena
Muisca de suba a través de su historia, que fagoretrescate de la identidad cultural en

ella, son:

» Algunos tejedores conservan rituales, como encezideego
acompafante de toda labor y la peticion a los “aistipara la
realizacion de la misma.

* Los tejedores observados, conservan la semidtscagle simbologia en
su labor con figuras, formas y colores.

* Los escenarios de tejeduria constituyen un esjpaciootor de herencia
y tradicion cultural, importante para la recoleccile saberes ancestrales
de la comunidad, igualmente importante para reag@r de las raices
culturales de nuestra cultura colombiana.

« El comercio, las actividades religiosas, mitolaégicceremoniales y
utilitarias estan relacionadas directamente cqmdatica del tejido en la
cultura muisca desde tiempos ancestrales y atarsiggentes en la
comunidad muisca de suba Bogota.

e Los miembros de La comunidad gustan de este apienéd que su

practica es muy comun en la comunidad.
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» Todos los tejedores observados y las personaystaigas estan
convencidos de la importancia de la ensefianziejittd relacionada
con la busqueda de la identidad de la comunidad

» Eltejido de la comunidad muisca de Suba estaakstneente ligado a lo
gue ellos quieren expresar y dar a conocer delawraindigena
ancestral y actual. Sus expresiones artisticagnastra de una
semiodtica y forma de comunicacion..

» Eltejido es sin duda un potenciador en la reagén de la identidad
por su importancia cultural en el ambito indigeisambologia, rituales,
usos ceremoniales, etc.), no solo para estas cdaues, sino para la
poblacion en general dado que todos los colombiaacsmos parte del
mestizaje.

» El aspecto comunicativo y formativo que esta inifgien esta labor
ancestral son elementos que favorece de manpaatante la

recuperacion de la identidad de la comunidad ietada.

Resumiendo: Para la comunidad indigena muiscagjelot ha sido una actividad
trascendental, dada la relacidbn que este tienelaomliversos aspectos de su vida
cultural y su significativo aporte como medio ®givo, que reconoce saberes
ancestrales tradicionales y que tiene la capaaddatbngregar a grupos de personas en
torno a diversos temas como gestibn comunitarigarozacion, educacion 'y
recuperacion de la memoria colectiva, por lo tank® recuperacion de la identidad y a

la misma difusién cultural.
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Cada parte de este trabajo nos deja una gran erpieri Ademas de aprender a aplicar la
investigacion cientifica nos ha puesto en contactopersonas valiosas de una comunidad
gue lucha por mantenerse vigente, nos ha puestorgacto sensible con la realidad que
hace parte de nuestro entorno como habitante decklidad y de nuestra ciudad
multicultural, de nuestra identidad. Como docentess muestra una variada gama de
posibilidades y de campos de accion, donde no selopone a prueba nuestro
profesionalismo, sino nuestro actuar y sentir c@arsonas responsables de la educacion

en memoria y rescate de la tradicion cultural destros pueblos.
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10. LIMITACIONES

Algunos miembros de la comunidad se muestran reaxi@a intervencion de entidades
externas, debido a experiencias anteriores potsfagdbrias con grupos que recolectaron

informacién pero poco retribuyeron en algo a la goithad.

La falta de suficiente tiempo es otro factor limt@ya que esta es una investigacion que

amerita el empleo de una mayor dedicacion paraipdidar mas en los temas.

Otro elemento es la extension geografica de ldittazh que dificultd el trabajo pues las

familias se encuentran dispersas en ella, a distanonsiderables una de otra.

Igualmente, la condicion econémica de las invedtigas fue factor limitante para el

desarrollo de la investigacion.
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11. RECOMENDACIONES

Por ser esta una investigacion que nace a partla dévencia de una integrante de la
comunidad aporta desde su interior, generando expectativa importante y animando a
otros miembros de la comunidad a seguirlo a traeéslesarrollo de nuevas propuestas, e
incentiva a profundizar en su cultura. Por estémage recomienda iniciar un trabajo con la
comunidad tejedora, para proponer una estrategensiefianza del tejido en instituciones
educativas de la comunidad, sitios comunitariogupos informales, todo esto promovido

por el Cabildo.

La presente investigacion interesa a la comunjd evaluar su estado de avance en
cuanto a la recuperacion de su identidad y a gemerevas ideas para recuperar otras

herramientas con ese fin y nuevos espacios de einoute sus miembros.

Es recomendable seguir con la labor de recuperacaprovechar escenarios de tejeduria
donde a la par con la utilizacién de las manositiieen los relatos que puedan surgir para
tejer también la memoria colectiva, y se recondacalentidad perdida, por lo que se

sugiere al cabildo la conformacion de un equip@pealizar esta labor seria y sistemética.

Es vital observar la posibilidad de incluir en atréculo de las instituciones educativas de
la comunidad, este importante lenguaje como pa@edac de sensibilidad, expresividad y

portador de identidad cultural.
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Igualmente, herramientas como ésta, deben conaludisefio de didacticas y metodologias
de aprendizaje que permitan su utilizacion, norsetge en el contexto indigena, sino que
hara de otros campos, espacios de recuperaciom degemtidad y reconocimiento de

multiculturalidad.

“Los medios expresivos posibilitan la representaaide dan origen a los
lenguajes artisticos.” Un lenguaje artistico sigpon modelo comunicativo
complejo, vélido como sistema de significacion tibumislo por simbolos o
codigos con una sintaxis y una semantica propiasoglenguajes artisticos
los cbdigos obedecen a una denotacion particuatibfe con la que el
artista expresa la textualidad de su mensaje gndlai percibe interpreta la
manera como aquel lo comunica..” Corporacion Usiaria Minuto de

Dios (2003)

Finalmente, se recomienda a los lideres de la co@adnreflexionar sobre la verdadera

imagen que se desea proyectar hacia el exteriolag muevas generaciones desde su
realidad de indigenas contemporaneos, acorde comdaesidades, valores culturales
ancestrales, relaciones sociales y trabajar otamuente con toda la comunidad en su

reconstruccion y difusion.
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11.1 Proyeccion

Se pueden desarrollar nuevas propuestas que faaorezl proceso que adelanta la
comunidad indigena de suba desde el esfuerzo éa gsi parte de la comunidad como

también, de personas interesadas en proyectalmjdrhacia ella.

Asi mismo, esta investigacion cubre nuestras eapeas y nos alienta a continuarla desde
los semilleros de investigacion de la Facultad decBcién. De hecho, este grupo de
investigacion esta adelantando la investigacionresda recuperacion de la memoria

artistica plastica de la comunidad indigena Muikc&uba, Bogota.

Esta investigacion aporta las bases para el ddeftbdacticas que se puedan implementar
en las instituciones educativas de la localidadgue significa un campo de accion a
mediano plazo para los investigadores de la fatudiase conserva y aprovecha el espacio

abierto con el presente trabajo.

Como Licenciados en Educacion basica, con énfamiseducacion artistica, esta
investigacion amplié nuestro conocimiento de ldided que vive actualmente una de las
comunidades vulnerables y nos da herramientas pdeavenirlas de una manera

pedagogica, utilizando elementos artisticos aut@sd@ue tienen, sin duda, mayor acogida.
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Nos proporcioné una experiencia en el campo deviestigacion, que sera de suma utilidad
para la mejora de nuestra practica en el ambiterdecy personal. Igualmente nos da

elementos para divulgar la investigacion de unaameaformativa.

Asi mismo nos aportd una vision mas cercana delinpatio cultural (material e
inmaterial) que hace parte de nuestra identidadonaicfortaleciendo nuestro quehacer

docente.

Como personas sensibles desde nuestro ejercicientdogy como personas publicas,
ejemplo para otros, aprendimos a conceder el def@gpeto y orgullo hacia todas las
enseflanzas que nuestros antepasados han transmididgeneracion en generacion
permitiendo un conocimiento autéctono que aun peeaoe Yy hace parte de nuestra

identidad.
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12. PROPUESTA DE INTERVENCION

Se propone el siguiente plan de intervencion ataunidad:

Realizacion de un sondeo a través de encuestasldonde determinar la actividad de

tejido en la comunidad.

Definicion de una muestra compuesta por tejedaesnocidos de la comunidad, con la

ayuda de autoridades indigenas.

Elaboracién de un cronograma de actividades caitasi a los escenarios para su

observacion y entrevista (ver anexo).

Contacto con otros tejedores que no pertenecert@ntanidad indigena pero que viven y

realizan esta labor en la localidad. .

Observacién, entrevistas con registros fotografiaasliovisuales y grabaciones de audio y

Su registro en los diarios de campo.
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GLOSARIO

Agatées:Tribu vecina de la nacién muisca que habitaba derde sus territorios.

Bacata: nombre de la capital de los Chipaba o Zipas, figni"cercado fuera de la
labranza" o "territorio del cercado de la fronter&s el topénimo dado antiguamente
a Bogota, que toma su nombre de esta expresion comariacion espafiola de Bacata.

(Consultado en http://es.wikipedia.org/wiki/Bacat38@Al)

Chontales y Bozales Segun Vargas Lesmes (1990), asi llamaban a kiganas que
habitaban y trabajaban en Santafé de Bogota gmoleaéde la colonia y que no hablaban

“Cristiano” (espafiol).aunque también les deciardfhas”.

Fibra: Es un elemento plegable parecido a un cabello, dimetro es muy pequefio en
relacion a su longitud. Las fibras son las unidadesiamentales que se utilizan en la
fabricacion de hilos textiles y telas. Se comeizd@atomo filamento, fibra corta o cable de

filamentos.

Hilo: Es el nombre genérico que se da a un conjunto dasfidgrupadas y cohesionadas

para mantener una apariencia fisica.

Identidad: Del latin identitas: rasgos propios de un supetde una comunidad que los

diferencian de los demas. Conciencia que se tienesidmismo. ldentidad nacional:
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Condicién social, cultural y espacial. Idea asaziad “algo propio”. Segun Sandoval
(1993), (consultado en Gémez L., (2005) es relsultado de una integracion de los
individuos con un espacio, un tiempo y unas cood&s sociales que expresan una

relacion de identificacion de los individuos congsupo” (SANDOVAL, 1993:10).

Khipu : especie de tejido realizado con nudos en elssiabnsignaba informacién y donde

cada elemento tenia su significado: torsion d| bblores nudos etc.

Khipu incaico: Conjunto de cuerdas verticales de diferente grosolor y largo que
depende de otra cuerda transversal. Las cuerdas astidadas a diferentes niveles y
pueden desprenderse de ellas otros sub-hilos tetoistamanios.” (Beltran S., Herrera
M., Pinto S., & Torrico V., 2008). Segun Garcilade la Vega (1996) “contenian
informacién de leyes, ordenanzas, ritos, cerempfigstas del sol, leyes que prohibian tal
o cual delito y la pena a ejecutar de manera decgada hilo y nudo les traia a la memoria

lo que en si acontecia.

Ligamento: Se llama tejido al cuerpo obtenido en forma de m@ammediante el

cruzamiento y enlace de dos series de hilos textilea longitudinal y otra transversal.

Menqueteba: Capitan o amo del bosque. Hombre de Chimzapaglabfa que procede de

mem,que significa osojue,bosque ytiva capitan o amo.
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Semiologia Se define como el estudio de los signos, su @sana y la relacion entre
el significante y el concepto de significado. Ldsaaces de la semiética, de la misma
manera que su relacion con otras ciencias y rarehsahocimiento, son en extremo

amplios.

Sorocota, Somondoco, Zipaquira, Muequeta Aipepoblaciones de Boyaca, en la zona

central de Colombia, cuyos nombres proceden debl@xanuiscas o chibchas.

Tejido de punto: Son estructuras de hilado o hilados entrelazpdosnallas o loops, los
cuales pueden ser generados en maquinas circolaegilineas, originando asi diversos
tejidos, siendo la caracteristica fundamental detéjidos de punto su elasticidad, y la

diferencia fundamental con los tejidos de tramadynobre.

Tejido de trama y urdimbre: Se elabora con dos 0 mas conjuntos de hilos entrddbaza
perpendicularmente. Los hilos que corren en diéecddngitudinal se llaman hilos de

urdimbre (pie), y los que van en direccion transvessal los hilos de trama (pasada).

Tela: Toda obra hecha con telar. Si bien existen tambiéias no tejidas.

es una estructura mas o menos plana, lo bastawtbl@ como para poder transformarse en
prendas de vestir y en textiles para uso domésigiccomo para usos industriales en donde
se requiere de cierta flexibilidad. Las telas sdb@lan a partir de soluciones, directamente
de fibras, hilos y de la combinacion de estos etgasejunto con una tela o material hecho

previamente. Por lo general se comercializa patasmo metros.
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Tingua bogotana (Rallus semiplumbeus): Es una curioseeadémica (nativa exclusiva)
de los pantanos bogotanos. Mide aproximadamenten2%0za de mucha simpatia por su
rareza y elegante aspecto. Su pico de color rojtarg® ligeramente curvo. Sus patas
zancudas son rojas como el pico. (Consultado enp://nteomolina.tripod.

com/aves.htm#tingua_bogotana)

Trama: Es la serie transversal que se cruza con la urdinblareara superior del tejido es

el haz y la inferior envés.

Uche: Se refieren con esta palabra a una graminea rdsgiva region, y que se encuentra
en los bosques de los cerros de Suba y que seahélipara tejer el “cuan” que es una

cuerda usada en construccion.

Urdimbre : Se llama urdimbre a la serie longitudinal deilo

Xué (El Sol): era el padre del Partendmiscay su templo estaba en Sugamuxi 0 Suamox

(Sogamoso), ciudad sagrada del sol.
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DICCIONARIO MUSCUBUM

RELACIONADO CON EL TEMA DEL TEJIDO Y LA EDUCACION

(Extraido del diccionario chibcha de Joaquin Ac@tiegon, consultado en Lloreda, 1992.)

Agua Caliente:
Agua:

Aguja:
Agujero:
Algodén:
Amarrar:
Aprender:
Aprendiz:

Asa:

Asir:

Asombro:
Aspero:
Atravesar:
Bejuco:
Blanco:
Blanquean:
Brillo:

Bueno- Buena:
Cabello De Maiz:
Cabello:

Cabo-Extremo O Punta:

Cabuya De Fique:
Cabuya De Paja:
Calar:

Cana:

Sisque sie

Sie

Chijine

Pchigua

Quijisa

Zebcamisuca, zeguitisuca
Zebchichuasuca, chichuagoscua
Chichuaquin, jusguesca

Cujuca
Zebzascua,zemiscua, zebtascua, zebquiscua
Sa

Came,camquin, asique

Zebzascua, achichaibtascua

Bobe

Xie, pquijixio

Zepquijicinsuca
Chie

Cho. choc

Abzie

Zie

Coca-sujuza

Chijize

Cuamne (de aqui se deriva lanpataian)
Zechichaijusaca, zechichaiasuca, zealaamscua

Jujichua
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Canasta:
Canasto:
Cardar:
Ceiir:
Cepillo:
Charla:

Chico (Cosa Pequeiia):

Cintura:
Colgar:
Colorado:
Comenzar:
Comerciar:
Concepto:
Conceptuar:
Conclusion:
Conocer:
Conocimiento:
Contar:
Cosa:
Coser:
Creer:
Cruzado:
Cruzar:

Dar:
Desbaratar:
Dechado:
Delgado:
Desanudar, Desatar:
Descoser:
Destorcer:
Dibujar:

Tobia
Cujucpua
Zechajasuca
Zebacamisuca, zepcuacaiansuca
Quiequijichapcua
Jica
Igezunga
Cita
Zebcuiscua
Jesen, jiso, ticha
Zebquichimningascua
Zefuchugoscua, zebquichpcuascua
Aciqui, uju, pquiquing
Zepciquiscua, zechajasuca, sebginsuca
Guisuca
Zemucasuca, zebquiquisuca
Pquiqui
Zebgitisuca
Ipcuabe, ipcuabie, aguecua, chaja, peua,
Zebxinsuca, zebxinegoscua
Zeguscua
Apcuane
Zebquiscua, zecatasuca
Zeguascua, zemniscua,
Zebguajaiasuca, zebjiguasuca
Zecubusuca
Sotupcua, agabien, inguezunga
Zemniscasuca
Zemniscasuca
Zemniscasuca
Zebjiusuca
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Dibujo: Aigquinagiuca

Disciplina: Guiti

Discipulo: Jusguesca, chichuaquin
Doblar: Zefjistascua, fistebtascua
Ejemplo: Afijistenquinga
Enderezar: Zebzascua

Ensartar: Zequijiscua

Ensefar: Zebgascua, zemijiciscua
Entender: Zemnipcuasuca
Entendimiento: Pquiqui, Puiqui,
Entremeter: Zebiascua

Escribir: Zebchijiscua, zebiscua
Escuchar: Zemnipcuasuca

Estirar: Zebsujuscua

Follaje: Quieca, queca

Fortaleza: Ca

Garabato: Zizua

Guiar: Zemniscua

Habilidad: Pquiquichie, zeguene
Hablar: Zecubusuca

Hilar: Zemuscua, zebzauasuca
Hilo: Zimne

Hoja: Guane

Huso: Zaza

Idioma: Cubun

Imagen: Uque

Joven: Guacha

Justo: Guajaiu

Largo: Aguensuca, gajasio, asujuca, quy, qui
Lazo: Chiji

Leer: Zecubusuca
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Luna:
Maiz:
Manta:
Mantilla:
Memoria:
Mensaje:
Mochila:
Mochilita:
Nifa:
Nifio:
Nudo:
Oir:
Opinar:
Oveja:
Palabra:
Percibir:
Preguntar:

Recuerdo- Memoria:

Remiendo:
Ropa:
Saber:
Sabiduria:
Soltar:
Sombrero:
Tejer:
Telar:
Tenir:
Torcer Cabuya:
Torcer:
Trabar:
Trenza:

Chie, ubacajuaia, guitaca, chia
Aba

Boi, in
Liquira

Ubasuca

Tiua
Chisua
Cona
Guasgua fucha
Guasgua cha

Minza o mimcha
Zebnipcuasuca, zemnipcuasuca
Zepciquiscua, zujuscua
Obisa

Jica, cubun
Juichquizasiscua
Zebziscua

Ubasuca

Xine

Tis, atis

Zemucasuca, zepquiquisuca
Pquiquichie, pquichia
Zebtascua

Pcuapcua
Zepcuascua

Quiti
Zebguascua, zebguisuca, zebchiugoscua
Zemuijizesuca
Zemuscua, zebejetsuca
Sebtascua

Muijica
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Trueque:

Unir:
Verdad:
Vestido:
Vestir:
Yo:
Zafar:

Entaz, enta

Zemijibisuca, zebquijistasuca

Ocasa

Tis, atis, gimpcua, chine

Zetibzascua

Ze, jicha, i, chajac, chajas, chajan, zujuc
Zemascua, zebzimasuca
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ANEXOS

Anexo 1

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES SEGUNDO SEMESTRE DE 2010

AGOSTO F OCTUBRE NOVIEMBRE DICIEMBRE
SABADOS| 123|412 |3|4]|2]2]|3|4|1]|2|3|4|2]|2]|3]|4

Visita a Gobernadora
Cabildo Indigena

Encuesta de sondeo

Contacto con tejedores y
programacion de citas

elaboracion de plan de
intervencion

Visita a Carlos Cabiatival
VISITA A Blanca Nieves
Ospina

VISITA A miembros del
Comité de Mayores

observaciones en campq

sistematizacion de datos

Tabulacién de datos de |a
encuesta

analis, confrontacién de
resultados Redaccion d
informe final

D

Entrega virtual de la
monografia

Entrega fisica de
monografia

Entrega final

Sustentacion de tesis
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Anexo 2

Mapa de la Localidad de Suba, Bogota D.C

LOCALIDAD DE SUBA
LOCALIZACION

ALCALDIA MAYOR
DE BOGOTAD. G

GUASCA

‘Secretaria Distrita! de
PLANEACION Foxry
' INFORMACION

__
Escala 1: 500,000

Convenciones
[ Perimetro urbano
[ Limite de localidades

\ [ Localidad de Suva
[0 sistema de areas protegidas
e \\\ Escala: 1: 160.000

Fuente: SDP, Decreto 190 del 2.004, Bogota D. C.
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Encu

Anexo 3

esta de sondeo

SONDEO DE ACTIVIDAD DEL TEJIDO EN LA COMUNIDAD MUISA DE SUBA RINCON

No. Apellidos de la familia Tejedores en la famidi Tradicion ancestral en
1 Familia Cabiativa sarmiento 3 SI
2 Familia Garcia Cabiativa 4 Sl
3 Familia Cabiativa Espitia 1 SI
4 Familia Sarmiento Yopasa (1) 0 SI
5 Familia sarmiento Yopasa (2) 0 Sl
6 Familia sarrmento Yopasa (3) 0 Sl
7 Familia sarmiento Yopasa (4) 1 Sl
8 Familia sarmiento Yopasa 0 SI
9 Familia  Cabiativa Bajoner 2 Sl
1C Familia Cabiativa Bajonero ( 1 Sl
11 Familia Cabiativa Bajonero (3 0 Sl
12 Familia Cabiativa Bajonero (- 0 SI
13 Familia Bulla Bajonero 1 Sl
14 Familia Cabiativa Tenjo (1) 0 SI
15 Familia Cabiativa Tenjo (2) 0 Sl
16 Familia Cabiativa (1) 1 SI
17 Familia Cabiava (2) 2 Sl
18 Familia Cabiativa (3) 2 SI
19 Familia Trivino Higuera 1 Sl
2C Familia Yopasa Cabiativa 2 Sl
21 Familia Mora Niviano (1) 1 Sl
22 Familia Mora Niviano (2) 1 Sl
23 Familia Tenjo Velasquez 1 Sl
24 Familia Lorenzana Trivino 1 SI
25 Familia Yopasa Crt 2 Sl
26 Familia Fortaleche Yopa 1 Sl
27 Familia Benavidez Nibii 1 Si
28 Familia Poveda Guerre 2 Si
29 Familia Bulle 1 Si
3C Familia Neuque Ospil 3 Sl

TOTAL 35 35
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Anexo 4

CLASIFICACION POR CATEGORIAS.

Identidad en la comunidad Indigena Muisca de suba.

» ¢ Para usted que significa el termino “Identidadddai’?
* ¢Quetiene que ver el tejido con el hecho de siégéma muisca?

1. Practica de la tejeduria

¢, Que edad tenia cuando aprendio a tejer?
e ¢Quién le ensefid a tejer?
» ¢Como le ensefio a tejer?
* ¢A quien ha ensefado usted a tejer?
» ¢ Porque teje?, ¢ Que sentido tiene para ustejidel*
» ¢Paraque teje?
* ¢Quiénes tejen?
e ¢Quiénes deberian tejer? ¢ Por que?
¢, sabe usted si existe algin grupo en su comugigade retna a tejer?

3. Técnicas y usos del tejido

Tiene alguna forma de tejer especial? (técnica)

Que otras formas de tejido conoce usted?

Algunas de esas formas han adoptado que no sel&idrales muiscas? De quien la aprendieron?
¢Que uso le da a lo que teje?

4. trascendencia del tejido en la comunidad

» ¢ Conoce usted alguna persona que conserve unrgjigantiguo?

¢ ¢Que hace usted para conservar la tradicién dab tep su familia?

* ¢Qué cree que se podria hacer para recuperadigdradel tejido en su comunidad?

» ¢Por qué es importante para los indigenas muistejgle?

* ¢ Usted cree que el tejido puede ayudar a reculpeiradicion histérica y cultural de su comunidad?
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ANEXO 5.

REGISTRO DE DIARIOS DE CAMPO

DIARIO DE CAMPO 1

Nancy Patricia Rodriguez V. y Angélica Cabiativa S.

Nombre del observador
Lugar: Suba, a una cuadra del centro comercial

gar. Suba. Centro. Casa de Belén
Hora 11:00 a.m. a 3:00 p.m.
Fecha: 22 de Septiembre de 2010
Cuidad: Bogota D.C
Tematica: Observacion de actividad de Tejido, Entrevistaejedores.
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Observacion general.

La casa situada una cuadra al oriente del centrteeial es de tres pisos. En la azotea

cuelga un tapete pesado de lana gruesa que seakaer a una cuadra.

Descripcion del dia y la hora del momento de leepkacion. Dia miércoles. La mafiana

esta algo lluviosa pero clara.

Descripcion todo lo que observa (acciones, oloremnidos, clima, etc.).

Al momento de entrar se observan cuatro tapicdardeen el pasillo de entrada, y en el

garaje al que desemboca se alcanza a ver culdrestdorizontales que estdn montados
(con trabajos empezados. Hay unas especies deatbdas tejidas que descuelgan de
alambres dispuestos como para tapar los telares.hdhitacion en el fondo se ve con

estantes llenos de lanas de colores variados.bM ausegundo piso, nos recibe una sefiora
muy amable que nos recibe con abrazos. El ambenite campestre y citadino evoca a

Boyacda y en el tercer piso, tapetes secandosesaudaidas bajo techo y dos habitaciones
en cada una de ellas un telar sin trabajo montado.

En el salon central del segundo piso, un cojinrdggaomo de tapete mechudo completa el
juego de sala Los muebles casi no se ven por ladadnde cojines y telas. Que los
adornan. Desde ese salon y a través de una veqianda a una de las habitaciones se ve
un telar que casi la ocupa toda. Una fuente dedgageha con piedras de rio y un escafo
mas alla le dan el toque rustico. En este lugagrnvidos hermanos y la esposa de uno de
ellos y una de sus hijas. Ella en la cocina emusiza preparar el almuerzo mantiene la
conversacion con nosotras y el esposo descansarelesefa, habla por teléfono.

Al otro extremo un columpio de silla doble forragio tejido y varias madejas de lana de

colores vivos en el suelo. En la habitacion comtjgun ropero de lado a lado contiene gran
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variedad de prendas, todas hechas con el prodectosdtejidos y cerca a la puerta dos

maniquis con abrigos de colores fuertes.

Después de saludarlos, fuimos a buscar en la babitael fondo al hermano del sefior
quien sentado en un rincon descansa abrigado @ora rboyacense de lana virgen café
oscura. Hacia 6 meses habia sufrido un accidemtaica sierra eléctrica que le cercend
uno de los dedos de su mano izquierda y a puntped#er otros tres, cuando estaba
fabricando un telar. Nos sentamos con él y empegzdmentrevista. Luego seguimos con

los otros personajes. Nos ofrecieron tinto, guafaprte y sopa.

Descripcion las impresiones que estos elementoséaisa.

Se respira tejido en todo lo que se encuentra eada cada mueble la lenceria tejida en
lanas de variados colores hacen parte de la dégordn todos los cuartos hay prendas y

telas tejidas. Las cortinas, cubre-lechos y fod®$os asientos son tejidos en telar.

Descripcion de las conclusiones a las que puedsgthr a partir de estas impresiones.

Todo denota el gran amor al tejido y la actitudeethi de sus habitantes, una gran vocacién

de servicio.

Diferencias entre los elementos especificos de ebtuy los elementos generales.

Los elementos en generar estan de alguna manadodigal trabajo del tejido. Es un
ambiente rustico en el que se encuentran objetometal forjado, de madera piedra y
alfareria., A pesar que trata de haber lugar é&spmcle trabajo, toda la casa es un gran

taller.
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Fotos:: Nancy Patricia Rodriguez Velasquez - Subdro , Septiembre 22 de 2010
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DIARIO DE CAMPO 2

Nombre del observador (I\lzzgi(g{[i\lj:téi.cia Rodriguez V. y Angélica

Lugar: Suba Sallitre, Casa de Blanca Nieves

Hora 11:00 a.m. a 12:30 p.m.

Fecha: 25 de Septiembre de 2010

Cuidad: Bogota D.C

Tematica: Entrevista a Blanca Nieves, Observacion directa

Observacion general.

La casa humilde se encuentra en una zona casi Wmalgran piedra de moler adorna la
entrada al fondo del pasillo en una oscura halbitase encuentra la sefiora Blanca Nieves.

Quien, desde adentro, nos grita que sigamos.

Descripcion del dia y la hora del momento de la obsracion.
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Dia domingo en la mafiana alrededor de las 10:00 banmafiana esté& nublada.

Descripcion todo lo que observa (acciones, oloregnidos, clima, etc.).

En la habitacién de mas o menos de 5 x 4 m. sef@ tiina ventana. Hay un telar, ante ella,
lo que dificulta la entrada de luz. Ademas da aamgosto patio techado con unas
amarillentas “teja luz” ella se encuentra sentadare manquito muy bajito y nos invita a

sentarnos donde podamos. (Otros banquitos masdpjiContra las paredes hay muchos
estantes, casi cubriéndolas en su totalidad y sléiegdBlanca Nieves, un gran monton de

ropa y objetos que no logré identificar.

En una mesa o tal vez en una extension de unosdestantes donde hay muchas figuras
muiscas, hay una pequefia vela prendida sobre edsaptuadrada con dos huecos. No
hay altares de santos catdlicos. Solo figuras rasisde barro, cerdmicas mas
contemporaneas y gran cantidad de collares tefi@osemillas y de ceramica y objetos
varios. Una lamina de icopor adornada donde senzdca leer algo referente a la
comunidad. En las paredes figuras muiscas delsstina, y animales ademas de Muchos

tapices de fique y lana, bolsos y dos cuadros atws fde la comunidad. etc.

Detras de la puerta un estante usado como roperouemas y vestidos tejidos en telar.
Sobre los estantes mas altos una gran jarra de t@mruna rana en los costados rota po un
lado y de arcilla algo tosca. En una especie da @eibambud una figura de al menos 15 cm
por 8cm. Se asoma a traves de la puertita. Enedd suna piedrita coOncava con una piedra
negra y lisa. Ella se encuentra pintando unos hgswoa los nifios del jardin de la

comunidad muisca. Mas alld muchos platos de aitarer

Se escucha la voz de un nifio, al parecer nieRlateca Nieves y a lo lejos el cantar de los
gallos y algunos pajaros, tal vez tinguas. (Avep@s de los humedales sabaneros) No se
escucha ruidos de carros.
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Descripcion las impresiones que estos elementoséaisa.

Hay muy poca luz. La vela, usada como parte tedlrde trabajo y un bombillo de poco
voltaje no ayudan mucho. La gran cantidad de figgunaiscas que mas tarde supimos que
algunas fueron extraidas de la tierra en el saoiprime al ambiente oscuro un toque
misterioso. En realidad parece un santuario im#ige de los obrajes que Patifio (1963)
define como “instalaciones donde se concentrabdfgeénas mitayos para actividades
manuales de tipo industrial “:. Mas aun la presenl@ Blanca Nieves, una sefiora bajita y

gordita, de piel oscura y largos cabellos indi@syd negro brillante.

"En su aspecto material, la vivienda era extensaoc galpdén, con pequefias ventanas,
defendidas por rejas de hierro, que dejaban paszx gantidad de luz, con una puerta; en su
interior se encontraban los mismos instrumentosparagos primitivos que los indios los

inventaron y con los cuales trabajaban sus tejitdosueca, el telar primitivo, las cardas, las

devanaderas” ... " Los indigenas permanecian encerizajo llave todo el dia;

Observacion directa de ensefianza del tejido poée darAngélica Cabiativa, miembro de la
comunidad muisca de suba, al Grado 60. de la IEOd?veraniego

Descripcion de las conclusiones a las que puedsgthr a partir de estas impresiones.

Esta es una digna integrante de la comunidad muigea ha conservado mucho de su
identidad. Su conversacion muestra gran conocimidet su cultura y tradicion muisca.
Gran conocimiento del tejido y mucha relacion degbeo con la semiotica aplicada a los

elementos realizados a través de él.

Diferencias entre los elementos especificos de ebtuy los elementos generales.
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Los elementos que no tienen que ver con nuestestigacion, se encuentran relacionados
directamente con la cultura muisca. En esta caggooeos elementos corresponden a algo
diferente. Los elementos tejidos son parte eseparal la recuperacion de la identidad en la
cultura muisca y estan cargados de significadessgurelacionan con la comunidad vy el

territorio donde habitan.

Conclusiones a las que puede llegar a partir de @stobservaciones:

Parte esencial para la recuperacion de la identdad cultura muisca es el tejido ya que
esta cargado de significado que ademas es un cemjgoal cual se aferran las personas de
la comunidad que como ella se interesan de vendakeuperar su identidad y que tal vez

instintivamente sabe la importancia de la ensefiahaa mas jovenes de la comunidad.
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DIARIO DE CAMPO 3

Cay ""Ial'l ’

Nombre del observador Nancy Patricia Rodriguez Xngélica Cabiativa S.
Lugar: Suba Rincon, casa de Carlos Cabiativa

Hora 10:00 a.m. a 1:00 p.m.

Fecha: 21 de Septiembre de 2010

Cuidad: Bogota D.C

Temdtica: Entrevista a Carlos Cabiativa Obsebradirecta

Observacion general.

La casa de tres pisos situada en la loma del d&r8uba, que queda al norte de Juan
Amarillo.

Descripcion del dia y la hora del momento de la obsracion.
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Dia martes en la mafiana, algo nublado. Subimosneathd cerca de diez cuadras por las

calles pendientes del lugar.

Descripcion todo lo que observa (acciones, oloremnidos, clima, etc).

El sitio donde hablamos fue en el tercer piso,&sala solo habia una mesa de madera sin
pintar y algunas sillas. Al fondo se ve la cociNa.observé a primera vista ningln objeto
elaborado con tejido o algo alusivo a la comunidath que pertenece. Después de la
entrevista nos mostré los telares que se encomtrgpogrdados en un cuarto muy
ordenadamente en cajones y sobre una comoda. Notalka una reciente actividad de

tejido, materiales o insumos. No me di cuenta deldsaco los productos que mostro.

El entrevistado mostro buena voluntad para respoypdontar su experiencia con el tejido
gue se remonta a 5 (cinco) afos, a pesar de vigise da defensiva por mi presencia ya
gue no pertenezco a su comunidad, lo que me exptds@l d la visitd: Yo a la gente de

afuera no le doy ni las gracias...Usted esta aqugpervino con Angélica. O si no, de lo

contrario, jNada!”

Descripcion las impresiones que estos elementos#aisa.

El lugar me parecio algo desolado. Esto puedergelzeque alli habita el entrevistado y su
hermano quien se dedica a las labores de la m&sierambargo en la habitacion, solo se
encuentra un estante con elementos sin decoralygimde esta actividad. Es posible que
en otros sitios de la casa se realice el trabajo.

Descripcion de las conclusiones a las que puedsgthr a partir de estas impresiones.
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Es una persona nueva en el tejido, pero un pronmmato de su cultura. Un “comunero”
como él mismo se llama por su deseo de avanzalacommunidad. Una persona que Si
bien no tiene claros o no llega a explicar comaigua algunos conceptos, puede ser una
ficha clave en el proceso de recuperacion de latigkgd en su comunidad, con las

herramientas adecuadas.

Diferencias entre los elementos especificos de ektuy los elementos generales.

Los elementos que tienen que ver con nuestro iesardpiezan a denotar la esencia

muisca, en ellos hay algo de semiética que tratxggcar.

Describir las conclusiones a la que se puede llegapartir de las observaciones.

El entrevistado se inici6 en el tejido hace poempo pero lo hace movido por el deseo de
ayuda a su comunidad ya que segun la conversa@ode, otros campos de accion, otras
ideas con las que también quiere ayudar a la caladmhuisca y al cabildo. Se considera a

si mismo “Comunero” y “visionario”, lo que puedediar a ser positivo para su comunidad.

FOTOS:
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Fotos:: Nancy Patricia Rodriguez Velasquez - Suinadt, Septiembre 21de 2010
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DIARIO DE CAMPO 4

Nombre del observador Nancy Patricia Rodriguez V.

Lugar:
IED Prado veraniego en el barrio del mismo

Hora 9:30 a.m. a 10-30 a.m.
Fecha: 22 de Septiembre de 2010
Cuidad:
Bogota D.C
Tematica: Observacion directa de ensefianza del tejido poe parAngélica

Cabiativa, miembro de la comunidad muisca de salb@rado 60.
de la IED Prado veraniego.

Observacion general.

Institucién educativa distrital Prado Veraniegagdlizado en el barrio del mismo nombre

Descripcion del dia y la hora del momento de la obsracion.
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Dia viernes en la mafiana, seco pero nublado.

Descripcion todo lo que observa (acciones, oloremnidos, clima, etc).

Angélica se presenta con sus hijos, la nifia de dfos se queda con el bebé mientras
subimos al salén. Es un grupo de mas de quinangarcon edades entre los doce y diez
y seis afios aprox. Ya tienen los telares sobredostorios y la mayoria ya se encuentra
trabajando. Encienden una grabadora con musicaegetaireagueton’, algunos ensayan los

pasos propios de ese género musical.

Al momento de entrar, algunos buscan a angélica praguntarle algunas cosas referentes
al tejido. Ella cubre las dudas personalmente, trasrpasea entre los puestos revisando el
trabajo adelantado. Algunos ya tienen el trabajtase final. Usan telares de madera y lana

de diversos colores y texturas.

Ella les explica la forma de rematar o les oriestthre el estado del tejido. A varios niflos
se les ha enredado la madeja y tratan de deselaredantras tejen, hablan de su tejido, el
colegio, y otras situaciones extraescolares. Leguymo si les gusta tejer y por que.
Algunos me dicen que si, porque se divierten yrager. Se escucha mucho ruido causado
por, un grupo de chicos totalmente alejados qéenalo del salon hablan y bailan al son de

la musica.

Descripcion las impresiones que estos elementos#aisa.

Existe en la mayoria de este grupo un gran infgoésas ensefianzas del tejido, cualquiera
gue sean sus razones reales. Un grupo minorigarialeja pues definitivamente no le

interesa.
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El ambiente es académico. Se utiliza solo teldejiigo de punto

Descripcion de las conclusiones a las que puedsgthr a partir de estas impresiones.

La clase en una institucion diferente a la muisoma un aspecto meramente técnico y

utilitario.

Diferencias entre los elementos especificos de ektuy los elementogenerales.

En este aspecto no se encuentra relacion entre eletmentos, lo que si vi en las otras
observaciones realizadas durante esta semana.ldrosrgos no tienen tampoco relacion

con el contexto general de la institucion.
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ANEXO 6

PREGUNTAS Y RESPUESTAS
QUE EDAD TENIA CUANDO APRENDIO A TEJER
¢"A los 48 afios, hace cinco afos”,
Carlos Cabiativa:

“Nosotros llevamos en este momento cuarenta \afies de estar trabajando con
esto. y mi esposa, si desde los quince afios pidngipabajar. Ella misma hizo su
telar en el campo y ya de alla nos transladamoy agapues... ahorita estamos
trabajando todos ac&Primero trabajé en construccion”

Don Ismael, Tejedor de experiencia

“Yo empece... yo llegué aqui en el setenta y cinam ¢l setenta y seis empecé a

tejer y de ahi para aca. En construccién otro plecttempo... también”
Epimemio: 70 afos., Tejedor de experiencia:
“Que yo estoy tejiendo?, cincuenta y siete aflosmocde los quince afos.”
Dofia Belén, Tejedora experta

“Tenia ocho afios, recuerdo que mi abuelo matejfedkcuan (una cuerda que se
utilizaba para sujetar las construcciones) la plaetllamaba “uche” y se hallaba
en el monte, era muy suave de arrancar, lo pre@araomenzaba a enlazar en
forma de trenza obteniendo una cuerda muy resistademas tejia las redes para
pescar esos nudos aun los recuerdo...”... “Con sturao del tiempo nuestros
antepasados me han colocado en mi camino persainias sjue me han aportado

gran conocimiento para el arte del tejido.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

¢QUIEN LE ENSENO A TEJER?
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“Realmente, tome la decision de aprender tejidgpfuda misma comunidad. Para
sacar adelante la comunidad muisca de suba. Eeneseces, aprendi fue con
Artesanias De Colombia. Por iniciativa propia, ea agonvocatoria que hubo en la

alcaldia menor de suba y en Artesanias de Colombia.
Carlos CabiativaComunidad Muisca de Suba

“A ella, (sefiala a Belén) le ensefio un familiar.&qui por medio de ella. Ella fue
la promotora del tejido. Y ya los inventos y ali@t® de modernizar las cosas, ya
fui yo. Telares, y todo eso porque ella, el tedatehia era enterrado en el piso para
fijarlo. Y entonces lo cortamos, lo trajimos acgaysaco unas cobijas y ahi siguio

con la... y ya después ya nos le pegamos todos,fganifia...”
Ismael, Tejedor de experiencia:

“Yo mas bien voy mirando... yo no... Belén esa si. iba por all4 a las ferias
donde llevaban telares y a eso le copié harto.r¥nald por alla por alla a Cajicay
en Cajica habia telares... iba con la intencion darcae y de cambiar de

ambiente, por aprender harto... en Cajica.”
Epimemio, Tejedor de experiencia:

“Mi abuelo materno, mi mama, Carlos Cabiativa, Dsmael, la sefiora Belén, La
sefiora Marina, en la casa hogar del Campin, mmrads y muchas mas personas

gue no recuerdo su nombre.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

“Yo aprendi, como usted lo ve: nunca he ido a uneeusidad, nadie me ensefio
yo aprendi a hacer mis ruanas a través de lo ceréacel cliente. A mi nadie me

ensefo.
¢Entonces fue porque usted vio tejer el tejidornacesta hecha la tela? No.

Pero usted tuvo que ver en alguna parte... ¢0 N2
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Hay mucho desperdicio de lanas...Yo aprendi a noetléspar nada.... Yo cogia
las lanitas y con paciencia, amor... -de la basuwalsamucho dinero- ...¢yo que
hacia? Yo cojo esto y al hacer esto las pintagyiaaon pufiadito con nudos, y me
las ingeniaba y a través de que hubo. Mucha ven&sd, empezamos a comprar
lana buena...ahora eso todo lo hago yo...Yo a vedesoguue alguien venga a

aprender, y la gente no lo quiere.”
Dofa Belén, Tejedora experta
¢, COMO LE ENSENO A TEJER?

Es innato. Porque yo soy un procesador... Aprendalisente, por eso hay
personas que por casualidad me invitan a susdslli®uando llego a ellos les
digo: por favor no trabajen mientras yo estoy po#gue la verdad es que soy una

persona muy visual”

“Antiguamente el tejido era muy burdo, digamos rattgsanal. Por ejemplo la
lana la procesaban, la lavaban, la tinturaban tamtgs, la convertian en hilo a
partir del huso, formaban unos rollos y para @litgjutilizaban era unos palos que
formaban un cuadro para hacer el urdido y a padetiurdido comenzaban a hacer

la trama”
Carlos CabiativaComunidad Muisca de Suba

“Cada uno una técnica diferente porque en este @dayp infinidad de formas,
ademas cada cual tiene ese don especial y unaardiferente de transmitir su

conocimiento.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
¢A QUIEN HA ENSENADO USTED A TEJER?
“Aqui quien se acerque se le ensefia. Yo si soytablaclusive”

Carlos Cabiativa., Comunidad Muisca de Suba
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A quien no. Yo creo que hay un promedio de algumas de 500 personas que
han venido a recibir la clase, a llevarse sus@&ssjt pues se van muy felices, se

van muy contentas, presentan su proyecto muy bien.
Don Ismael, Tejedor de experiencia:

En mi experiencia en el campo ya no recodaria amengl exacto, porque cada
cosa que yo he aprendido lo he multiplicado errelifies estadios no solo a mi
comunidad.

Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
¢POR QUE TEJE?

“Iniciativa de un comunero para formar industriatde de la comunidad muisca
de Suba”

Carlos Cabiativa., Comunidad Muisca de Suba

“Pues es un trabajo bonito. Es un trabajo... comoumaese vs inspirando
mucho a medida que va tejiendo, como que van skligrejores ideas, mejores
cosas, hay combinacion de colores, y pues es bajoranuy agradable. Y la labor
la hace uno en la casa. Esa es una gran ventagstdlcogiendo uno bus ni nada,
sino acd mismo uno va elaborando las cosas. Ytestk familia. Entonces
pues... y ya con el tiempo que llevamos: cuarenta aféla gente la conoce a

uno, ya vienen, ya mandan a hacer...”

Don Ismael, Tejedor de experiencia:

“Yo tejo, porque es, lo primero porque es una terapy especial. Uno en el
tejido, mejor dicho ahi esta toda la tranquilideldjescanso. No!... para mi todo

es el tejido.”

Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba
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“Porque es un legado que han dejado nuestros ersemtiemas del llamado
espiritual que tenemos para realizar nuestrooejid. “Tiene mucho sentido
porque realizandolo, me identifico como indigerseyjue poseo una habilidad

innata en mi ser para crear cada tejido.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

Por amor. No por plata. Por amor, pero la plagelldetras. Si tu trabajas por
plata, es decir: voy a trabajar esto y voy a gardemto, se promete que se lo
devuelven y no se ve. Si tu trabajas por amorgptar ocupada, como haciendo
algo, la plata llega. Porque la plata se necpsita sobrevivir entonces uno por
eso ensefo a todo el mundo, y ensefio gratis a quiera... todos somos
iguales... si yo fuera... tendria muchos trabajaderesha plata, y no tendria
tranquilidad para mi y ¢ para que sirve tanto did€ohay alguien que quiere
hacer eso, lo puede hacer, pero yo no.” “Porquguy@ro paz en mi hogar. y esa

es la vida bonita que uno pidi¢”
¢Y por qué no cobra por ensefar?

“Por que a mi no me cobraron en ninguna parte fstlo dio Dios ‘regalao’.
Como va uno a cobrar por lo que Dios a uno le egalla vida! Entonces uno
como que devuelve las cosas a las personas, ogoeltmundo sea feliz, como

uno es feliz. ¢ Muy feliz! “
Dofa Belén, Tejedora experta
¢ QUE SENTIDO TIENE PARA USTED EL TEJIDO?

iSangre!. Si. Porque realmente no es que uno teyydmdebajo de un telar, no.

Sencillamente, eso es nativo.
Carlos Cabiativa., Comunidad Muisca de Suba

“Los médicos lo recomiendan porque ayuda a la oidad, y da mucha

tranquilidad y en cuanto a la Educacién, Estodraer, trae paciencia,
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inteligencia, porque a través de el, lo importa#saber como se mueve cada

palito y el resto ya... *
Dofa Belén, Tejedora experta
¢PARA QUE TEJE?

Realmente lo que me convocé a mi fue la comunidagye los Muiscas ¢ que
eran? Eran agricultores, eran tejedores. Esa eselecia del muisca... Mas que
todo para enterarme para que se realiza el trap&josocacion mia es agilizar

LTS

trabajo y ensefianza. ..."a algunas personas le ayedélucionar el tejido, el

sistema de tejer, los telares.
Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

Es una necesidad de sangre el experimentar mesg®@alazarlos, crear disefios

me ha proporcionado no dejar en el olvido la saiadie todos nuestros padres.
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
¢ TIENE ALGUNA FORMA ESPECIAL DE TEJER? (TECNICA)

“Mas que todo, en telares manuales. La esencigefithh es lo manual... porque
tu sabes que el tejido es como el ser humano”..v&mlas personas que trabajan
en los cuadritos. Un problema grande es que legasar hebra por hebra, hebra
por hebra y yo no sirvo para eso. Entonces ya tgagiros desarrollos que
agilizan el trabajo.”

Carlos Cabiativa., Comunidad Muisca de Suba

“Més que una forma es el significado que logroalartada uno de mis tejidos es

el sello propio que logra la diferencia.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

“Pues no... pues tampoco... como le dijera: se le psadar cualquier tipo de
disefo si? Pero mas sin embargo va mas a gusttietgk. El cliente dice

necesito hacer tal cosa”, entonces uno le ayudadide le queda mejor asi, le
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gueda mejor de esta manera. A conciencia el comcaptos dos, y el de su gusto,
y entonces con eso se le elabora lo que el quiera.”. Mi esposa mandé a hacer
el telar cuando tenia como 15 afios y nosotrosricai el telarcito y sobre eso se
saco el ... esa fue la base para sacar ya lospragpoder ampliarlo al tamafio

que uno quiera, y ya se modernizo.. aqui ya somesgomaticos y todo eso... y

pa’hacer” los montajes tenemos un aparato queben como 500 metro. De

montaje, de urdido.”
Don Ismael, Tejedor de experiencia:
¢ QUE OTRAS FORMAS DE TEJIDO CONOCE USTED?

“Las comunes y silvestres. Que son: dos agujagsagujas, el crochet, tenemos
telar vertical, tenemos telar horizontal, tenenetartmaya. El maya es el redondo.

Y de peines pequefios, para hacer tejidos de claquir
Carlos Cabiativa., Comunidad Muisca de Suba

¢HAN ADOPTADO ALGUNAS FORMAS DE TEJIDO QUE NO SEAN
TRADICIONALES MUISCAS? ¢(DE QUIEN LA APRENDIERON?

“No yo no las he adoptado. Otras yo las trabajo.”
Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

Si, claro recuerdo que aprendi macramé por esaibdagle los nudos de mi

abuelo, y muchas més por experimentar de ellahetodos agujas.
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

¢ QUE DIFERENCIA HAY ENTRE EL TEJIDO QUE HACE LA COM UNIDAD
CON LOS DEMAS TEJIDOS?

“No porque como ya todo esta ligado. Todo a la madacion.”
Carlos Cabiativa. Comunidad Muisca de Suba

“Ah!, ahorita les estoy ensefiando a los nifios.”.artjpie mire ahi es para
hablarles a los nifios acerca desmuyden lengua muisca quiere decir casa el
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rancho, el hogar)acerca del sol, de la luna, ese es un... mejor disbaes un
cuento. Eso es todo un proceso para hablarlesrafios cual es la importancia
de ese tejido, que tiene significado con el polkque se puede hacer cuadrado,

porque se puede hacer redondo... no esa es unamparte”

Entonces mire yo queria que con todas estas... &clarrecuperacion de los
colores nativos... y las figuras... Esta es una ruaeeeg una ruana de ritual de

ceremonia. Ademas porque la ruana...

Esa no es simplemente porque quiere estar asgjuga ruana cuando se abre,
mire lo que pasa: que la ruana nos esta hablantimldda cosmogonia de muisca.
En la cultura muisca hay una tria, y esa tria etéesentada en esas tres formas
de tejido, y esta representada también en loseplbe los tejidos: en la primera
esta el algodon, lo segundo es ya la llegada dedm, entonces esta la lanita de
la oveja, y lo tercero, los colores de ceremon@gllos utilizaban, que es el rojo y
el negro, aunque aqui no esta representadas etoalgero bueno, y al finalizar,
el blanco que significaria la semilla, el alimeptya toda la comunidad. ¢ Si ve?
Todos tienen un significado. Esta es para rituddéeseremonia, esta es para ritual
de la madre tierra, esta es también para ritukd deadre tierra, porque tiene el
verde, todo lo que tiene que ver con la naturaleeate muestra la cosmogonia
del universo. Porgue si nosotros vemos todo estmlenes, entonces es otra

forma de ver el mundo. Ahi esta.

Ademas porque nosotros somos de territorio de nigjeitorio de laguna. Y esto
es una laguna. (Mostrando el orificio central deuna) este es el vientre de
mujer y nosotros estariamos acd, (mostrando dbtejl rededor) este es el
vientre de la mujer, el territorio de laguna ded®renimos y entonces nosotros

estariamos exactamente aca.

Estariamos representando todo el vientre, tododoeg el vientre de la mujer, el

territorio de laguna de donde venimos, y que socrnasunidad y estamos ahi con
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todo lo nuestro. Con nuestra agua, nuestra geméstno oro, nuestra semilla, todo

lo que tiene que ver... todos los que estamos acast® muiscas...
Blanca Nieves. Comunidad Muisca de Suba

“La diferencia ya la expuse es el sello Unico quggdmos en cuanto a disefio

nativo y conocimiento en el arte.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

¢, Que diferencia cree que hay entre los tejidoshguen ustedes y el de los

indigenas?

“Este es mas rustico... 0 sea, desde mi punto de &$stas rastico. El otro es un
trabajo mas... pulido, como mas especial. Pero uce gar ejemplo en el dia por

ahi 10 cm. Entonces no es rentable, no es nedocivel tejido de hilo”
¢, Con el de los indigenas?
“Es una diferencia brutal, el de ellos son muyeesgdes muy pulido.”

“Ellos sacan una mochila por ahi en tres meseseypa ahi 100.000.acé usted
saca 10 mochilas en el dia...por bajito... pues \aiarsas barato, pues porque
una mochila de estas se vende por ahi treintaticiecp... ademas se ve la

diferencia! Uno se engoma ahi y no...no.... “
Don Ismael. Tejedor de experiencia:

“Uff. Hay muchas porque ellos trabajan mucho maglpuque le digo yo... mas

despacioso, mas manual. Y mas con oraciones... rpigies.”

Dofa Belén, Tejedora experta
“Claro todo eso si. El crochet y las agujas...etramé también.
¢ Sabe de donde proviene esa clase de tejidos?

No. Ahi si grave...Y el de telar?...No. Eso si es iedi@ Todo lo que trate de los
telares, eso si es indigena... como de...indigenasEllo% trabajan muy lindo.

Lo que pasa es que ellos trabajan mas que todbilosn con hilos De pronto con
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la lana de vicuia, y la llama y asi. Ese tipo ea8.”... “...es un trabajo especial
un trabajo bonito, pero lo que pasa es que losieita de la lana, da mas calor
humano. Ya. Es como otro cuento. Lo otro es mdssimial...”

Don Epimenio, Tejedor de experiencia:

EL TEJIDO QUE SE HACE ACTUALMENTE EN LA COMUNIDAD T IENE
DIFERENCIAS CON EL QUE SE HACIA ANTES SUS ANTEPASADOS, SEGUN
LO QUE LE CONTABAN?

“Hoy en dia todavia hay personas que preparaméadara el tejido, con el uso y
van haciendo el rollito. Hay personas que todaat@h ese trabajo y lo hacen ya
sea para trabajar en dos agujas o en crochetsdugyesn dia lo mas simple.”

Carlos Cabiativa., Comunidad Muisca de Suba

“Yo siempre he visto que lo que dicen los librodadeultura muisca, utilizaban el
tejido de trama y urdimbre. Este telar maya, escactejido de punto no se, creo

gue eso viene de otro lado. “...

“Si, ese viene de otro lado, si. Claro si. Par®jedo tradicional es lo que yo les
estoy ensefiando a los nifios. Porque yo no les pigedo este telar a los nifios,
(seinala el horizontal) porque si yo les llevo éslar, les estaria diciendo una gran

mentira, (muestra el maya). o si les llevo este. otr

Si, son formas para que vean que también se pagdlaliferente a tramay
urdimbre. El telar nativo, realmente el de nuesatmselos, son dos palos asi,
(mueve las manos de arriba hacia abajo) dos pakpseaaditos, uno arriba y otro
abajo que son los que sostienen, y se enredacel@g(ademan de envolvimiento
de urdimbre de manera vertical) se colocaban alanseenredar, y luego hacen la
trama. Eso no mas es el telar de los muiscas.r&'gsm a los nifios del cabildo,
les mandé a decir a los papitos que por favor fabocaran con un telarcito de
treinta de largo por veinte de ancho. Para queessonpodamos iniciar el
verdadero tejido. Yo alla les tengo un telarcitallg en ese telarcito trabajamos.

Entonces ahi es donde ellos van a tener la opdedride hacer el tejido
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tradicional. Realmente en este, sefiala el mayajaslo ve es un tejido totalmente

diferente.”
Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

“Bueno, el tejido de nuestros antepasados se basatedares de trama y urdimbre
donde ellos plasmaban simbologia, combinada deesolode aspecto muy fino,

al tener en cuenta lo anterior si hay muchas ditgas aunque hemos podido
rescatar varias formas de tejido.”

Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
¢QUE USO LE DA A LO QUE TEJE?

“Realmente, digamos, aprendo muy facil pero yodduzco en agilidad.
Visualizo o canalizo mejor ideas para agilizar ajabmas no en el sentido de
ponerme a trabajar personalmente”... Bueno, se prealzar tapiz, alfombra,

cobijas, ruanas, vestidos en general.”
Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

“Lo guardo para motivar a mis alumnos, decoro racaealizo obsequios y
obtengo dinero por ellos. “

Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

Ah no, eso se vende... eso mayoria todo se vendela.d&coracién de la casa,

Ya uno lo de la casa, si ya es otro cuento.”
Don Ismael, Tejedor de experiencia:
¢ QUIENES TEJEN?

“La mujer, la mujer tiene mas vocacion de tejer.”Y..en cuanto a edades? La
gue mas teje es la persona de edad.”... “Yo crequéa cultura que se ha ido
alejando a la modernizacién, por eso es que haljaeel personaje no... no se

dedican sino a lo que es la urbanizacion, la urbe”

Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba.
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“Por ejemplo la mujer es la mas importante etejedo. En todo. Ya claro que en
muchas partes, en muchas culturas, las comunidadigenas, los tejidos los
estan retomando son los hombres, entonces almh@hobres estan tejiendo mas.
¢No? ademas porque por ejemplo la problematicajqmr en el putumayo, en
sectores de selva, ya se han dado cuenta que wadalgn los hombres, se
mueren o se van, entonces para ellos es mas impmrtpiedarse en casa,
entonces han hecho, por ejemplo ahorita estanrdirees el tejido de las
chaquiras, alla por las partes del Putumayo. Yidd@orque yo estuve por alla

compartiendo palabrita con ellos, y ahi uno seudata. “
Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

“Pensaria que todos ya no hay impedimento paliaada, un ejemplo seria el
colegio del prado veraniego donde actualmentezieah proyecto de
recuperacion de tejido indigena, alli tejen nifiosfias por igual, y en el grupo de

jovenes de la comunidad, igual.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
“Aqui esta tejiendo Epimenio y dofia Belén”.
Don Ismael, Tejedor de experiencia:
¢ QUIENES DEBERIAN TEJER? ¢POR QUE?

“Para mi todo el mundo...toda la comunidad porquejsmos en comunidad,

somos un bloque mayorista “
Carlos Cabiativa., Comunidad Muisca de Suba

“Todas las mujeres de la comunidad muisca. Mujgtesmbres, nifios. Nosotros
tenemos que tejer todo: todo. Hay que tejer lagpaldnay que tejerlo todo.
Porque es que se nos olvido tejer. Y al olvidegfer se olvida todo, y se pierde
toda la cultura. ¢No ve? Esa es la base de larault..)

Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

130



“Todos, porque al hacerlo estamos tejiendo nuestfass estableciendo una

forma diferente de ensefianza ligada a lo cultural.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

¢ QUE HACE USTED PARA CONSERVAR LA TRADICION DEL TEJ IDO EN SU
FAMILIA?

“Si. Tengo sobrinas que tejen, dos sobrinas qeateue les gusta tejer Me
gustaria que las autoridades del cabildo tomarded&sién de convocar a estas
personas para llevar a cabo y a un fin comunielotegue para nosotros es la base

del trabajo, como es la cerdmica también.”
Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

“Ah, horita les estoy ensefiando a los nifios”...“Trgjie... toca tejer. Toca seguir
tejiendo. Como dice el dicho: asi sea por depértai me dice el médico que no
puedo prender candela, que no puedo cocinar y&efiarporque estoy enferma, Si
de hecho he estado muy enfermita. Pero si yo me¥ognar una mazamorra, no
me la tomo con el mismo agrado haciéndola en tdeede gas que cocinandola

alla afuera en la lefa.”
Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

Ensefio a tejer a todos los miembros de mi hogaledasa edad temprana,
actualmente todos realizan la actividad mostramhald quiera que vallan su
habilidad ancestral, a mi casa van los jovenda demunidad para obtener

conocimiento.
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

¢ QUE CREE QUE SE PODRIA HACER PARA RECUPERAR LA TRADICION
DEL TEJIDO EN SU COMUNIDAD?

“Realmente seria tomar decisiones para convoeagarite y llevar, sacar al
pueblo adelante, porque es que no se hace la taPeaque tu puedes saber

muchas cosas, pero si la gente no la trae, se meeréorro todo el casete. Y se
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toda la comunidad. ... “no pero no seré lejos el piempara hacerlo en

comunidad”.

“Lo ideal seria de esa reunion tomar decisionegayees sobre la industria del
tejido. Porque no Seria posible que el tejido que@stancado en una sola forma
0 en un solo termino.”... “Yo que me acuerde lo qui&rabajaba mas era la
orfebreria, el tejido, la agricultura, eso erartwss fuerte que tenia la comunidad.

Yo tengo un tapiz muisca”
Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

La idea, nifia Angélica, es que el afio entrantasatuevas personas también
vayan al colegio, a trabajar con los nifios, y qgandambién personas de la

comunidad, porque si estamos haciendo un proceserdperacion de nuestra
cultura muisca, para que diablos nos vamos a otraer personas de afuera.

Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

“iHuy, toca concientizarnos mas!. Y por eso estaaropezando ya con los nifios.
Toca con los nifilos. Entonces, los nifios van algeremte entre nosotros y los
padres. Para que se pueda hacer un mejor tejidguétos nifios que estan en el
jardin, van a ser nuestra base fundamental, pesogsa también ellos tienen que
seguir, porque si los nifios salen ahorita en whibre y se van para otro colegio y
se les olvida, ¢no ve? Ya no sigue la ensefianea,qauva a perder esa parte del
trabajo. ¢ No ve? Lo mas importante es que pueds kmbportunidad de que los
nifios puedan seguir. Para el afio entrante varalgermportante que haya un

colegio indigena”
Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

“Tejer en comunidad, por eso el dicho “una golomamo llama agua” varias

personas dedicadas al arte del tejido organizadpscitadas para la ensefianza.”

Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
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No se hasta que punto. Si hay interés, formarupo...y... ahora si quieren
aqui se les da la clase, y traen por ejemplo,dmé&s inteligentes que encuentren,
unas dos o tres, y pueden durar una semana, umzeglias, y ya... Y lo que
necesiten lo llevan de aca... por ejemplo la lared tipo que quiera. Se les ensefa

a tinturar, a darle color.
Y ustedes no cobran nada por esa informacion?

No. Solamente, lo que usted haga, lo lleva. Pueders bufanda, una ruana o un
tapete. Lo lleva. Porque estaria quitandole supigerisa no es la gracia, esa no es

la idea.

No cobramos porque todos tenemos que comer y tedemos que transmitir y
gue esto no se quede aqui, que se siga impuls@uédcsiga adelante, este arte y
gue se pueda impulsar. Ahora, en el momento emnisped quiera los telares, yo
me encargo de hacerle los telares, del tamafnqujeea. El disefio que quiera. Yo

aqui he mandado telares a distintas partes delenund
Don Ismael, Tejedor de experiencia:

¢(USTED CREE QUE EL TEJIDO PUEDE AYUDAR A RECUPERAR LA
TRADICION HISTORICA Y CULTURAL DE SU COMUNIDAD?

“Claro! Con el tejido, la comunidad puede salirf!iRorque primero que todo es
un tejido indigena, nativo y hecho a mano, lo gas tiene es la artesania hecha a
mano” Y ..."La avion de trabajar para la comunidadgda economia de sus
hogares”. ... “El ser humano solo, no es nadie, peser humano en sociedad es
mas que una hebra de hilo. Es un ser humano, Beeohace solo? ...¢como se
desarrolla? No, no hace nada, no se desarrolla.dPar tienes cuatro dedos yo te
digo que tu puedes desarrollar un tejido... “Hoyadieabildo con sus jardines

infantiles hay una semilla pa’promover.”

Carlos Cabiativa. Comunidad Muisca de Suba
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“Claro el tejido en todos los sentidos. El tejidold palabra, como la mujeres
tejiendo lograban muchas cosas, y organizaban rmwdsas en sus territorios ,
porque no era solamente lo que hacian los honlbsesjujeres también y
nosotras que somos las que mas luchamos por gleecasa todo funcione bien,
todo esté bien, entonces la mujer era como algoibiiportante . Entonces esa es
la importancia del tejido y los muiscas, mas qenhmiiscas que era,... de

comunidades indigenas, los muiscas es el imperso.ma
Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

Si, ayuda cuando las personas se relinen a teggupo se contarian sucesos
importantes de la historia nuestra y tradicion,aeduerdo que en mi practica
profesional en el colegio de la palestina realitgrabajo asi: logrando gran
interés por parte de los alumnos, por parte mabastompartiendo con mucho

gusto mis tradiciones.
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
¢POR QUE ES IMPORTANTE PARA LOS INDIGENAS MUISCAS EL TEJIDO?

“para nosotros la cultura muisca el tejido fue rmgortantisimo... tan
importante porque la comunidad muisca era el impilas comunidades mas
grandes que habian en el territorio que luegaererdiné el Nuevo Reino de
Granada. Entonces para lo que en esos tiemposareiraportante y como le
parece que no habian ovejas, acordémonos que £tig¥apos era tan importante

y no habian ovejas ni nada de esas cosas”
Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

Es muy importante porque es parte de nuestra a#ahtiimaginese un indigena

sin la habilidad o sabiduria de nuestros padres.
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

¢PARA USTED QUE SIGNIFICA EL TERMINO “IDENTIDAD MU ISCA™?
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Imaginese! Si somos una cultura milenaria, somter¢ara cultura a nivel del
mundo. Esta primero los mayas y luego los incaggd los muiscas, a nivel de
los americanos. ... Realmente yo si veo que la idwasibana, ha invadido
primero que todo en la cuestion de la responsabiliBlemos perdido el criterio
nativo... “ya no respetamos ni la propia palabrandoeel nativo muisca era una
persona que lo que mas valia era la palabra.gélon@ de la palabra. Ya se ha

perdido esa cultura.”
Carlos Cabiativa

“La identidad es el sello Unico que nos muestra Ensociedad como seres
dotados de sabiduria indigena obtenida de nugstidres por medio del

universo.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

¢ QUE TIENE QUE VER EL TEJIDO CON EL HECHO DE SER IN DIGENA
MUISCA?

“La base fundamental de los ancestros era la dfgniawy el tejido para formar
trueque. Cambio el tejido, una manta por sal, ormaata la cambias por yuca o

por otro comestible que no tienes”
Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

“Pues mucho es el todo yo pienso que la persongtmayener y no solamente que
la voy aprender a tejer la palabra los ritualesdws/hacer los pagamentos para la

recuperacion de la cultura”

"Si claro!.Las raices de dénde vengo viene.. nocoeso de donde vengo, eso es
parte de mi identidad de mi cultura que para miipsesca es un orgullo muy

grande”

Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba
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“El tejido era la actividad realizada por las nmageindigenas donde podian
expresar sus sentimientos, sucesos, simbologia. ykise su escrito, la manera de

manifestarse al mundo de una manera Unica.”
Ma. Angélica Cabiativa

¢ CONOCE USTED ALGUNA PERSONA QUE CONSERVE UN TEJIDO MUY
ANTIGUO?

Creo que Blanca Nieves si tiene un tejido ancesirab que esa persona si tiene”
Carlos Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba

“No. Yo creo que ya no lo hay. Lo que se logre pecar, lo que logremos ver es
tal vez de pronto lo que usted ve es lo que hast eruseo del oro. Sera la Unica

parte donde medio haiga algo que...”
Blanca Nieves, Comunidad Muisca de Suba

“No, solo la de los museos y la descrita por vaaus®res en diferentes libros

relacionados con el tejido.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca de Suba
Conoce alguna persona que conserve tejidos aniguos
“Muy poco... No. No.”
Y los tejidos mas antiguos que ha visto usted, tosaanios tienen mas o0 menos?”

“Yo les pongo unos cien afios, por lo menos. Yrdato mas... siclaro,

debe ser mas”.
Y de pronto, conoce a alguien que tenga un tejidnaoruan, una manta vieja,

“No se... No estaria tan seguro... mas que todo sagumen los

campos... Las ruanas y tejidos...”

Don Ismael, Tejedor de experiencia:
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¢ SABE USTED SI EXISTE ALGUN GRUPO EN SU COMUNIDAD QUE SE
REUNA A TEJER?

“Exactamente. No hay grupos como tal. No hay grdposando industria,
digamoslo asi. No hay grupos formando impulso desérla comunidad.”... “En

la comunidad no. Pero yo si se de gente que tgjeyeje muy bien.” -¢Y a nivel
familiar?- Si. Silo hay. Yo tuve la oportunidagl conocer una sefiora ya como de
ochenta y algo de afios, con dos hijas y asistigrama clase de tejidos que dicté
yo, alld en el salitre - Y ellos son de la comandi@ Si, ellos son comuneros
natos.

Carlos Cabiativa Comunidad Muisca e Suba
“si, pero grupos pequefios.”
Ma. Angélica Cabiativa, Comunidad Muisca e Suba

Si hay una que es como de ... unos negritos quedraglla del sur y de aca han

ido los chicos a darles clases alla.
Ud. Conoce la Comunidad Muisca de suba?

No mucho... Solamente a Angélica. Es que como laegentomo muy reservada
en sus cosas pues no... Silo conocen a uno entgacesle dejan ver las cosas.
No.

Don Ismael, Tejedor de experiencia:
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