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La presente investigacion es de tipo cualitatiom, gn enfoque
critico social, en donde se analiza el arte urbgraffiti- como
propuesta social de expresion artistica en Latio@an Donde se
busca fortalecer procesos de desarrollo e intagnasncial a partir
de la experiencia por medio de la expresion artisénfocada a la
participacion interpersonal de los sujetos, erdiftesentes grupos y
comunidades pertenecientes a continente latinoeamerj de esta
manera se realizé una entrevistas a expertos \esteca
participantes de la comunidad estudiantil, en pFoya se analiza
la idea de continuar nutriendo esta propuestata par
organizaciones sociales e instituciones formales formales

This research is qualitative, with a critical sbejpproach, where
urban art “graffiti” is analyzed as a social pr@bdsr artistic
expression in Latin America. Where it seeks torgjtieen processe
of development and social integration from the egpee through
artistic expression, focused on the interpersoasigpation of the
subjects, in the different groups and communitesiging to the
Latin American continent, in this way an interviewas conducted
experts and survey to participants of the studenmtraunity, in
prospective the idea of continuing to nurture prigposal from
social organizations and formal and non-formaliiagons is
analyzed.
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6. OBJETIVO
GENERAL

Analizar el arte urbano como propuesta social yesipn artistica,
en tres paises de Latinoamérica
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OBJETIVOS
ESPECIFICOS

» Desarrollar una propuesta de arte urbano parazanddis
semejanzas Yy diferencias en 3 paises de Latinozaméri

» Visibilizar las distintas posturas de la propuesteial en
torno al arte urbano en 3 paises de Latinoamérica.

* Intervenir un espacio urbano para evidenciar lexgfn y
aprendizaje en torno a la percepcion visual

7. PROBLEMATICA,
ANTECEDENTES Y
PREGUNTA DE
INVESTIGACION
LINEA DE
INVESTIGACION

Pregunta problema:

¢,De qué manera el arte urbano, como propuesta sogirece la
expresion artistica en 3 paises de Latinoameérica?

Problematica:

La problematica se sitda inicialmente en la fattauda propuesta
social de expresion artistica en los 3 paises tledaanérica, en
donde a través del arte urbano “graffiti” se Viisdn las practicas
contra-hegemonicas con el fin de analizar temastdegs social ,
mediante el reconocimiento de aspectos caractasdsgue tienen
en comun Venezuela, Ecuador y Colombia respectintanen
tanto a su historia, cultura y arte.

Linea de Investigacion:
Propuesta Social

8. METODOLOGIA

Inicialmente, el tipo de investigacion desarroll&thoeste proyecto,
es de orden cualitativo, con enfoque critico soaplicando el
meétodo de investigacion accion participante, errodases: rastre(
observacién y analisis, elaboracion de estratggihsenio,
interpretacion y desarrollo y por ultimo reflexida los resultados.

9. RECOMENDACIONES
Y PROSPECTIVA

Esta investigacion, se presenta en primera ingawno una
iniciativa para ser objeto de estudio en nuevasstigaciones, en
relacion con el arte urbano “graffiti” , la expéesartistica, al igual
gue la propuesta social, para que de esta mameiesarrolle y seg
aplicable en diferentes grupos y comunidades, galesde el
caracter social o pedagdgico,

Por otra parte, dentro de la observacion se conéeamalizar la
viabilidad de la investigacion, esto con el fin,dd& continuacion, g
las futuras iniciativas, en tanto a la caracter@@ade una propuest
social, que desarrollada a partir de la investigaeiccion
participativa y el acompanamiento de experienaiadp aportar a

1

la construccion y el fortalecimiento del tejido sbcen donde esta
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investigacion, o futuras tengan cabida, a lo queusea la
importancia de contemplar a América latina coma ipiencipal de
la propuesta investigativa.

10. CONCLUSIONES

A partir del analisis previo, se evidencia dentedalinvestigacion,
un propuesta social de expresion artistica, asrdeéarte urbano
“graffiti” con el propdsito de analizar los alcasdle los diferentes
interrogantes planteamientos y objetivos propuestoartir de lo
recopilado, de esta manera se contrastan y sutgas
concepciones de acuerdo al proceso y sus evidestiaste caso e
de los estudiantes encuestados y su contexto souber.
Conclusion que se adhiere a la del objetivo gerprales: Analizar
el arte urbano como propuesta social y expresitstiaa, en tres
paises de Latinoamérica, mediante las encuesagseytrevistas
disefiadas, en donde se plantearon a través datéapdas de arte
urbano “graffiti", propuesta social y expresionstida, nuevas
iniciativa para observar y percibir al arte com® teansformador de
contextos y realidades en América Latina, lo tualcalificado con
un 60% de aceptable la percepcion del graffiti aedé los
diferentes espacios urbanos.

Durante el tiempo transcurrido en la presente tiyason, se
concluyo la necesidad de generar una propuestal slecexpresion
artistica, a través del arte urbano “grafiti” hilsiando asi la
accion contra-hegemaonica, a favor de las clasealesoprimidas
en la actualidad Latinoamericana.
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INTRODUCCION

Inicialmente, la percepcién y la concepcion gaidiene del arte urbano “graffiti” en la
actualidad, ha permitido apreciar las diferentegypas de cada sujeto, en tanto lo bueno y lo
malo de esta practica en los espacios urbanosgjaalesto, se ha desatado multiples
controversias en tanto a su aceptacion, de estafgpartiendo de la pregunta problema ¢ De
gué manera el arte urbano, como propuesta sasiatdce la expresion artistica en 3 paises de
Latinoamérica? Se plante6 que a través “grasitivisibilizara la accién contra-hegemoénica, a

favor de las clases sociales oprimidas en la adadalatinoamericana.

La investigacion esta compuesta por cinco parigsando con la contextualizacion que
orientada desde el macro contexto y micro contekica espacialmente la propuesta del
proyecto y sus alcances, considerando de esta am@h¢ER dentro de la praxeologia, donde
consecutivamente se describe, la constitucionmélgma, la justificacion y los objetivos que se

desarrollan en el segundo capitulo correspondeetdenvestigacion.

En consecuencia con lo anterior, se hace el mdigael marco de antecedentes, el cual
recopila articulos e investigaciones a nivel lonational e internacional, lo que permite
observar al graffiti desde distintas perspectidasgual forma se encuentra el marco teorico, el
cual se compone de tres categorias, que son: @st@p8ocial), (Expresion Artistica) y (Arte
Urbano "Graffiti") las cuales son abordadas a pdetidiferentes tedricos y autores en torno a lo

social, artistico y pedagogico.

Asi mismo, en el capitulo cuatro, se describeplsos dados dentro del enfoque
praxeologico como proceso metodoldgico, en tarsiesafases que son ver, juzgar, actuar y

devolucion creativa. De esta manera la investigaci@litativa es de tipo exploratoria y
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descriptiva y a partir de ellas se hace uso dsmkisumentos de recopilacion de datos, los cuales
son, la encuesta, entrevista a expertos, regisualy andlisis de resultados y bitacora, este

capitulo se compone por fases y muestra la panan su respectiva descripcion.

De esta manera, los anteriores elementos perneiddimar el analisis de la informacion a
través de la triangulacion de datos, matriz deisindt consecutivamente, el desarrollo de las
graficas en relacién a las categorias, estolimae analizar; ¢ De qué manera el arte urbano,

como propuesta social favorece la expresion axdistn 3 paises de Latinoamérica?

Por dltimo se encuentra el andlisis de resultadiesvolucion creativa, que desde la
praxeologia, permite reflexionar acerca de la ignzia de una propuesta social de expresiéon
artistica a través del graffiti, con el fin de &deicer la participacion de diferentes grupos y

comunidades.

Para finalizar, se evidencian las conclusiongartir del analisis de resultados y de la
prospectiva con el fin de aportar y contribuirpiEinteamiento de nuevas y futuras
investigaciones, en gran medida, la motivaciorsta investigacion afloro a partir de fortalecer
y apoyar procesos de relacion interpersonales kgog y comunidades a traves del arte urbano

“graffiti” en mencién honorifica a América Latina.



CONTEXTUALIZACION

El proyecto de investigacion se desarrolla, endgp@racion Universitaria Minuto de Dios, en la
dependencia de la Facultad de educacion, en elggnagde Licenciatura en Educacion Basica
con Enfasis en Educacion Artistica, sede prinapah ciudad de Bogota Colombia, donde
consecutivamente se pretende dar un acercamienteggnocimiento a la descripcion de los
lugares, en los cuales el proyecto ha tenido poseynlos micros contextos en los cuales el

proyecto ha tomado vigor.

Desde el enfoque praxeologico, es primongkah esta primera parte observar atentamente y
con claridad la realidad del arte urbano en 3 palsd_atinoamérica, precisando con la presente
investigacién una mirada prospectiva hacia unayesia social de expresion artistica; en esta
observacion Juliao (2011) afirma: "Con la obsesadiel contexto se pretende saber lo que en
realidad ocurre en el mundo (...). Y asi la obsaéraes un lugar de encuentro con el otro™. (p.

92).

Es pertinente apreciar como desde el conegkicativo colombiano, se logra entender,
familiarizar y apropiar el quehacer del educadatiede su formacion personal y profesional,
argumentando con ello lo que segun la ley 115 @4 £8 el articulo 104; el educador es el
orientador en los establecimientos educativos deroceso de formacion, ensefianza y
aprendizaje de los educandos acordes con las atipastsociales, culturales, éticas y morales

de la familia y la sociedad.



1. Macro contexto

Inicialmente, el "graffiti” termino que proviedel italianosgraffio, ‘arafiazo™ ha estado
presente desde el inicio de la historia del homdmmejonde el arte rupestre ha sido el principal
promotor y testigo de las diferentes técnicastardis que se han desarrollado consigo durante la
historia (Ganz, 2008). Entre las cuales se encaremictografias, jeroglificos y grabados entre
otros, confecciones que para la época represenkabanmeras manifestaciones artisticas del
momento, y que a Su vez esta expresion artistioanrutan en la actualidad para generar

grandes cambios e impactos desde lo artisticoasisiagy social.

Asi mismo, luego de transcurrir varias ceaij a inicios del siglo XX, en lo
correspondiente a Francia, Alemania y en el r@stoaciones Europeas, se empezaban a
desarrollar las primeras manifestaciones delwakiano “graffiti” de la época, el cual era
utilizado en su momento como una herramienta piapdigtica para generar odio y zozobra en
los disidentes entre otras aberraciones del momeatobstante, también los movimientos
sociales de resistencia urbana en aquella épdizabén al graffiti como método para hacer
publica su oposicion frente a las diferenciasyipaaridades que presentaba el inicio del

presente siglo.
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llustracion 1. Mayo del 68. La revolucién que jama tuvo lugar. Tomado de http://www.revistaarcadia.om/historia/articulo/mayo-del-
68-revolucion-paris/42507

“El graffiti actual comenzé a desarrollaasinales de la década de 1970, en nueva york y
filadelfia, donde artistas como Taki 183, Julio 204t 161 y Combread empezaron a pintar sus
nombres en paredes o en las estaciones del tramlattan”. (Ganz, 2008.p.8), asi mismo, el
arte urbano empezo a proliferarse por todos losreamtes, siendo Norte America E.EU.U. una
fuerte influencia en la naciente cultura urbanagdeffiti y del hiphop, la cual afios mas tarde

emergerio con gran impacto y acogida en amerigaalat



llustracion 2. 1UP-DNS Writing Hessisch Nr4. Tomatohttp://systemboys.net/graffiti-13-revista-orlin

Asi mismo, el graffiti lega a América Latina inflaciado por E.E U.U. quien mediante el

Street art y el tagging conmocionaron a esta [piteontinente Americano mediante sus
multiples estilos, formas, tamafios colores, ent@saspectos dentro de la composicion
artistica, que con el pasar de los afios han trdsltey caracterizado un estilo propi con un
mensaje claro frente a las nuevas propuesta quelteate urbano, a nivel social, artistico y

educativo.

Del mismo modo el graffiti Sudamericano h@de como fin comun estar inmerso dentro de
la realidad social en el espacio urbano, queri@aticesto expresar mediante el arte urbano “los
problemas sociales y econémicos la drogadiccid@s gbonflictos entre bandas, que han asolado
con frecuencia esta parte del mundo, han tenidandln@ncia enorme en el ambito del graffiti

suramericano”. (Ganz,2008.p18).



Con respecto a lo anterior, Tabu se ha inflizeloicde las tendencias que han marcado y
caracterizado el graffiti a través de su hist@iando Bogota Colombia el escenario de
desarrollo en el cual, el artista ha tenido unavagtarticipacion al igual que trascendencia, por

medio de su quehacer artistico, social y pedagogico

1.2 Micro contexto

“el graffiti ha hecho presencia en Colombia, y eayan medida en Bogota, desde la década de
los 70 debido a la situacién social y politica dwevivido el pais y en especial la ciudad por ser
la capital, (...) se ha convertido en un medio dewtoacion de protesta que pretende

denunciar atropellos e injusticias que sufren ctilexs y comunidades de diversas ideologias.

(Arroyave,2014. p217)

Primeramente, frente al marco de desaresilel cual se ha situado la propuesta artistica
de Tabu, donde inicialmente se ha tenido como asicetiesde sus principio artisticos, la
ciudad de Bogota en las localidades de Bosa y Kbnresspectivamente, las cuales han sido
por afios escenarios destacados dentro de estanterel arte urbano “graffiti’ que ha logrado

posicionarse y consolidarse en las demas localkdaeléa capital Colombiana.

Asi mismo, la propuesta artistica se ha desadoltlesde los cimientos, lo que a traido
consigo una costruccion endogena a partir de lasreencias previas dentro del contexto del arte
urbano “graffiti’, las cuales, mediadas bajo ethartistico han caracterizado las obras de
manera ascendente, todo esto bajo la practicdacdasrealizada durante los afos previos,

logrando asi consolidar el trabajo artistico queadte afios a buscado trascender, generando una



postura critica y reflexiva frente a la fuerte gesa e influencia que tiene el graffiti en los

aspectos sociales, artisticos y pedagogicos del pai

llustracién 3 fachada exterior del centro digrificbicado en la localidad de Bosa barrio san Bdima artistas chom y tabu fuente archivo
personal

Por esta razon, y de acuerdo a los antecedengi@sipares, es preciso plantear una
propuesta de expresion artistica frente a lo vinaelo; recorrido y explorado en los paises

hermanos de la republica del ecuador, y la repailblidivariana de Venezuela,



2. PROBLEMATICA (VER)

“La capacidad de captar y retener cuando es digacdr apreciado y de
convertirse en materia de consideracion”
Loredana Czerwinsky Domenis

La problematica se sitda inicialmente efalea de una propuesta social de expresion
artistica en los 3 paises de Latinoamérica, enaleadeconozca a través del arte urbano
“graffiti’ la capacidad que tiene el mismo de &ooy contribuir a los procesos de desarrollo
artisticos a nivel social, en diferentes grupesmunidades acentuados dentro del territorio
latinoamericano, con el propdsito de reconoceraepearacteristicos que tienen en comudn
Venezuela, Ecuador y Colombia respectivamentearsio 2 su historia, cultura y arte, entre

otros.

En esta etapa de analisis y exploracion, una deréggintas que surge es ¢ qué sucede?
Esto de acuerdo al (VER) del modelo praxeologice, lousca recoger, procesar y sintetizar gran
parte de la informacién del objeto de estudio. éEia primera fase se trata de establecer
(construir) una problematica a partir de las digergcnicas de observacion. Aunque no lo
parezca ni normalmente lo hagamos asi, es adajfeshay que dedicarle mas tiempo y

esfuerzos reflexivos.” (juliao, 2011, pag. 37)



2.1. Descripcién del problema

Tradicionalmente las practicas hegemonicas, handgdarrolladas desde la conquista
por las diferentes clases sociales dominantespiguenientes de occidente y durante afios, se
han encargado de desarrollar e imponer desde staasento distintas dinamicas y logicas
culturales, sociales, artisticas y pedagoégicasreatites a las que en sus inicios adoptaron los
grupos y comunidades nativas del continente lath@ecano, nativos que durante esa transicion
historica adoptaron y adhirieron muchas costumigiggiosas, artisticas y culturales que en la

actualidad siguen vigentes.

Sin embargo, estos grupos y comunidades nativabapitgaban inicialmente dentro del
territorio latinoamericano, tuvieron que conviwprimidas y legisladas por este nuevo poder
politico y mediatico desarrollado por los coloniaes dominantes en el descubrimiento del
nuevo mundo, a lo que en dia sigue vigente, canafiirma, Gramsci (1977) hablando de
"hegemonia de un grupo social sobre toda la satieacional ejercida a través de las

organizaciones asi llamadas privadas, como laiggles sindicatos, las escuelas etcétera’(p.89).

Por lo tanto, estas organizaciones dentro delmente Latinoamericano, han desatado
despectivamente desigualdades e injusticias, quempadas por el sistema capitalista actual y la
clase burguesa, han dado prevalencia y contin@daaligarquia constituida y conformada
desde la conquista hasta la actualidad, es asi semeronoce lo que segun F Baez (2007)
afirmar al precisar que: “uno de los aspectos rategoricos es que lo hegemonico demanda la
reconfiguracion de la identidad del adversario31f) es por ello que la identidad

latinoamericana ha tenido un proceso de trangeagitin transicional hasta la fecha.



En relacion con lo anterior es preciso analizamportancia de reconocer en la
actualidad el desarrollo de las practicas hegernéren los grupos y comunidades
latinoamericanas, esto con el fin de entender, angdiesistir frente a esas dinamicas y légicas
hegemaonicas, que poderosas aun siguen siendo egamdia desconocer la importancia de la
identidad latinoamericana, la cual ha sido malttafaor los innumerables saques, robos y

asesinatos a la riqueza humana, artistica y cutletaontinente Americano.

Por lo tanto, se reconoce que antagonicamenteéstoe la historia Io que segun, F Baez
(2009) sucedi6 afirmando que: contra américa la@perpetuo un "memoricidio” sin lugar a
dudas, pero hubo una vinculacion innegable corsgirocesos de transculturaciéon, genocidio, y
etnocidio”. (p.316) hechos tales que han semttoo detonantes para librar una lucha popular
por parte de las clases dominadas, en pro de rstariiena hegemonia popular, esto mediante
las propuestas sociales que convoquen a las psrgpoaos o comunidades, a que por medio

de la cultura y el arte se reconozca la identidathbamérica.

Con respecto a lo anterior, el proyecto, analidarananera categorica y contundente el
arte urbano como una propuesta social de exprasii@tica, en Colombia, Ecuador y
Venezuela, con el fin de visibilizar y reconocerdentidad cultural y artistica del pueblo
latinoamericano, mediante una propuesta de composactistica, la cual se fundamentara a

través del arte urbano “graffiti- dentro de un esparbano

Por otro lado, la educacion popular se ha encardaddentificar y analizar las distintas
posturas y percepciones gue se tienen a cercauwhelancitando con esto, lo que segun Freire

(1994) afirma a cerca de: “la lectura critica detéxtos y del mundo tienen que ver con su
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cambio en proceso” (p. 57). Reconociendo con leriant las distintas relaciones que hay entre

el mundo y la conciencia,

En efecto, la educacién es una herramienta comigarhdnica, la cual busca generar
procesos de aprendizaje y entendimiento frente kb¢acas y dinamicas mediadas por las
instituciones de caracter privado y formal que signen adoptando teorias de educativas
adoptadas de occidente, sin preocupar si quieadselrvar, analizar y proponer nuevas ideas y
alternativas acordes a las necesidades socialesatet y educativas del continente

latinoamericano

Por otra parte, cabe resaltar la importanciadelurbano “graffiti" en América Latina, ya
gue este movimiento artistico ha emergido de lasidad manifestar ciertas problematicas y
particularidades, que han sido objeto de estudiande afos, y las cuales son objeto de
discusion y de lectura previa en los espacios wsaabordando temas de interés social que
convocan a la comunidad a participar en el fortademto del tejido social y la recuperacion del

espacio urbano en pro de manifestar una hegemonpidgp.

Finalmente, el arte urbano “graffiti’, al igual queas manifestaciones artisticas en la
actualidad, han logrado conmover y desplegar difesstemas que segun Patifio (2014) afirma
gue: "A la sociedad contemporanea la convocars ¢éraas como la cultura, el cuidado del
medio ambiente, (...) la proteccion de los animalgs18). Temas que en la actualidad han
estado fuertemente mediados por los diferentesam@dasivos de comunicacion y las diferentes

entidades privadas, que quieren camuflar la magjniélimpacto de estos temas.
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2.2. Formulacion del problema

¢,De qué manera el arte urbano, como propsestal favorece la expresion artistica en 3

paises de Latinoamérica?

2.3. Justificacién

El proyecto, Tabu Arte urbano una propuesta so@aixpresion artistica en 3 paises de
Latinoamérica, atiende a la necesidad de buscangrgr desde el plano social, artistico y
pedagdgico propuestas creativas e innovadorasexarths expectativas y prospectivas del

mundo actual.

Los analisis y las reflexiones posteriormente noradas, son producto de las vivencias
recogidas en tres paises de Latinoamérica, Colgmabisdor y Venezuela, al igual que el
surgimiento del desarrollo artistico y personaltaedel “graffiti’, qué instruido por diferentes
instituciones formales y no formales, al igual qtr®s espacios, le permitieron al investigador
aportar en la construccion de una propuesta soesgle una mirada praxeologia, con un
enfoque de desarrollo artistico, bajo la lineanglestigacion accion participativa de la

Licenciatura en Educacion Basica con énfasis enamilbn artistica.

En relacion con lo anterior, segun Arroyave (20dfffma: “El graffiti ha sido
imprescindible en situaciones sociales complejasgae nunca ha dejado de existir como un
medio de comunicacion efimero” (p. 222). Freni® ankerior, es preciso reconocer
imparcialmente dentro de la investigacion las siudes y diferencias artisticas que hay dentro
del graffiti, esto frente al marco de la legalide€l de la ilegalidad, esto para entender las
dindmicas y las logicas del “graffiti” que repeecuén la conciencia permanente o efimera de los

ciudadanos, frente a temas de interés social queocan a la comunidad.
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llustracion 4. La Fe del graffiti tomado de: http://www.elcultural.com/galerias/galeria_de_imagenes/YA ETRAS/La_fe_del_grafiti

Por lo tanto, esta investigacion parte desde upuesta social de expresion artistica, la
cual analiza el desarrollo del arte urbano “graffientro del marco latinoamericano, pero en
especial los paises de Colombia, Ecuador y Vetezusibilizando con ello las distintas
posturas sociales y de expresion artistica de estaunidades, resaltando con asi el sentido de
pertenecia por las manifestaciones sociales astsyi culturales de estos paises que forman

parte de la patria grande, como la que algunae@a Simén Bolivar.

Frente a lo anterior, la investigacion utilizacano propuesta pedagogica, la
socializacidon mediante el aprendizaje significatpara observar y analizar las distintas
apreciaciones y percepciones, que se tienen adekreate urbano “graffiti- en los espacios
urbanos, esto en busqueda de fortalecer y geneagoropuesta social mediante el dialogo, y la
socializacion de experiencias previas con difesegtapos y comunidades con el fin de reajustar
y reconstruir la comunicacion y el entendimiento.

En consecuencia, con lo anterior Freire (198iinha que: “ver de nuevo lo antes visto

casi siempre implica ver angulos no percibidoslelcéura posterior del mundo puede realizarse
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de forma mas critica, menos ingenua, mas rigui@s29). Es por ello que resulta tan importante
observar desde diferentes puntos de vista, paragjiee pueda buscar un trasfondo que permita
analizar y replantear el imaginario y la concepe®que se tiene a cerca de lo observado y lo
percibido, dentro del arte urbano “graffiti queathie afios ha prevalecido inmortalizando por

medio del arte, temas de interés social.

En efecto, es importante resaltar que el artenarba trascendido deliberadamente a
través de su historia, y que consigo a traido plakiformas de ver e interpretar el graffiti,
generando en el publico diferentes sensacioneseaggaion e impresion, logrando asi que los
artistas con el pasar de los afos, logren transcedexperticia resignificando la practica del
graffiti y dejando un legado consecuente y raciclealtro de las intervenciones en los espacios
urbanos, a través de producciones de graffiti iaddjgntes o de colectivos artisticos populares,

argumentando lo que segun Silva (2006) sefalabddiha

" Entre publicidad y graffiti existiran varios ordes visuales intermedios en los muros
(del latin murus, lo epidérmico). Si estudidsen@siudad bajo la nocion de registros
visuales, estariamos, llamados a comprender umasceurbano habitado por muchas
imagenes, y el objetivo no seria otro que clasifstes intenciones comunicativas a partir

de averiguar en qué consiste su programa” (p. 67).
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llustracion 5. Artista: Pez Dani tomado de:http://www.graficamestiza.com/index.php/artistegeas-emergentes/pezdani/.

De esta manera, la investigacion busca recoraeruna lectura previa el desarrollo
artistico del arte urbano “graffiti” en los espaaidbanos, el cual ha despertado en la actualidad
el de interés social con temas que convocan antaicidlad como lo son, la cultura, el arte y la
educacion, entre otros, haciendo del arte, unaiméenta de resistencia mediante la hegemonia
popular, visibilizando y resaltando con ello logpipios y valores de la identidad

latinoamericana, que lucha por la construccionrdmajor tejido social dentro del continente .

Del mismo modo, el proyecto de investigacion esfé@cado hacia el estimulo de la
creacion artistica, a partir de sus diferentes fastaiciones, inicialmente desde: “La creacion y
fomento de una conciencia de la soberania nacjopata la practica de la solidaridad y la
integracion con el mundo, en especial con Latinoebaé el Caribe” (MEN, 1994, P. 2). Esto
mediante propuestas sociales de expresion artigtiesapoyen y contribuyan al desarrollo del

arte la educacioén y la cultura, en el estado latimericano.
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Por otra parte, es preciso dar a conocer losegltrg técnicos, y las diferentes técnicas,
recursos y materiales que hacen parte de la com@osirtistica en tanto al “graffiti’, ademas de
identificar los principios del disefio en el artgtoecon la intencion de poder socializar y dar a

conocer la importancia de la labor del artistatagmo a su quehacer artistico y pedagogico.

Finalmente el compromiso de esta propuesta sasigemerar el uso de conciencia en la
comunidad Latinoamericana por medio de las difeseakperiencias y aprendizajes
significativos, como lo describe el plan de cultdesla Unesco para América latina y el Caribe
al: "mejorar el acceso al conocimiento medianfgdenocion de la historia y la memoria

comunes para la reconciliacion y el didlogo™ Und2016- 2021. P .8).

2.4. Objetivos

2.4.1. Objetivo general

Analizar el arte urbano “graffiti- como propuesteial y expresion artistica, en tres paises
de Latinoamérica

2.4.2. Objetivos especificos

« Visibilizar las distintas posturas de la propuesteial en torno al arte urbano en 3 paises
de Latinoamérica.

» Desarrollar una propuesta de arte urbano parazanddis semejanzas y diferencias en 3
paises de Latinoamérica.

* Intervenir un espacio urbano para evidenciar lex&n y aprendizaje en torno a la
percepcion visual.
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3. MARCO REFERENCIAL (Juzgar)

“Al que no sabe, cualquiera lo engafia. Al
gue no tiene, cualquiera lo compra
Simon Rodriguez

En este capitulo, se describen los antecedeatissinvestigacion mediante las consultas
previas y el rastreo de la informacion, la cuasid@ objeto de analisis a través del material
bibliografico, artistico y educativo de cada undateautores citados, los cuales aportaron y
contribuyeron desde los aspectos sociales, aassyieducativos, a la consolidacion y la
argumentacion de la presente investigacion, erctiegjorias, que son, Propuesta social, arte
urbano y expresion artistica, las cuales son,prse tedrico utilizado dentro de la

investigacion, asi como las bases legales citaglasalde la misma.

Juliao (2011) afirma que: Es una etapa fundsah@ente hermenéutica, en la que el
investigador/praxeologo examina otras formas decamfla problematica de la practica,
visualiza y juzga diversas teorias, de modo queguaemprender la practica’. (p. 128). Es asi
como se adquiere una fundamentacion profunda yuskikia, de lo que en materia se quiere
visualizar y analizar, para que asi se pueda pdifan proponer y actuar mediante argumentos
y bajo una propuesta innovadora capaz de apoftan@s procesos de investigacion dentro del

campo social artistico y educativo.
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3.1 Marco de antecedentes

En este apartado se presentan los antecedentds mhwestigacion, los cuales se
fundamentan a través de diferentes fuentes dermiaftién, como lo son, trabajos de grado,
libros, investigaciones académicas, articulos ystas, los cuales posibilitan un analisis y
acercamiento al problema planteado en la inves@igag De qué manera el arte urbano, como
propuesta social favorece la expresion artistic& paises de Latinoamérica? Estas consultas e

investigaciones previas, son premisa de la infordmague se expondra a continuacion.

Para comenzar, en el desarrollo de la investigase realizd6 un rastreo bibliografico
sobre los usos hegemodnicos y contra hegemoénicos eociedad, vistos desde el arte, la
educacién y la cultura, ademas de abordar e impagsiemas de interés social sobre la educacién
popular, el arte urbano “graffiti’, que dentro gle composicion artistica hablara de Disefio
Grafico Fundamentos y Practicas, ademas de la mage visualizaran los aportes mas
relevantes, en tanto a los referentes teéricos ywsgumentos, desde el caracter social, artistico y

educativo.

3.1.1. Antonio Gramsci. Libro: y la Educacion comddegemonia.

Este libro ofrece una investigacién exhaustiveddda educacién y la cultura, para
reconocer y analizar los diferentes usos hegemsmercidos por las clases sociales
dominantes, las cuales actuan bajo un poder detatmo supremacia, sobre la clases sociales

dominadas, las misma que a su vez luchan porirgsistender y mediar las distintas dinAmicas
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y l6gicas que manejan las clases sociales dommastbre los dominados, esto de acuerdo a las

diferencias y particularidades entre direcciorognthio, de un grupo poblacional en particular.

En otras palabras, se puede ejemplificar lo emteente enunciado de manera puntual,
citando lo que Gramsci (1972) quiso decir al afirque: "En américa no se hace sino rumiar la
vieja cultura europea’. (p. 229). Esto para entewide manera categdérica y contundente, la
transculturizacion que ha venido ejerciendo ocdmldesde la conquista de América latina hasta
la actualidad, incitando asi a dejar en el olvido rhemoria histdrica del continente

Latinoamericano.

Por ende, este libro ha sido importante dentradevestigacion para el reconocimiento
de las dinamicas y l6gicas manejadas por los usgsnhonicos para entender asi de esta manera,

los modos de actuar de cada una de las clasesesotiminantes.

3.1.2. Paulo Freire. Libro: Pedagogia, Politicdogiedad

Las ideas pedagogicas de Paulo Freire, abordadasl libro pedagogia, politica y
sociedad, (2010) publicado por Luis Alberto Malad8ata, relatan la importancia de la lucha
de clases, caracterizada desde la educacion pppaiap una practica de libertad, que a su vez
convoca a la relacion del individuo con la sociedath prever una transformacion social, esto

dentro del caracter educativo y politico, de uraextad en construccion.

Este cambio de mentalidad y de actitud, se da bhj@conocimiento de una nueva
democratizacién en la educacion, donde segun F(&@B82): "Estamos asi, intentando una

educacion que nos pareciera necesaria, identificaddas condiciones de nuestra realidad”. (p.
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88) es asi como se busca reconocer esa trandicsédrica que ha tenido la educacion
latinoamericana, en tanto a su lucha por desarsmgde una educacion creada para las
prospectivas y necesidades de las sociedades mlemiecque muy poco o0 nada tienen que ver

con las de América Latina.

Este libro aborda temas de interés que son fuedtsies dentro de la investigacion, ya
gue desde la pedagogia y la educacién, se puegl@apromo objeto de estudio en el contexto
social desde el caracter politico, enmarcandaasiportancia y la relevancia de una conciencia

ciudadana.

3.1.3 Nicholas Ganz. Libro: graffiti world arte urbano en los cinco continentes

Teniendo en cuenta la importancia del graffititde de la investigacion, es importante
observar y analizar , el libro de Ganz que relad@arenanera teérica e ilustrada la historia
universal del graffiti, y su respectivo desarr@iolos cinco continentes, describiendo asi su
transicion historica desde sus inicios hasta laadidiad, y reconociendo asi, la esencia que tiene
el graffiti, y comprendido como una practica aitesstcontra-hegemaonica, que desde el caracter
legal e ilegal, genera una propuesta social deesin artistica propia y caracteristica de

Ameérica latina.
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Arte urbano de los cinco continente

llustracién 6 libro, Graffiti arte urbano en losico continentes afio 2004 autor Nicholas Ganz fuentéivo personal.

Asi mismo, el graffiti a través de los afios hatnaa® avances considerables por medio de su
composicion y expresion artistica, trascendiendonasliante la innovacién y la creatividad, es
por ello que se suelen tener multiples percepciar@sca de la relevancia que tiene el “graffiti”
dentro del espacio urbano, es asi como Ganz (200d)a que “las letras solian predominar (...),
pero hoy en dia la cultura se ha ampliado: se explouevas formas y han comenzado a
proliferarse personajes, simbolos y abstraccioes7). Propios de la comunicacion artistica, y
desarrollados a través del graffiti.

Para terminar es muy importante el dialogo dosartista y sus nacionalidades, en
relacion con lo que segun Ganz (2004) afirma afr dge, "En muchos paises, estos bancos de
imagenes e informacién son un medio importanta paceder a tendencias de otras partes del

mundo” (p. 10) con el fin de diversificar los distis modos de ver, analizar el mundo.
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3.1.4. Oscar soto. Articulo: matrices de pensamiemtritico y articulaciones contra

hegemonicas en la américa latina

Este articulo hace un recorrido por el pensarmigiias perspectivas de las practicas y los
usos socio-politicos y culturales en América latioan el fin de reconocer y analizar lo que
segun Soto (2012) sirve para:  la consolidaciddridce de un pensamiento critico
eminentemente latinoamericano a partir de la ré&gnion de categorias culturales, religiosas y
sociales que contribuyen a configurar una nueugjetuidad latinoamericana™. (p.248).
reconociendo con lo anterior, las diferentes ludleasdas a cabo por los movimientos sociales
en Latinoamérica, en defensa de las clases sodiaiemadas y su soberania.

De esta manera los movimientos sociales, actuasigten mediante la lucha popular,
por la reforma agraria y la justicia social, erttes aspectos , ademas un claro ejemplo de esto
es el MST Kovimento dos Trabalhadores Rurais Sem TeteaBrasil el cual realiza un trabajo
de organizacién politica e ideoldgica, que fundaamdan con la metodologia pedagdgica de
Paulo Freire en la construccion de hombres y ragjauevos y libres, los cuales caractericen y
articulen su lucha mediante la educacién, la caltyr la comunicacién, en pro de su

democratizacion y popularizacion para el desarid@stos espacios de intercambio.

3.1.5 Alcaldia mayor de Bogota (2014) Libro: hadtera o calle para siempre

Este libro, cuenta con un capitulo titulado, Bogat#a urbe que vibra con los graffitis, el
cual se muestran los procesos y realidades de doegta sucediendo a nivel de democracia
cultural en Bogota, esta propuesta impulsada pendaesta bienal de culturas (2013) muestra el

interés por apoyar y participar en la construcaénprocesos culturales nuevos, arriesgados e
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innovadores, pero sobre todo sustentado por inamtulturales y sociales que las instituciones

publicas de la ciudad no reconoce 0 a veces ignoran

B ABBAE
ARNHOIIRA

CALLE

EIPABRA SEENEPRRE

NEMOIMAR A BU G UTA
. : HUCANA

|
llustracion 7 libro, hable ahora calle para siempe: democracia cultura y nuevas ciudadanias 2014 #r: alcaldia mayor de Bogota

fuente: archivo personal.

funciones, servir como medio de comunicacion pajarconstancia en los muros de la urbe de
lo que las personas piensan, reclaman o suefia2ll@p. Mediante su expresion artistica,

caracterizada al desarrollo de una propuesta sgcialinvite a la comunidad a ser participes de
la construccion de un mejor entorno que fortaletdajido social mediante el desarrollo del arte

la cultura y la democracia,

Finalmente, el libro expone a nivel generaliportancia de las nuevas ciudadanias

dentro de las luchas contra-hegemonicas, que iruplés democracia cultural en pro de resaltar
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los derecho y deberes de todos, abriendo asi espdeidiscusion e intercambio con el fin de

resaltar los valores el respeto y la tolerancieedas diferentes culturas urbanas.

3.1.6 David dabner, Sandra Stewart y Erick zempol2015). Libro: Disefio Grafico
Fundamentos y Préacticas

Para comenzar, este libro hace una introducaénca de los principios del disefio, los
cuales se caracterizan por tener diferentes tecnycherramientas utilizadas dentro de la
composiciones artistica, entre las cuales se etreu@ncaligrafia, forma, figura, textura, tamafo
y color, entre otras, que aportan y contribuygorateso de creacion y experimentacion a con el
fin de discernir con mayor claridad la utilidadlyre&guerimiento de cada una de estas técnicas, a

la hora de elaborar una composicion artistica.

En relacion con lo anterior, se constituye de mafiandamental los elementos propios y
caracteristicos del disefo, los cuales con el phstrs afios se han ido actualizado, mediante el
uso de las Tic's, en donde segun, Dabner StewZdmdpol (2015). "Los medios modernos
exigen cada vez mas informacién visual para ilustia contenidos impresos, en embalajes o
graficos en movimiento, en el entorno fisico oareld”. (p. 10). Es asi como los disefiadores
estan inmersos en el mundo del disefio, sin deseotemanportancia de lo que esta ocurriendo

en el mundo, a nivel general.

Por lo tanto, para la investigacion es muy imgatie reconocer, la capacidad que tienen
los principios y fundamentos del disefio para impres mediante la creacion, la innovacion y
la recursividad, del uso de las herramientas idefid que dentro del desarrollo de la

composicién artistica, agrupa y constituye matéuredamental y esencial para la apropiacion
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de las multiples técnicas que inmersas dentroidefid, agrupa un sinfin de cualidades

indescriptibles.

3. 1. 7 Orlando Morrillo Santacruz (2012) Revistalo popular como expresion artistica
interculturalidad y transdisciplinariedad.

Este articulo relata de manera categorica y coetted la importancia del caracter
interdisciplinario, en tanto a los procesos deiaisaly reconocimiento de la cultura popular y el
arte, esto para la construccion y la percepcionrdauevo mundo, mediante la creacion, y la
imaginacion, para luego encontrar en si, una tmasfoion que le permita al arte y a la cultura
popular, abogar para que prevalezca y se condarmeemoria historica, artistica y cultural del
continente latinoamericano. El cual consiente enscientemente ha asumido los efectos

negativos y positivos de la transculturizacion.

Asi mismo, la propuesta anterior se caracterargconocer y visibilizar la lucha de las
clases dominadas, desde lo popular y mediante pes&n artistica, identificando asi lo que
segun Morrillo (2012) afirma: "ante esta realidadla cultura contemporanea, urge conformar
nuevos conocimientos, que derivados de lo popuaibpiten la liberacion del lenguaje del
atomismo logico y den curso a lo vivencial, simbdly expresivo™. (p. 9). Es asi como en la
actualidad se puede apreciar de manera mas cyitieflexiva la historia latinoamericana, en

relacion con la expresion artistica propia del c®rdpopular.

Este articulo permiti6 que dentro de la ingesion, se reconocieran las diferentes
caracteristicas y particularidades de la expreaftistica dentro del caracter popular, que a su
vez intensifica la lucha de las clases socialesimas, para que de por si tengan voz y voto

mediante la participacion ciudadana, generandeetiorel afianzamiento y el fortalecimiento del
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tejido social, por medio de propuestas socialesaguacterizadas a través del arte y la cultura
logran convocar a las personas para observar izankds diferentes temas de interés social que

los aquejan.

3 1. 8. Boaventura de Sousa Santos (2010) Libraefundacién del estado en América
latina. Perspectivas desde una epistemologia deksu

El presente libro contiene temas de interés kaelavantes en situacion actual de
América latina, entre los cuales esta, la epistegi@ del sur, que habla acerca de la ecologia de
saberes, y la traduccion intercultural, en dondbusa y reflexionar sobre la realidad actual,
con el fin de generar un diagnostico critico capmonstruir y legitimar una sociedad mas justa
y libre, dentro del contexto Latinoamericano, gaeacterizado y en prospectiva hacia el futuro

logre la compresion del mundo en consecuencialadgransformacion progresista.

Del mismo modo, se busca analizar en el contektmamericano lo que segun Sousa
(2010) se ha logrado al, "hacer con éxito un ustrathegemaonico de instrumentos politicos
hegemaonicos como lo son la democracia represeatafpy. 81). Y que a partir de la lucha de la
clase popular, se ha buscado de una u/o maneisouealad mas libre y justa, que garantice
una democracia trasparente y participativa, qugumriderrocar o desmantelar de cierta forma el
poder hegemonico de las clases sociales dominanrgésnte los diferentes temas de interés

social artistico y cultural entre otros

Este libro, ofrece una vision y reflexion profande los diferentes temas de interés social
que repercuten en la transicion histérica de Amaddtina, y que por ende se hacen

indispensables para la investigacion.



26

3.1. 9. Luis Alexander Ortiz Ocafa (2009) Libro: Pdagogia problemica modelo

metodolégico para el aprendizaje significativo poproblemas.

Este libro presenta en primera instancia, lagieaagiones del aprendizaje significativo a
base de problemas, los cuales, pretenden gepearastde interés social a partir de las diferentes
areas del conocimiento esto mediante la educas#ialando de esta manera segun Ortiz (2009)
gue “la resolucion de problemas es una técniemsefianza aplicable en cualquier area, y que
no de los fines basicos de la docencia es brirmfaticiones adecuadas para que los estudiantes
logren aprendizajes significativos™ (p. 50) entendb asi, que este tipo de aprendizaje se
relaciona a través de la informacion nueva fredéecaue ya posee. Reconstruyendo asi ambas
informaciones mediante el desarrollo de las ref@santerpersonal de experiencias sociales y

pedagogicas.

Por consiguiente, el investigador analizo de e&taera la importancia de sefialar dentro
del marco de antecedentes, el aprendizaje sigtivicael cual se encuentra descrito en varias
ocasiones en el texto, aludiendo asi la importasegatiene el desarrollo de las relaciones
interpersonales en tanto a las experiencias y daes significativos de la nueva informacion
frente a la que ya se posee, en caso especifidel thocente con el estudiante, en donde no se
desconoce parcialmente el aporte de cada sujetmdnlo que su contexto ofrece, de esta

manera Ortiz (2009) evidencia que :

Las ideas relativas del aprendizaje significatiaiora una relevancia especial en el
contexto de la educacion ya que el estudiante deloeionar los problemas inherentes
a la sociedad por lo tanto los métodos de aprejedileben convertirse en instrumentos

de indagacion, de busqueda, de andlisis de lalaghtibjetiva (Ausubel. 1963. P. 78)
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3.2. Marco tedrico
El presente marco teérico fue una indagacionsetuente, a partir de las siguiente

categoriasarte urbano, propuesta social y expresion artistitzes cuales fueron apoyadas y
fundamentadas por fuentes primarias y secundagiagitbres y/o artistas, quienes mediante sus
aportes significativos e investigaciones contrilvage al acercamiento de la realidad en la
investigacion, en tanto al carécter social, actisyi educativo de América Latina, el cual durante
afos ha estado fuertemente mediado e influenciadta gultura occidental, ortodoxa e idealista

gue sigue replicando sus logicas y dinAmicas eorginente latinoamericano.

3.2.1 El Graffiti

Inicialmente , luego de realizar una busquedeaestiva a cerca del graffiti, se puede
observar y analizar que existen diversos concgptgsniones acerca de este término, y uno de
ello segun La Real Academia de la Lengua Espafeiaedcomo: grafiti (Del it. Graffiti, pl. de
graffito). m. Escrito o dibujo hecho a mano poraogiguos en los monumentos. 2. m. Letrero o
dibujo circunstanciales, de estética peculiarjzadbs con aerosoles sobre una pared u otra

superficie resistente.

El graffiti ha estado presente desde los inid®$os tiempos, como una forma de
expresion artistica particular, iniciando desdeedllitico y el paleolitico con el arte rupestre
inscrito y tallado en las paredes, trascendiendo gue se conoce a mitad del siglo XX en
Europa, pero en especial en Francia 'y con lasgpaisrmanifestaciones del graffiti protestante™
con algunos tintes politicos y artisticos, luegest®, a mediados de los 80°s el graffiti llega al
continente americano especialmente a los estaddssudonde surge la nueva tendencia del

Street Art, la cual se extendi6 por Latinoameérie mundo entero. (Ganz, 2004, p. 8-9).
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Esta concepcion del arte urbano “graffiti” sedwatiansformado a través del tiempo,
trayendo consigo diferentes puntos de vista ygm@iones en tanto a lo personal como en lo
institucional, es por ello que surge la necesidadcencontrar un significado general, en donde se
reconozcan imparcialmente la esencia del gra#ititcb del marco de la legalidad e ilegalidad,
argumentandolo bajo ideas y propuestas, en lasajadiculan unas con otras. Segun Arroyave

(2014) dentro de su capitulo, Bogota: una urbevitwra con los graffitis sefiala que:

“De esta forma existe un hilo conductor entre @lffifi politico, el “popular” Hip
Hop y el Stencil/graffiti. Son un conjunto de ad@des y de técnicas que se realizan en
un principio, en la calle o en el espacio publicaeivindicando y exponiendo, sin

alienarse con ideologias politicas, muchas petietop problematicas actuales y vigentes

dentro de la sociedad(p. 234)

Pl s
e AR
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llustracion 8 Inti Castro artista urbano “graffifialparaiso Chile tomado del: diario la terceréSdeatiago de chile, fanpage de Inti
http://inti.cl/x-walls/
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Lo anterior, da muestra de la intencionalidddydaffiti dentro del marco legal,
repensando y constituyendo con esto un comproneismpal e institucional, el cual busca
resignificar los espacios urbanos por medio ddfigraonvocando con esto al empoderamiento
de los diferentes grupos o comunidades, en lagggalgin Arroyave (2014) afirma que el
graffiti ha hecho presencia debido a la situactrias y politica que ha vivido el pais.”(p. 222)
esto para el fortalecimiento del tejido socialuelcse ve seriamente afectado por el poder

mediatico en la politica, el arte y la cultura.

De igual forma, hay que reconocer que el graliégal, ha sido un pilar fundamental
dentro del desarrollo histérico del arte urbanaffgr’, el cual, ha sido blanco de fuertes critica
despectivas que han afectado la percepciéon déigstde estilo, que desde su esencia y
naturalidad ha buscado comunicar, denunciar |l@setifes injusticias sociales desde el
anonimato y la clandestinidad como una forma distezgia contra hegemonica, que segun
Mailer (2010) afirma que “los escritores de graéf#ttdn en el extremo opuesto de los criminales

por que viven todas las fases del crimen para ametacto artistico.”(p. 11)

En relacion con lo anterior, el graffiti ileghk logrado transcender de manera
ascendente, mediante las nuevas logicas y dingndieda expresion artistica y el espacio
urbano, en las culés, segun Gabbay (2013) "El fenémostgraffiti intensifica un cambio
sociocultural que se manifiesta en practicas aotégjcas™ (p 22) que dadas por las situaciones
complejas del entorno politico y social, permitetemnsificar una lucha contra-hegemaonica,

caracterizada a favor de la memoria histérica detinente latinoamericano.

Sin embargo, el Street art también tiene su naedesistencia, que caracterizado a

través del graffiti, hace un uso contra-hegemod&su expresion artistica, un ejemplo de esto,
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es la Noticia publicada por Laura Guzman para ebgeo el tiempo, que se titula, el arte
callejero, mas alla de los muros y el espacio pahlia cual informa, acerca de los detalles de la
exposicion artistica de OBEY, TOXICOMANO, KESHAVEHOCOLO Y EL COLECTIVO
ORFANATO. En instituciones artisticas y culturalesn el fin de visibilizar el Street art y

dialogar con la comunidad, temas de interés sqmiditjco y cultural.

La anterior exposicion y propuesta artisticastesepersonajes, ha traido consigo un
modo distinto de ver y percibir las cosas, llegaad punto de burlarse como segun Vogel
(2018) lo hace frente a “la falta de postura maljtde la ignorancia generaliza, de que la gente se
gueje y no haga nada” (p.1). Esto mediante laasatat alegoria que sirven como excusa para
detonar en la conciencia de las personas paraequeaspor medio del arte, la realidad cruda sin

censura del entorno que lo rodea.

Ademas, el graffiti sudamericano, segun Gani420durante los ultimos afios ha
alcanzado relevancia internacional gracias a llosjos figurativos, de caracter naif e ilustrativo™
(p. 7). Ya que de esta manera se ha logrado daravdiferentes personajes, mediante el comic y
la ilustracion, y de mas técnicas de creacion, agpartir del reconocimiento de la identidad
latinoamericana, se logra convocar a las pers@aas,que sea participes del fortalecimiento del
tejido social de los diferentes grupos y comunggaglie se encuentran en este caso en una

constate lucha como lo son Colombia, Ecuador ye¥eela respectivamente.
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llustracién 9 proyecto punto magenta, artistas: IBIREW localidad Rafael Uribe Uribe Bogota Colomfniante: revista shock 6 de julio del

2017

En relacion con lo anterior, las luchas sociatagra-hegemonicas, han intensificado su
accionar democratico y social por medio del griatiibogando con ello lo que segun Ganz
(2014) influye en " los problemas sociales y ecanos(...). Que han azolado con frecuencia
esta parte del mundo, y han tenido una influenttairee en el &mbito del graffiti suramericano”
ya que el arte urbano “graffiti” es el principali®wn del espacio urbano y por ende un medio de
comunicacion popular, que visibiliza las contieniagadas a cabo por, los diferentes lideres

sociales que luchan contra el capitalismo y el pbdgemonico.
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llustracién 10 republica bolivariana de Venezuelagdad caracas distrito capital, universidad UNEA&RSRbado 31 de noviembre del 2016

fuente: archivo personal artista: Nicolay Shamaniko
3.2.2 Disefio Grafico Fundamentos y Practicas

Ante todo, los principios basicos del disefio sdimmtiamento esencial en la composicién
artistica, la cual consiste en provoca y despeltiaterés de los diferentes pintores, disefiadores
y escritores, en conocer las herramientas basimbagcen parte del disefio artistico, esto con el
fin de reconocer la importancia de la informacidsual e ilustrarse, a cerca de las piezas que
conectan los fundamentos del disefio que son, ifiagforma, tamafio, color, y textura, entre
otros, siendo lo anterior un caracter de suma itapoia dentro de la composicion artistica, en

este caso del graffiti. Segun lo anterior Zemgollb) sefiala:

“Ademas de conocer y entender la terminologia vismalica entrenar la vista para ver

los detalles y ser sensibles al color, la formeoetorno y la linea™ (p. 43).
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En relacién con lo anterior, el creador-artistagahl que el espectador juegan un papel
muy importante en la observacién de la expresitigti@a, o cual segiin Dabner Stewart &
Zempol (2015). “implica la necesidad de una comtéemuy desarrollada de relaciones visuales,
proporcién, percepciones de los principios visuglesmundo moderno en toda su
complejidad™. (p. 8). Invitando con ello a encontes multiples trasfondos y significados que

tienen la expresion del disefio dentro del campstix.

llustracién 11 forma tamafio textura fundamentosagticas. La danzante y el mono ubicado en ebamalpa-Ica-Perl, tomado del periédico

gestion, foto: Genry Emerson Bautista.

Asi mismo, el color es una de las herramientaddmentales para la expresion artistica,
en cuanto a su tono, luminosidad y saturacion equelacion con el contraste, armonia y
temperatura, logrando asi ambientar los espadilas gentido desde lo pictorico, mediante las

diferentes percepciones y sensaciones que despoada persona en general o a nivel subjetivo.
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De igual manera segun Dabner Stewart & ZempdX20EI color posee un lenguaje
unico y complejo, asi como la capacidad de cansbiaignificado cuando se combina” (p.88).
Invitando asi a la interaccién, mediante la craaei@gnnovacion en el desarrollo de multiples

herramientas pictoricas de la actualidad.

Si bien es cierto, la tipografia esencialmengégguun papel muy importante dentro de la
composicién artistica, en este caso la del grafitque dentro de este proceso se distribuyen
las letras, palabras y textos, en el que se eneuentdisefio, con el fin de utilizarla de manera
creativa con cierto grado de exploracion e imagdraen el graffiti, es asi como segun (Dabner,
Stewart & Zempol, 2015). Afirman que “La tipogragbepresiva y letras dibujadas a mano
constituyen una forma de arte caligrafico, por deoepropio” generando en el arte urbano

“graffiti’ capacidades recursivas y creativas guedn originalidad y marcan la diferencia.

Distéfano slab&sans
Nueva familia
tipografica disenada
por Rubén Fontana,
con variaciones

de color e inclinacion,
y versiones de estilo
Slab & Sans Serif.

llustracién 12 Fundamentos de tipografia, obra A@wr Rubén Fontana, para el maestro y artistaQadas Distéfano, fotografia tomada del el

diario.es medio de comunicacion digital espafiol
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Segun, (Dabner, Stewart & Zempol, 2015). "El tamaBbformato son consideraciones
importantes en cualquier disefio, ya que son lasmiones fisicas del producto visual™ (p. 50).
Que en particular se establece mediante la magdélihmano, el cual se caracteriza por ser un

canon establecido para definir el material de depgue en este caso determina el formato.

Por otro lado, segun Lopez (2015l arte y la creatividad son una actividad potedania
en la gestion organizacional, se somete al degadellas capacidades humanas, mediante el
aporte de ideas innovadorggs.14). Que a su vez constituyen parte fundamentek la composicién
artistica, enmarcada bajo las técnicas y herramieas del disefio, en las que cada artista aporta de
manera significativa a la diversificacion del artegn este caso el arte urbano “graffiti” bajo el

empoderamiento de los diferentes espacios urbanagie a su vez son galerias itinerantes que

sobreviven largo tiempo o son solo efimeras.

En otras palabras, cada artista amplia sus conauientos dandole a cada uno de ellos
diferentes postura y matices que caracterizan sutide propio, es por ello que la creatividad y la
innovacién juegan un papel muy importante dentro déa composicion artistica, apostando con esto
a la trascendencia de sus técnicas y herramientdas cuales consecutivamente enriqueceran el
guehacer artistico de cada una de las personas gineursionan o llevan afios de trayectoria en el
arte.

En conclusion, cada artista ejecuta una manera féirente de pensar y trabajar sus

composiciones, es por ello que segun Loépez (20aB)ma que * El pensamiento creativo se refiere
a como las personas enfocan los problemas y susi@oés(p. 7) es asi como la creatividad se va

incrementando de acuerdo a cada exigencia y expetiga previa que se tienen bajo el conocimiento

y razonamiento, que muchas veces implica un compraso demasiado grande a la hora de crear.
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3.2.3 La Imagen

Con respecto a lo anterior, la imagen juega unlpayp®rtante dentro de la
investigacion, por ello es preciso hablar del pofangles con origen austriaco, el Sir Ernst
Gombrich que en su libro gombrich esencial, eruel ge recoge la recopilacion de algunas de
las resefas de sus articulos y libros mas imp@saatt los cuales presisa de hablar a cerca de

temas como la historia, el arte, la imagen ent@sot

Gombrich mediante el capitulo, la imagen vissaliugar en la comunicacién, busca
plantear el constante bonbardeo mediatico, qeevas de la imagen y la fotografia, se han
apoderado de los espacios urbanos, desatado caonsitiples percepciones y cuestionamientos
a cerca de la comunicacion visual, la cual se ira@orie la palabra escrita, es por ello que en la
contemporaniedad se habla del poder mediaticoly ieportancia del saber observar dentro de
los espacios urbanos relacionando con ello lasicglas sociales e interpersonales en dichos

escenarios. Frente a lo anterior Gombrich (1997alse

“si hay un tipo de imagen que se queda muda suieagel contexto, el texto y
el codigo, es la caricatura politica, su sentidedguwa inebitablemente perdido
para quienes no conozcan la situacion que comgnta3)

De igual forma, la imagen esta en constanteqgyaaion con las personas atraiedolas con
sus imponentes colores, formas, figuras y textuyas,mediante la semiotica, han logrado
persuadir e influenciar por medio de lo que Gootb(iLl997) afirmaal hablar de “el valor real
de la imagen estriba en su capacidad para trangmdiinformacion que no pueda codificarse de

ninguna otra forma“’(p.20)
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llustracién 13 libro Gombrich esencial, textos egdos sobre arte y cultura, edicion: Richard Womdd<uente archivo personal

De acuerdo a lo anterior, Gombrich expresa sucpiggcion por la previa lectura y la
percepcion que se tiene al entrar en contactoacondgen dentro del contexto social , es
aguella pasividad y naturalidad la que conllevaseovar las imagenes, de una manera conciente
e inconciente, omitiendo muchas veces con ell@anatisis mas profundo y minusioso, a cerca
de la relacion entre el codigo, texto y contexterramientas que dentro de la observacion
aportan y contribullen a una lectura previa deeldidad, mas precisa y consecuennte, dentro de
los espacios urbanos de indole social, artistieducativa entre otros.

De esta manera, la imagen es una representdestrada de la realida la cual muchas
veces, no necesita de ninun otro componente pap@ear la atencion o en ultima instancia, ser

tal explicita a travez de la imagen.
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llustracion 14 textos escogidos sobre el arte y taltura, parte Il la imagen visual: su lugar en lacomunicacién tomado del libro:
Gombrich esencial artista cem

Por tanto, la comunicacién visual enmarca un camimda contemporaneidad, el cual
traza una brecha, con las distinciones de clas#alaes, las cuales tienen que ver en relacion con
las diferentes, cualidades y particularidades ds&ndgue una de la otra, es por ello que segun
Baldwin y Roberts (2007) afirman que “el consumaiedenguaje y por tanto, las cosas que
compramos indican como y en qué lugar encajames tefido de la sociedad” (p.84).

De esta manera la imagen comunica imparcialmemliécando desde lo personal, las
multiples percepciones que se obtienen por medastie es asi como se logra observar de
manera analitica y reflexiva la relacion de la isragon el mundo, y entendiendo con ello, las
diferentes l6gicas y dinamicas que maneja el pbegemonico, a través de la imagen, con el
fin de afianzar su avanzada hacia la el acaparamitnla atencién de todos los espectadores
gue se encuentran consientes o inconscientes, mediiaque observan.

Finalmente, segun Baldwin y Roberts (2007) “la @oicacion visual es un elemento
importante, cuando se analiza la hegemonia” (p 8&)que por medio de los objetos y la

imagenes obtenemos una lectura previa del mundoogea a las personas, categorizando por
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medio del analisis una lectura critica y reflexi\ala realidad mediatica, la cual se ha encargado

por medio de la imagen de invitar e incentivarauso persuadir la conciencia de las personas.

3.2.4. Las ldeas Pedagdgicas de Paulo Freiré. Pedgta, Politica y Sociedad

La educacion como practica de la libertad, mantieme preponderancia e importancia
frente a los demas sistemas educativos actualesnguwbstante en la contemporaneidad han
buscado desconocer lo que en primera instancieeHE982) afirma como: * una educacion qué
libre de alienacion, sea una fuerza para el cambla libertad, capaz de transformar la
conciencia transitivo-ingenua en conciencia crificanciencia politica™ ( p, 108) esto para que
Nno se reconozca aun, que todavia se maneja una@gqupdamecanicista e idealista en la
actualidad.

Sin embargo, es preciso reconocer que aun sigusupremacia por impartir una
educacion bancaria, hegemoénica y colonial, la acedpectivamente se ha encargado de
desconocer las luchas de las diferentes claseale®a@ominadas, esto por cumplir propdsitos
netamente institucionales que arraigados al fuati®mo capitalista buscan expropiar a las
personas de sus derechos y deberes, desconoc&idalesto como sujetos politicos y sociales

dentro de un grupo o comunidad.

Con respecto a lo anterior, es preciso recorelqawder mediatico de la educacién actual,
lo cual ha desatado en la historia, un poder heg@m@&n las super estructuras, esto dentro del
ambito educativo. Es por ello que Freire (1982)nai que “la alfabetizacion no es un juego de
palabras, si no la conciencia reflexiva de la ealtla reconstruccion critica del mundo humano”

(p, 117). Reconociendo con lo anterior, la imparitamue debe tener la educacién de los latinos,
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priorizando no solo en la educacion gratuita y sbtancialismo. Si no que como grupo o

comunidad las personas busquen transformar suesuriai

Asi mismo, es importante que las personas recamolas diferentes situaciones en las
gue se encuentra una sociedad oprimida, a partdlodas personas deben reconocerse como
clase oprimida, y hacer uso de su conciencia origflexiva, para contraponerse y contrarrestar
a los opresores, y hacer de la educaciéon una hiemtande lucha y de resistencia, sin esto el
proceso no avanza y sigue siendo nulo frente adtura previa de la realidad educativa en
Latinoamérica en dénde. Segun Dengo (1995) derfroapitulo de la praxis como fundamento

de la teoria critica de la educacién afirma:

“las acciones educativas son permanentes y corstirmmel caso de la educaciéon
formal, depende de las oportunidades que existaa pEibirlas; en cuanto a la
no formal, todas las situaciones vitales son prggicpara la construccion
humana. Por ello para abordar la conceptuacién, berde partir de la premisa
de que la educacion es formacion permanente debreren sentido individual y
en sentido colectivo, y su accién formativa segdira toda la sociedad de un

pais” (p, 16).

Por lo tanto, las clases sociales dominadas,.esldwando una batalla para que la
educacién no siga estando permeada por la cormpgi@or las clases sociales dominantes que
de una u otra manera, siguen camuflando el gran daé durante afios ha tenido sometido al
pueblo latinoamericano, tildandolo de tercermumdistiando los provenientes de occidente,
saben que américa latina no fue descubierta smnfiadida saqueada y colonizada. Es por ello

gue segun Freire (1982) afirma: que "estamosjrdaehtando una educaciéon que nos pareciera
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necesaria, identificada con las condiciones detraugsalidad”. (p, 88). Percibiendo de esta

manera, la necesidad de generar otros procesgseled&zaje

“Seria en verdad una actitud
ingenua esperar gue las clases
dominantes desarrollasen una

forma de educacion gue

. permitiese a las clases dominadas
percibir las injusticias sociales en
forma critica”

Paulo Freire

llustracion 15 Paulo Freire (1921-1997). la pedgag de la liberacion fuente: http://reflexionestiemarres.blogspot.com.co/2013/01/paulo-

freire-y-su-relacion-con-la.html

En efecto, se reconoce que la identidad es el otnjde circunstancias caracteristicas
gue representan las aptitudes propias de una pergarpo o0 comunidad, en las que se
manifiestan mediante el arte y la cultura, suaigos regionalistas a partir de sus vivencias,
habitos y costumbres, a partir de ellos se puedkzan que el crecimiento es endégeno a partir
de los buenos valores ye | fortalecimiento detltegocial, en busca de ser mas humanista para
gue luego del crecimiento personal, se empiecasticor el crecimiento colectivo, es asi, como

segun lo anterior Freire (1982) afirma que:

La identidad es un proceso historico concomitaateat desarrollo de la especie;
en este recorrido filogenético, es donde hombiasjgres van perfilando sus
individualidadesPor lo tanto, la identidad es ese camino, ese podustorico

social en su marcha hacia lo humano. (p, 9).
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En relacion con lo anterior, surge a raiz de @higpensamiento critico en la educacion, el
cual invita y convoca a las personas, a que defgtcAmbito educativo se planteen nuevas
perspectivas, que bajo el entendimiento impar@aktan y contribuyan a discernir y procesar
mejor la informacion de manera clara y objetivarapque asi se vaya gestando una democracia
educativa la cual vele por los derechos y deberdasiclases sociales oprimidas, que aun luchan
frente al desaforado yugo capitalista que hundepwblo latinoamericano, limitandolo

verdaderamente de sus propositos, necesidadebasluc

Asi mismo, es preciso entender que se debe lilm@aftucha en modo de resistencia, para
asi poder dar frente al modelo capitalista, el poalmedio de sus diferentes logicas y dindmicas
logra desestabilizar y atacar las lucha de laseslaociales oprimidas, mediante lo que Fecode
(2017) afirma "ante esa manifiesta crisis mund@laapitalismo y sus dramaticas sombras de
corrupcion guerra, amenazas a la vida y mentiratiatieas, organizadas para la generalizacion
de la mercantilizacion de la vida® apartdndonésiashumanismo y alienandolos a un modelo

gue sigue desatando la decadencia de valores.

Por consiguiente, la educacion popular es undecbe pedagodgica que surgio de la
emergencia y de la necesidad de contrarrestarddrgeegemonico a través de las luchas que
segun Carrillo (2017) libran “los movimientos sbes (...) que cuestionan y construyen las
multiples injusticias que acentud y trajo consig@apitalismo en nuestro continente™. (p. 14)
visibilizando asi la transicion histérica que haide el colonialismo, en relacion con el

capitalismo, que cambian de nombre pero siguesnt&s sus logicas y dinamicas de poder.

De manera que, la educacion popular invita y coawdas personas de los diferentes

grupos y comunidades a construir mediante lo gaeilld (2017). Afirma al hablar de ~ la
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formacion de pensares, valores, voluntades y sentriticos que apuntan a la formacion de

sujetos autonomos solidarios y transformadoresl5fp partiendo de lo endégeno a lo exdgeno.

3. 2. 5 pedagogias decoloniales practicas insurgende (re) existir y (re) vivir

En el tomo Il del capitulo 18, Pedagogia y (Papnialidad. Mignolo, (2010) afirma
gue “en primer lugar, el arte (...). ES una actididae atraviesa la técnica y pone en primer
lugar los sentidos™. (p. 497) aludiendo en primestancia, la importancia que tienen los
organos vitales con respecto a lo que captan jizanah través de los sentidos, los cuales
despiertan en el cuerpo una profunda emocionalgiael genera diferentes sensaciones y
emociones, que se desarrollan desde lo persorssd laacolectivo, fortaleciendo asi el amor y el
fervor por el arte, al igual que las relacionesnpérsonales.

En este sentido, la educacién colonial pretende mpr medio de los sentidos, se logre
persuadir y conmover la emocionalidad de las pe;dtevandolas a obviar de manera consiente
e inconsciente la parte racional, la cual se getatla por los multiples bombardeos mediaticos,
simbdlicos y artisticos, que estimulan la parte @omal, es asi como la pedagogia decolonial
convoca a la previa, reflexion y discernimientoapegconocer eso que segun Schlenker (2009)

son:

“Los embates es un eje transversal que se aréouiano a lo educativo: todas las
formas de denuncia y resistencia apuntan a inforemsefiar y formar conciencia
critica. Mostrar la agresion y la resistencia selwaiun elemento constitutivo de

una pedagogia critica” (p, 383).
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Por otra parte, es preciso sefialar la resisteno propuesta de la pedagogia
decolonial, siendo esto el principio de una natdiaal por defender los derechos humanos de los
diferentes pueblos, grupos y comunidades, los sis#een afectados, muchas veces al no poder
defender las libertades individuales de pensaribas disentir y opinar, entre otras frentea |
anterior segun, Picg, Guanolema & Guartambel (200@man que: “Toda lucha social tiene
por objetivo cambiar “el orden establecido” (p.41Esto de manera consecuente, de acuerdo a
los principios de reconocimiento decolonial.

En otras palabras, el inminente presente convogarticipar en lo que segun Oliveira
(2011) afirma: “sobre la Resistencia que damossttatodias para seguir siendo lo que somos, al
tiempo que construimos colectivamente lo que queseser”. (p.415). de acuerdo a la identidad

del pueblo latinoamericano, que lleva una contiegidaesolver con la transculturizacion.

llustracion 16 pedagogia decolonial, Cuatro tesiisesla colonizacion espafiola y portuguesa en Araddente:

http://www.corrienteroja.net/cuatro-tesis-sobrestdenizacion-espanola-y-portuguesa-en-america/

En relacién con lo anterior, las l6gicas de dauidn de la colonialidad, han constituido
lo que previamente, Walsh (2007) afirma a partir'dste proyecto intelectual pone en evidencia

las articulaciones, estrategias, mecanismos y adgesgpropias del eurocentrismo, como la raza,
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el control del trabajo, el Estado y la producci@ abnocimiento™ (p.219) es asi como poder

hegemaonico, infiere en el desarrollo intelectuabyial de las clases sociales oprimidas.

Por tanto, la pedagogia decolonial lucha ponafia los diferentes saberes, de las
comunidades latinoamericanas, esto con el fin @etificar lo que segun Mignolo (2005)
afirma es: “el interés de reconocer la herida ¢algnde reivindicar, en esta perspectiva, los
saberes, tradiciones, identidades, memorias yipasiientos ontolégicos de quienes
histéricamente han sido vulnerados por la irrupcidionial”. (p138)

Por lo tanto, resulta importante analizar el psos de alineacién y bombardeo mediatico,
ejecutado por el colonialismo, que de una u otraaraase han encargado de enajenar la cultura
latinoamericana mediante las guerras el miedocydacion de diferentes costumbre y
necesidades que no son propias de los latinospesteso de transculturizacion segun Zarate
(2014). Afirma que “Esta etapa se caracteriza gtabkecer relaciones de desigualdad entre las
culturas y se traduce en relaciones de dominaeiaiusion e inequidad, es decir, engendran
«colonialidad»". (p. 94).

Por esta razén, se debe entender lo que segate4a014) afirma acerca de que “las
culturas viven gracias a la dinamica de las refes@ interacciones con otras culturas (...). Por
lo tanto no son homogéneas ni simétricas; de eateera, unos terminan predominando sobre
otros” (p.95). es asi como partiendo de lo ammeate enunciado, se puede entender que

culturas y que poderes de uso hegemoénico predomire las clases sociales dominadas.

Finamente, segun Zarate (2014) ~ La decoloradlsk genera a partir de un conjunto de
culturas y sociedades subalternas que cuestiodas tas relaciones de dominacion, los abusos
de poder y diversas practicas sociales impuestds paltura dominante™ (p. 103),

entendiéndolas légicas y dinamicas de la hegemonia.
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3 .2. 6 Refundacion del estado en América latinRerspectivas desde una epistemologia del
sur.

Como parte fundamental en la investigacion, y ebiin de sustentar una propuesta
social, que recoja los diferentes andlisis y peaniosgs que se tienen a cerca del contexto
Latinoamericano, se ha puntualizado en hacer ercamiento a la problematica que enfrenta la
epistemologia del sur, la cual Sousa (2010) defink:partir de las clases y grupos que han
sufrido de manera sistematica las injustas desigdak y las discriminaciones causadas por el
capitalismo y por el colonialismo™ (p. 57). Estediante el dominio, y el uso hegeménico del

poder a partir de la democracia y la cultura.

Por consiguiente, se da una mirada analiticagukel reconocera categoricamente la
importancia de la ecologia de saberes, segun $20%8) Lo define en "que no hay ignorancia o
conocimiento en general; toda la ignorancia esrmgme de un cierto conocimiento, y todo el
conocimiento es el triunfo de una ignorancia erti@dar.” (p. 59) refiriéndose asi, a la
importancia de saber llegar a las multiples forgelsconocimiento, y en efecto cuestionarse a
cerca de lo que se esta aprendiendo, en tantbaiideser olvidado o por el contrario no deberia

de aprenderse, esto de acuerdo a la ignoranciapteva universalidad.

llustracion 17 Refundacion del estado en AméritiadaHacia una vision transdisciplinaria de laversidad. Universidad de Veracruz. Fuente:
https://www.uv.mx/simposio-transdisciplina/ponerstiadex.html
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Asi mismo, la ecologia de saberes, apuesta andeambio a través del dialogo, para que
asi, no solo se tenga en cuenta la concepcidtif@anfilosofica y religiosa, sino que ademas se
dialogue entre si con otros grupos o comunidadegpat#aciones campesinas, urbanas e
indigenas, para que se articulen, practicas adssti sociales y culturales, ademas del
conocimiento popular y ancestral, con el fin de egan un ambiente de esparcimiento y
compartimiento colectivo capaz de diversificar glabo y fortalecer las relaciones que cada

uno tiene con el mundo, a la hora de verlo e ingtaplo.

Por otra parte, se encuentra la idea centra tradluccion intercultural, la cual Sousa
(2010) describe como “el procedimiento que peroriar inteligibilidad reciproca entre las
experiencias del mundo, tanto las disponibles clam@osibles”. (p. 62) manifestando asi la
interpretacion cultural, la cual procura analizexr isos hegemoénicos ejercidos y mediados por
las clases sociales dominantes, en donde aln etcanadina se sigue el proceso de

transculturizacion desenfrenada, perdiendo aselaania histérica de sus antepasados.

En otras palabras, la traduccion interculturetgmde esclarecer de manera concreta lo
gue une y lo que separa a las culturas, de acadaiodiferentes movimientos y practicas
llevadas a cabo dentro del entorno, aun asi hayshse luchas contra-hegemonicas que
articuladas mediante el consenso y el dialogo lpgalarse sin importar la distincion entre
diferentes grupos y comunidades qué tienen conegivbjen comun, que a nivel general se les
reconozca lo solicitado y que por ende se beneficidas las partes, de acuerdo a la lucha en

comun por la cual se han convocado.

En efecto, el trabajo de traduccion se ha vuehidps tiempos recientes, aun mas

importante a medida de que se ha ido configurandwevo movimiento contra- hegemaonico o
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anti sistémico. Este movimiento ha venido a propoina globalizacion alternativa a la
globalizacion neoliberal a partir de redes transmates de movimientos locales. (Sousa, 2010,

p. 69).

Por consiguiente, la emancipacién dentro delecdatsocial y educativo, ha buscado
dialogar por medio de los diferentes grupos y cadades, esto con el fin de identificar lo que
segun Mejia (2011) afirma al hablar de “las pro&snnansformaciones del mundo actual y de
las formas del control del capitalismo, que se ficah ante las nuevas realidades”. (p. 162). Es
por ello que se requiere actualizar las luchas |lmgrar entender de manera clara y contundente
el actuar de las clases sociales dominantes.

En otras palabras, la emancipacion busca coneoicaiitar a las personas a que sean
participes de la construccion de un bien comuoya&l tiene como objetivo, llevar a cabo una
contienda por la liberacion de los diferenteshbase grupos y comunidades, que han vivido de
una u otra manera el flagelo del colonialismo gagditalismo desaforado, quien por medio de la
politica, la religién y la educacion han buscaderdr a las personas sumergiéndolas en el espira
de la transculturizacién maniobrada por Nortearaéyi©ccidente.

Por consiguiente, la lucha emancipadora llewsadabo por la educacion, intensifica su
accionar a partir del campo social y cultural, ende segun Mejia (2011) se " nos muestra una
historia emergente que exige nuevas categoriaalesgi politicas para hacer reales esas otras
reformas y otras revoluciones que construimosl6§). Es por ello que partir de la creacién de
una educacion intercultural se lograra constrpiaiir de la justicia y la equidad, nuevas

medidas para una democracia legitima y transpapamgeel pueblo latinoamericano.

En otras palabras, segun Mejia (2011) afmora“en el dia a dia de la nueva sociedad que se

pretende construir, produciendo no s6lo una modacion de lo politico-gremial y sus formas,
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sino una transformacion de ellas™ (p. 170) no setdm para resistir, Si ho para encontrar un

punto de fuga i no circundar dentro de ella.

3. 2. 7 Antonio Gramsci y la educacién como hegemian

Los usos hegemonicos dentro de la cultura y laagitie, han permeado a gran parte de
la sociedad civil, debido a la influencia mediaticasmitida por poder politico y econdémico,
gue liderado por un bloque histérico, actia bajdoshinio de las estructuras y superestructuras,
qgué lideradas por las clases dominantes ha lognaiticenciar los caracteres ideoldgicos,
religiosos, economicos, éticos y culturales, logles han buscado doblegar y alienar al
proletariado y a las demas clases oprimidas, mediahidealismo e institucionalismo ortodoxo.

(Gramsci 1977)

En ese mismo contexto de relaciones interpersgnakegreciso afirmar la estrecha
relacion que existe entre la educacion y los difte® aspectos sociales, por los cuales se
despliega la hegemonia en tanto al nivel persgnahal o comunitario , atribuyendo con ello lo
gue segun, Gramsci (1977) afirma acerca de quda’iedacion de hegemonia es necesariamente
una relacién pedagogica” (p, 148) ya que se etreuean la interlocucion y discernimiento
para entender los usos hegemonicos que en la ibgtiia han afectado al continente

latinoamericano.

Reconocer al hombre como bloque histérico, lcehaarticipe de la construccion social
civil, y de la previa reflexion del papel que degefa dentro de los diversos escenarios y
situaciones sociales que viven las clases oprinydaeletariadas, en tanto a la vinculacion del

sistema educativo y de sus practicas educativataaeproduccion economica y cultural, que en
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efecto industrializa y dogmatiza a las personasg gae no se reconozcan estos usos del poder
de las clases sociales dominantes, que actian Bagamente bajo sus intereses. Es por ello

gue surge una propuesta pedagdgica, como Grgh®5d) afirma en:

"Recuperar la unidad de lo real en el modo origileala filosofia de la praxis. Es
decir, es la necesidad de una contraposicion dieééinicial entre dos términos
(teoria-practica, intelectuales-masas, dirigentdgigidos, maestro-alumno) que

permite encaminarse hacia un proceso de recondguadaunidad”. (p 287).

Es asi como, se pueden percibir los usos hegeo®dentro de la cultura y la educacion,
sefalando lo que segun Gramsci (1997) afirma caambios reciprocos que intervienen en la

accion de los términos de la relacion pedagogmal 34).

llustracion 18 Antonio Gramsci Quaderni del Carareasymptoticwasy tomado de: https://www.amuyshoah/2017/04/de-gramsci-

hegemonia-y-dogmas/
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Reconociendo con lo anterior las relaciones deépaglie se establecen conjuntamente en una
pedagogia en clave decolonial, la cual ejerce lamgamiento moderno , de la practica

pedagogica, que segun Gramsci (1997) afirma coama felacion dialéctica entre (intelectuales-
masas) a la relacion en el interior de un mismaigp 157). Esto para aportar y contribuir a la

comunidad.

En otras palabras, se interpreta la horizontdlglee existe entre lo que Gramsci (1977)
afirma como: “el equilibrio entre el papel de laniloacion y el de hegemonia ejercida a través
de organizaciones tales como la escuela la igitsig (p. 19) que en su actuar se siguen

reconociendo como mecanicista e idealistas, earatuccion de un tejido social.

Por lo tanto, estas relaciones de poder estéansante marcadas por la dominacion
hegemaonica, y no por un medio de una dirigenciaodeatica libre y consecuente, que a partir
de la construccion horizontal pudiese organizasaliterente grupos y comunidades, que se
consolidan dentro de las luchas de las claseslesdaminadas, quienes en la
contemporaneidad se han diversificado mediantsulsulturas, y expresiones urbanas, propias

desde lo popular y artistico.

Por esta razén, muchas organizaciones sociakstivos artisticos y ambientales, entre
otros, han aportado y apoyado para que esta lusbassibilicen, y logren convocar a las
personas mediante lo que segun, Rauber (2007laespristruccion de una hegemonia popular
gue se entiende como una deconstruccion teoricdipsa de los modos de existencia

hegemaonicos del capital impuesto™. (Citado por 20t2. p. 254).
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Finalmente, cabe destacar la lucha contra-hegeamo para que predomine si no para
analizarla en lo que segun Soto (2012) es de “witpbrtancia en América Latina, el plano
ideologico —politico y la generacion de disputaslp hegemonia cultural”. Con el fin de que la
transculturizacion no siga con su avanzada afdotde manera categorica, la memoria historica

y educativa de américa latina.

3.3 Marco legal

Actualmente, la republica de Colombia esta legeshadegida por la constitucién politica
de 1991, que bajo los derechos sociales visibjligeomueve mediante la ley los articulos
descritos a continuacion, en los cuales se haesiérdobre diferentes temas de interés social,
como lo son, el acceso a la informacion, cultuealycacion, entre otros.

Articulo 18. Se garantiza la libertad de condi@nadie sera molestado por razén de sus

convicciones o creencias ni compelido a revelarladbligado a actuar contra su conciencia.

Articulo 20. Se garantiza a toda persona latilsede expresar y difundir su
Pensamiento y opiniones, la de informar y recitfioimacion veraz e imparcial, y la de fundar
medios masivos de comunicacion. Estos son libtesgn responsabilidad social. Se garantiza
el derecho a la rectificacion en condiciones dedagli No habra censura.

Articulo 27. El Estado garantiza las libertade®dsefianza, aprendizaje, investigacion y
catedra.

Articulo 41. En todas las instituciones de edigcgmficiales o privadas, seran
Obligatorios el estudio de la Constitucion y latlascion Civica. Asi mismo se
Fomentaran practicas democraticas para el aprgadiedos principios y valores de la

participacion ciudadana. El Estado divulgara lasZiturcion
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Articulo 44. Son derechos fundamentales de lossnildovida, la integridad fisica, la
salud y la seguridad social, la alimentacion elralia, su nombre y nacionalidad, tener una
familia y no ser separados de ella, el cuidado grata educacion y la cultura, la recreacion y la
libre expresion de su opinidn. Seran protegidosradnda forma de abandono, violencia fisica o
moral, secuestro, venta, abuso sexual, explotdahnral o econdmica y trabajos riesgosos.
Gozaran también de los demas derechos consagmadl€enstitucion, en las leyes y en los
tratados internacionales ratificados por Colombia.

Articulo 52. Se reconoce el derecho de todagdesonas a la recreacion, a la practica del

deporte y al aprovechamiento del tiempo libre.



54

4. DISENO METODOLOGICO (ACTUAR)

En el presente apartado describe y analizaifieentes tecnicas y metodologias de
observacion y de recoleccion de datos, las culadessido previamente requeridas para el
analisis y el desarrollo del modelo praxeologid@ual determina las fases de implementacion y
la poblacion especifica a intervenir dentro de pstgecto, en tanto al momento de ACTUAR.

El proyecto TABU arte urbano una propuesta sat@atxpresion artistica en 3 paises de
Latinoamérica, busca aportar y contribuir al deglrde una propuesta social que convoque a
las diferentes personas integrantes de diversgogrucomunidades a participar por medio del
arte urbano “graffiti" al desarrollo y el fortalaeento de la expresion artistica, mediante el
afianzamiento de las relaciones interpersonalésgcenocimiento de las luchas de clases
sociales en relacion al contexto historico del icamtte Latinoamericano, y en especial el de

Colombia, Venezuela y Ecuador, respectivamente.

Esta experiencia previa esta dirigida hacia [@aacion y el acercamiento desde lo
(social, artistico y pedagdgico) involucrando ete @soceso, el aprendizaje significativo, y el
analisis del arte urbano “graffiti" dentro su egidn artistica en Latinoamérica, el cual ha
impulsado el desarrollo de una propuesta socidtaohegemaonica que en pro de la cultura, la
democracia y la educacion, apostado por la reftiodale una nueva América Latina, libre y

soberana.
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4.1. Tipo de Investigacion
Inicialmente, el tipo de investigacion desaadtl en este proyecto, es de orden

cualitativo, en donde segun Hernandez, Fernand®gista (2010) “"La investigacién es un
conjunto de procesos sistematicos, criticos y aagsique se aplican al estudio de un fenémeno
o problema’. (pag. 4) el cual requiere de una preliservacion y andlisis para su ejecucion.

Por consiguiente esta investigacion de tipo tatalb, se relaciona con el estudio de
fenomenos de caracter social, en donde segun. 8angpilado, & luicio (2010) se analiza que:
“la investigacion cualitativa proporciona profuratida los datos, dispersion, riqueza
interpretativa, contextualizacién del ambiente toaro, detalles y experiencias Unicas™ (p.16).

De esta manera la investigacion, indaga sobmelasiones Hegemonicas y contra-
hegemonicas y sus repercuciones en los diferentpegy comunidades, que de una u/o otra
manera impulsan practicas de acercamiento y orgeiniz con el fin de desarrollar y socializar
un caracter colectivo y autonomo, capaz de fortalg@fianzar las relaciones interpersonal
mediante lo exploratorio y descriptivo .

En consecuencia con lo anterior , los investigasl cualitativos consideran que es de
suma importancia socializar todo lo relacionado €oser humano, el cual esta hecho de

experiencias, y al respecto nos habla, Patton 200 :

Los planteamientos cualitativos son una especiplae de exploracion
(entendimiento emergente) y resultan apropiadosictua! investigador se
interesa en el significado de las experienciassywhlores humanos, el punto
de vista interno e individual de las personas yarabiente natural en que
ocurre el fendmeno estudiado, asi como cuando mescaina perspectiva

cercana de los participantes. (p. 364).
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La presente investigacion esta soportada desdgtedo exploratorio y descriptivo, el
cual, permite inspeccionar mediante una observamadiicipante, en busca de familiarizar al
investigador con la poblacién y su campo de acgiéontexto entre otros, es por ello que segun
Borda (1980) afirma que: “Es necesario descubdrbase para entender los vinculos que existen
entre el desarrollo del pensamiento cientificaogitexto cultural y la estructura de poder de la

sociedad” (p. 4). De acuerdo a lo anterior,p tle investigacion exploratoria se define en:

Los estudios exploratorios se realizan cuando jetigb es examinar un tema o
problema de investigacion poco estudiado, del seislenen muchas dudas o no
se ha abordado antes. Es decir, cuando la revisida literatura revel6é que tan
s6lo hay guias no investigadas e ideas vagamdatgomadas con el problema
de estudio, o bien, si deseamos indagar sobre tgn@eas desde nuevas

perspectivas” (Sampieri, Et, 2010 p. 79).

Por consiguiente esta investigacion indaga uarfamo que quizas ya exploraron otros
investigadores, pero lo particular de este casqueslentro de la presente investigacion se
habla del arte urbano “graffiti" como una propusstzdal de expresion artistica, propia de
Latinoamérica, la cual se caracteriza por obsgneaaralizar los usos hegemaonicos y contra-
hegemaonicos dentro del “graffiti” con el fin de maeg contrarrestar la persuasion mediatica y la
estigmatizacion de las diferentes luchas de Iaeslaociales oprimidas.

" La investigacion descriptiva busca especifimapiedades, caracteristicas y rasgos
importantes de cualquier fendmeno que se analiesciibe tendencias de un grupo o poblacién”
(Sampieri, Et, 2010 p. 79). En consecuencia a tlereom expuesto, la investigacion observa 'y
mide sus alcances exponiendo asi, las particutieglque se van dando dentro de este proceso,
esto de acuerdo a las experiencia que cada sujetwda, en tanto a su analisis y concepcion

bajo su propio interés y el colectivo en pro dechusina transformacion de base.
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4.2 Enfoque de la investigacion
La presente investigacion es de enfoque socieariyitiene como objetivo analizar e

indagar las diferentes probleméticas sociales gyeesentan en los diferentes grupos y
comunidades acentuados dentro del territorio, pviendo con ello la transformacion colectiva

y la trascendencia personal, de las personas peréeites a la lucha de la clase social oprimida.

El enfoque socio critico observa y reflexiona dipde la inagotable relacion que existe
entre diferentes culturas y clases sociales, qudidbs en grupos y comunidades, Han logrado
adquirir una conciencia critico-reflexiva de unaliad en comuan, con el objetivo y proposito

de reconocer; lo que segun para Alvarado y Garcia e

El paradigma socio-critico se fundamenta en lacerisocial con un marcado
caracter auto-reflexivo; considera que el conoamoiese construye siempre por
intereses que parten de las necesidades de lossgrppetende la autonomia
racional y liberadora del ser humano; y se consigadiante la capacitacion de

los sujetos para la participacion y transformasiocial. (2008, p 190)

En otras palabras se convoca a la comunidad,qo@aea participe de la construccion de

Su propio entorno, caracterizado bajo la lucha [@wpucultural.

Por lo tanto el paradigma socio critico tiene coargumento “la transformacién de las
estructuras de las relaciones sociales y dar resgsu@ los problemas generados por estas”

(Juliao, 2011, p. 157).

Finalmente, y en relacion con lo anterior, keestigacion interviene y actia con el fin de

visibilizar al arte urbano, como una préactica spcialtural y artistica contra-hegemaonica, la cual



58

busca por medio de la expresion artistica, mamiféatinconformidad o el descontento que
tienen las personas frente al uso déspota y sugrdmtas super estructuras hegemonicas

encaradas de dominar y alienar.

4.3. Método de Investigacion

La investigacion emplea el método de investiga@oécion-participante, el cual tiene
como propdsito, segun Ortiz (2008), citando a BamB0): * (...). Descubrir esa base para
entender los vinculos que existen entre el de$ardsdl pensamiento cientifico, el contexto
cultural y la estructura del poder en la sociedpd4) para que de esta manera se comprenda la
triangulacion que existe, entre estas relaciongsder que estan encaminadas al entendimiento

y discernimiento de las relaciones interpersonales.

Por lo tanto, la investigacion se centra en aaalel arte urbano “graffiti” como una
expresion artistica, que dentro de una propuestidalstogre convocar a las personas,
argumentando la importancia y relevancia que terertalecimiento colectivo de las relaciones
interpersonales, esto con el fin de reconocer faprendizaje es colectivo mediante la realidad,
basandose en un analisis critico-reflexivo, pam dgi esta manera se organicen y se orienten a

transformar y generar un cambio social.

Por consiguiente, y teniendo en cuenta el rol jere@la comunidad, en tanto a la
investigacion, Juliao (2001) afirma que: "impliGaglas personas que participan en la
investigacion, una dimension de formacion sobretoscimientos de la practica sobre la
investigacion” (p. 69). Haciendo de este prociessocializacion un intercambio equitativo y

reciproco de saberes entre el investigador y lesopas, con el fin de involucrarlos en la
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construccion de una transformacién social, queeeda participacion mediante lo tedrico y

practico.

4.4. Fases de la investigacion

Para la argumentacion de la investigacion senognacuenta las fases que componen el
método praxeologico, a continuacién se define éséepraxeologia constituye una reflexiéon
critica sobre nuestro quehacer y la experienciaelRn incentivamos el ejercicio de la practica
social y profesional, como validacion de la tedbizscando formar ciudadanos socialmente
responsables”. (UNIMINUTO, 2002, p. 10).

Asi mismo, la praxeologia es una metodologia desitigacion, la cual se proyecta a
trabajar en los procesos de educacion, comunicacfértalecimiento del tejido social, bajo los
intercambios y reconocimiento de los diferentegpgsuy comunidades inmersos dentro de un
territorio, de esta manera se reconocer las deésdmpoétesis y concepciones del contexto
social, las cuales se planifican y se discuteartirgde la construccién de nuevas experiencia y
percepciones, que se codifican desde el conocimientico-social, para llegar asi a las

personas.

No obstante la praxeologia se desaresllauatro fases, lo que segun Juliao (2011) afirma:

" La praxeologia propone, en un primer momenta,donde estos fendmenos o
practicas estan ubicadasbéervar, ver, problematizay, en un segundo momento (...)

construir teoria a partir de ellos (interpretatuac devolver creativamente) . (p. 15)

4.4.1. Primera fase: Rastreo, observacion y anaks(Ver)
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Se realiz6 un rastreo bibliogréafico sobre logmihtes autores y documentos que se
tuvieron presentes dentro de esta investigacidizamndo diferentes recursos como libros
entrevistas articulos revista, entre otros, losesullevaron a la investigacion, a la aproximacion
de lo planeado.

Con respecto a lo anterior, se tienen en cuastaXperiencias previas en tanto a la
observacion participante, a partir del desarnpttifesional y artistico del investigador, ademas
de haber contado con la experiencia, de recoregplorar paises como, Venezuela, Ecuador,
Peru y Colombia, respectivamente, argumentandavadrde ello el aprendizaje significativo

gue se obtuvo mediante la socializacion y el cotitpgnto con dichos paises.

Asi mismo, luego de esa experiencia previa, aézin de manera detallada lo
antecedido, y en concordancia con la investigaaé delimitando en primera instancia un

diagnostico por medio de encuetas y entrevistagelaaion con el proyecto.

4.4.2. Segunda fase: Elaboracién de estrategiasligefio (Juzgar)

Elaboracion y planificacion de los instentos de recoleccion de datos, en este caso, la
encuesta y la entrevista, ademas de la realiza@binoceto de la composicion artistica de
acuerdo a las previas experiencias, al igual humaorecopilacion fotografica de las diferentes
expresiones artisticas que a través del “grasfitiiecogieron en los paises anteriormente

nombrados.

La elaboracidn de estos instrumentos dormes, inicialmente, desde el comienzo del
disefio, pasando de manera obligatoria por algynetea y revisiones, para que luego finalizara

con la consolidaciéon y la terminacion de la entaigda entrevista disefiada, al igual que el
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boceto elaborado para la intervencion artistica.

4.4.3 Tercera fase: Interpretacion y desarrollo (Atar)

Muestra en fisico de la propuesta disefiada, asmd@da intervencién de un muro, por
medio del arte urbano “graffiti’, en el espa@dalcorporacién universitaria minuto de dios
sede calle 90. Con duracion de tres dias y exbookcion de los escritores urbanos, SOS y
CHOM, ademas, en esta fase se ejecutdé de manesectiva la encuesta y la entrevista a los
expertos, lvan Lépez y German Castro con el finedeger los datos y analizarlos para su previa

interpretacion.

4. 4. 4. Cuarta fase: Reflexidon de los resultadéBevolucién creativa)

En esta fase ya se ha dado la recoleccion adédiariacion, a través de la encuesta y la
entrevista a los expertos, de igual manera, tangg@éaoncluye con la viabilidad de la
investigacion y sus aspectos a mejorar, esta msadlisis duro 2 semanas, en donde se analizo
el desarrollo y los alcances de esta propuestéia ¢gia las respuestas y la evolucion

investigativa en prospectiva.
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4.5 Poblacion y muestra.
Inicialmente, previo a la construcciéon de la présenvestigacion, se conté con la

experiencia por parte del investigador, de recorrexplorar 4 paises pertenecientes a la regién
andina de Latinoamérica los cuales son Venezuelaador, Peri y Colombia respectivamente
en donde se aprendi6 a partir de la socializaci@h gompartimiento de experiencias sobre el
arte, la educacion y la cultura, debatiendo coere€iftes personas, temas de interés social como
los son, la politica, seguridad social y econonmigeeotros, analizando asi, las particularidades

que tiene cada nacion en tanto a sus diferenasijtudes.

De esta manera, y en relacién con lo anterianwastigador pudo observar y reflexionar
durante su estadia en estos cuatro paises, ladadioecha que existe entre las diferentes clases
sociales, y que ha desatado consigo una desiguatiaal, que actia de manera categorica y
contundente mediante el capitalismo desaforado,osy dobiernos opresores, déspotas y
despectivos con las comunidades populares, queoddet su ingenio, amor a la tierra y

conciencia, han logrado combatir y resistir medidatconsolidacién de organizaciones sociales.

Este maravilloso recorrido inicia por Colombigpkerando inicialmente la region andina,
mas exactamente en los departamentos de Cundireniarita, Tolima, , Boyaca Santander y
Norte de Santander, y respectivamente en la cdguigbta D.C. Ejerciendo la labor de fotégrafo
y de Gestor cultural en la organizacion social AA®™PO y recorriendo previamente esto
lugares en donde el intercambio cultural fue muljosa y significativo para el analisis y
reflexion de la presente investigacion, de estaemaasnse desarrollo en recorrido por Colombia,

intercambiando saberes y costumbres con las persienias distintas regiones.
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llustraciéon 19 Republica de Colombia, Bogota h&xrio bosa el anhelo, junio del 2016 Fuente: achersonal, artistas TABU FT CHOM

Por consiguiente, y finalizando el afio 2016 rigaaizacion social ASOCAMPO me hace
una invitacion para participar del XV campamentdad@ventud CLOC y la VC, realizando un
trabajos desde el &rea de la comunicacion y cultemampartiendo con més de 250 jovenes de
16 paises y 47 organizaciones sociales, en donelstsen dialogando y debatiendo temas de
interés social sobre, la relacion campo ciudadxfaopiacion del capitalismo y como afectada
la juventud trabajadora en la actualidad, a pdetiello se compartiendo diversas experiencias y
las diferentes formas organizativas que cada urlosdévenes a construido en sus respectivos

paises.

En consecuencia con lo anterior, el redorimicio desde Bogotd, luego de esto se cruza la
frontera por Cucuta, llegando asi a San Crist¥kakzuela, pasando por Barquisimeto,

Valencia, Maracay y Caracas respectivamente, ededeste recorrido duro dos semanas hasta la
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capital venezolana, de ahi se partié al estadoagangicado sobre la costa caribe, en donde se
realizé el XV campamento de la juventud CLOC y (a,\¢on duracién de 4 dias, durante todo

este recorrido se logré observar y analizar lasitin social y politica que vive el pais caribefio.

llustracién 20 Republica Bolivariana de Venezu€ladad Caracas distrito capital Barrio Petarenidgo 1 de diciembre del 2016, integrante
de distintas organizaciones sociales de Latinoaméiente: archivo personal.

Luego de la anterior experiencia, y arribandovaueente a la capital Colombiana, el
investigador decide viajar de manera autbnomaeplablica de Ecuador, esto con el fin de
explorar y descubrir la riqueza cultural del paismano, argumentandose de la experiencias
previas , y con el fin de intercambiar saberessfuoobres, ademas de compartir temas de interés
social que unen a estas naciones, de esta forragrggartio con la comunidad ecuatoriana, a
partir del trabajo y las supervivencia, con el @gisitp de llegar a conocer lugares y comunidades

llenas de conocimiento y experiencias.

El recorrido inicio desde Bogota D.C a Neivaaytigndo de ahi hacia Ipiales, en donde

se cruzo la frontera llegando asi a Tulcan Ecuadoorriendo de esta manera la parte sur de
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Ecuador, en donde se transitd por ciudades comgagud, Cuenca, Loja, Machala, Salinas y
Manta, este recorrido duro un mes exactamentegetedse compartié con las distintas
comunidades acentuadas dentro de este territoeidiamte el trabajo y los espacios de
esparcimiento y compartimiento enriqueciendo apelaepcion y concepcion actual de la

inmensa riqueza que tiene Latinoamérica

A partir de la experiencia previa, se reconocekpugador es un pais ejemplo, que se destaca en
temas de interés social como lo son la infraestracel ambiente, el turismo y la agricultura,

entre otros, de esta manera Ecuador se han prdgestapro de fortalecer la educacion, la

cultura y el arte,

llustracion 21 Republica del ecuador, Ciudad Mapitya murciélago, 12 de enero del 2017, Autoadebra Romario C, Fuente: archivo
personal
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Finalmente, luego de haber recorrido los paisesianinente enunciados, los cuales
anteriormente pertenecieron a la patria grandeafguma una vez sofié Bolivar, se decidi6 en el
afio 2017 viajar hacia el Peri nuevamente y de rman#gbnoma por parte del investigador,
atravesando de esta manera Colombia y Ecuadorctegmeente, para llegar asi a la frontera y

haciendo la primera parada en Macora Peru, paga lnacia la ciudad de Lima respectivamente.

Este recorrido tuvo una duracion de dos semagrsaldel pais Inca, en donde se pudo
apreciar el gran potencial que estan impulsandpdosanos en tanto al nivel turistico cultural y
arqueoldgico, despertando asi el interés de diesesxploradores que desean recorrer estas

maravillosas tierras.

e T —— “

llustracién 22 Republica del Per(, Ciudad LimardsMiraflores, parque del amor, 30 de enero @di&, escultura hecha por el artista Victor
Delfin, Fuente: archivo personal.
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Por ultimo dentro de la investigacion, se eli@id5 estudiantes perteneciente a la clase de
introduccién a la educacion artistica de primeresstne del afio 2018, de la Licenciatura en
Educacion Basica con Enfasis en Educacion Artisticka Corporacion Universitaria Minuto de
Dios, con muestra de su participacion voluntaeiadstrando en particular una actitud positiva
frente a la propuestas planteadas, demostranddirisiad y una amplia percepcion a partir de

los diferentes puntos de vista que tienen sobgeadfiti.

Finalmente, las experiencias previas, por patéendestigador fueron en primera
instancia con jovenes pertenecientes a diferemggsizaciones sociales, los cuales
enriquecieron de manera personal, y colectiva ehgcer social, artistico y educativo del
investigador, aportando de esta manera unas fusases para la proposicion y creacion de la
presente investigacion que nace con el fin de genana propuesta social de expresion artistica
mediante el arte urbano “graffiti”, enalteciendn esto el homenaje y la mencién honorifica que

merece Latinoamérica por ser parte del mundo yehtedcer mundo.

4.6 Instrumentos de recoleccion de datos

Inicialmente, la recoleccion de datos, se deBamtilizando como estrategia la
implementacion y realizacion de una encuesta dgt@a) con el fin de analizar la percepcion y
la concepcidn que tienen los participantes en talndote urbano “graffiti” cOmo propuesta social
de expresion artistica, de esta manera se impamidsico esta encuesta para ser aplicada en la
Corporacion Universitaria Minuto de Dios, con seztela calle 90, a los estudiantes de primer
semestre de la de la Licenciatura en Educacioic®ésn Enfasis en Educacion Artistica,
pertenecientes a la clase de Introduccion a la&tidic artistica dirigida por el docente Andrés

Rojas Alvares.
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Ademas, se implemento y se realizd una entrevsta sstructurada a los expertos, lvan
Lépez y German Castro a partir de las categogasne urbano, propuesta social y expresion
artistica, formulandoseles 9 preguntas, de lasesus¢ analizaron las categorias anteriormente
nombradas frente al relato general de cada entaelais/ el analisis previo del investigador, de

esta manera se logro interpretar la informacionpaote de los expertos.

El trabajo de recopilacion y creacion, se logrédiante la capturar de una serie de
fotografias las cuales se evidencian en fisicordaid la investigacion y que son la evidencia
visual de los viajes anteriormente enunciadogyualide la creacion de un boceto, ver tabla (14)
con el fin de intervenir un espacio urbano a trad@lsarte urbano “graffiti’ para evidenciar la
reflexion y aprendizaje en torno a la percepci@uai y analisis que se obtuvo bajo la previa

experiencia del viaje, por estos paises sudamescan

Finalmente, luego de recopilar todos estos instniosede recoleccion de datos, se elabor6 una
bitacora, en la cual quedd evidenciado de manersopal las experiencias previas que en
particular se vivenciaron en el recorrido por lagsps suramericanos, destacando por medio de

este documento las conclusiones de esta experigrias prospectivas que quedan.
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5. RESULTADOS (Devolucion creativa)

En el presente capitulo, se evidencia el momentéadBevolucion Creativa desde el
modelo praxeologico, en donde el investigador cardea analizar a partir de los resultados, la
reflexion, la interpretacion y el replanteamient proyecto, con el fin de plantear las posibles
soluciones de la presente problematica, reflexidoaasi sobre los hechos y acontecimientos
invisibilizando, los cuales necesitan se mostrates sociedad, para aportar y contribuir a su
futuro desarrollo y transformacion, en otras palabel analisis de los resultados segun Juliao

(2011):

Se trata de un acto existencial auto-generadoeatéata partir de la experiencia,
gue requiere ser “sacado a la luz”", a través deprocesomayeuticoque le

permita objetivar dicha experiencia, formalizapaya entrar si en el orden del
discurso (asi se corra el riesgo de deformar l@réqcia): es una recuperacion

de lapraxispor ellogos (inter y auto-estructurantelp. 146)

Esta etapa posibilita el desarrollo y la trans@cion de la investigacion, en tanto a la
construccion de una devolucién creativa que apgrisontribuya al fortalecimiento de los
procesos, profesionales y personales, de acuerdo anterior, la investigacion inicia
presentando los resultados, mediante las encugstastrevistas recogidas, ademas de la
recopilacion fotografica que se recogié durantexeriencia en los cuatro paises, por ultimo la
muestras fisica de la composicion artistica “graffen relacion a todo lo vivenciado

previamente.
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5.1 Interpretacion de resultados

Inicialmente, se examinaron los resultados obtenithediante la triangulacion de la
informacion, la cual consiste en articular, el coaedrico investigado, con el punto de vista del
entrevistado, ademas del analisis interpretativindestigador, la triangulacion de datos
definida por Rodriguez, Pozo & Gutiérrez, (200@no: "Técnica de confrontacion y
herramienta de comparacion de diferentes tiposéises de datos (triangulacion analitica) con
un mismo objetivo puede contribuir a validar urudsi de encuesta y potenciar las conclusiones
gue de él se derivan™ (citado por Aguilar & Baop2015, p. 73).

Ademas, se utilizé la triangulacion metodoldgleagual se aplican en diversos métodos
dentro de la misma investigacion, con el fin depdar la informacion , contrastandola
mediante las diferentes particularidades en tafds diferencias y similitudes, su fundamento
consiste en que los métodos son instrumentos cfarada investigacion de un problema
facilitando su entendimiento.

Dentro del analisis de resultados, la encuesl@zagla se constituye a partir de diez
preguntas, las cuales, estan divididas por tregjodas que son las siguientes, la primera
pregunta escribir el seudénimo siendo esta opcitangtimera categoria es la del arte urbano
“graffiti’, que corresponde a las preguntas des, yrcuatro, la siguiente categoria es expresion
artistica corresponde a las preguntas, cinco s&te, y por Ultimo la categoria de propuesta
social, que corresponden a la pregunta ocho nueiezyespectivamente.

La primera pregunta es de carécter opcional yepde no tiene relevancia a la hora de
analizar los datos, ya que por medio de esta g&#tdda@ los participantes escribir opcionalmente
su seudonimo.

1. Seuddénimo * (opcional)
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5.1.1. Categoria: Arte urbano “graffiti".

A continuacién se presentara las tres primerascgsfqué corresponden a las preguntas dos,

tres y cuatro, esto de acuerdo a la primera caedenominada arte urbano “graffiti".

2. ¢éReconoce usted dentro del arte urbano “graffiti” la diferencia entre las obras que son de
caracter legal e ilegal?

En esta grafica, se pudo evidenciar que el 80% de los
encuestados reconocen que con un las obras de
caracter legal, seguido de un 20% de los
encuestados, que no reconocen aun las obras que
son de caracter legal. Esto permitié identificar
preliminarmente que existe una conciencia frente a
la diferenciacidn de las obras de graffiti en el espacio
urbano.

B A 5i
EEBEMNo

Tabla 1: Categoria arte urbano “graffiti”

3.  ¢Cudl essu percepcidn actual frente a la préctica del arte urbano “graffiti” en los espacios
urbanos?
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Respecto a la presente pregunta, se observa que
imparcialmente se concibe la idea de que el graffiti
es aceptable, esto con un 60% por parte de las
respuestas de los entrevistados, de manera, solo un
30% de los entrevistados respondieron que era
buena la practica del graffiti, frente a lo anterior se
evidencia que la percepcion de esta practica es
mayormente aceptable en tanto a la apreciacién en
los diferentes espacios urbanos

mMala
B Buena
W Aceptable

Tabla 2: Categoria arte urbano “graffiti”

4. (Cree usted que es importante identificar y reconocer dentro del arte urbano “graffiti la relevancia
de la composicion artistica en tanto a los principios basicos del disefio que son: el color, la forma el
tamafio y la textura?

0% 0% .
En esta grafica se pudo observar de manera

categodrica y contundente, que es muy importante
identificar y reconocer los principios basicos del
disefio, esto en el graffiti, demostrando con lo que
anterior 70%, en relacién al otro 30% que ven como
importante esta medida, de manera que lo anterior
demuestra que es muy importante observary
analizar el arte urbano como desde la parte técnica,
reconociendo que su composicidén requiere de
dedicacién y esfuerzos por parte de los artistas.

M 5in Importancia

H Medianamente Importante
H Im portante

H Muy Importante
Tabla 3: Categoria arte urbano “graffiti”

Las tres anteriores preguntas, realizadas emidalea la categoria de arte urbano,

demostraron parcialidad por parte de la poblaeidcuestada, en tanto a la aceptacion de la
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practica del arte urbano “graffiti’. A partir dstas preguntas y sus respuestas se procedio a
realizar un analisis a partir de las diferentexcgeeiones que se tienen dentro del graffiti en
tanto a su aceptacion y desarrollo de técnicagpuiddas dentro de esta expresion artistica, vale
la pena aclarar que esta preguntas preliminarmsnt®rmularon con el fin de identificar la

relacion de los encuestados con la practica déitgyasu previa apreciacion.

El propdésito de la presente investigacion en taritocategoria del arte urbano “graffiti”
es el de analizar de manera preliminar y detal@dancepciéon y percepcidn que se tiene de
esta practica, que a partir de las diferentesimeias en los espacios urbanos o en diferentes
espacios en donde hay algun rastro de graffigyvsencia, de esta manera, que es importante
determinar a partir del analisis de la encueste, lgumayoria de encuestados esta de acurdo con
el graffiti y su papel dentro de la sociedad. Rectendo preliminarmente algunas de las

caracteristicas propias de esta expresion artistica

Por otro lado, el arte urbano “graffiti” en tamtemporaneidad cuenta con una concepcion
de aceptacion, pero que anteriormente no le efgraéka, a partir de ello, , Jon Naar en el
epilogo del libro fe del graffiti cuenta que loprimeros escritores de graffiti fueron capaces de
crear una nueva forma de expresion grafica sirr {ene una educacion visual o artistica
formal”. (Naar, 2009, p. 202). De esta manera sredar a entender que, aflos atras no se
apreciaba la practica de graffiti como un conjutgaomposiciones artisticas y técnicas,

simplemente era penalizado y visto como un actvenente.

Por otro lado, se puede analizar primera pregguia corresponde a ¢ Reconoce usted
dentro del arte urbano “graffiti’ la diferenciarerias obras que son de caracter legal e ilegal?

Respondiendo si el 80% de los encuestados recowlocik esta manera las diferencias de las
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obras de arte urbano graffiti que eran de caréagat e ilegal, por consiguiente el faltante 20 %
de los encuestados no reconocen, estas diferedeiasta manera se pudo evidenciar que las

lecturas previas de los espacios urbanos conllawanreconocimiento mas detallado.

En la segunda pregunta ¢ Cual es su percepdidal frente a la practica del arte urbano
“graffiti” en los espacios urbanos? se observargparcialmente se concibe la idea de que el
graffiti es aceptable, esto con un 60% por partesleespuestas de los entrevistados, de manera,
solo un 30% de los entrevistados respondieron ubleena la practica del graffiti, frente a lo
anterior se evidencia que la percepcién de estdipages mayormente aceptable en tanto ala

apreciacion en los diferentes espacios urbanos.

De esta manera segun Mailer (2009) “los esestde graffiti eran de todas las alturas y
formas posibles, e incluso de todas las edadesHabjian hecho obras maestras™ (p. 11). En
donde a partir de esto, se determina la pluralipedcaracteriza al graffiti en tanto a la
concepcion de los artistas, como a la de los espexs, a partir de la socializacion con el

entorno determinan lo que perciben, reflexionaswlre lo ya acontecido.

Por consiguiente, la tercera pregunta enuncségglaente, ¢ Cree usted que es importante
identificar y reconocer dentro del arte urbanoffgréa relevancia de la composicion artistica en
tanto a los principios basicos del disefio que sbeolor, la forma el tamafio y la textura?
Observando asi gque es muy importante identifiaacgnocer los principios basicos del disefio,
esto tanto al graffiti, demostrando asi que el 688bencuestado respondieron esto, de esta
manera el 30% ven como importante esta medida,ahera que lo anterior demuestra que es

muy importante observar y analizar el arte urbassrld as diferentes concepciones sociales.
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Esta primera aproximacion dentro del grafiti eque segun Mailer (2009) sefiala como

“un movimiento que intentaba tomar posesion dedeeeencia abandonada y pintar con ella

sobre el mundo™ (p. 14) asumiendo asi que la dadgr la monotonia del espacio urbano debia

ser ambientado por medio de esta manifestacidstiasti que dentro del caracter comunicativo y

mediatico, logra convocar a los diferentes espectes con el fin de que ellos interactien y

hagan una lectura previa de la composicion defitjraf

5.1.2 Categoria: Expresion artistica

5. éCudl de los siguientes tipos de expresion artistica en el “graffiti” reconoce?

B Tasg

= Wiid Style

® Bubble Letter

B Abstracto o prodduciones
W Minguna de las Anteriores

Tabla 4: Categoria de expresion artistica

Esta pregunta se formuld con el fin de observar si las
personas identificaban los diferentes tipos de
expresion artistica inmersos dentro del graffiti, de
esta manera un 25% de los entrevistados afirman
conocerlas obras de tipo abstracto y produccién, de
igual forma el otro 25% de la poblacién entrevistada
afirma reconocer el tagg, es asi como un 16%
reconoce también las obras wild style y bubble
letters, y en donde el otro 18% afirma no reconocer
ninguna de las anteriores. De acuerdo a lo anterior
se puede determinar que los espectadores
identifican claramente cada una de estas
expresiones.

6. éDesde lo cotidiano, usted ha tenido apreciaciones distintas de la expresidn artistica del “graffiti” en
contextos diferentes al del espacio urbano, si cuales?
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sobre los diferentes materiales, lugares de apoyo, y
de apreciacion fisica y audiovisual se indago a
cerca de la percepcién que tienen mas en cuenta en
este caso los entrevistados, al acercarse al graffiti, y
se evidencio que el 33% de los encuestados
consultan de primera mano museos, casas
culturales y anuncios publicitarios, al igual el otro
33% consulta fotografias, documentales y entrevista
a expertos, asi mismo el otro 20% aprecia el graffiti
mediante libros articulos y revistas, el 14% faltante
no consulta ninguna de las anteriores.

W Libros, Articulos, Revistas

B Museos, Casas Culturales, Anuncios Publicitaris
m Fotografia, Documentales, Entrevista a Expertos

| Miguna

Tabla 5: Categoria de expresion artistica

7 équé manifestaciones dentro de la expresidn artistica del “graffiti le incomoda o le afecta dentro de
los espacios urbanos?

Con el objetivo de reconocer équé
manifestaciones dentro de la expresidn artistica
del "graffiti le incomoda o le afecta dentro de los
espacios urbanos? Los resultados expusieron que
el 40% les incomoda el graffiti que incite al odio
la discriminacién y la violencia. El otro 33% las
afectaciones al patrimonio histérico. Ademas al
otro 20% le incomoda la persuasion politica. De
esta manera el 7% estd de acuerdo con todas las
anteriores. De acuerdo a lo anterior se puede
analizar que en particular hay una igualdad en

B Afectaciones al patrimonio historico tanto a lo que le incomoda a las personas
encuestadas, esto a partir de la concepcidn que
M Persuacion Politica cada encuestado tiene sobre el entorno.

N Incitacion al Odio, La Discriminacion v La Violencia

W Todas las anteriores

Tabla 6: Categoria de expresion artistica

Respecto a la percepcién que tiene cada unmsdencuestado, a partir de la expresién

artistica evidenciada en el graffiti, se busco atrem relaciones a partir de la expresion artistica
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en este caso el de las artes plasticas que condspategramente al graffiti, que visto desde la
educaciéon, como una asimilacién formal, la cuachusonstruir mediante representaciones
semioticas y de disefio una expresion caracterideside la constitucion del arte, hacia una
reflexion en la educacion, que evocada desde taf@séacion natural y creativa de cada sujeto,

despierta la creatividad y la innovacion en esspaeios.

Las tres preguntas anteriores y correspondieriesategoria de expresion artistica mantienen
una estrecha relacion, en tanto a la percepci@seguiene de manera endégena y exégena por
parte de cada encuestado, estas preguntas hagemoi a como se recepcionan y se visualizan
en el graffiti, ademas de reconocer los diferenté®dos de produccion, que de una u otra
forma estan relacionados, al entorno social ynobal cual se ve afectado muchas veces por las

practicas no responsables del mismo.

A partir de la influencia que tiene la expresgdntanto a la practica artistica, en este caso
la del graffiti, se tomd como punto de referenciaste caso la educacion artistica, para que de
esta manera, se observe que la expresion es ueptoriutndamental desde lo educativo, social,
y artistico, que a partir de las diferentes metogials puede argumentar que la expresion es un
acto de representacion caracterizado a travésaterttes técnicas, métodos y palabras, que de

una u otra forma contempla lo que segun Carmenddagenera:

La posibilidad de expresarse libremente no signifjae a la hora de construir

formas haya que manifestar un conjunto de emocidessontroladas y sin
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sentido, si no que se puedan expresar los pendasieoaracteristicas propias e

intransferibles de cada individuo. (p. 38)

Asi mismo, la expresion artistica segun AlcaRi#0Q) “es algo muy personal y puede
considerarse como un reflejo del desarrollo y laun@z del individuo que puede ir
contemplandose, de acuerdo a la formacion y estsmgue se le brinden™ (p. 59) es por ello
gue resulta tan importante y primordial recibirdiferentes percepciones y concepciones
artisticas que se obtienen durante toda la vidfiexionando asi acerca de la intencionalidad que

tiene la expresion con el mundo.

De acuerdo a lo anterior, y en relacidon con faggntas correspondientes a esta
categoria, se analiza a partir de esta preguntadeDe cotidiano, usted ha tenido apreciaciones
distintas de la expresion artistica del "grafétii' contextos diferentes al del espacio urbano, si
cudles? Que materiales a han ilustrado el congelptpercepcion del arte urbano, diferente al
espacio urbano de esta manera un 33% de los ¢adogsonsultan de primera mano museos,
casas culturales y anuncios publicitarios, al igliattro 33% consulta fotografias, documentales

y entrevista a expertos,

Asi mismo, se establece que existe una manexeattearse a la lectura de la expresion,
como eje de desarrollo de las diferentes actitqdesse recogen y se ejemplifican mediante los
gusto e interese que despiertan las personas, @msaasos se evidencia lo que segun Alcalde
(2003) contiene: "Por un lado las actividadestiestéxpresivas y por el otro el desarrollo de

una conciencia critica reflexiva de los codigosiaies™ para que de esta manera se entienda el
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poder de la expresion caracterizado en la luchdepdare expresion al igual que la igualdad y

equidad de derechos.

Finalmente cabe recordar lo que segun alcal@3j2describe al referirse de “un criterio
estético mas amplio y una mayor valoracion de sogigs capacidades expresivas’. (p. 71) que

invitan a contemplar con mayor seriedad la expregiomo un eje trasformador de conciencia.

5.1.3 Categoria: Propuesta social

8. élLeinteresaria a usted apoyar los procesos de desarrollo artistico de los diferentes escritores
urbanos y graffiteros, mediante?

A partir de la encuesta, se observd en esta
pregunta, que un 53% de los entrevistados
estdn de acuerdo con apoyar todos los
procesos de desarrollo artistico de los
diferentes escritores urbanos y graffiteros
mediante las propuestas de desarrollo social
artistico y culturan anteriormente enunciada e
incluidas dentro de las opciones de la presente
pregunta

B Proyectos de Gestion Cultural

B Emprendimiento Laboral o Publicitario
W Permisosy Licencias para las Intervenciones Artisticas

B Todas las Anteriores

Tabla 7: Categoria: Propuesta social
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9. ¢Qué tan importante seria fomentar una propuesta pedagdgica que promueva e incentive la
practica responsable en el graffiti dentro de los espacios urbanos?

0% Desde la encuesta, se realizé esta pregunta para

B 5in Importancia

H Medianamente Importante
B Importante

B Muy Importante

Tabla 8: Categoria: Propuesta social

identificar ¢Qué tan importante seria fomentar una
propuesta pedagdgica que promueva e incentive la
practica responsable en el graffiti dentro de los espacios
urbanos? Observando asi que un 60% de los
encuestados la ven como muy importante,
considerando que un 27% la ve como importante y el
otro 13% la ve medianamente importante

10. ¢ De qué manera piensa usted que el arte urbano como propuesta social puede dar legado de la

cultura latinoamericana

0%

B Manifestando Antiguas Expresiones Artisticas y Culturales
m Denunciando Diferentes Problematicas de Interes Social en la Actuzlidad
W Resaltando Aspectos Caracteristicos de la Historia Precolombina

M Otras? Describa
Tabla 9: Categoria: Propuesta social

Se observa que un 66% de los
encuestados piensa que el arte
urbano como propuesta social puede
dar legado a partir de las denuncias
de las diferentes problematicas de
interés social en la actualidad.
Ademads de esto un 14% de los
encuetados estan de acuerdo con los
aspectos caracteristico de la historia
precolombina, el otro 20% de la
poblacién afirman que se puede dar
manifestando antiguas expresiones
artisticas y culturales.
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Respecto a la respuesta por parte de los encusstadgropone a partir de la educacion
popular generar una propuesta social en baseexp@siencias y el razonamiento del contexto
social, observando y analizando que de esta ménetacacion popular pretende priorizar por
la igualdad de los diferentes grupos y comunidadashora de acceder al conocimiento,
intensificando asi la lucha social de la clasénoidia en pro de la democratizacion de la
educacion a partir de las necesidades y propasitesiene en particular la comunidad

latinoamericana, la cual lucha busca la emanadpaeducativa.

De esta manera se pretende dar a entender, gygapuesta social se fundamenta a
partir de la educacion popular, la cual se caraetgror su la lucha antagénica llevada a cabo en
Latinoamérica, por desligarse de la educacion okaa idealista de occidente traida y
replegada a las comunidades latinoamericana, darestiera, segun Mejia (2015) “el solo
cambio educativo no cambia la sociedad; peroeaillecacion no cambia tampoco lo hace la
sociedad.” (p. 17) de esta manera, hay que emtgqudes| sistema educativo, no es solo un

ejercicio pedagogico sino politico, y que por esdeelaciona con el contexto social.

A partir de este acumulado histérico, constituttkdiante la historia y sus diferentes
luchas por la libertad y la democracia, se conlzibdea que segun Mejia (2015) es “transformar
la sociedad y hacer posible la emancipacion desttzdaformas de dominio que le permiten
proponerle al mundo de la educacion, en sus difeserertientes™ (p. 34). a partir de ello, se
fundamenta esta propuesta social para que por rdedaeducacion, el arte, la cultura y el
deporte, se diversifique y se entienda las nuirasas de ver y percibir el mundo, esto en tanto

a lo acontecido histérica y politicamente en eltic@mte latinoamericano.
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Por tanto, se puede evidenciar que en la grBficaque el 53% de los entrevistados
estan de acuerdo con apoyar todos los procestesderollo artistico de los diferentes escritores
urbanos y graffiteros, mediante proyectos de gestidtural, emprendimiento y hasta permisos y
licencias, de esta manera, se observa que es an@edpoyar estos procesos, en base del
desarrollo y el fomento de una practica respongddilgraffiti a través de una propuesta
pedagogica en donde se evidencia que en la gidfR&l 60% de los encuestados estan de

acuerdo con eta medida.

De esta manera, la grafica N°9 hace referen@gpeegunta ¢ De qué manera piensa usted que el
arte urbano como propuesta social puede dar leggtbocultura Latinoamérica? Analizando de
esta manera, que el 66% de los encuestados piees grte urbano como propuesta social
puede dar legado de la cultura latinoamericanata da las denuncias de las diferentes
problematicas de interés social en la actualidail idismo un 20% de la poblacion encuestada
afirman que se puede dar manifestando antiguag&rpes artisticas y culturales, de esta forma

se entiende que urgen con rapidez desarrollar psipsesta.

En relacion con lo anterior, segun Mejia (2005) Peaspectiva, dota a los educadores criticos
de una propuesta por implementar en la sociedaq bago el reconocimiento de que hacerlo
desde los intereses de los grupos oprimidos y iekadpermitira la transformacion de esa
condicion” (p. 17) a partir sociedades mas husyanas justas, que impidan con ello, el
control, la desigualdad, por razones como el sgéwero o posicion politica, entre otros, de esta
manera que si la sociedad no se involucra en tnadesociales, culturales y politicos, de su

realidad poco o nada podra hacer por su presenteieente futuro.
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Finalmente, es preciso visibilizar las lucha lleasd cabo desde la educacion, con el fin de que
futuras generaciones las vean como herramientecparhiar la realidad de un grupo o

comunidad e incluso el pais que se sueiia.



5.1.4 Andlisis de las obras a la luz de las catedms
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Obra No | Titulo de la obra Descripcion Arte urbano| Expresion Propuesta
“graffiti’ artistica social
1 Colombia: Proyectq Esta iniciativa | Mediante el A partir de la Se convocé a
punto magenta. se desarrollé en margen de la | ilustracion, se | la comunidad g
Artistas: INK, Ver: | el barrio los legalidad se | aprecia la participar en la
llustracion 9 puentes de la | desarroll6 estal ambientacion | adecuacion de
ciudad de iniciativa, a que dan los Su espacio
Bogota, donde | partir de un colores calidos | urbano, con el
se conto con la| proyecto de que armonizan | fin de
participacion de| desarrollo la perspectiva | fortalecer las
la comunidad, g artistico. visual desde relaciones
la hora de diferentes interpersonaleg
ejecutar este angulos
proyecto.
2 Venezuela: mural: | Este mural se | A través de la | Por medio de la| En el 2014
del comandante desarroll6 en la| legalidad, y en| ilustracion, se | fueron
Hugo Chavez ciudad de concordancia | logr6 apreciar la| ejecutados
Artista: Nicolay Caracas en con la composicion hechos
Shamaniko honor a la universidad artistica en tanto vandalicos que
memoria y Uneartes, se | alo figurativo y | afectaron esta
lucha del Ex dio vida a esta| representativo | obra, y frente &
Presidente propuesta del continente | lo anterior, un
venezolano en | artistica latinoamericano| grupo de
lo que fue su entanto alos | estudiantes se
periodo de principios del convoc6 para
gobierno. disefio. restaurar la
obra.
3 Ecuador: mural: Esta iniciativa | A partir de la | Mediante el Estos eventos
festival de cultura | se desarrollé a | legalidad, se | desarrollo de abren la
urbana en Mantala | partir del arte | desarroll6 un | esta propuesta, | puertas a
Asociacion Social y| con la intencién| proyecto de se observa que | iniciativa que

Cultural de Artistas
Urbanos Positivos
de Manabi, Primer
Festival Nacional
de Cultura Urbana
“Concienciarte”
Artista: RomarioC.

de fortalecer el
tejido social y
promover el
buen
comportamientd
ciudadano,
tomando de
referencia a los
eventos
artisticos
realizados en
vifia del mar en
Chile.

culturay arte
con el fin de
acercar a la
comunidad a
que participen
en estos temas
ya que con
ellos hay una
finalidad de
desarrollar
temas de
interés social

la expresion
artistica ilustra,
una
composicion
formal en
,relacion al
muralismo y a
sus respectivas
técnica, que en
referencia se
relacionan a las
desarrollas a
partir de

cuadros.

convocan ala
comunidad a
participar en la
reivindicacion
de los espacios
que de una u/u
otra manera
han estado
seriamente
afectados por
problematicas
de interés
social.
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Arte urbano “graffiti”

Expresion artistica

Propwaesocial

Propuesta pedagogica

Inicialmente, el graffiti ha

tenido un crecimiento
exponencial, a partir de
un trabajo de
composicion artistica,
gue demuestra en si la
calidad del artista a la
hora de ejecutar su obra
justificando de esta
manera su desarrollo en
tanto a la legalidad y la

ilegalidad, sin desconocg

de esta manera los
margenes de ejecucion
dentro del arte urbano
graffiti.

A partir de lo que se
observa y analiza, y ¢
relacion con lo
anterior el arte urban
“grafiti’ a partir de la
expresion artistica ha
trascendido, mediante
lo que se conoce comn
principios béasicos del
disefio que son color,
figura, tamario, textur
ry formato, a partir de
ellos se aprecia el
nivel de construccién
del artista, en tanto a
su creatividad e
innovacioén y
recursividad entre
otros.

El desarrollo de esta
niniciativa se da en
relacion a los dos
pcuadros anteriores, €
donde a se propone
través del arte
2 convocar a la
ocomunidad a
participar en proceso
de construccion
nsocial mediante el
desarrollo de la
culturay el arte,
donde por medio de
estos, se fortalezcan
las relaciones
interpersonales, y se
visibilicen, temas de
interés social por
medio de esta
herramienta

Se desarrollaria a partir d

la educacién popular que

en concordancia con la
nclase social oprimida en
ndonde se busquen
alternativas para propone
una lucha contra-
hegemodnica, la cual actug
sy visibilice los procesos
llevados a cabo por los
diferentes grupos y
comunidades que
normalmente no son
escuchados para que de
esta manera los procesos
de base, constituyan un
mejor porvenir en tanto a
la educacién

=

1Y%
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5.2. Entrevista a expertos N°1

German Castro Pineda:soy estudiante de la universidad minuto de diogd€?® afos, escritor
urbano hace 5 afios, vivo en Bosa el recreo, dandesarrollan la mayoria de mis procesos

artisticos y proyectos sociales, actualmente la Ct¢®/ independiente.

Entrevistador: Luis Miguel Calderon Ramirez

Entrevistado: German Castro Pineda

Objetivo general

Analizar el arte urbano como propussi@al y expresion artistica en tres paises de

Latinoamérica.

Esta entrevista tiene como finalidad, obteneoekentimiento de las personas que
participaran en esta investigacion. La informaabtenida mediante este cuestionario sera
unicamente de uso académico e investigativo, yirgin modo se publicara a nivel individual
ni con fines comerciales, la intencién con estestiolario es la de, Analizar el arte urbano como
propuesta social y expresion artistica en treepale Latinoamérica, garantizando al

entrevistado que no sera revelada ninguna infoldnagin su consentimiento previo.

Agradecemos su colaboracion

*(opcional)

Nombre: German Castro Pineda Seuddnimo CHOM




87

Estoy de acuerdo en participar en el cuestiongoo favor marque con ur)

No estoy de acuerdo en participar en el cuestiorfpdr favor marque con ung

Categoria: Arte Urbano “graffiti”

Miguel Calderén Ramirez

1 ¢describa cual ha sido su proceso de ddsaartistico y profesional desde sus  inicios

hasta la actualidad?

German Castro Pineda:la influencia artistica se infundo en mi desde pégua la edad de los
4 afos vivia en arriendo en una tienda de pintara pasas, algo que aproveche para dejar mi
huella en la pared, con el tiempo conoci otrasi¢ésry formas del dibujo después acompafiaba
a varios amigos a pintar graffiti luego de salirc@egio ya tenia afinidades con el hip hop y lo
gue se empezaba a plasmar ya era con un senta@mdientizar a la sociedad sobre la realidad
de babylon, para el afio 2012 estuve en cursosaffgigromo estudiante donde aprendi otras
técnicas y métodos del graffiti bAsicamente emliacion del color, posterior a ello
empezamos con los del barrio a hacer graffiti llgdagal si nos contrataban por hacerlo,
entonces se empezé un proceso de formacién encpsactilturales del hip hop en bosa donde
fui tallerista del colectivo manos en el arte a#@1@4-2016) luego el colectivo se acabd por el
cambio de administracién gubernamental, actualny@nte independientemente en ocasiones

asistiendo a la ayuda de la formacion de otrosctiotes de hip hp en otras localidades.

2  ¢Qué técnicas y herramientas utiliza pacarngraffiti dentro del espacio urbano?

German Castro Pineda:las herramientas varian dependiendo el spot, permp

general cualquier cosa sirve entre esas tintahhsodnilos esponjas cepillos squiser’s
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extintores rodillos splash lo que tenga y puedarbatlor las técnicas artisticas del graffiti

varian segun su legalidad, porque en la ilegalidadlo general siempre hago una bomba con
mi tagg y alguna frase pero cuando tengo el tiepgpva poder pintar en cualquier spot puedo
pensarme algo que indirectamente concientice arleegon una ilustracion para que la analicen
entonces la ilustracion desde el aspecto técnieeglel que mas me gusta y una letras como un

trow-up como para complementar.

3 Jimplementa o desarrolla usted en su prddiu artistica, propuestas de interés social,

artistico o educativo dentro de los espacios urfano

German Castro Pinedasi en varias ocasiones las intervenciones artéstian
dirigidos hacia la poblacion del sector con eldemempoderar a la poblacion sobre sus propias
problematicas acompafiando no solo a la participadédos estudiantes sino también de otros

sectores.

4  ¢de qué manera piensa usted, que se dabmitia el legado del arte urbano “graffiti” a las

futuras generaciones?

German Castro Pineda:pienso que el graffise debe mantener undegraund, es decir
consiente de ayudar a una clase y de ir en coatumd estructura impuesta sin buscar

reconocimiento, haciéndolo por compartir y no pmmpetir,

5 ¢para usted cual es la importancia deluabi@no “graffiti” en la actualidad de América

Latina?
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German Castro Pineda:por un lado puede generar conciencia de clasesh niv
latinoamericano al simbdlicamente dar cuenta adpioen realidad debe importar, esto infiere en
gue no solo se construye la identidad de los ¢eio si no que también rescata la historia de lo

gue deberia ser la humanidad.

6 ¢consideraria usted pertinente que a tgradfiti se genere conciencia del territorio
latinoamericano, mediante el reconocimiento de@speulturales y artisticos propios del

continente?

German Castro Pineda:si, en mi opinion la expresion propia de la realida
Latinoamericana plasmada en las paredes de dotierpermite a la gente reconocerse e
identificarse con su contexto, su cultura y subl@maticas apropiandose simbodlicamente de su

conciencia.

7  ¢Qué tan importante seria fomentar una psipypedagodgica que promueva e incentive la

practica responsable en el graffiti dentro de &gaeios urbanos?

German Castro Pineda:seria interesante siempre i cuando sus bases [pdagSean

criticas consientes y no respondiendo al modelbbezal de competitividad e individualidad.

8 ¢, Como cree usted que el arte urbano Girgfidria desarrollar una propuesta social de

expresion artistica en América Latina?

German Castro Pineda:a nivel latinoamericano un compartir de saberesnpdaos en

distintos territorios con distintas realidades effmando su origen dando cuenta de la similitud
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de clase en sus problematicas ayudando a ident#ileasociedad como una misma con distintas

condiciones.



91

5.2.1. Entrevista a expertos N°2

Ivan Camilo Lopez Acosta:mi nombre es Ivan Camilo Lépez Acosta, soy docdate
artes y artista urbano, me he dedicado al arteedafid, aunque era hobby lo tome como mi
estilo de vida, soy graffitero hace 3 afos, siamdbombre que ama el arte, el resto de mi vida

es anadidura.

Entrevistador: Luis Miguel Calderén Ramirez

Entrevistado: Ivan Camilo Lopez Acosta:

Objetivo general

Analizar el arte urbano como propussi@al y expresion artistica en tres paises de

Latinoamérica.

Esta entrevista tiene como finalidad, obteh@onsentimiento de las personas que
participaran en esta investigacion. La informaabtenida mediante este cuestionario sera
Unicamente de uso académico e investigativo, yirgin modo se publicara a nivel individual
ni con fines comerciales, la intencién con estestiolario es la de, Analizar el arte urbano como
propuesta social y expresion artistica en treepale Latinoamérica, garantizando al

entrevistado que no sera revelada ninguna infoldnagin su consentimiento previo.

Agradecemos su colaboracion

*(opcional)

Nombre: lvan Camilo L6pez Acosta Seudoninf@Ss
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Estoy de acuerdo en participar en el cuestiongoo favor marque con urn

No estoy de acuerdo en participar en el cuestiorfpar favor marque con ung

Categoria: Arte Urbano “graffiti”

Miguel Calderon Ramirez

1 ¢describa cual ha sido su proceso de ddsaartiktico y profesional desde sus  inicios

hasta la actualidad?

Ivan Camilo Lopez Acosta:enriquecedor seria la palabra mas acertada, hadog
conocer grandes artistas, varias culturas y lugdrstintas técnicas, no pedo negarle que se
tienen inconvenientes por la estigmatizacion qaie i graffiti, pero siempre hay personas y
lugres dispuestos a aceptarlo, al comienzo se piexiees salir para después de un tiempo
encontrarse con uno mismo , encontrando en el caomrestilo, una técnica, pero sobre todo

encontrandose con la realidad social en la quenasj injusta y avinagrada.

La idea es no dejar de moverse, ya que es uor fiacty importante en la pintura
callejera, con eso consigue reconocimiento y cdiegn invitaciones de otros artistas
(autogestion) festival ferias exposiciones expergncon entidades privadas y publicas. Es
bueno aclarar que cuando derrepente empiezas lagnatféi, no piensas en dinero, se piensa e
expresion, existen varios contras como la famgigolicia, el dinero, la inseguridad como
principales problematicas de esta practica, parlatto estan los puntos a favor, la gente
humilde, los nifios, los beneficios fisicos y pigitos que solo el arte sabe brindar tanto a

artistas como espectadores, para finalizar, naahgue el graffiti es de cierta manera de
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resistencia y puede hablar por los que no puedam estilo de vida, una reduccion mediatica.

2  ¢Qué técnicas y herramientas utiliza pacarhgraffiti dentro del espacio urbano?

Ivdn Camilo Lopez Acosta:Normalmente utilizo vinilo y aerosoles hablando de
murales, por otros lados estan las tintas quersppaea crear rotuladores y strikes, a la final
cuando se tiene hambre de expresion se puedewtili|a tiza 0 una piedra o experimentar con
cualquier material que produzca pigmento, respgé¢éznicas soy el que me identifico desde lo
figurativo y lo minimalista, pero no los tomo comd estilo , me gusta explorar nuevas técnicas

y salir de mi zona de confort con respecto a tésnimateriales y superficies.

3 ¢implementa o desarrolla usted erradiyzcion artistica, propuestas de interés social,

artistico o educativo dentro de los espacios urfano

Ivan Camilo LOpez Acosta:si, es una de mis razones para hacer graffifpolcédo
recuperar distintos espacios afectados por bareasé, violencia, y hasta el mismo graffiti, he
visitado zonas de invasion en el norte centro ydeua ciudad (casa de aluminio y madera)
también he intervenido con instituciones publicasiyadas dictando talleres del buen uso del
tiempo libre, pintura en gran formato, técnicaslieljo, suelo elaborar los bocetos con la
comunidad ya que el espacio es de ellos y la idgdasmar algo con lo que se sientan

identificados, otros lugares han sido fundacioressis de juventud y casas de la cultura.

4  ¢de qué manera piensa usted, que se dabmitia el legado del arte urbano “graffiti” a las

futuras generaciones?
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Ivan Camilo Lopez Acosta:en si el graffiti se ha transmitido desde hacksjgeniendo
en cuenta que es intervenir un muro de algin magmmyn sentido, remontarse a los indigenas
y las cuevas con arte rupestre; los cristianoste@sodo salmos en sus celdas bajo la opresion de
nerdn, existian en los simbolos escrito en lasg@iFa que sectas secretas se reunieran.
si lo vemos desde otro punto de vista expresaraaa@secesidad, por eso de nifios rayar una
pared es algo frecuente, todos necesitamos expossquor eso creo firmemente que si la
sociedad demanda algo va a surgir del graffitiislp ensefar pintar, pera hacer graffiti

tristemente esta mal hecho.

5 ¢para usted cual es la importancia deluabieno “graffiti’ en la actualidad de América

Latina?

Ivan Camilo Lopez Acosta:con todo este control mediatico es importanteju@no
hay que olvidar que el graffiti es un medio masieacomunicacion y en su ilegalidad conserva
la pureza de la libre expresion, gracias a estogsmientos no solo se pueden hacer criticas,
también se pueden crear espacios donde las peradnasadas pueden soportar su realidad, al
mismo tiempo que incentive a las personas a aumsntsentido de pertenencia por su cultura.
Entonces realmente si puede aportar el procesearmdo social de América anglosajona la

cual es tercer mundista, el graffitero es un apaga,resistencia.

6 ¢consideraria usted pertinente que a tigradfti se genere conciencia del territorio
latinoamericano, mediante el reconocimiento de@speulturales y artisticos propios del

continente?
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Ivan Camilo Lopez Acosta:ya es real se pueden ver muchas intervencionesaek y
ambientales hablando por Colombia ya que tieneuwel mas avanzado respecto al graffiti obras
artisticas que buscan apoyo o demostrar inconfaroggespecto a estos temas, inclusive el
boom actual del graffiti, muchas entidades buscasias que se especialicen en estos temas

llegando a tal punto de generar una division egitftreet art y el graffiti.

7  ¢Qué tan importante seria fomentar una pgipwpedagdgica que promueva e incentive la

practica responsable en el graffiti dentro de kgaeios urbanos?

Ivdn Camilo LOpez Acosta:realmente las artes en general no se fomentanesi el
colegio, si analizamos esto, no creo que haya nsughdres de familia que quieran un hijo
artista y menos de graffiti, no me atrevo a juzgararte de responsabilidad ya que conozco la
fuerza del arte vandalico, ese que es ilegal ystprapre va a existir, se debe educar personas

gue le den un sentido.

8 ¢, Como cree usted que el arte urbano Girgfidria desarrollar una propuesta social de

expresion artistica en América Latina?

Ivdn Camilo LOpez Acosta: es necesario que los artistas estén al tantesde la
problematicas que acontecen en las sociedadesdataricanas, creo que si los festivales que
existen hoy en dia y agrupaciones, artistas proenaviestos ideales, estas demandas sociales
serian puestas en escena dandoles fuerzas, aunguafecta que los patrocinadores del
capitalismo o los mismos artistas no aprecien edeades, no hay que olvidar que el graffiti s
egocéntrico es anonimo de cierta manera desartollpropuesta seria complejo, existe

corrupcién y muchas personas poderosas en contsaveéedad.



Analisis de las entrevistas

Tabla 10 : Andlisis del 1°er Entrevistado

German Castro Pineda. (Estudiante de trabajo $ocial

Categorias Relato Analisis
A partir de sus respuestas, el
“Pienso que el graffise debe entrevistado describe la
mantener undegraund, es decir importancia de mantener e
consiente de ayudar a una clase y dagraffiti en su esencia, sin
Arte ir en contra de una estructura olvidar la lucha social con

Urbano “graffiti -

impuesta sin buscar reconocimientg
haciéndolo por compartir y no por
competir”

Jlas comunidades oprimidas,
compartiendo e incidiendo
en pro de la transformacion.

Expresion
Artistica

“La influencia artistica se infundo er
mi desde pequeiio a la edad de los
afios vivia en arriendo en una tiend
de pintura para casas, algo que
aproveche para dejar mi huella en |
pared, con el tiempo conoci otras
técnicas y formas del dibujo despué
acompafaba a varios amigos a pint
graffiti luego de salir del colegio ya
tenia afinidades con el hip hop y lo
gue se empezaba a plasmar ya era
un sentido de concientizar a la
sociedad sobre la realidad de
babylon”

)
4Reconoce claramente que
aentorno lo influencio en el
mundo del arte, motivado
apor diversos factores que en
relacion con su vida
gdetonaron esa pasion hacig
ael graffiti, de esta manera
con el pasar de los afos, s
empozo a concientizar e
agonidir frente a las diferentes
realidades sociales.

r=-4

D

Propuesta
Social

“A nivel latinoamericano un
compartir de saberes plasmados en
distintos territorios con distintas
realidades especificando su origen
dando cuenta de la similitud de clas
en sus probleméticas ayudando a
identificar a la sociedad como una
misma con distintas condiciones”

Esta concepcién, demuestia
el interés por apoyar la
hermandad latinoamericana,
mediante el reconociendo
das multiples diferencias y
similitudes que tienen en
particular las clases sociales
oprimidas.




Tabla 11 andlisis del 2° do Entrevistado

Ivan Camilo Lopez Acosta. (Estudiante de la licatuca en Educacion Basica con énfasis en

educacion artistica)

Categorias Relato Andlisis
" El graffiti es un medio masivo de | Evidentemente el graffiti
comunicacion y en su ilegalidad ilegal tiene un contenido
conserva la pureza de la libre critico, y por ende en la
Arte expresion, gracias a estos contemporaneidad se debg

Urbano “graffiti

movimientos no solo se pueden hag
criticas, también se pueden crear
espacios donde las personas
vulneradas pueden soportar su
realidad, al mismo tiempo que
incentive a las personas a aumenta
sentido de pertenencia por su cultut

arontemplar el graffiti
independientemente su
legalidad, debe objetar por
actuar mediante la creacior
de espacios de inclusion

I gue incentiven el sentido d¢
a@mor por la cultura
latinoamericana.

Expresion
Artistica

" Cuando se tiene hambre de
expresion se puede utilizar una tiza
una piedra o experimentar con
cualquier material que produzca
pigmento, respecto a técnicas soy €
gue me identifico desde lo figurativa
y lo minimalista, pero no los tomo
como mi estilo , me gusta explorar
nuevas técnicas y salir de mi zona ¢
confort con respecto a técnicas
materiales y superficies”

Reconoce de esta manera
aue cualquier elemento
pictorico sirve para expresa
lo que se piensa, de esta
Imanera, relata el estiloy a
expresion que lo caracteriz
argumentando que la
innovacion y la creatividad
lérascienden el imaginario.

Propuesta
Social

"Realmente las artes en general no
fomentan si no en el colegio, si
analizamos esto, no creo que haya
muchos padres de familia que quier
un hijo artista y menos de graffiti, n
me atrevo a juzgar la parte de
responsabilidad ya que conozco la
fuerza del arte vandalico, ese que €
ilegal y que siempre va a existir, se
debe educar personas que le den u
sentido”

desta concepcion de
propuesta social, evoca qu
hay que reconocer las

goarticularidades del graffiti

plegal e ilegal con el fin de
proponer una practica
responsable del graffiti, quée

sse fundamente, bajo los
buenos principios y valores

hde construccion y la sana
convivencia.

D

1%

Ar

W

L
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5.2.2. Registro visual

A partir de las experiencias previas del itigeslor, en tanto a nivel artistico y profesiorsal,
logré ejecutar de manera satisfactoria la interdgnde un espacio a cielo abierto en la
Corporacién Universitaria Minuto de Dios, sedee@ll mediante el desarrollo de la propuesta

social de expresion artistica a través del artanobgraffiti”.

Registro

Tabla 12 Intervencion artistica por parte del invesigador, con la colaboracién de los artistas urbane
CHOM FT S.0.S, en la Corporacién Universitaria Minuto de Dios, sede calle 90. Bogota Colombig
Fuente: Archivo personal
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Observacion

la anterior imagen hace alusion al trablgealdo a cabo por el investigador a parti

la su experiencia artistica , y en el cual dej&mplado a partir de las experiencias previ

vivenciadas en Venezuela Ecuador, Peru y Colomlgspectivamente, la lucha

r de

as y

caracterizada por los lideres sociales y cultun@peesentativos de la época precolombina,

los cuales se alzaron vy resistieron, la opresiévatla a cabo por los conquistadores de

america, estos personajes son el indio Guaicaifdeode la tribus caribes de Venezuel
cual se encuentra en la parte izquierda de la imade esta manera en la mitad
encuentra el diablo huma, personaje caracterigicla cultura andina Ecuatoriana, y
ultimo en la parte derecha se encuentra la caadang lider indigena de la parte
oriental de Colombia, de esta manera y bajo la@nitia semibtica, y de ambiente nat
caracteristico del ero, se ambiento la obra, poa parte, el desarrollo de esta o
representa la particularidad y la estrecha relagi@tienen estos paises en tanto a su

social, expresion artistica y cultural y sobretoglosentimiento de ser latinoamericano,

a el

se

por

Ssur

iral

bra

ucha

por

amor a la tierra a la libertad, al respeto y lanitigd, este graffiti va dedicado a tada

Latinoamérica y a sus luchas invisivilizadas.
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6. Conclusiones (Devolucion creativa)

A partir del analisis previo, se evidencia demte la investigacion, un propuesta social de
expresion artistica, a través del arte urbanofitjraton el propésito de analizar los alcances de
los diferentes interrogantes planteamientos y pgg{propuestos a partir de lo recopilado, de
esta manera se contrastan y surgen nuevas congepcie acuerdo al proceso y sus evidencias

en este caso el de los estudiantes encuestadosont&xto en particular.

El grupo de estudiantes universitarios encuestadda Corporacion Universitaria
Minuto de Dios, sede calle 90, se caracterizargrspoun grupo bastante dinamico y
participativo, de manera que, mediante su motivagarticiparon de la actividad sin ningan
inconveniente, excepto que luego de la recoleadgddatos se presento una particularidad en las
respuestas de las encuestas, y esa fue, que sehlroei varias respuestas en algunas preguntas,
pero ello no impidio la sistematizacion, ya quedmpartido y socializado previamente con el

grupo sirvié como argumento para reflexion e imetigcion de resultados.

De esta manera, el proceso de acercamiento @b gielestudiantes, facilito el desarrollo
de la encuesta y la entrevista, esto en relaclarempatia que tiene cada uno de los sujetos con
el arte, ademas al ser el arte urbano “graffititemma de interés social, que involucra a todas las
comunidades, a partir de ahi se observé el intirdss encuestados por participar en esta

investigacion.

La presente investigacion, se percibe que empate el desarrollo de una propuesta

social de expresion artistica, a través del atiang “graffiti’, con el fin de observar, analigar
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reflexionar acerca del papel que juega el grafétitro del entorno social, artistico y cultural de
Latinoamérica, frente a lo anterior, se encuemnteanltados alentadores por parte de los
estudiantes encuestados, a partir de la recopilal@é&us experiencias por medio de las
encuestas y las entrevistas las cuales visibilzaoncepcion y la reflexion que tienen a cerca

del arte urbano “graffiti".

Conclusion que se adhiere a la del objetamegal que es: Analizar el arte urbano como
propuesta social y expresion artistica, en tresegade Latinoamérica, mediante las encuestas y
las entrevistas disefiadas, en donde se plante&ravea de las categorias de arte urbano
“graffiti’, propuesta social y expresion artisticagvas iniciativa para observar y percibir al arte
como eje transformador de contextos y realidades\neérica Latina, lo cual fue calificado con

un 60% de aceptable la percepcion del graffiti iedé los diferentes espacios urbanos.

En relacion con lo anterior, las conclus®se presentan de manera favorable y
constructiva, por medios de los resultados recaopdadesde el analisis, la observacion y la
opinion del grupo de estudiantes encuestado enedamd0% de los encuestados responde que

es muy importante identificar y reconocer la reteva de la composicion artistica.

Asi mismo, al grupo de estudiantes encuestde®mteresa apoyar los procesos de desarrollo
artistico mediante proyectos de gestion cultemlprendimiento laboral o publicitario y
permisos y licencias para intervenciones artistiespondiendo un 53% de los encuestados que
todas las anteriores propuestas les interesarimapsin desconocer que en particular la
poblacién eligié una o mas opciones, esto de aowesll percepcion frente al arte urbano

“graffiti que en general es aceptable.
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La investigacion desde su fundamento, resaltaiaugipal interés en generar una
propuesta social que pueda dar legado de la cuidttin@americana con de un 66% de respuesta
positiva denunciando diferentes problematicas tb¥és social en la actualidad, que de otra
manera dan legado de nuestra identidad, de esiraygambién se puntualiza en que tan
importante seria fomentar una propuesta pedagggeg@romueva e incentive la practica
responsable en el graffiti, dentro de los espaaibanos, a lo que respondieron un 60% de los

encuestados como muy importante.

Finalmente, la investigacion desarrollo los abfet trazados y propuestos, contemplando
asi las formas de expansion del proyecto dentrindazonamiento y una viabilidad observada a
partir de las respuestas positivas encontradasodéatas encuestas, en donde el objetivo es
generar interés y por el arte urbano, despertasidel mterés por conocer y analizar la propuesta

de expresion artistica caracterizada desde etgygmno “graffiti- en Latinoamérica.
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7. Prospectiva (Devolucién creativa)

Esta investigacion, se presenta en primera iostaomo una iniciativa para ser objeto de
estudio en nuevas investigaciones, en relaciéretarte urbano “graffiti” , la expresion artistica,
al igual que la propuesta social, para que derneateera se desarrolle y sea aplicable en

diferentes grupos y comunidades, ya sea desdeadgiteasocial, artistico o pedagogico,

Por otro lado, dentro de la observacion se ocoplig analizar la viabilidad de la presente
investigacion, esto con el fin, de dar continuacalas futuras iniciativas, en tanto a la
caracterizacion de una propuesta social, que ddlsala a partir de la investigacion accion
participativa y el acompafamiento de experienaiadp aportar a la construccion y el
fortalecimiento del tejido social, en donde esteegtigacion, o futuras tengan cabida, a lo que se
suma la importancia de contemplar a América latorao idea principal de la propuesta
investigativa.

El proyecto Tabu Arte Urbano una Propuesta Soedtxpresion Artistica en 3 Paises de
Latinoamérica; contempla la posible ejecucion sta propuesta social en diferentes grupos y
comunidades pertenecientes a América Latina y eb€aen donde a partir del empoderamiento
y la lucha social de clase, se aprecie el papardel como trasformador de entornos y
sociedades en pro de la democracia, la libre eiprgda igualdad de condiciones, de los

oprimidos.

Asi mismo la investigacion, busca postularsea participar en convenio con

organizaciones sociales, al igual que con instuges educativas que reconozca la importancia
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de la implementacion de estos proyectos, comaaitivei para empoderar a los sujetos en la
construccion de un mejor entorno, a traves de @stps pedagdgicas formales, que
fundamenten una practica social honesta y resptesatitamina a la caracterizacion de una

lucha contra-hegemaonica que reconozca, los usgsoder hegemaonico.

Por lo tanto, la investigacion demanda abriateside comunicacion con diferentes
entidades que estén dispuestas a apoyar estdiv@cel igual con diferentes investigadores, con

el fin de intercambiar saberes y nutrir propuestaselacién a estos procesos,

Finalmente, la investigacion evidencia que sdpuwlesarrollar propuestas sociales de la
mano de propuestas pedagdgicas, que de cierta fmonstituyen desde la parte organizacional
una elocuencia, que no busca ser asistencialista,teansformista, para que de esta manera, la
investigacion trascienda, a partir de la fuerdaativa de los diferentes grupos y comunidades

mediante el desarrollo del arte y la cultura.
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9. ANEXOS

9.1 Logo del proyecto

Tabla 13 logo de la investigacién tabu: arte urbame propuesta social de expresion artistica eaisep de
Latinoamérica. Fuente: archivo personal.
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9.1 Cronograma del proyecto

- 3 de agosto del 2017 a Enero del 2018

Rastreo y aproximacion del recurso bibliograficedmnte articulos y documentos sobre
diferentes autores en concordancia con el temav@stigacion planteado.

- 1 de febrero al 5 de Abril.

- Definicion de los instrumentos de recoleccion deslaomo medio para de recopilacion
de antecedentes.

- Realizacién del boceto de la composicion artistela graffiti”

- Recopilacion fotografica.

- Eleccidn de fotografias que constituyen el cuelpta investigacion

- Impresion y digitalizacion de los disefios propugsabigual el de las encuestas y las
entrevistas.

- 6 de abril al 15 de abril
Muestra de la intervencion artistica, por parteimastigador en la Corporacion
Universitaria Minuto de Dios, sede calle 90, conedin en consecuencia para aplicar
los instrumentos de recoleccion de datos.

- 16 de abril al 22 de marzo
Finalmente, se elaboraron, los diagramas a patiagitécnicas analisis, interpretacion
de resultados, conclusiones, prospectiva, paralg@sta manera se concluya con la

entrega y sustentacion de la tesis.
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9.2 Instrumentos disefiados
Encuestas

|_ -1UNIMINUTO —— ¢
— Corporacion Universitaria Minuto de Dies ‘é‘WE
Educacion de calidad al alcance de todos mz 101? W

PROYECTO TABU

ARTE URBANO UNA PROPUESTA SOCIAL DE EXPRESION
ARTISTICA EN LATINOAMERICA

Objetivo de la investigacion:

Analizar el arte urbano como propuesta social geesxon artistica, en tres paises de
Latinoamérica

* El uso de la informacién recolectada en esta etaussra manejado
exclusivamente por el investigador, para fines éacbs e investigativos dentro
propuesta.

» A continuacion, encontrara varias preguntas desiée multiple, por favor
marque con una X la opcién que mas se acerquea@@acion.

1. Seudénimo * (opcional)

2. ¢Reconoce usted dentro del arte urbano “grédfidiferencia entre las obras que
son de caracter legal e ilegal?

S
NO

3. ¢ Cual es su percepcidn actual frente a la peadel arte urbano “graffiti” en los
espacios urbanos?

Mala
Aceptable




Buena

4. ¢ cree usted que es importante identificaconocer dentro del arte urbano
“graffiti’ la relevancia de la composicionistica en tanto a los principios
bésicos del disefio, que son: el colomtef, el tamafio y la textura?

Sin importancia ____
Medianamente importante
Importante

Muy importante

5. ¢ Cudl de los siguientes tipos de expreaitistica en el “graffiti’ reconoce?

Tagg ___

Wildstyle

Bubble letters

Abstracto o Produccion
Ninguna de las anteriores

6. ¢ Desde lo cotidiano, usted ha tenido apreciacidististas de la expresion
artistica del "graffiti" en contextagedentes al del espacio urbano, si cuales?

Libros, articulos, revistas
Museos, casas culturales, anuncios publicgar
Fotografias, documentales, entrevista a éoxper
Ninguna de las anteriores

7. ¢ Qué manifestaciones dentro de la expresiGiieatdel “graffiti’ le incomoda o le
afecta dentro de los espacios urbanos?

Afectaciones al patrimonio histérico
Persuasion politica

Incitacion al odio, la discriminacion y leoléncia
Todas las anteriores
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8. ¢ Le interesaria a usted apoyar los proaisdgsarrollo artistico de los diferentes
escritores urbanos y graffiteros mediante?

Proyectos de gestion cultural

Emprendimiento laboral o publicitario

Permisos y licencias para la intervenciondstaras
Todas las anteriores

9. ¢ Qué tan importante seria fomentar unaugsip pedagdogica que promueva e
incentive la practica responsable en el graféintro de los espacios urbanos.

Sin importancia
Medianamente importante
Importante

Muy Importante

10. ¢, De qué manera piensa usted que el arte ucbamm propuesta social puede
dar legado de la cultura latinoamericana

Manifestando antiguas expresiones artisticadtyrales

Denunciando diferentes problematicas de iateogial en la actualidad
Resaltando aspectos caracteristicos de lriaigtrecolombina

Otras? Describa
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Entrevista a expertos

Entrevista a expertos

*descripcion biografica del entrevistado.

Entrevistador: Luis Miguel Calderon Ramirez

Entrevistado:

Objetivo general

Analizar el arte urbano como propuesta social yesipn artistica en tres paises de
Latinoamérica

Esta entrevista tiene como finalidad, obtener ekeatimiento de las personas que participaran
en esta investigacion. La informacion obtenida eweidi este cuestionario sera unicamente de
uso académico e investigativo, y de ningin modausdicara a nivel individual ni con fines
comerciales, la intencidn con este cuestionaria de, Analizar el arte urbano como propuesta
social y expresién artistica en tres paises dedamnérica, garantizando al entrevistado que no
sera revelada ninguna informacion sin su conseeiitaiprevio.

Agradecemos su colaboracién

*(opcional)

Nombre: Seuddnimo

Estoy de acuerdo en participar en el cuestiongoo favor marque con ur

No estoy de acuerdo en participar en el cuestiorfpdr favor marque con ung
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Categoria: Arte Urbano “graffiti”

Miguel Calderén Ramirez

1¢ describa cual ha sido su proceso de desarrtibti@r y profesional desde sus inicios hasta la
actualidad?

Nombre del entrevistado
respuesta:

2 ¢Qué técnicas y herramientas utiliza para hgpediti dentro del espacio urbano?

Nombre del entrevistado
respuesta:

3 ¢simplementa o desarrolla usted en su produegi@stica, propuestas de interés social,
artistico o educativo dentro de los espacios urfano

Nombre del entrevistado
respuesta:
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4 ;de qué manera piensa usted, que se debe tiaesieijado del arte urbano “graffiti” a las
futuras generaciones?

Nombre del entrevistado
respuesta:

5 ¢ para usted cual es la importancia del arte orlaffiti- en la actualidad de América
Latina?

Nombre del entrevistado
respuesta:

6 ¢.consideraria usted pertinente que a travéstgsaffyenere conciencia del territorio
latinoamericano, mediante el reconocimiento de@speulturales y artisticos propios del
continente?

Nombre del entrevistado
respuesta:

7 ¢ qué tan importante seria fomentar una proppesikagdgica que promueva e incentive la
practica responsable en el graffiti dentro de kgaeios urbanos?

Nombre del entrevistado
respuesta:
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8 ¢ Como cree usted que el arte urbano “graffitiripalesarrollar una propuesta social de
expresion artistica en América Latina?

Nombre del entrevistado
respuesta:



117

9.3 Propuesta de intervencién

La presente investigacion, busca visibiliz analizar el arte urbano “graffiti- como
propuesta social de expresion artistica en Latido@an, incentivando asi desde la
transformacion, a diferentes grupos y comunidadediante iniciativas pedagdgicas, hacia
la aceptacion y el respeto, por la construcciérurdeaccion contra-hegemonica, a favor de

las clases sociales oprimidas en Latinoamericana

i

\
y £
y
iy
]
W1

Tabla 14: boceto inicial para la propuesta de watecion artistica por parte del investigador, Fereatchivo
personal



