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RESUMEN ANALITICO EUCATIVO RAE

“Intérpretes del arte divulgan el patrimonio escultdrico de la Plaza de

TITULO Banderas Minuto de Dios a través de guias didacticas”
Juan Alejandro Lozano Bernal, Laura Marcela Urrego Salinas, Diego
AUTORES Armando Rojas Melo.
EDICION Corporacion Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO.
FECHA Noviembre de 2014.
PALABRAS Intérpretes del arte, divulgacion, patrimonio escultérico, Plaza de
CLAVES Banderas Minuto de Dios, guias didacticas.
) Monografia para optar al titulo de Licenciados en Educacién Basica con
DESCRIPCION 1 £1fasis en Educacion Artistica
La presente monografia pretende recuperar el patrimonio escultérico de la
Plaza de Banderas ubicada en el barrio Minuto de Dios a través del disefio,
CONTENIDO | Creacion e implementacion de guias didacticas especializadas que

involucren a agentes de cambio como estudiantes en la construccion de la

identidad social y cultural de la comunidad del Minuto de Dios.

METODOLOGIA

El proyecto estd comprendido por la Investigacion cualitativa a través de
la Investigacion-Intervencion y la Sistematizacion de la Préctica

Profesional.

CONCLUSIONES

La ejecucion de las guias didacticas dan cuenta de la necesidad por
recuperar el espacio escultorico a través de la retroalimentacion, el
consenso y el didlogo comunitario donde se logre apartar el olvido y el
desinterés existente en la comunidad del barrio Minuto de Dios. Por
consiguiente los resultados y las conclusiones apuntan a desarrollar
estrategias de unién social para la construccion de la memoria colectiva y

el patrimonio desde el arte, la educacion y la cultura.
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INTRODUCCION

La identidad social y cultural de una comunidad da cuenta de multiples procesos
individuales y personales que se encaminan en la busqueda del sentido de pertenencia. Por
consiguiente se habla de una inherencia que explica la cotidianidad, las vivencias, las costumbres
y las memorias de varios grupos pertenecientes a una sociedad. Eso es desarrollado en torno a la
construccion integral de elementos, recursos o experiencias que sirven como soporte veridico de
la identidad. Asi como las pirdmides mayas en Tikal, Guatemala o el palacio de Angkor Wat en
Camboya se construyeron para representar la semejanza y la grandeza de los pueblos, los objetos
artisticos o arquitecténicos de menor escala como las esculturas o los planos, respectivamente, se
transforman en el espejo de la multiculturalidad de un grupo edificando de forma alguna el

patrimonio.

El presente proyecto de investigacion pretende dar a conocer uno de los espacios
culturales mas importantes por su riqueza artistica, histdrica, cultural y social existentes en
Bogota pero a la vez no muy reconocidos: el espacio escultérico de la Plaza de Banderas del
barrio Minuto de Dios, ubicado al occidente de la ciudad, en la localidad de Engativa. La razén
principal para desarrollar la investigacion en este lugar se da por el constante desinterés, olvido y
desconocimiento de este espacio donde convergen multitud de grupos religiosos, culturales,
académicos o educativos, industriales y comerciales, entre otros. Por estar ubicado en uno de los

barrios mas tradicionales de Bogota, el espacio escultérico se convierte en un entorno de

13



transformacion social e histérico muy importante que necesita constantemente ser examinado e

identificado por sus visitantes.

Para abarcar la propuesta de divulgacion del espacio escultorico, la misma se ha dividido
en tres items o aspectos importantes: arte, museos y pedagogia. Los temas anteriores estan
expuestos en el marco referencial donde se destacan los artistas y autores mas relevantes,
asimismo se expone el contexto donde se desarrolla la investigacion, el disefio metodologico
donde se explica la propuesta, los resultados de la misma y la proyeccion o prospectiva que

refleja los alcances a mediano y largo plazo de la investigacion.
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CAPITULO I
CONTEXTUALIZACION (VER)

Para el presente capitulo se establece la contextualizacion del proyecto de investigacion
en torno al lugar donde se realiza el mismo. EI ambiente de estudio es la Plaza de Banderas del
Minuto de Dios y el Museo de Arte Contemporaneo MAC, por lo que el contexto aplica a nivel
general en el barrio Minuto de Dios en Bogotad D.C. Asimismo se presenta un desglose del
contexto desde lo general (macro contexto: la corporacion y el barrio) hasta lo especifico (micro
contexto: plaza de banderas y museo), esto con miras de dar a comprender sintéticamente el sitio
de estudio: sus caracteristicas, una breve historia, los factores socio culturales actuales y la

poblacién de estudio.

El modelo pedagdgico de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO es
la Praxeologia, la cual hace referencia al discurso (logos) construido después de una practica en
particular (praxis) (Juliao, 2011). La primera fase de la praxeologia, el VER, va a ser aplicada en
la observacion y descripcion del lugar o contexto donde se encuentra inmerso el desarrollo de la

presente investigacion, por tanto a continuacion se describen el macro y micro contexto.

1.1 MACRO CONTEXTO

El Minuto de Dios es una organizacion de caracter social fundada en 1950 por el sacerdote
eudista Rafael Garcia Herreros. Inicid labores como un espacio radial corto que posteriormente,

en 1955, seria trasladado a la television, transmitiéndose diaria e ininterrumpidamente hasta la
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fecha. El principal propdsito del Padre Garcia Herreros con la creacion del Minuto de Dios fue la
de promover ayuda integral a las comunidades mas necesitadas de Colombia a través de una
vivienda digna, la accesibilidad y promocion de la educaciéon, las artes, la cultura, salud y
recreacion y el crecimiento espiritual que cada persona debia sembrar en su vida como modelo

de desarrollo.

También estuvo preocupado por las condiciones sociales inestables producidas por desastres
naturales en varios paises de Centroamérica e implement6 en ellos su modelo de vivienda digna,
adicionalmente participé de manera dindmica en la ayuda humanitaria para los damnificados de
catdstrofes naturales en Colombia como la ocurrida en 1985 en el municipio de Armero,
departamento del Tolima, cuando fue sepultado por una avalancha de lodo y ceniza volcéanica

proveniente del Volcan Nevado del Ruiz.

Todas estas grandes acciones efectuadas por el padre Garcia Herreros estan enmarcadas
actualmente en el perfil de intervencion social de la Organizacién Minuto de Dios. Esta obra
social fundamenta el compromiso cristiano con la gente mas necesitada, conocida de una manera
despectiva como pobre, al definirla como hijos de Dios y préjimos de las demas personas que
deben alcanzar con la ayuda de la comunidad, la igualdad. Asi pues, se necesita una herramienta
especial que logre alcanzar esa igualdad y la Organizacién ha creado entre sus objetivos el

siguiente:

“estimular a las personas y a las comunidades para que sean conscientes de la dignidad del
ser humano, de sus derechos de la realidad social, politica y econdmica en que vive, y de la

participacion de la solidaridad para su constante superacion”. (Jaramillo, 1989, p.10)
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Estableciendo el macro contexto de la presente investigacion dentro de su ubicacién
geografica es importante resaltar que la ciudad de Bogotd comprende varias Unidades de
Planeamiento Zonal UPZ. Estas &reas son de menor tamafio que las localidades pero mas grandes
que un barrio ubicandose en el nivel medio entre ambas divisiones administrativas; su funcion
comprende la planificacion del desarrollo urbano a nivel zonal convirtiéndose en una

herramienta urbanistica.

La UPZ No. 29 Minuto de Dios se localiza en el occidente de Bogota en la localidad 10
de Engativa, tiene un area total de 367.91 hectareas y limita al norte con el rio Juan Amarillo, al
oriente con la avenida Boyaca (carrera 72), por el sur con la autopista Medellin (calle 80) y al
occidente con la futura avenida Longitudinal de Occidente ALO. Dentro de la UPZ se localiza el
barrio del mismo nombre, el Minuto de Dios junto con otros sectores como el Morisco los cuales
fueron erigidos conjuntamente por iniciativa del Padre Rafael Garcia Herreros. Estos barrios
estan integrados basicamente por zonas residenciales, comerciales y educativas (Secretaria

Distrital de Planeacion de Bogota D.C., 2007).

Imagen No. 1 UPZ No. 29 Minuto de Dios

(Observatorio Local de Engativa).

Dentro de los espacios destinados a la
educacion y la cultura ubicados en el barrio Minuto

de Dios sobresalen la Corporacion Universitaria
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Minuto de Dios UNIMINUTO, el Colegio Minuto de Dios, el Museo de Arte Contemporaneo

MAC y la plaza de banderas Minuto de Dios con su espacio escultorico.

1.2 MICRO CONTEXTO

El Departamento Administrativo de la Defensoria del Espacio Publico (2014) define espacio
publico como la circulacion peatonal y vehicular, las areas de recreacion publica, (...), los
parques, las plazas, zonas verdes y similares. Dentro del espacio publico logra crearse
indiscutiblemente una interaccion social promovida por la construccion de identidad y sociedad,
el intercambio y la relacion entre las personas. Asimismo mejora la calidad de vida y la

competitividad de las ciudades y esté destinado para el uso, goce y provecho de una comunidad.

El espacio escultdrico ubicado en la Plaza de Banderas Minuto de Dios es la muestra
fidedigna de lo descrito anteriormente pues convergen alli corrientes sociales, culturales y
artisticas idealizadas por el sacerdote Rafael Garcia Herreros. El consideraba pertinente que
dentro de los derechos a los que cualquier persona debia tener acceso, sin importar su condicién
social, estaba la cultura; porque asi como se encontraba la educacion y la salud, la cultura hacia
parte del motor de cambio de las comunidades. Fruto de la inherencia cultural y social que

promulgd el padre eudista, se funda en 1966 el Museo de Arte Contemporaneo.

Tiempo atrés a la fundacion del recinto, cre¢ la famosa Parabola del Museo en la que hace

mencion especial si cualquier persona que posea obras sin importar su corriente artistica, las ceda
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al futuro museo y haga del arte una herramienta accesible a toda la poblacion; de ahi surge una

de sus famosas frases “la belleza, asi como la riqueza, tiene una obligatoria funcion social .

Imagen No. 2. Plaza de Banderas y Museo de Arte Contemporaneo, afios 70.

Con los inicios del museo hubo
criticas variadas debido a la naturaleza,
a la funcion y al origen de las obras
pues se consideraba inapropiado que
existiera un museo en un barrio popular

y mas aun ubicado en las periferias de la

Bogota de ese entonces. Cabe recordar
que el barrio Minuto de Dios era un conjunto de viviendas para familias de escasos recursos
construidas con los aportes del Banquete del Millén (evento realizado anualmente desde 1960
cuyo objetivo es recaudar fondos para la gente mas necesitada). La coleccion del museo fue
incrementando con las donaciones de artistas al punto de necesitar un espacio mas amplio y
acorde a las necesidades que iban surgiendo. Para este fin se construyd una sede que albergara la

coleccién y que contd con la participacion de los habitantes del Minuto.

Surgi6 asi un espacio de encuentro e identidad Unico en la ciudad por su origen e ideologia y
que consecutivamente fue expandiéndose hasta llegar a crearse un centro cultural conformado
por el museo, el teatro Minuto de Dios y una plaza de banderas inaugurada en 1972. La mision

del Museo de Arte Contemporaneo MAC establece la linea de accion sociocultural y la razén de
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ser de un espacio de reflexion, didlogo y tolerancia. “(...) es un escenario activo en la exhibicion,
difusion y comunicacion de diferentes practicas artisticas y culturales contemporaneas” (MAC,

2013).

La creacion de una propuesta para albergar un espacio escultorico a la plaza surgi6é desde la
dindmica artistica establecida anteriormente con la creacion del museo. Entre los objetivos de la
propuesta se encuentra la de recopilar una serie de esculturas de artistas nacionales. La fundacién
del museo marc6 un hito en la arquitectura nacional y en la promocién de la contemporaneidad
en Colombia al emerger practicas artisticas que expresaban la hegemonia de las ideas personales
de los artistas y un llamado ante tantas situaciones sociales que se radicaban en la cotidianidad de

la nacién.

Muchas de estas practicas artisticas fueron plasmadas en la escultura de una manera enfética
al seguir la linea abstraccionista que evidentemente ocasioné asombro en las personas que veian
las muestras con desconcierto y perplejidad. Para analizar el contexto historico nacional de la
época en que fue creado el museo, la corriente moderna tardia, luego contemporanea, empezaba
a dar pequefios visos de cambio en la percepcion del arte tradicional. Con la escultura, el
discernimiento del arte fue expresado de manera mas clara y radical. Es por esto que se decide
compilar parte de las obras escultdricas pertenecientes al museo y trasladarlas al espacio publico
para darle un aire de renovacion al que llegd ser el principal centro social del barrio: la plaza de
banderas. Asi pues, es creado en el 2009 el espacio escultorico del Museo de Arte

Contemporaneo MAC.
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Por ultimo, para complementar el micro contexto se presenta la poblacion que desarrollara las
guias didacticas. Para tal fin se ha propuesto desarrollar las mismas con grupos poblacionales de
jovenes universitarios. En la implementacion de la prueba piloto se contara con el apoyo de
estudiantes de primer semestre de la Licenciatura en Educacion Artistica de la Corporacion
Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO. Este grupo actualmente cursa la asignatura de
Introduccion a la Educacién Artistica la cual da las bases y generalidades de la pedagogia vy el
arte en contextos sociales, educativos y culturales. Los estudiantes participantes residen de
estratos socioeconémicos 2, 3 y 4 y sus edades rondan entre los 17 y 25 afios. Su nivel de
escolaridad comprende bachillerato académico, técnico y comercial proveniente de colegios

oficiales y privados.

La razon de la escogencia de este tipo de personas se dio gracias al primer contacto y
encuentro que encuentran los estudiantes en el primer afio de estudios universitarios. Esto es con
el fin de crear una busqueda de experiencias significativas en el arte y la pedagogia lo que
consecuentemente creara interés en aspectos poco conocidos en la UNIMINUTO vy en la
cotidianidad del artista y educador artistico en Colombia como lo son los museos, el patrimonio

cultural y las corrientes y tendencias artisticas.
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CAPITULO I
PROBLEMATICA (VER)

Segun la definicién de Carlos Juliao Vargas en su libro La praxeologia: una teoria de la
practica: la problematica es “la formulacion conceptual de la dinamica de un conjunto de
problemas de los cuales sus elementos constitutivos se han relacionado entre si” (Juliao, 2002,
p.155). En esta investigacion se pretende dar cuenta de las diferentes hipdtesis soportadas en la
busqueda de problematicas o situaciones educativas, sociales y culturales mediante la
construccién de una dinamica que relacione los elementos artisticos expuestos en la Plaza de
Banderas Minuto de Dios. Para abordar la problematica, es necesario relacionar la descripcion y
la formulacion del problema, plantear la justificacion del por qué se quiere abordar el mismo y

los objetivos a los cuales se desea llegar.

2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Los visitantes y residentes del barrio Minuto de Dios hacen uso de la Plaza de Banderas,
desconociendo el valor artistico y cultural, debido a la carencia de programas y herramientas que
fomenten y ayuden a valorar y apreciar las obras artisticas expuestas en este espacio. Esta
problematica surge desde la comunidad que presenta un vacio en aspectos de recuperacion de la
historia como guias, documentacion o inclusive charlas que den cuenta de la situacion pasada y

actual del barrio Minuto de Dios y sus recintos culturales.
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Entre los obstaculos que més se resaltan en esta problematica estd el desconocimiento
total o parcial por parte de los habitantes y visitantes del barrio hacia la filosofia institucional del
barrio Minuto de Dios, el Museo de Arte Contempordneo de Bogotd MAC y su espacio
escultdrico; esto surge desde el desinterés de las personas por temas relacionados con la cultura y
el arte hasta la falta de un recurso bibliografico masivo o estrategias de informacion que resalten
la existencia de los espacios mencionados anteriormente. EIl MAC posee varias publicaciones
sobre las colecciones del museo, sobre artistas e incluso sobre el Minuto de Dios pero no llegan a

toda la poblacion por falta de una divulgacion permanente y efectiva.

De acuerdo a lo anterior el acceso a recursos, herramientas o actividades de fomento del
arte se construye como aspecto fundamental del presente proyecto de investigacion. Por una
parte estdn las personas como estudiantes de la universidad o el colegio o inclusive
administrativos de la Organizacion Minuto de Dios que no han tenido vinculo alguno con el
museo 0 sus esculturas externas por desinterés, motivos personales, de tiempo o carencia de
ayuda y estan aquellos que tienen conocimientos muy superficiales o reducidos sobre las
esculturas. Esto genera por consiguiente una limitacion o barrea que impide a la poblacion el
querer entrar al museo, el acercarse a una escultura y conocer més sobre ésta o buscar referentes
y material bibliografico sobre la historia del barrio o el museo, los materiales y autores de las

esculturas, entre otros aspectos.

Otro de los obstaculos mas persistentes en la poblacion es observar al museo como un

entorno cerrado, muy tradicional y rigido donde no se admiten cambios, sugerencias,
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aprendizajes y alcances al arte y la cultura. Este tipo de estereotipo surge por la constante imagen
negativa que tienen los recintos culturales. En cierta medida es una idea generalizada que coge
fuerza al limitar el arte solo a las aulas con clases sobre dibujo o pintura pero que en ningln
momento se relaciona arte y educacion o arte y juego. Las constantes visitas por parte de los
investigadores de este proyecto a museos y galerias asi lo constan. Muchas entidades educativas
como colegios, universidades o fundaciones cortan en cierta medida el acceso al arte hacia los
estudiantes; asimismo se presenta en multitud de familias que ven al museo y todo lo relacionado

con obras de arte como una actividad poco productiva que no tiene sentido alguno.

2.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Qué importancia de tipo cultural y social tiene la Plaza de Banderas Minuto de Dios para

los habitantes de la comunidad barrial?

¢Es la divulgacion del espacio escultérico un medio de interaccion social efectivo frente

al desconocimiento artistico que se tiene de la Plaza de Banderas Minuto de Dios?

2.3 JUSTIFICACION

La presente investigacion se desarrolla con el objetivo de recuperar la identidad social y
cultural del espacio escultérico de la Plaza de Banderas del Minuto de Dios a través de guias
didacticas especializadas que permitan crear asi sentido de pertenencia en la comunidad del

barrio donde se incluyan agentes participativos como estudiantes, docentes, residentes y
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visitantes. Si bien es cierto que la creacion de identidad comunitaria empieza con el
reconocimiento del espacio donde pertenecemos y que se debe pensar en primera medida en el
rol ejercido como ciudadanos -con derechos y deberes-, también es cierto que la identidad se
pierde a través de los afios y no precisamente por desinterés de los habitantes de una sociedad,
sino por la llegada de nuevas corrientes o influencias sociales, politicas o culturales, entre otras.
La principal meta de esta investigacion es reconocer el patrimonio escultérico del Minuto de

Dios como pieza fundamental en la construccion de comunidad a través del arte y la cultura.

Desde la cultura y la educacion, se suele considerar la gran importancia que tiene el arte
en el fortalecimiento de valores, la construccion de la memoria cultural colectiva, la inclusion del
cambio en la vida cotidiana, el estimulo a la creatividad y a las pequefias y grandes ideas, el
reconocimiento que tienen lugares de transformacion educativa como los museos y poder

reafirmar que la educacion de una sociedad es una herramienta de cambio en la calidad de vida.

Para lograr la finalidad del proyecto, se ha decidido crear con el equipo de trabajo una
serie de tres guias didacticas museales que desarrollen de manera dindmica, amena y sencilla, el
trasfondo histérico y cultural de las esculturas pertenecientes al Museo de Arte Contemporaneo
de Bogota, conocido como MAC. Para obtener los primeros resultados y ver la dindmica de la
actividad, se ha pensado incluir un grupo universitario como poblacion de la investigacion. A
futuro se espera que ésta se desarrolle en mas tipos poblacionales. Dada esta estrategia, las
diversas miradas sociales crean etapas en la construccion de un discurso personal y colectivo.

Asi pues, para la perspectiva de un transeunte, las obras alli expuestas no tienen mucho sentido
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pues la cotidianidad de esa persona hace pensar que son meros objetos con una funcion estética
al servir de decoracion de la plaza; desde otra mirada mucho més cercana, como la de un
habitante del barrio que lleva muchos afios residiendo alli, las obras estan instaladas para acercar
el arte a las personas. Otra perspectiva, como la de un estudiante de la Uniminuto o del Colegio

Minuto de Dios, hace sugerir que las piezas bien pueden pertenecer al Museo, al barrio o a todos.

Para estipular la importancia del Museo y sus esculturas expuestas en la Plaza de
Banderas en el &mbito universitario, es necesario involucrar de manera activa y permanente la
Licenciatura en Educacidén Artistica con la tematica museal, la gestion del patrimonio y la
consolidacion del arte en la sociedad. Esto significa crear intereses comunitarios en los
estudiantes y docentes de artes plasticas de la carrera profesional interpretados en los roles como
guias, intérpretes y monitores del museo, los gestores y promotores de una asignatura en museos

y la consolidacion de experiencias didacticas con poblacion infantil, juvenil y adulta.

De acuerdo a lo anterior, es importante la involucracion de la comunidad barrial en la
recuperacion del espacio escultérico mediante el fortalecimiento colectivo que se genera al
reconocer un entorno que pertenece a todos, donde se involucran muchas corrientes culturales y
sociales, donde se desarrolla una comunicacion cercana, habilidades para el juego del skate, la
educacion de los nifios en el colegio, la universidad o el jardin, el pasar un rato agradable
paseando la mascota o comiendo oblea o helado, celebrando misa o asistiendo a un concierto.

Todas las personas tienen un aporte que dar en esta construccion social que con el tiempo
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pretende ser magna Yy abarcar otros espacios considerados actualmente olvidados o

desapercibidos.

2.4. OBJETIVOS

2.4.1 Objetivo General

Divulgar el valor artistico y cultural del espacio escultérico Museo de Arte Contemporaneo

MAC Plaza de Banderas Minuto de Dios a través de guias didacticas especializadas.

2.4.2 Objetivos Especificos

1) Realizar una investigacion de los artistas y las obras que integran el espacio
escultorico de la Plaza de Banderas Minuto de Dios.

2) Sistematizar la practica profesional en el Museo de Arte Contemporaneo MAC como
método de busqueda y desarrollo de las guias didacticas.

3) Disefar e implementar las guias didacticas con base en la investigacion previa, las
necesidades del museo y las caracteristicas de la poblacion para la divulgacion del

espacio escultérico.
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CAPITULO 111
MARCO REFERENCIAL (JUZGAR)

El marco de referencia de esta investigacion comprende tres marcos importantes:
antecedentes (tesis, trabajos y proyectos previos sobre el Museo de Arte Contemporaneo y la
Plaza de Banderas), tedrico (artistas nacionales e internacionales que donaron sus obras al
espacio escultorico del MAC, ademas de pedagogos que han trabajo con la ludica, el juego y la
didactica y profesionales en el campo museal que han desarrollado postulados sobre las
herramientas didactica) y legal (normatividad internacional del Consejo Internacional de Museos
ICOM y nacional por parte del Gobierno Colombiano a través de la Constitucion Politica, el
Ministerio de Cultura y demaés entidades gubernamentales asi como una sintesis sobre la Gestidn

Cultural).

Este capitulo pretende ser un soporte biografico y bibliografico para la investigacion a
trabajar, ademas de servir como herramienta conceptual para la sustentacion de esta propuesta.
Cumple con la segunda fase del modelo pedagdgico praxeoldgico: el JUZGAR la cual se refiere
al proceso hermenéutico basado en la consulta e investigacion de documentos. La Hermenéutica
se define como la base de todo escrito inteligible donde se hallan principios de pensamiento y

lenguaje, asi como la interpretacion de los mismos (Terry, 1990).
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3.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Para la busqueda de fuentes bibliograficas se consultd diversos lugares, a saber: la
Biblioteca Rafael Garcia Herreros de la UNIMINUTO en la Sede Principal, la Biblioteca Luis
Angel Arango, las Bibliotecas Virgilio Barco y Julio Mario Santodomingo de la Red de
Bibliotecas Publicas de Bogota Biblored y las Colecciones Digitales UNIMINUTO (Repositorio

Institucional).

En estos lugares no se encontraron datos referenciales concretos y pertinentes como tesis
de grado, documentos digitales, libros, revistas, folios, entre otros. No obstante fue de gran ayuda
el Centro de Documentacion del Museo de Arte Contemporaneo MAC donde se localizaron
referentes de las obras expuestas en el espacio escultorico, historia del museo y la plaza de
banderas, el Minuto de Dios (corporacién, barrio, universidad y colegio). A continuacion se

exponen los antecedentes principales del proyecto de investigacion.

3.1.1. El Minuto de Dios

Imagen No. 3 Vista Aérea Barrio

Minuto de Dios, afios 60.
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El Minuto de Dios, fundado en 1950 por el sacerdote eudista Rafael Garcia Herreros, se
ha constituido como una de las mayores organizaciones sin animo de lucro en el pais y a nivel
internacional y cuyo compromiso social esta enfocado en el desarrollo de las comunidades
menos favorecidas del pais. La Obra Minuto de Dios comprende basicamente los sectores de
educacion con el Colegio Minuto de Dios y la Corporacion Universitaria Minuto de Dios
UNIMINUTO, cultura con el Museo de Arte Contemporaneo MAC y vivienda, financiacion e
industria desarrollada por la Corporacion Minuto de Dios y sus entidades adscritas. La
Organizacidn tiene sus bases espirituales de la Congregacion de Jesus y Maria, mas conocidos
como Eudistas, comunidad religiosa fundada en el siglo XVII por el santo francés Juan Eudes.
Es una entidad comprometida con el desarrollo integral de la persona y las comunidades

marginadas, urbanas y rurales, a la luz del Evangelio (Jaramillo, 1989).

El Minuto de Dios comenz6 con la construccion del barrio del mismo nombre en 1957
ubicado en el occidente de Bogota en los linderos del entonces conocido y a la vez alejado sector
de los Lagartos. La mision primordial de la entidad para incentivar la construccion de viviendas
esta fundamentada en que cada familia que posea un hogar propio puede facilitar su desarrollo
cultural, econémico, laboral y espiritual. Urbanizado a través de once sectores, el barrio presenta
diferentes estilos arquitectonicos. Los primeros sectores fueron edificados entre 1957 y 1967 y
comprendian casas de una y dos plantas. En el afio de 1968 se celebré en Bogota el XXX
Congreso Eucaristico Internacional y se construy0 en los terrenos aledafios a las etapas

desarrolladas anteriormente, casas para alojar a los peregrinos asistentes al evento religioso.
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Este sector del Minuto de Dios también es conocido como “Barrio Morisco” por la
blancura de sus casas Yy lo colorido de sus jardines ya que recuerdan un pueblito andaluz o arabe.
Los ultimos sectores del Minuto fueron edificados entre 1972 y 1987 cuando se incluyeron torres
de apartamentos con 3 alcobas, salones comunales y zona de locales comerciales. Por la blancura

de sus fachadas, el barrio Minuto de Dios recibio el sobrenombre de “Pueblito Blanco”.

En el ambito educativo, el Minuto de Dios inicié labores con el Colegio Minuto de Dios
fundado en 1958 y actualmente estudian en éste cerca de 8000 alumnos. Su planta fisica se ha
distribuido para albergar varios colegios de la Organizacion como el Minuto de Dios calendario
Ay B, el Ateneo San Juan Eudes y el Colegio Corporativo Nocturno. Dentro de la formacién
educativa superior, se funda en 1992 la Corporacién Universitaria Minuto de Dios la cual inicio
labores con cuatro facultades: Educacién, Comunicacion y Periodismo, Ingenieria para el

Desarrollo Social y Administracion para el Desarrollo Social. (Jaramillo, 1989).

La cultura en el Minuto de Dios se vio promovida por la creacién, el 25 de noviembre de
1966, del Museo de Arte Contemporaneo MAC. Concebido inicialmente como un museo de
antiguedades, fue transformado luego por presiones sociales y qued6 establecido en una sala
donde los residentes del barrio Minuto de Dios pudiesen acercarse al arte y conocer mas sobre
las tendencias artisticas de la época. Dado que el espacio comenzd a quedar pequefio y su
museografia (disposicion de las obras) no era acorde con los cuadros y esculturas expuestas, que

fueron donadas por varios artistas en el VI Banquete del Millén, se inaugura en 1970 el edificio
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circular de tres niveles y fachada blanca disefiado por los arquitectos Eduardo del Valle y Jairo
Lopez. Entre su valiosa coleccion de arte se incluyen artistas como David Manzur, Omar Rayo,
Alejandro Obregon y Fernando Botero, entre otros. Contiguo al edificio del MAC se construyo
en 1971 el teatro con capacidad para 676 personas y dotado con una pantalla panoramica, juego

de luces y equipo cinematogréafico.

Para culminar con el espacio cultural publico y mas grande del barrio, se inaugurd en
1972 la Plaza de Banderas la cual incluyé inicialmente 23 astas de 4 metros de altura donde se
izaban las banderas de los departamentos de Colombia y en ciertas ocasiones especiales,
banderas de varios paises del mundo (Jaramillo, 1989). Con el transcurso del tiempo, el espacio
se transformd hasta contener esculturas y cambio el tipo de terreno para constituirse como
explanada al punto de ser llamada “Parque de las Esculturas”. Se incluyeron obras de artistas
colombianos e internacionales como Rodrigo Arenas Betancourt, Edgar Negret y Eduardo

Ramirez Villamizar, entre otros.

3.1.2 Museo de Arte Contemporaneo MAC

El Museo de Arte Contemporaneo MAC abrié sus puertas al pablico el 25 de noviembre
de 1966 con la donacion de 55 obras de artistas colombianos. La primera sede del recinto museal
estuvo compartida con el Colegio Minuto de Dios y tuvo una peculiar museografia (montaje de
las obras) al exhibir los cuadros en bastidores elaborados en guadua, la iluminacion era la luz

natural y reforzada con algunas bombillas incandescentes. La iniciativa cultural suscitada por el
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padre Rafael Garcia Herreros mediante la fundacion del museo estuvo retroalimentada luego con
la creacion de identidad propia por parte de los habitantes del barrio y su colectivo. EIl primer
director del Museo, Germéan Ferrer Barrera, gestiona con importantes artistas del momento la
adquisicion de mas piezas que nutran la naciente coleccion de arte. Entre la gestion cultural
promovida por el MAC, destaca la creacion del Salon de Arte Joven, posteriormente llamado
Salén de Agosto, y cuya finalidad era mostrar las tendencias contemporaneas de arte en

Colombia y le permitio al museo adquirir obras representativas (Ortiz, 2003).

Con una coleccion de arte creciendo afio tras afio y en un espacio reducido, se decide
construir en 1970 un edificio acorde para el museo. Disefiado por los arquitectos Eduardo del
Valle y Jairo Lépez, consta de tres niveles, forma circular y fachada blanca. En 1972 el director
del museo convoca la primera version del Salén de Fuego cuya caracteristica era la de emplear
este elemento como simbolo creativo de transformacion de las obras. Este evento se realizo

desde 1972 hasta 1978.

En 1979 asume la direccion del museo German Paez Morales y trajo consigo nuevas
propuestas que ayudaron a promover valores en el arte contemporaneo. De esta manera realiz6
varias convocatorias entre las que se destacan el Saldén de las Nuevas Expresiones Plasticas,
Salon Nacional de Artes Plasticas y 22 Artistas Contemporaneos. EI MAC se convierte de esta
manera en uno de los mas importantes motores de las vanguardias artisticas al exponer en sus
salas muestras de renovacion artistica como instalaciones no convencionales del arte y

performances, definidos en la concepcion de Diana Taylor, profesora estadounidense especialista
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en esta técnica artistica como “arte de accion (...), dramas sociales y practicas corporales”

(Taylor, 2011, p. 7).

En el afio de 1986 se celebran los 20 afios de fundacion del MAC y varios artistas
nacionales e internacionales participan del aniversario, entre ellos Manuel Hernandez quien dona
un mural de ladrillo recocido titulado “Signo Encuentro”. En 1992 fallece el padre Rafael Garcia
Herreros y la Organizacion Minuto de Dios entra en una etapa de cambios internos de indole
administrativa donde adicionalmente se estipularon nuevas lineas de accion y objetivos sociales.
En este periodo de transformacion también se encuentra el MAC, que con un receso en sus
actividades y con la posibilidad de ampliar su coleccion, se estudian maneras adicionales de

refinanciarlo, restructurarlo y darle una reapertura.

Después de una larga y compleja gestion, el museo reinicia labores el 28 de noviembre de
1998. Entre las novedades se incluyen la remodelacion, iluminacion y adecuacion de las areas de
exposicion, areas administrativas y acceso al museo. En el mismo afio asume la direccién del
museo Maria Teresa Guerrero quien centrd su gestion en reorganizar y documentar la coleccion
permanente ademas de ampliar y promover la inclusién de perspectivas artisticas novedosas

como la fotografia, la moda y el tejido.

En marzo de 2002 el maestro Gustavo Ortiz ocupa la direccion del museo. Entre sus
gestiones esta la de profundizar las obras de la coleccion del museo a traves de la publicacion La

obra de la semana. Ademas reinstaurd el Salon de Agosto, conocido mas tarde como Proyecto
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S.A., al definirlo como un evento emblematico para la promocion del arte contemporaneo;
establecio el Proyecto Tesis el cual retine los mejores trabajos de grado en artes en convenio con
diversas universidades de todo el pais y realizd diversas curadurias sobre la coleccion
permanente entre las que se incluyen La Abstraccion en Colombia, Figuracion y Representacion

y Escultura abstracta en la Coleccion del MAC.

El Museo de Arte Contemporaneo maneja actualmente diversos proyectos educativos,
sociales y culturales cuyo fin es seguir acercando la comunidad local al Museo y al Arte
Contemporaneo. Entre los mas destacados se encuentran el Proyecto Tesis que es una
divulgacion y circulacién de los trabajos de grado de varios estudiantes en artes plasticas
pertenecientes a diversas universidades de Bogota, Colombia y varios paises del mundo. Esto
significa el acceso a oportunidades de reconocimiento para los artistas y sus obras, ademas de
rescatar el trabajo académico realizado durante la carrera profesional y que una vez graduado el

estudiante, su obra final queda en un posible olvido.

La Obra de la Semana es una publicacion de una obra determinada de la coleccion del
MAC donde se especifica la biografia del artista y la ficha técnica de la obra, Museo al Barrio y
Arte en Casa consisten en llevar una obra del museo por el barrio Minuto de Dios 0 a una casa
ubicada en el mismo y que con autorizacion previa del duefio o los residentes, se instala alli para
debatir en torno a la obra; Museo Nomada consiste en maletas didacticas donde las obras del

museo son expuestas en formato mas reducido y accesible a todo puablico, se prestan a
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instituciones educativas y su fin es conocer mas del museo a través de la didactica y con un

acercamiento a las obras fuera del espacio de exposicion.

Uso pedagogico del celular es una alianza entre la Coordinacion de Medios Escolares de
la Facultad de Comunicacion de la UNIMINUTO vy el area de Educacién y Cultura del MAC y
su objetivo es acercar el arte, la tecnologia y las herramientas digitales a través del uso del
celular; en este proyecto los estudiantes toman fotos, graban videos y audio dentro y fuera del
museo, quienes ademas le dan una nueva mirada a elementos tecnoldgicos que en otros espacios
museales han sido limitados o restringidos como lo son las cdmaras fotogréaficas o los celulares.
MAC al Cuadrado fue una asociacion entre el Museo Colonial de Bogota y el Museo de Arte
Contemporaneo de Bogota para crear experiencias estéticas y artisticas en los estudiantes a partir
del arte utilizando el celular. Estos proyectos hacen parte de la investigacion titulada Arte y

Nuevas Tecnologias (MAC, 2011).

3.1.3. Plaza de Banderas Minuto de Dios y Espacio Escultérico

La Plaza de Banderas fue disefiada por el arquitecto Eduardo del Valle en 1972, quien de igual
forma disefi6 el edificio del Museo de Arte Contemporaneo. Este nuevo espacio se establecid
como el centro social y cultural del Barrio Minuto de Dios. En ella se encontraban inicialmente
23 astas de 4 metros de altura donde se izaban las banderas de varios paises del mundo y de los
departamentos de Colombia. Su disefio fue cambiando con los afios e inicialmente comprendio

zonas verdes y una fuente luminosa, después se instalaron varias esculturas y fue conocido como
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Imagen No. 4 Plaza de Banderas Minuto de Dios, afios 70.

el “Parque de las Esculturas”, tiempo despues y
con renovaciones constantes en su disefio
ocurridas a finales de la década de los 90, se le
dio el aspecto que actualmente tiene. En el afio
2008 se inicio el proyecto de restauracion y

renovacion del espacio escultorico contiguo al

Museo de Arte Contemporaneo.

Para delimitar la ubicacion final de las esculturas, el disefio del espacio obedecié a una
serie estudios de circulacion de publicos realizados en Plaza de Banderas y contd con la
construccién de un guion curatorial que agrup6 las principales tendencias de la escultura
colombiana en la segunda mitad del siglo XX. Finalmente el espacio escultérico se inaugurd en
el 2009 cuando se restauraron, limpiaron y consolidaron 19 esculturas pertenecientes a la
coleccion del museo ademas de 5 donaciones y 2 obras que ya estaban instaladas en la fachada
del museo; contd con la presencia del alcalde de Bogota y demaés dirigentes distritales. (Ortiz,

2011).

En total son 26 obras escultéricas que conforman el espacio cultual de la Plaza de

Banderas. Este proyecto fue ganador de Apoyos Concertados para la conservacion y restauracion
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de bienes de patrimonio cultural mueble organizado por el Instituto Distrital de Patrimonio

Cultural, entidad adscrita a la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte.

3.2 MARCO TEORICO

Para la consolidacion de los referentes tedricos de la presente investigacion, se citan los
artistas y sus obras que integran el espacio escultérico de la Plaza de Banderas. Ademas se hace
mencion especial a los pedagogos que promulgaron el desarrollo de la didactica, la ludica y el

juego y a aquellos investigadores cuyo trabajo ha sido enfocado en el &mbito museal.

3.2.1 Arte

3.2.1.1 Artistas y sus esculturas expuestas en el Espacio Escultdrico

3.2.1.1.1 Manuel Hernandez (1928-2014)

Imagen No. 5 Manuel Hernandez

Nacié en Bogotd en 1928. Por su excelencia académica fue

becado por el gobierno chileno para estudiar en la Academia de Bellas

Artes de Santiago de Chile entre 1948 y 1951. Regresa en 1956 a
Colombia para desempefiarse como docente de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de Colombia. Estudié en Roma y Nueva York, donde participd en diversas bienales de
arte. Las mas importantes fueron la XXXIX Bienal de Venecia en 1958 y la XXI Bienal de Sao

Paulo en 1991. Recibe en 1998 la Orden al Mérito del Ministerio de Cultura. En el 2006 recibe

38



reconocimiento por su aporte al arte nacional con ocasion de los 40 afios del Museo de Arte

Contemporaneo MAC. Fallece en Bogoté el 1 de octubre de 2014.

Signo Encuentro (1986)

Imagen No. 6 Signo Encuentro

Mural en ladrillo cocido realizado en
1986 para el 20 aniversario del Museo de Arte
Contemporaneo de Bogotad. Esta obra esta
influenciada por el manejo del espacio donde

grandes superficies cromaticas flotan en un

ambiente equilibrado.

3.2.1.1.2 Maria Teresa Pardo (1954)

Imagen No. 7 Maria Teresa Pardo

Nacio en Bogotd en 1954. Graduada en Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Colombia. Particip6 en varias exposiciones
individuales y colectivas entre las que se destaca la Exposicion de

Arte Colombiano del siglo XX “Nuevos Aportes y Tendencias”

realizada en el Centro Colombo Americano, ademas del 111 Salén Nacional de Artes Plasticas del
Museo de Arte Contemporaneo, ambas acontecidas en 1982. Presenta ademas una serie de

relieves en la Galeria Iriarte de Bogota en 1985. Considerada como una de las grandes
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revelaciones de la escultura colombiana en los afios 80, se muestra interesada por las formas y

materiales que le dan expresion y realce a sus obras.

Sin Titulo (1985)

Imagen No. 8 Sin Titulo

Mural ensamblado instalado en el exterior del
Museo de Arte Contemporaneo. Resalta el manejo
del cemento, el color mineral y la composicién

informal de los objetos del mural. Posee ademas

mucho volumen y amplitud en los

3.2.1.1.3 Carlos Rojas (1933-1997)

Imagen No. 9 Carlos Rojas

Nacio en Facatativa, Cundinamarca en 1933. Estudio
Arquitectura en la Universidad Javeriana y Arte en la

Universidad Nacional de Colombia. Se especializo en la Escuela

‘ de Bellas Artes de Roma y Disefio Aplicado en el Instituto de
Artes de la misma ciudad. Estuvo presente en la creacion de la Facultad de Bellas Artes de la

Universidad de los Andes y la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Jorge Tadeo Lozano.
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Participd en varias exposiciones individuales y colectivas realizadas en Colombia, Estados

Unidos, Argentina, Suiza, Venezuela, Brasil e Italia, entre otras.

Rojas Gonzalez gand el primer premio del XX Salon de Artistas en 1969 realizado en la
Biblioteca Luis angel Arango y X1V Saldn de Artistas Nacionales realizado en 1973 en el Museo
Nacional de Colombia. Fue considerado uno de los artistas plasticos mas importantes de la
década de 1980 en Colombia. Su obra esta basada en grandes corrientes abstraccionistas del
Siglo XX y su percepcion de la estética esta basada en la geometria sintétical- Hacia uso de la
linea la cual mezclaba con territorios de color y atmosferas racionales, de igual manera hace uso
del estilo cubista y la perspectiva utilizando a su vez materiales como el hule, el plastico
adhesivo y papeles de colores rematando su obra en el género Art pop. Esta corriente artistica
hace uso de colores fuertes caracteristicos del ambito publicitario y del disefio comercial.

Fallecio en Bogoté en 1997. (Pérez, 2004).

Obelisco (1974) Imagen No. 10 Obelisco

Elaborada de manera totémica (recordando los tétems o figuras
verticales creadas por los indigenas de Norte América) representa una serie de
triangulos unidos entre si. Esta elaborada en lamina de hierro soldada. Con
esta escultura, Carlos Rojas indaga sobre el alcance que tiene la geometria en

el mundo orgéanico, desde la cual se baso para crear gran parte de su creacion.

“Obelisco” presenta dobleces en lamina de hierro y relieve bidimensional.
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3.2.1.1.4 Raul Alvarez (1935)

Imagen No. 11 Radl Alvarez

Nace en 1935 en Cartago, Valle del Cauca. En 1959 se radica en

Bogota donde exhibe por primera vez sus esculturas en espacio publico.

En 2002, el Cornell Museum of Art & History de Florida adquiere una de
sus obras para a coleccion permanente. Su obra estd influenciada por el dinamismo, el
abstraccionismo y por innumerables viajes realizados alrededor del mundo. Se basa ademas de
manera especial en la tecnologia, la ingenieria, la arquitectura, la cultura y el arte precolombino.
Una caracteristica de su obra escultorica es el uso de estructuras modulares entrelazadas para
crear circulos y cuadrados, luego triangulos y finalmente paralelismos reflejados en delgadas

ldminas de hierro.

Sin Titulo (2004)
Imagen No. 12 Sin Titulo

Donada por la conmemoracion de los 40 afios del

MAC, esta elaborada en lamina de hierro pintado, se

compone de seis piezas verticales dobladas en la parte
superior para darle una sensacion de variacion en la composicion y de elemento organico

simulando una flor. Cada una de las seis piezas se compone de dos laminas secantes.
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3.2.1.1.5 Luis Eduardo Urueta (1940-2006)

Imagen No. 13 Luis Eduardo Urueta

Nace en 1940 en Bogota. Estudia Metalmecénica en el

Servicio Nacional de Aprendizaje SENA en 1963. A partir de

1974 establece su obra Unicamente en la escultura en metal.

Gana en 1977 el premio del XI Salon Internacional de Agosto realizado en el Museo de Arte
Contemporaneo. Gana ademas en 1983 el premio de Television para las Artes Plasticas de los

Estados Unidos. Fallece en este mismo pais en el 2006.

Composicion (1986)

Imagen no. 14 Composicion

Realizada en lamina de hierro pintado, con esta

obra Urueta pretendia marcar un estilo lleno de N

imaginacion y creacion consolidadas desde las partes de
antiguos automdviles desechadas en un taller de latoneria. Le apuesta asimismo a la gravedad del
movimiento con la forma de dos puertas de un carro puestas de tal manera para emprender un

vuelo reafirmando la aerodinamica de la escultura.
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3.2.1.1.6 Duvan Lopez Yépez (1954)

Imagen No. 15 Duvan Lépez Yépez

Nace en 1954 en Quimbaya, departamento del Quindio. En
X 1985 realiza su primera exposicion en la Camara de Comercio de
Armenia, viaja en 1991 a Paris a realizar estudios en grabado. En
1999 participa en la Muestra Epifania del Museo de Arte
Contemporaneo donde realiza posteriormente, entre el 2001 y 2006, muestras individuales de sus
obras escultoricas y pictoricas. Enamorado de su paisaje natal, el Quindio, y provisto de una
fuerte personalidad la cual fue determinante al momento de escoger su profesion: el arte. Su
técnica artistica predilecta es el 6leo con la cual desenvuelve una relacion bastante intima entre

el pincel y la naturaleza.

Perfiles Interiores (1999)

Imagen no. 16 Perfiles Interiores

Realizada en lamina de hierro oxidado, esta
fuertemente influenciada en la tridimensionalidad con la que
pretende demostrar la condicién emprendedora del ser

humano. Tiene influencias cubistas y esta conceptualizada

en la simetria en el arte y lo opuesto.
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3.2.1.1.7 Nadin Ospina (1960)

Imagen no. 17 Nadin Ospina

Nace en la ciudad de Bogota en 1960. En 1982 logra su
titulo como Maestro en Bellas Artes de la Universidad Jorge

Tadeo Lozano de Bogota. En la Casa de la Moneda del Banco

de la RepuUblica realiza su primera exposicion individual en
1985. En el Museo de Arte Moderno de Bogotda MAMBO es incluido en la exposicion “Cien
afios de Arte Colombiano” luego participd ininterrumpidamente en el XXX Saloén Nacional de
Acrtistas del afio 1986 hasta 1996. Llevd a cabo una exposicion individual en el Museo de Arte

Contemporaneo de Bogotd MAC en 1988.

Nadin Ospina adquiere la beca Francisco de Paula Santander, en donde realiza la
instalacion “Los Estrategas” expuesta unicamente en el Museo de Arte Contemporaneo MAC de
Bogota y se logra exhibir en el Art Gallery of Western Australian de la ciudad de Perth. Gana su
primer premio con su instalacion “In Parlibus Infidelium” (En Tierra de Infieles) del XXXVI
Saldn Nacional de Artistas. Despliega su exposicion “La Memoria del Cazador” con la cual
reinaugura el Museo de Arte Contemporaneo de Bogota en 1998 con la direccion de Maria

Teresa Guerrero. (Pérez, 2005).
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Sisifo (1981)

Imagen no. 18 Sisifo

Hecha en resina poliéster, comprendia inicialmente una serie
animalistica como proyecto escultérico para la Ciudad Salitre en Bogota.
La figura de un tapir esta ubicada en la parte superior de un elemento
geométrico conoidal, indicando a este animal como la gran creacion y a
su vez demostrando el peligro al que esta expuesta la biodiversidad, la

fauna y la flora por las constantes manipulaciones humanas.

3.2.1.1.8 Jorge Hanna (1954)

Imagen no. 19 Jorge Hanna

Naci6é en San Carlos, departamento de Sucre en 1954. Se
gradudé en 1978 como Arquitecto de la Pontificia Universidad
Bolivariana de Medellin. Viaja tiempo después a Florencia, Italia

donde realiza cursos de joyeria artistica. Gana en 1984 el segundo

puesto del 11l Salon de Fuego de la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio en Bogota. Recibe en
1986 la medalla Mariscal Sucre al ser considerado el artista mas destacado del departamento de
Sucre. Participa en el 2005 en el Salén de Agosto realizado en el Museo de Arte Contemporaneo
de Bogota. Con su obra conceptual pretende dar una critica social llena de satira e ironia dirigida

principalmente a la fardndula y a la politica.
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Pierna (1987)
\\ Imagen no. 20 Pierna

\ Elaborada en fibra de vidrio, esta pieza con forma de obelisco es un
homenaje a Fanny Mikey. Su verticalidad evoca la danza, la armonia y la
transmision de sensaciones: de lo pesado a lo etéreo. También resalta la

estética art pop en su tema y técnica utilizada.

3.2.1.1.9 Jim Amaral (1933)
Imagen no. 21 Jim Amaral
Nace en 1933 en California, Estados Unidos. Obtiene su titulo

de Bachiller en 1954 en la Universidad de Stanford. Expone en 1966

en el Museo de Bellas Artes de Caracas. En 1975 asiste a la XXII

Bienal de Arte de Florencia, Italia. Expone en el 2008 en la Galeria La Cometa en la ciudad de
Bogota. Gran parte de su obra esté relacionada con el arte erético quien con una gran agudeza y
sarcasmo dimensiona el poder de la tridimensionalidad. También influye en su produccion
artistica el pensamiento onirico y el surrealismo formado a través de suefios junto con el dolor, la

humillacion y la violencia: factores que constantemente azotan a Colombia.
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Tuercas de Espiral (2001)

Imagen no. 22 Tuercas de Espiral

Esta obra, una fundicion en bronce, representa la realidad
vista a través de un sexto sentido, representa un estado de la mente
ajeno a la realidad. Complementan la obra elementos
caracteristicos del dolor, la verglenza y la violencia como la

maéscara de la cara, los aros en el pecho y las mangueras situadas en

la parte posterior de la escultura.

3.2.1.1.10 Hugo Zapata (1945)

‘" Imagen no. 23 Hugo Zapata

Nace en 1945 en la poblacion de La Tebaida, Quindio.
Arquitecto de profesion de la Universidad Nacional regional
Medellin, configura elementos del paisaje en entornos de piso para
darle un toque de proceso natural y hacer clara referencia a las
etapas geoldgicas. En 1989 gana el primer premio del XXXII
Salén Nacional de Artistas realizado en Cartagena. Expone en 1993 en la Galeria Garcés
Velasquez de Bogota y en el 2007 participa en el Encuentro Internacional de Medellin (MDO00Q7).

Su obra esta fuertemente influenciada por la interpretacion de los paisajes partiendo de una
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observacion hasta lograr adentrar al espectador en el juego de las texturas y los colores. Su

principal material es la piedra y se constituye como el pilar de su trabajo.

P6rfidos (2009)

Imagen no. 24 Porfidos

Talla en basalto, asemeja una cordillera
compuesta por una serie lineal de losas de piedra.

Realizada para evidenciar los paisajes montafiosos

del pais, es una muestra de destreza, uso del detalle

y composicion perfeccionista.

3.2.1.1.11 Manuel Hernandez (1928-2014)

Ver biografia y obra general del artista en la pagina 38.

Signo Centenario (2009)

Imagen no. 25 Signo Centenario

Escultura elaborada en cemento y granito, presente
basicamente dos frentes o caras principales donde una banda se
ubica diagonalmente en el lado izquierda de una de las caras.

Presenta ademas un equilibrio en uno de los extremos de los

soportes dandole una sensacion de autonomia.

49



3.2.1.1.12 César Padilla (1959)

Imagen no. 26 César Padilla

Nace en Bogota en 1959. Estudia en la Escuela Distrital de

Acrtes Plasticas donde se gradda en 1985. Es nombrado en 1997 como

el director de serigrafia del taller de grabado Humberto Giangrandi. En
el 2006 gana el premio tridimensional con su obra Atisbos del Salon de Agosto realiiad en el
Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd. Gran parte de su trabajo ha sido elaborado en la
técnica del grabado pero su gusto por las artes graficas y la linea como eje de juego en el arte, le
permitieron dedicarse a la escultura. Empezando por el uso de la madera con la elaboracion de
cajitas para pasar luego a la composicion de parejas, descubre el hierro, material que utilizara

mediante la aplicacién del pantografo y el corte con plasma.

Sembrar miradas (2009)

Imagen no. 27 Sembrar miradas

Elaborada en lamina de hierro, representa a través de dos
laminas una figura humana masculina y una femenina de donde
emergen ramas. La forma intercalada de ambas laminas intuye un
sugerente cambio de miradas estableciendo un didlogo que rompe

la distancia y que se decanta por el contacto fisico.
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3.2.1.1.13 Taller Escultérico Minuto de Dios

El taller estuvo conformado bajo la direccion de German Ferrer Barrera, primer director
del Museo de Arte Contemporaneo de Bogota MAC. Realizaron varias esculturas con un estilo
propio del arte de la Posguerra europea caracterizada por la simplicidad de las formas y la

ausencia de detalles.

Familia (1966)

Imagen no. 28 Familia

Realizada en cemento, representa una pareja y sus dos hijos
quienes se enlazan mutuamente a manera de apoyo y demuestran un
sentimiento de afecto y ternura representando la unién que toda familia
debe tener. Asimismo evidencia la importancia de la familia como eje

transformador y célula primordial en cualquier sociedad.

3.2.1.1.14 Michael Lenz (s.f.)

Escultor de familia belga radicada en Chile. Fue docente de las Universidades del Tolima
y la Nacional de Colombia durante la década de los 70. Estuvo muy relacionado con la coleccién
del Museo de Arte Contemporaneo MAC creando una serie de figuras femeninas realizadas en

cemento patinado. La serie, alusiva a la vida y descrita como uno de los valores mas preciados de
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la sociedad desde la concepcion de la madre: portadora y gestora del ser humano. Estas obras,

basadas en la técnica de Henry Moore, representan la sintesis de la figura humana.

Maternidad (1966)

Imagen no. 29 Maternidad

Elaborada en cemento, muestra un rostro apenas
reconocible, no tiene brazos para darle importancia al volumen del
torso, la cadera y las piernas. El objetivo de la pieza escultérica es
resaltar las partes del cuerpo que cambian cuando una mujer se
encuentra en estado de embarazo y como se transforma al momento de

dar a luz. Inicialmente se encontraba en la rotonda interior del MAC,

luego se realiz6 una copia con destino al espejo de agua que se ubicaba
en la entrada de Plaza de Banderas para finalmente ubicarse al otro lado de la avenida Cristo Rey

del barrio Minuto de Dios.

3.2.1.1.15 Luis Eduardo Urueta (1940-2006)

Ver biografia y obra general del artista en la pagina 43.
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Ventana al Infinito (1974)

Imagen no. 30 Ventana al Infinito

Elaborada en lamina de hierro, esta obra se
constituye como una de las més grandes expresiones de
Luis Eduardo Urueta al evocar la sencillez en el uso del

color y la forma de lo que aparenta ser una escalera de

pocos pasos dirigida al cielo y més alla.

3.2.1.1.16 Celso Roman (1947)

Imagen no. 31 Celso Roméan

Nacido en la ciudad de Bogota en 1947. Graduado de Médico
Veterinario de la Universidad Nacional, se dedic6 luego a la literatura

y a las artes plasticas, dejando su primera carrera profesional sin

ejercer. Comienza su carrera artistica como Maestro de Arte Plastica y
especializado en Escultura. Realiz6 sus estudios de posgrado en el Pratt Institute de la ciudad de
Nueva York. En 1980 participa en el Salén de Nuevas Expresiones del Museo de Arte
Contemporaneo de Bogota. Tiempo después, en 1986, ejerce la docencia como profesor de
dibujo de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia sede Bogota. En 1988
gana el premio Netzahualcoyotl de Literatura Infantil Latinoamericana para nifios. Sus obras han
sido expuestas en salas como la del Museo de Arte Contemporaneo de Bogota, la Galeria San

Diego y el Museo de Arte de la Universidad Nacional de Bogota.
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Hombre que mira al Infinito (1980)

Imagen no. 32 Hombre que mira al Infinito

Ensamble en lamina de hierro. Esta obra busca expresar la
deformidad del cuerpo, los grandes rasgos expresionistas y la
exaltacion de los gestos que articulan las deformidades y defectos del
cuerpo y sus efectos emotivos. Esta obra representa al hombre
moderno y ambiguo. El uso del hierro le da a la figura, un aspecto

solido, caracteristico del arte plastico postmoderno.

3.2.1.1.17 Rodrigo Arenas Betancourt (1919-1995)

Imagen no. 33 Rodrigo Arenas Betancourt

Nacido en la vereda El Uvital del municipio de Fredonia,
Antioquia en 1919. Escritor, humanista y escultor, desarrollé
inicialmente su obra escrita basada en la literatura griega la cual le

dio elementos basicos a su posterior obra escultérica. Estudié Bellas

Artes en Medellin y Bogota y en la Academia San Carlos de México.
Desarroll6 su obra artistica en la escultura monumental porque entendié que la comunidad debe
aceptar el arte como un devenir social; asimismo las figuras que componen sus obras hacen parte
de la grandeza que convierte un objeto monumental en dinamismo y ritmo. Consiguid
reconocimiento internacional por las caracteristicas de su obra y por el mensaje que deseaba

transmitir, ademas de ubicarla en sitios estratégicos donde la gente supiera valorarlas y
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reconocerlas como objetos sociales de cambio. Fallecié en Medellin en 1995. (Suramericana de

Seguros, 1999).

Piedad Barequera (1987)

Imagen no. 34 Piedad Barequera

Realizada en resina y fibra de vidrio. Es una obra en conjunto
escultérico formado por dos figuras abrazadas exaltando una anatomia
compleja formada por el cuerpo inerte de un minero recogido por una
mujer junto a elementos propios de los mineros antioquefios. La
escultura fue donada por el artista al Padre Rafael Garcia Herreros en el
afio 1988 y fue colocada inicialmente en la rotonda al lado de la
Parroquia San Juan Eudes (hoy desaparecida) diagonal a la Plaza de

Banderas, posteriormente se trasladd al jardin aledafio al despacho

parroquial donde se encuentra actualmente.

3.2.1.1.18 Justo Arosemena (1929-2000)

Imagen no. 35 Justo Arosemena

Naci6 en Ciudad de Panama en 1929. Inici6 estudios de arte
en la Escuela de Bellas Artes de Montreal. Luego se trasladd a la
ciudad de Nueva York para estudiar en el Art Center School donde
fue discipulo de Victor Candeli, artista muy reconocido en la época.

Regresdé a su pais natal para continuar estudios de pintura en la
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Escuela de Bellas Artes de Panamd. Visitdé Colombia en 1955 y expuso en el Club de
Profesionales de Medellin. Desarrollé una importante carrera de gestion cultural en esta ciudad la
cual gener6 un carécter artistico en su obra. Particip6 en los XVII y XVIII Salon Nacional de
Artistas Colombianos y en la Il Bienal de Arte de Coltejer. Su obra pictdrica esta resumida en

tendencias abstractas y la escultorica sobre la presencia de figuras humanas.

Cristo Desnudo 1971)

Imagen no. 36 Cristo Desnudo

Elaborada en lamina de metal soldada, fue un regalo del
artista al Padre Rafael Garcia Herreros en 1970. Fue instalada en el
templo parroquial generando criticas por la desnudez de la obra y
aclamaciones por la expresion del rostro, el material en el que esta
hecho y la idea transmitida de inmensidad e inmersion en lo
eterno. Dadas las constantes criticas morales a la obra, se le coloco

un taparrabo de hojalata que posteriormente fue retirado.

3.2.1.1.19 Carlos Rodriguez Arango (1949)

Imagen no. 37 Carlos Rodriguez Arango

Nacié en Bogota en 1949. Su proceso artistico comenz6 a
temprana edad realizando una obra en témpera, sus primeros estudios

artisticos comenzaron en la Escuela de David Manzur, donde

aprendi6 dibujo y pintura, luego puso su mirada hacia la agricultura
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estudiando algunos semestres de Ingenieria Agricola en la Universidad Nacional para luego
emigrar a los Estados Unidos a estudiar en el Seminiole Junior College de Stanford en la Florida,
ademas viajoé a Europa para investigar y desarrollar proyectos en marmol y bronce entre el afio

1979y 1984. (Pérez, 2008).

Nacimiento del Mundo (1986)

Imagen no. 38 Nacimiento del Mundo

Talla en marmol. Representa el alumbramiento magico de donde
viene cada ser humano. Alude de igual manera a la preservacion y
continuidad de la vida. Esta obra se desarrolla en un punto en el que la
prioridad del artista eran los nucleos, los cosmos y los catequismos,

sintetizdndolos en el estado puro de la vida. Esta construido en méarmol,

material el preferido por el artista.

3.2.1.1.20 Eduardo Ramirez Villamizar (1922-2004)

Imagen no. 39 Eduardo Ramirez Villamizar

Nace en Pamplona, Norte de Santander en 1922. Participa en
1950 en la Bienal Hispanoamericana realizada en Madrid. En 1959

gana el primer premio del XII Salén Nacional de Artistas. En 1969
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representa a Colombia en la Bienal de Sao Paulo obteniendo el segundo premio en escultura. Su
obra esta caracterizada por dimensiones arquitectonicas que le dan un toque de inmensidad a las

esculturas. Asimismo hace uso de colores vivos para resaltar cada una de las formas de sus obras.

Catedral Policromada (1984)

Imagen no. 40 Catedral Policromada

Elaborada en metal, destaca de la escultura
los colores del centro (amarillo y rojo) y su forma
en ele (L). Ubicada de manera diagonal hacia la

izquierda, presenta una sensacion de perspectiva y

profundidad.

3.2.1.1.21 Leonardo Nierman (1932)

Imagen no. 41 Leonardo Nierman

Nace en 1932 en la Ciudad de México. Realiza estudios de
psicologia del color y de la forma de los cuerpos en la estética en
1953 lo que posteriormente ayudaria a reforzar su obra y darle un

concepto Unico. En 1960 recibe mencién honorifica en las artes

plasticas de la Universidad Nacional Autonoma de México UNAM.
Expone en el Museo de Arte Contemporaneo de Bogota en 1974. En 1980 gana el Concurso

Mundial de la Escultura para la Universidad de Orlando en Florida, Estados Unidos, ademas
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obtiene medalla de oro de la Liga de Arte de Chicago. Su obra se caracteriza por el orden y el

caos Y la abstraccion en el medio ambiente.

Gaviota (1976)

Imagen no. 42 Gaviota

Elaborada en bronce, la escultura es una alusion

a la formay el vuelo de las aves. Se presenta un sentido

aerodindmico en el espacio entre el cuerpo y el ala para

dejar pasar el aire.

3.2.1.1.22 Alberto Riafio (1958-2006)

Imagen no. 43 Alberto Riafio

Nace en 1958 en Bogota. Inicia estudios de Arquitectura en la
Universidad Piloto de Colombia. Participa en 1982 en la Il Bienal de
Artes Plasticas de la Universidad de los Andes. Expone en 1990 en el

Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd con su “Obra Reciente”.

Obtiene el premio del Salén del Fuego celebrado en la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio en

1995. Fallecid en Bogotéa en el afio 2006.
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Eclipse (1988)

Imagen no. 44 Eclipse

Hecha en lamina de hierro colado, estd compuesta por
nueve circulos que recuerdan las fases de la luna y su efecto
césmico. De igual manera el artista representa la dinamica de

los planetas en el sistema solar donde la luz se oculta pero sale

nuevamente hasta completar un circuito.

3.2.1.1.23 John Castles (1946)

Imagen no. 45 John Castles

Nace en Barranquilla en 1946. Se gradia como arquitecto de la
Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin en 1972. En 1987
expone de manera individual en la Biblioteca Publica de Medellin.

Expone en el Museo de Arte La Tertulia en Cali en 1994. En el 2007

participa del proyecto Ondulantes de la Camara de Comercio de Bogotd. Con una fuerte

inspiracion proveniente de la arquitectura, su obra general se deriva en las figuras geométricas.
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Oriente (2001)

Imagen no. 46 Oriente

Elaborada en lamina de hierro, carece de soporte y

pedestal al encontrarse ubicada en el piso permitiendo asi

una apropiacion e intervencion del espacio.

3.2.1.1.24 Eduardo Ramirez Villamizar ((1922-2004)

Ver biografia y obra general del artista en la pagina 57.

La Custodia (1964)

Imagen no. 47 La Custodia

Hecha en metal oxidado. Esta escultura, provista de
elementos litirgicos y abstractos, evoca las custodias o
sagrarios de las iglesias donde se coloca la ostia al momento de
bendecirla y darla en la misa. Ramirez Villamizar elabora

ademas esta escultura por los variados recuerdos de su infancia

en el pueblo donde nacid, Pamplona, Norte de Santander.
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3.2.1.1.25 Alvaro Henao (1957)

Imagen no. 48 Alvaro Henao

Nace en Neiva en 1957. Se gradu6 como Ingeniero Civil
de la Universidad de los Andes en 1983. Expone en el XXXIII
Salon Nacional de Artistas Colombianos realizado en 1990.

Publica, en el 2005, su libro Polifacéticos, polifasicos vy

Instituto de Cultura y Bellas Artes de Boyaca, en el Aeropuerto Olaya Herrera de Medellin y el

Instituto Universitario de VVenezuela.

Alhambra (1988)

Imagen no. 49 Alhambra

Realizada en metal oxidado, esta escultura esta inspirada
en los palacios mozérabes ubicados en su gran mayoria en la
zona sur de Espafia. De forma romboide y modulos
cuadrangulares unidos entre si. Fue donada por el autor para
completar el espacio escultorico de la Plaza de Banderas en
1988. Fue trasladada en 1994 al Seminario Valmaria y devuelta

al MAC en el 2004.
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3.2.1.1.26 Augusto Ardila Plata (1938)

Imagen no. 50 Augusto Ardila Plata

Nace en 1938 en San Gil. Santander. Realiza en 1980 su
primera exposicion en la Galeria 70 Marlene Hoffman en
Bogota. Un afio después, en 1981, gana el premio del 1 Salén

Nacional de Escultura realizado en Bogota. Participa en las

versiones XXXII 'y XXXV del Salon Nacional de Artistas Colombianos. Influenciado por la
filosofia y las ideas marxistas, le da a su obra un toque de disciplina, orden y mistica. Estudia en

el taller del maestro David Manzur.

La Escala de Jacob (1985)

Imagen no. 51 La Escala de Jacob

Elaborada en metal oxidado, esta obra recibié el nombre del Padre
Rafael Garcia Herreros cuando la vio. Asemeja una escalera puesta en torno a

un eje central y con togues austeros.
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3.2.1.2 Arte Contemporéneo

El término arte contemporaneo hace alusion, en concreto, a las expresiones plasticas,
visuales o digitales surgidas en la actualidad y que responden a una intencion, un significado, un
objetivo 0 una meta. Segin Agamben (2008), el término contemporaneo se define como aquel o
aquello que pertenece verdaderamente a su tiempo, que no coincide con sus pretensiones y que
asimismo establece una relacién con el propio tiempo pero se establece distante para crear un
anacronismo y una oposicion. Esto significa que lo llamado arte contemporaneo es una
situacién, un hecho, un manifiesto o una expresion establecida en determinado tiempo y espacio

pero que pretende ir en contra de postulados o de directrices al crear un propdsito determinado.

Las expresiones contemporaneas empezaron a darse en la primera mitad del siglo XX
cuando se crearon Las Vanguardias o corrientes artisticas innovadoras en su tiempo. Entre las
mas conocidas se encuentran el Fauvismo, el Futurismo, el Cubismo y el Expresionismo.
Igualmente surgieron vanguardias durante los tiempos de crisis, cambios sociales y guerras como
el Abstraccionismo, el Dadaismo, el Bauhaus y el Art Dec6. Posteriormente y para después de la
Segunda Guerra Mundial y la caida del Nazismo, tuvo gran impacto en las artes el Surrealismo,

el Muralismo Mexicano y el Organicismo Mexicano (Véasquez, 2013).

Para el desarrollo de las guias didacticas se ha trabajo tres temas en particular del Arte
Contemporéaneo: el Performance, el Constructivismo y el Ready-made. El primero hace alusion

al arte conceptual o arte performéatica donde se representa una escena en vivo para dar un
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mensaje a través de una intencion utilizando el cuerpo; es comudn en este tipo de arte la
improvisacion para generar asombro 0 expectativa entre quienes miran el momento. Jospeh
Beuys (1921-1986) fue un artista alem&n muy reconocido por hacer del arte performatica o

performance art una via de cambio en la sociedad, la educacion y la cultura (Vasquez, 2013).

El Constructivismo fue una corriente artistica surgida en Rusia en la primera década del
siglo XX. El término significa “arte para construccion” pues desarrollo facetas orientadas a la
produccién de elementos dtiles o herramientas de trabajo que pudiesen ayudar a los obreros,
campesinos o cualquier ente de las clases sociales inferiores durante la Revolucion Rusa. El
artista ruso Aleksandr Rddchenko (1891-1956) fue el fundador del movimiento constructivista
quien durante su carrera artistica, reorganizo las escuelas de arte y los museos del grupo social y

politico de los Bolcheviques (De La Mata, 1971).

El Ready-made o Arte Encontrado es aquel que se realiza mediante objetos no
considerados artisticos como los de uso cotidiano. EIl papel del artista fue el de transformar e
inducir aspectos de la vida de las personas en el arte al punto de reconfigurar una percepcién de
lo que en ese entonces se consideraba artistico. De igual manera el arte encontrado no solo
pretendia introducir la cotidianidad en una percepcion artistica sino reconfigurar una obra de arte
de afios anteriores o corrientes artisticas pasadas en algo moderno y actual. El principal
exponente de esta corriente artistica contemporaneo fue Marcel Duchamp (1887-1968) quien
introdujo el término readymade para designar su arte encontrado. Su primer ensamble, Rueda de

Bicicleta, llamaba la atencion a partir de un elemento perteneciente a un objeto de uso cotidiano
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como la bicicleta. Quizas su obra mas conocida es La Fuente, un orinal instalado en un museo de

arte que revoluciond la mirada artistica en 1917.

Esta técnica artistica también hace uso de objetos encontrados y objetos considerados
basura como la chatarra o los escombros; a partir de una ideologia o una finalidad determinada,
se procede a ensamblar o crear una obra uniendo varios pedazos o piezas de los objetos
encontrados. Al final surge una obra funcional o disfuncional que expresa una mirada personal o

social que en muchas ocasiones se establece como una voz de protesta (Vasquez, 2013).

3.2.2 Pedagogia

Los principales referentes pedagdgicos que hace mencion a la lidica-juego y la didactica
estan basados en la concepcidn educativa del cambio desde el ambiente de formacién. La escuela
es centro de saberes y experiencias y de ellas surgen nuevas ideas para transformar el entorno en
un lugar mas agradable y ameno y permitir el desarrollo de las capacidades intelectuales,
cognitivas y actitudinales, hoy en dia establecidas como competencias. El sitio web Colombia
Aprende define competencias como “los conocimientos, habilidades y destrezas que desarrolla
una persona para comprender, transformar y participar en el mundo en el que vive” (Colombia

Aprende, 2014).
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3.2.2.1 Juego y Ludica

El ser humano, a lo largo de su vida, estd continuamente explorando y descubriendo
nuevas maneras de interactuar con los otros creando asi vinculos sociales y una comunicacion
directa o indirecta, visual o tactil. De igual manera el ser humano es un ente participativo,
creativo y racional que lo hace mas razonable al entrar en ese estado de interaccion.
Independientemente de encontrarse en un tiempo o lugar, la finalidad del contacto con los otros
crea un significado en las personas que transcurre hasta definirse en una serie de actividades
donde se desarrollan todos los factores humanos como el aprendizaje, conocimiento,
interrelacién o la expresion, entre otros. Aqui surge la ya conocida palabra juego. EXisten
diferentes acepciones sobre el significado de juego. La UNESCO (1980) define juego como:
“unas de las actividades educativas esenciales (...). (...) ofrece al pedagogo a la vez el medio de

conocer mejor el nifio y de renovar los métodos pedagogicos” (p. 5).

Indiscutiblemente el juego abarca més alla del &mbito escolar e incluye no sélo poblacién
infantil sino que aborda todos los espacios -académicos o empresariales- y personas de todas las
edades. Su funcion es un aporte concreto y positivo en el mejoramiento de la ensefianza, en la
calidad de vida de las sociedades y una garantia para el progreso personal y comunitario de los

seres humanos.

Por otra parte, hay un componente fundamental que se relaciona directamente con el

juego: la ladica. Mas que un término enfocado en un qué, la ludica se centra en el como. Es una
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actividad que permite el desarrollo de necesidades, intereses y emociones entendiéndose como
engranaje importante en la vida de los seres humanos. Asi como el juego es una ayuda en
aspectos inherentes al hombre como las relaciones sociales o la comunicacion, la ludica
complementa estas condiciones mediante la accion. Segun Piaget (1969) el juego, a través de la
ludica, es la busqueda de placer. Toda actividad lGdica debe contener tres circunstancias:
satisfaccion de necesidades vitales imperiosas, seguridad afectiva y libertad para atreverse a

explorar nuevos retos. (Malajovich, 2000).

El juego ha sido una actividad inherente al ser humano a través de los siglos. Desde los
primitivos, donde actividades como la caza, la danza, la pesca o la lucha por una supervivencia
fueron claves para el desarrollo de la sociedad. El filésofo griego Platén (427-347 a.C.) afirmaba
que los primeros afios de la infancia debian contener juegos ludicos. Cuando el nifio iba
creciendo debia concentrarse en la practica del deporte como desarrollo moral, cultural, social y
educativo. Siglos después, los humanistas comenzaron a darse cuenta de la importancia del
juego. Michel de Montaigne (1533-1592) analizaba el factor tan importante que tenia la
observacién como fomento de la curiosidad de los nifios. Jan Amos Komensky (1592-1670), mas
conocido como Juan de Comenio y fundador de la Didactica, establecié en su método tres
aspectos importantes en la ladica: naturalidad, intuicion y auto-actividad. Esto conlleva a la
rapidez, facilidad y estabilidad del aprendizaje en los nifios. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)
expresd que el nifio aprende Unicamente a través de la experiencia y que asimismo posee

maneras de ver, observar, sentir y pensar que son inherentes a su desarrollo personal y educativo.
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Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) afirmaba que la escuela es una sociedad y que
dentro de ella se estimulan los deberes como la responsabilidad y la cooperacion, elementos
suficientes para educar a los nifios. Friedrich Frobel (1782-1852) consideraba que la pedagogia
debe estimular al nifio como una actividad creadora que sepa despertarle los estimulos, el gusto y
el interés por el juego. Lo consideraba como la mas pura y verdadera actividad del hombre.

(Nunes de Almeida, 2002).

Ya entrada la corriente humanista moderna a finales del siglo XI1X y comienzos del XX,
surgieron pedagogos cuyo trabajo sobre el juego fue determinante para las nuevas visiones de la
pedagogia y la psicologia, ademas de comprender aspectos como el objeto y el entorno, dentro
de una concepcion global. John Dewey (1859-1952) sustentaba el crecimiento adecuado del nifio
en entornos o ambientes adecuados donde él supiera aprender a vivir. La verdadera educacion
para Dewey es aquella que crea en el nifio el mejor modo de comportamiento enfocado en

satisfacer las diversas necesidades organicas e intelectuales.

Maria Montessori (1870-1952) hizo una reflexion pedagdgica enfocada en la ensefianza
elemental a partir de los objetos. Creando varias actividades donde involucr6 los juegos
educativos, su propuesta analiza la importancia del desarrollo autonomo del nifio para estimular
los sentidos. Jean Piaget (1896-1980) consideré muy importante el desarrollo del nifio al
considerar que con el tiempo, él reconstruiria y reinventaria las cosas a su propia adaptacion.
Esto implica una asimilacion personal del proceso de ensefianza y aprendizaje a través del juego

y se consolida como herramienta vital que permite el avance del intelecto y la condiciones
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psicomotoras de los nifios. Finalmente Paulo Freire (1921-1997) plantea la educacion como
practica de libertad. A través de la educacion practica, el juego se convierte en la actividad
indagadora, reflexiva, reveladora, creativa y socializadora que se oponga al atasco y sumision

provocado por la pedagogia dominadora. (Nunes de Almeida, 2002).

3.2.2.2 Didactica

La préactica educativa actual ha permitido cambiar la concepcién de los participantes o
actores que se relacionan entre si para dar una concepcion de conocimiento esencial formulado
en un proceso interactivo o didactico. Esto requiere de la transmision de ciertos aspectos
fundamentales como la sensibilidad, creatividad, criterio y autonomia, entre otros. Los agentes o
actores de esta practica educativa son el docente (o docere: ensefiar) y discente o alumno
(discere: aprender). Ambos crean el acto didactico como el proceso comunicativo-interactivo
donde hay un conjunto de acciones, interrelaciones e intercambios basados en una metodologia.

(Medina & Salvador, 2009)

La didactica se define como “la disciplina o tratado riguroso de estudio y fundamentacion
de la actividad de ensefianza en cuanto propicia el aprendizaje formativo de los estudiantes en los

mas diversos contextos” (Medina & Salvador, 2009, p.7).
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3.2.3 Museos

Para abordar el componente de museos es Util resaltar cuatro definiciones importantes que
servirdn como guia en el entendimiento y explicacion de los entornos museales asi como la
contextualizacion, la relacion y el desarrollo entre educacion y museos y la creacion de

herramientas didacticas en museos.

3.2.3.1 Museo, museologia, museografia y curaduria

El ICOM (2007) define museo como “institucion permanente, sin fines de lucro, al
servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacion y recreo”. El
museo pues, se establece como el salvaguarda de los objetos, hechos y de todos aquellos recursos
que fueron o son parte inherente de la historia y progreso de una sociedad. Formados en primera
instancia como recintos de las colecciones de arte de grandes civilizaciones, monarquias y
Estados, los museos cumplieron luego la funcién de recolectar objetos para su proteccion
cambiando de manera radical su misién en la actualidad al presentarse diversos tipos de museos

segun su naturaleza y clase: arte, ciencias, historia, antropologia, biologia, entre otros.
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La museologia es la ciencia del museo. “Se encarga de estudiar la razon de ser, funcion
en la sociedad, sistemas de investigacion, educacion y organizacion, relacion con el medio
ambiente fisico, la clasificacion de los diferentes tipos de museos y los sistemas de estudio de las
culturas” (Zubiaur, 2004, p. 47). Comprende aspectos de investigacion, administracion y

organizacion del museo ademas de encargarse de su gestion tedrica.

La museografia es el aspecto practico de los museos. “Son las técnicas y procedimientos
del quehacer museal en todos sus diversos aspectos” (ICOM, 1970, p. 28). Le da identidad a las
colecciones y exposiciones del museo al establecer un vinculo entre el objeto y el visitante;
gestiona y se encarga del montaje de las obras en un espacio ademas de la conservacion y

preservacion de los objetos.

La curaduria se encarga del estudio, clasificacion, conservacion y comunicacion de las
obras de un museo ademas de estipular los ejes tematicos, la redaccion de los guiones y la

documentacion de material cultural de una exposicién o coleccion (Ministerio de Cultura, 2009).

3.2.3.2 Educacién y Museos — Herramientas didacticas

El museo se constituye como un escenario de aprendizaje donde fluye diversas maneras
de educar a través de la observacidn, la interaccion, la comunicacion y la experiencia individual

o grupal. No sélo se constituye como un lugar para guardar y preservar los objetos de las
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colecciones sino para interactuar con ellos a través de un dialogo donde intervengan los sentidos
y generar asi una experiencia significativa en los visitantes. Para facilitar estos didlogos y
experiencias, el museo se ha propuesto crear estrategias que sepan integrar al publico y los
objetos a traves de actividades educativas didacticas en espacios de reflexion y encuentro. Entre
los diversos proyectos que establecen los servicios educativos hay actividades de tipo cultural,
social y académico estipulados en la educacion no formal e informal (Ministerio de Cultura,

2009).

Los programas educativos se encargan de ofrecer actividades y servicios incluyentes,
generar experiencias de aprendizaje en el publico donde el origen de la atencion sean los objetos,
crear dindmicas que sepan transmitir la importancia, el valor y el cuidado del patrimonio,
incrementar el nimero de visitantes y crear espacios de intercambio, comunicacion y dialogo
entre la sociedad y el museo. Entre los servicios educativos mas comunes se encuentran las
charlas informativas donde se la da al visitante informacion basica sobre el museo como su
historia y colecciones y visitas guiadas que pueden ser generales: comprenden recorridos por las
colecciones del museo y cuyo objetivo es acercar al visitante al contexto museal desde sus
objetos, edificios y servicios; especializadas: aquellas que se enfocan en un tema especifico y
generar comparaciones, estudio, comentarios y cuestionamientos enfocados en el tema
seleccionado como arte, historia, politica, economia, etc. y con material didactico: uso de
herramientas que complementen la visita y permitan un desarrollo y una mayor profundizacion

en el museo.
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Un aspecto fundamental en la consolidacion de la educacion en el museo es observar al
espectador o visitante como creador de conocimientos y como fuente de intercambio de
experiencias para un mejor desarrollo del objeto social del museo. Esto significa hacer participe
a la persona en los procesos de construccion de identidad y en el significado de las obras. Un
cambio radical en el que puede basarse la concepcidn de educacion en el museo es el lenguaje
performativo o accion del cambio. Indudablemente existe un lenguaje visual entre la obra u
objeto y el espectador o sujeto que necesita transformarse para crear lazos de reflexién que
analicen el poder, el pasado, el significado y el interés por un rol protagénico donde la trama es

el lenguaje utilizado que transmite una idea de cambio. Acaso (2011) afirma:

“el lenguaje visual ha de ser reconocido como el principal recurso para transformar la agencia del
espectador, por lo que la Unica manera de empezar a revelar esta fuerza consiste en hacer visible la

posicion invisible que los museos mantienen a través de su direccionalidad pedagodgica (...). (p.34)

Para la realizacién de las herramientas o estrategias didacticas en los museos, se necesita
criterio para establecer una finalidad o un alcance que determine el impacto de las mismas.
Comenzando con preguntas de corte poblacional, educativo o social, la didactica esta en pensar
en una experiencia que retroalimente algo mas que una visita. Para esto se hace una formulacion
de los contenidos seguido de estrategias que definan al museo como espacio de identidad y que
asimismo involucre al visitante como creador de sus propias identidades. Este proceso hace
reflexionar sobre la transmisién mutua de experiencias que ayuda a consolidar al museo como
espacio de ensefianza-aprendizaje no convencional. Crear herramientas didacticas supone
interrogantes como: para qué, qué, como, donde, quiénes y cuando. Estos interrogantes formulan

ademas como el publico podréa crear un pensamiento critico y reflexivo a partir de la visita.
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En los museos de arte la atencion se centra en las colecciones y éstas a su vez en las obras
de arte; es importante sefialar que el arte es un discurso muy subjetivo que no depende de
definicion dnica sino de una construccién personal de identidad. Al exponer arte no sélo se
muestra una técnica sino un significado, que toma mas fuerza en la modernidad y
contemporaneidad. De esto surge la finalidad transmitir un mensaje especifico que cambia con
cada visitante, quien a partir de sus sentimientos, miradas, necesidades o intereses define, expone

0 muestra un sentido social o cultural (Fontal, 2011).

La creacion de herramientas didacticas esté ligada al uso de diversos recursos, elementos,
objetos o ideas que cambian dependiendo del objetivo de la herramienta. Es recomendable crear
un equipo de trabajo y junto con ello, unas directrices que establezcan el qué se va a hacer y
como se va hacer. De igual manera, la creacion de herramientas establece conocer
adecuadamente el entorno a trabajar mediante la didactica: un museo puede ser igual o diferente
en cada una de sus salas o espacios, internos o externos, en su contexto o incluso en su tipo. El
papel del educador que va a brindar las ayudas didacticas va mas alla de guiar o liderar un grupo,
ahora se establece como el punto de partida o conexion entre la ya conocida relacion objeto-
sujeto y como el mediador con habilidades comunicativas que conoce las caracteristicas de la
poblacion a tratar o su publico (sus necesidades e intereses), el discurso (practico o teorico) y el

museo (contexto) (Fontal, 2011).
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Entre las principales razones para trabajar y ensefiar con objetos estan la de observarlos
desde todos los angulos posibles y relacionar su concepto, la idea que transmite, su contexto y su
autor para establecer un elemento de referencia. Adicionalmente los objetos tienden a llamar mas
la atencion de las personas pues estimulan la imaginacion, ayudan al desarrollo de la memoria
visual, facilitan el recuerdo y establecen un contacto especial en la educacién museal. La
didactica del objeto también centra su atencion en el uso de objetos cotidianos, aquellos que
acompafan a las personas en la vida cotidiana; un excelente vinculo esta en establecer conexion
entre las obras y los objetos de uso cotidiano para asimilar la idea de importancia de un objeto en

un contexto determinado (Santacana & Llonch, 2012).

3.3 MARCO LEGAL

En este espacio se discuten los aspectos legales que sustentan el desarrollo de la presente
investigacion. Se compone basicamente de dos aspectos: normatividad sobre el Patrimonio

Cultural Mueble, Gestion Cultural y Codigo de Etica Profesional del ICOM.

3.3.1 Normatividad sobre Patrimonio Cultural Mueble y Bienes de Interés Cultural

Segun la Politica para el Patrimonio Cultural Mueble (2013) existen iniciativas para
proteger los Bienes de Interés Cultural BIC, entre las que se incluyen la conservacion y
restauracion de aquellos objetos que posean un valor histérico, artistico y cultural en la

sociedad. Por esta razon se considera que el BIC es parte constitutiva de los grupos sociales ya
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que rescata, dinamiza y representa las ideas culturales de las personas; también se puede discurrir
que el BIC es la evidencia de diferentes aspectos de la historia social, politica y econémica y se

esgrimen para interpretar el pasado de una nacién y la identidad simbdlica en el presente.

Segun la Politica, el Patrimonio Cultural Mueble PCMU se define como “el conjunto de
bienes que las comunidades, los grupos sociales y las instituciones publicas y privadas
reconocen como parte de su memoria e identidad” (Ministerio de Cultura, 2013, p. 41).
Conforman el Patrimonio Cultural los bienes muebles a aquellos elementos que pueden
transportarse de un lugar a otro mediante una accion y los inmuebles a estructuras como edificios

gue no pueden transportarse de un lugar a otro.

Las caracteristicas del PCMU resaltan la propiedad publica o privada de los bienes
culturales, la identidad colectiva de un grupo social, comunidad, persona natural o institucion
publica o privada; el valor simbélico resultante de su significado social y el referente que tiene
como eje de tradicion, recopilacion de las ,memorias colectivas e identidades. Por esta razéon, los
bienes son activos sociales ya que nunca pierden vigencia y se encuentren presentes en
momentos sociales, politicos, econdmicos, histéricos y artisticos, igualmente fortalecen el

sentido de pertenencia de una nacion.

Las competencias para la proteccion del PCMU vy los BIC muebles involucran varias
entidades publicas y privadas en los ambitos internacional, nacional, departamental, distrital y

municipal asi como personas naturales y juridicas las cuales participan, trabajan o centran su
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campo de accion en temas concernientes al Patrimonio Cultural. Se entiende por competencias
“las acciones que eStan a cargo de cada institucion” (Ministerio de Cultura, 2013, pag. 49). Entre
las principales entidades internacionales y nacionales que regulan la conservacion del patrimonio
se incluyen el ICOM (International Council of Museums, por sus siglas en inglés, o Comité
Internacional de Museos) y la UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura) y el Ministerio de Cultura, Museo Nacional de Colombia,
Instituto Distrital de las Artes IDARTES vy la Secretaria de Cultura, Recreaciéon y Deporte de

Bogota, respectivamente.

Las estrategias de la Politica de Patrimonio Cultural Mueble comprenden el fomento del
conocimiento e investigacion del PCMU vy la formacion de personas encargadas de salvaguardar,
investigar y divulgar la proteccion adecuada de los bienes culturales. Asimismo se definen las
lineas de accién basadas en la salvaguardia del patrimonio, entre las que se incluyen:
fortalecimiento del conocimiento del PCMU, fomento a la investigacion en conservacion y
restauracion de los bienes de interés cultural, inventario, declaratoria y registro del BIC muebles

y consolidacion del PCMU como objeto pedagogico.

La Constitucion Politica de Colombia de 1991 es la Carta Magna donde se reune la
legislacion primordial en factores de derechos y deberes expresados en bienestar y calidad de
vida. Define asimismo la cultura como esencia indispensable en las sociedades ya que ayuda a la

construccion de la identidad nacional. La Constitucion Politica fomento la participacion
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ciudadano y el acceso que deben tener las personas a la cultura. Los siguientes articulos hacen

mencidn especial al Patrimonio Cultural y el espacio publico:

Articulo 63: Los bienes de uso publico, los parques naturales, las tierras comunales de
grupos étnicos, las tierras de resguardo, el patrimonio arqueoldgico de la nacion y los demas

bienes que determine la ley son inalienables, imprescriptibles e inembargables.

Articulo 72: El patrimonio cultural de la nacién esta bajo la protecciéon del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad nacional

pertenecen a la Nacion y son inalienables, inembargables e imprescriptibles.

Articulo 82: Es deber del Estado velar por la proteccion de la integridad del espacio

publico y por su destinacién al uso comun, el cual prevalece sobre el interés particular.

La Ley General de Cultura - Ley 397 de 1997 — hace mencion especial del Patrimonio
Cultural en el “Titulo Il Patrimonio Cultural de la Nacion” y lo cita como “el conjunto de todos

los bienes y valores culturales que son expresion de la nacionalidad colombiana (...).

La Ley 1185 de 2008 Por la cual se modifica y adiciona la Ley 397 de 1997 (Ley General
de Cultura) y se dictan otras disposiciones, hace referencia a la legislacion y normas generales

para la gestion proteccion y salvaguarda del Patrimonio Cultural en Colombia
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El Decreto 1504 de 1998 Por el cual se reglamenta el manejo del espacio publico en los
planes de ordenamiento territorial. Es de especial interés el articulo 3 “Qué comprende el espacio

publico”.

3.3.2 Cadigo de Etica Profesional de los Museos ICOM (International Council of Museums)

El Cadigo de Etica Profesional de los Museos fue adoptado en la XV Asamblea General
del ICOM realizada en Buenos Aires en 1986. En este documento se proporcionan los
lineamientos, requerimientos y demas disposiciones legales y técnicas que rigen los museos en el
mundo. Especial atencion tiene el capitulo III “Conducta profesional” donde se estipulan las
obligaciones éticas que deben tener todos los profesionales que laboran en un museo. Los
apartados 6.2 Cuidado de las colecciones y 6.3 Conservacion y restauracion de las colecciones
abordan la responsabilidad profesional al momento de garantizar seguridad y cuidado a las
colecciones y sus obras; de igual manera la ética profesional esta representada en la conservacion

preventiva de las piezas dandoles un dedicada atencién a las mismas (ICOM, 1986)

3.3.3 Gestién Cultural

La gestion cultural es “la administracion de los recursos de una organizacion cultural con
el objetivo de ofrecer un producto o servicio que llegue al mayor ndmero de publico o
consumidores procurandoles la maxima satisfaccion” (Lopez, 2003, p. 3). La gestion comprende

aspectos como la administracion, la organizacion y la consolidacion de los recursos
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transformados en servicios o productos. Comprende diversos entes (personas naturales o
juridicas, empresas) que interacttan para generar una satisfaccion o goce de la experiencia. Una
actividad de gestion cultural dirigida a la Plaza de Banderas del Minuto de Dios se enfoca en

organizar, unir y gestionar acciones en pro de la identidad social y cultural de la Plaza.
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CAPITULO IV
DISENO METODOLOGICO (ACTUAR)

En el presente capitulo se detalla el tipo de investigacion manejado en el proyecto.
Contiene el tipo, el método y las fases de investigacion ademas de la poblacion y los
instrumentos de recoleccion que sirven como soporte en el desarrollo del proyecto. Segun el
modelo praxeoldgico de la UNIMINUTO, esta etapa corresponde a la fase del Actuar. En esta
ocasion ya se plantea un hecho o una accién a realizar, se presenta la propuesta y se ejecuta

dentro del micro contexto expuesto con anterioridad. Segun Juliao (2011), el actuar es:

“una etapa fundamentalista programatica en la que el profesional/praxedlogo construye, en el
tiempo y en el espacio de la préactica, la gestion finalizada y dirigida de los procedimientos y
tacticas, previamente validados por la experiencia y planteados como paradigmas operativos de la

accion.” (p.40)

Esto significa que la aplicacion del proyecto debe ser préctica basandose en sus
lineamientos y cumpliendo unos objetivos anteriormente establecidos. Para esta fase es
importante retomar la experiencia como pilar de accion que permitan crear estrategias de cambio

en un entorno donde se desea recuperar la identidad perdida a través del tiempo.
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4.1 Tipo de Investigacion

Esta investigacion esta sustentada en la Investigacion cualitativa. Es definida como el
acercamiento global de situaciones sociales al explorarlas, describirlas y comprenderlas de
manera inductiva (Bonilla & Rodriguez, 1997). Esto significa que todos aquellos participantes
del proyecto de investigacion estan involucrados en diferentes contextos sociales y culturales
personales y que ademas se relacionan entre si para establecer un significado comun de identidad
y cultura dentro del ambito del Minuto de Dios. Para la construccion de esta identidad
comunitaria es necesario analizar los antecedentes del sector y comprender como ha sido la
transformacion hasta la actualidad entendiendo sus cambios positivos y negativos. Partiendo
desde esta perspectiva, el trabajo se enriquece con la recoleccion de material grafico del antes y
el después para permitir la creacion de analogias y comprender el tiempo como factor de cambio

en la recuperacion y pérdida de la identidad social y cultural.

Por otra parte es indispensable contar con una prueba piloto y en un futuro experiencias,
vivencias o testimonios de aquellas personas que hacen parte del barrio de manera activa como
estudiantes de la UNIMINUTO. Partiendo desde estos insumos, la investigacion “se enfoca (...)
en el sentido y la observacion de un fendémeno social” (Juliao, 2011, p. 74)., por lo cual es loable
darle un espacio de analisis a la situacion actual de la Plaza de Banderas y su espacio escultérico.
El papel del investigador cualitativo se proyecta como analizador y recolector de datos de
caracter social y cultural al establecer una mirada sobre la poblacion y el &mbito a trabajar. Para

este caso, los autores de la presente investigacion se basan en observaciones cotidianas en la
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Plaza de Banderas para establecer los tipos de contacto que hay en ella, las situaciones que se

realizan y como se le da ese caracter de espacio publico a un lugar considerado central.

4.2 Método de Investigacion

Las estrategias investigativas del presente proyecto se conceptlan gracias a la
Investigacion-Intervencion y la Sistematizacion de la Practica Profesional. La primera estrategia
en cuestion hace referencia a los cambios sociales y culturales presentes en una comunidad

determinada para lograr un bien general.

Una accion intencional que se ejerce en el marco de lo social, cuyo propoésito basico es el
desarrollo humano y colectivo de las personas, grupos y comunidades, que busca optimizar su

calidad de vida e incide eficazmente en su participacion en la sociedad. (Pallisera, 1996, p. 8).

Con base en la anterior definicion, la investigacion intervencion hace énfasis en
desarrollar el bienestar comunitario impartido desde la recuperacién de la identidad social y
cultural de la Plaza de Banderas y su patrimonio escultorico. Dicha redencion puede ser
establecida desde la creacion de herramientas didacticas dirigidas a la poblacion; esto con miras
de fortalecer la ensefianza del patrimonio presente en el barrio y la remembranza de aquellas

politicas de conservacion y uso del espacio publico.

La segunda estrategia de investigacion, titulada por la UNIMINUTO como

Sistematizacion de aprendizajes de la préactica profesional, se menciona como “una reflexion
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sistematica de la experiencia profesional (...). Esta reflexion se orienta a generar lecciones
aprendidas dentro del proyecto o del proceso en el que participd, asi como recomendaciones para
su mejora” (UNIMINUTO, 2009, p. 2). Este método de investigacion ha fundamentado y
enriquecido en gran parte el desarrollo del proyecto, dado que las practicas profesionales
realizadas en el Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd MAC facilitan el acceso a
informacion e insumos de gran valor asi como la articulacion de nuevas propuestas encaminadas
en la bdsqueda y consolidacion del patrimonio escultorico presente en la aledafia Plaza de

Banderas.

4.3 Fases de la Investigacion

El proceso del presente proyecto esté ligado a la Praxeologia (Juliao, 2002) y las fases del
mismo son las etapas del modelo pedagdgico praxeoldgico: ver, juzgar, actuar y devolucion

creativa.

A. Observacién del entorno a trabajar (Ver):

Inicialmente se procede a estudiar el entorno donde se desarrollard la
investigacion. Partiendo de un macro contexto que dé cuenta del ambito politico
administrativo, la ubicacion geografica, las caracteristicas sociales y la historia de la

Organizacion Minuto de Dios. A través de los origenes de la misma entidad global, en la
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que se agrupan varias compafiias sin animo de lucro, se permite conocer un esquema del

caracter y la naturaleza social de las ya mencionadas entidades.

A partir del micro contexto es posible observar méas detalladamente los espacios
donde se desarrollard la investigacion como lo son la Plaza de Banderas, su espacio
escultorico y en parte, el Museo de Arte Contemporaneo de Bogota. Este analisis
descriptivo e interpretativo surge de los insumos obtenidos en los ambitos del micro
contexto y dan cuenta de la trayectoria establecida a partir del establecimiento de la
problematica. En este caso se sefiala la situacion o los indicios que se presentan
actualmente en la plaza, las causas o el origen del problema y los efectos o consecuencias

del mismao.

. Consulta de antecedentes (Juzgar):

A partir de un reconocimiento previo proveniente de la etapa anterior, se procede
a la busqueda de informacion bibliografica que soporte el avance del proyecto. Se
consultaron fuentes sobre los artistas que aportaron sus obras en el espacio escultérico de
la Plaza de Banderas Minuto de Dios; para esto se obtuvo parte de la biografia de los
artistas donde se especificaba su formacion académica y profesional, factores que
influyeron en gran medida a la consolidacion de un estilo artistico propio; en el caso de
las esculturas se obtuvieron datos técnicos como el material en el que estan elaboradas y
dimensiones, entre otros. Las siguientes fuentes de consulta estan relacionadas con los

pedagogos que han trabajado con la ludica, el juego y la didactica; asimismo personajes
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destacados en el ambito museal y en la creacion de herramientas didéacticas en museos.
Por Gltimo, se retoman aspectos elementales sobre normatividad y legislacion. Para este
segmento se citan articulos de la Constitucion Politica de Colombia, Ley General de
Cultura, Normatividad sobre Patrimonio Cultural Mueble y Bienes de Interés Cultural asi

como el Codigo de Etica Profesional en Museos del ICOM.

Las fuentes bibliograficas consultadas dan un analisis importante al proyecto pues
son la base tedrica y el referente de consulta para establecer una analogia entre los textos
escritos que plantean unos tratados sobre arte, pedagogia y museos y la practica
configurada desde la creacion y disefio de las guias didacticas. Esta relacion es
eminentemente hermenéutica que parte de diversas teorias o fuentes para comprender la
futura préctica y luego establecer un punto de vista propio, indiscutiblemente relacionado
con el entorno social y cultural entendido como el barrio Minuto de Dios y el espacio

escultdrico de la Plaza de Banderas, respectivamente.

Disefio e implementacion de las Unidades Didéacticas (Actuar):

Esta fase demarca el derrotero a seguir desde la interpretacion de la investigacion
establecida desde el tipo, el método y las etapas del proyecto asi como la poblacion a
tratar y los recursos de recoleccion de datos. Es la implementacién de la propuesta a
través de las guias didacticas utilizadas en el espacio escultérico y el fin es recuperar, de

manera ludica, amena y grupal, la identidad social y cultural ademas del patrimonio del
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entorno aledafio al MAC. Este proceso, basado en la Investigacion Intervencion y en la
Sistematizacion de la Practica Profesional, fortalece la interpretacion y la construccion de
recursos practicos y educativos que den cuenta de la importancia de elementos materiales
e intangibles presentes en el Minuto de Dios asi como la experiencia vivida por aquellas

personas que hacen uso de los recursos denominados en el presente proyecto como guias.

Partiendo desde unas necesidades, tanto de la poblacion como del espacio donde
se desarrollan las guias, la fase del actuar esta establecida como una accion de cambio al
involucrar a las personas en dindmicas de socializacion, integracion y comunicacion
donde al final de las mismas se consolide un aprendizaje significativo (Ausubel, 1968)
creado desde una experiencia donde se incluyen nuevas miradas o perspectivas y
conocimientos previos o aquellos que ya son reconocidos. De esta experiencia emanan
caracteristicas como el descubrimiento e interés por aprender, conocer, disfrutar y cuidar

el patrimonio escultérico del Minuto de Dios.

. Retroalimentacion y prospectiva (Devolucién Creativa):

La ultima fase hace mencion a los resultados, las conclusiones y la prospectiva de
la investigacion. Estd enfatizada en dejar una reflexion sobre la practica en la
recuperacion de la identidad social y cultural asi como la orientacion a futuro del
proyecto. La importancia de visualizar el proyecto de investigacion a mediano o largo

plazo esta infundada en la actuacion y nuevas vias de cambio, es decir, la mejora o la
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busqueda de nuevas alternativas que complementen el proceso ya creado con
anterioridad. Esto demuestra el despliegue de posibilidades adicionales que incluyan méas
poblacion —diversa en su edad, origen, formacion, etc.-, opciones de juego y didactica,
creacion de espacios para el goce y disfrute de las esculturas, la adecuacion y
conservacion de las obras y la ensefianza del patrimonio artistico que posee el espacio
escultérico a estudiantes, empleados, residentes y visitantes de cada una de las entidades
adscritas a la Organizacion Minuto de Dios como la UNIMINUTO, los colegios, la

corporacion, Fundases o Lumen, entre otras,

4.4 Poblacion y Muestra

Para el desarrollo de la investigacion sobre la recuperacion de la identidad social y
cultural del espacio escultérico de la Plaza de Banderas Minuto de Dios se cuenta con el apoyo
de poblacion juvenil y adulta, desde los 15 hasta los 30 afios aproximadamente, todos ellos
estudiantes de primeros semestres de Licenciatura en Educacion Artistica de la Corporacion
Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO; las caracteristicas de género de esta poblacion son
equitativos pues en igual medida abarca hombres y mujeres. La muestra corresponde a 29
estudiantes que se encuentran cursando la asignatura de Introduccion a la Educacion Artistica del

primer semestre académico.
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4.5 Instrumentos de Recoleccion de Datos

Para la realizacion de esta propuesta se cuenta con recursos de recoleccion de datos que
facilitan la comprension de la misma, a saber son: formatos de la unidad didactica, formatos de
diario de campo como evidencia de las sesiones de practica profesional, formato de encuesta y

formato de entrevista.

4.5.1 Unidades Didacticas

Las unidades didacticas son “un conjunto integrado, organizado y secuencial de los
elementos basicos que conforman el proceso de ensefianza-aprendizaje (motivacion, relaciones
con otros conocimientos, objetivos, contenidos, método y estrategias, actividades y evaluacion)
con sentido propio, unitario y completo (...)” (Garcia, 2009, p. 1). Esta herramienta permite
condensar un trabajo dinamico en el aula de clase o cualquier espacio educativo como el museo,
partiendo de unos objetivos, un método y una manera secuencial de realizar las actividades. Para
el desarrollo de las 3 unidades didacticas, se ha utilizado el formato de Unidad Didactica de

Précticas Profesionales | y 1l de la Facultad de Educacion UNIMINUTO.
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Formato No. 1 Unidad Didéctica

PRACTICAS PROFESIONALES
PRACTICAL Y II

FACULTAD DE EDUCACION
UNIDAD DIDACTICA

L{Ij UNIMINUTO
— Corporacion Universitaria Minuto de Dios
“ Facultad de Educacion

Lugar de préctica:

Nombre de los practicantes:

Programa o énfasis:

Cursos:

Denominacion de la unidad didactica:

Descripcién de la unidad Didactica (Contenidos y ejes tematicos)

Obijetivos de la unidad didactica :

Competencias e indicadores de desempefio :

Justificacion de la unidad didactica

Planteamiento de actividades

Desarrollo metodoldgico del proceso

Tiempo | Descripcion de la actividad (minimo 4) pedagbgico

(Iniciacion, aplicacion, comprension,
diagnostica, etc...)

Recursos y materiales utilizados para el desarrollo de las actividades.

Evaluacion:

Marco tedrico (teorias: autores disciplinares, pedag6gico)

Referencias bibliogréficas:

Anexos y evidencias:
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4.5.2 Diarios de Campo

Los diarios de campo se constituyen como uno de los mas importantes y sintéticos
instrumentos para soportar una investigacion. Al momento de realizar una préactica, un trabajo de
campo o in situ (en el espacio o lugar), una propuesta practica o un proyecto; el diario de campo
es el soporte de cada uno de los pasos o las sesiones que demuestran el avance de dicha
actividad. Esto significa que al momento de anotar la descripcion de los hechos, los recursos
utilizados y demas items de la accion en particular, se esta mejorando, enriqueciendo y
transformando la teoria-practica. El diario de campo segun Bonilla y Rodriguez (1997) es un
monitoreo de cualquier proceso de investigacion pues refleja cada detalle del aspecto practico de
la misma y ademas permite un analisis descriptivo y argumentativo asi como una

retroalimentacion futura.

El diario de campo establecen una relacion dinamica entre la teoria y la préctica y
retroaliemtan los procesos conceptuales de ambas para enriquecer un discurso surgido de esta
relacion reciproca. La teoria se fundamenta en la fuente de conocimientos, imparte unos
dictdmenes o unas disposiciones que mas adelante seran puestas en accion a través de la practica
y en donde los criterios de verificacion se comprobaran con veracidad. Un diario de campo debe
proveer de una descripcion para detallar objetivamente un contexto y todas las acciones
realizadas en dicho &mbito, una argumentacion para comprender y relacionar minuciosamente lo
descrito anteriormente y finalmente una interpretacion para establecer un discurso critico y una

opinion reflexiva que permitiran consolidar una evaluacion o retroalimentacion (Martinez, 2007).
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Para evidenciar el desarrollo del proceso de investigacion se ha utilizado el formato de

diario de campo de Practicas Profesionales | y Il de la Facultad de Educacion UNIMINUTO.

4.5.2.1 Observacion participante

La observacion es empleada con el fin de analizar los hechos y su ocurrencia en
determinados espacios, ambitos o situaciones donde el rol del invetigador u observador es
determinar, indagar e incluso involucrarse en la situacion estudiada para recopilar datos que
servirdan de soporte e insumos en el proceso de investigacion. La observacion participante es
definida como la combinacion de estrategias particulares en recoleccion de datos, observacion de

campo y entrevistas (McMillan & Schumacher, 2009).
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Formato No. 2 Diario de Campo

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO
DE DIOS

PRACTICAS PROFESIONALES

FACULTAD DE EDUCACION

%

/13 UNIMINUTO

t — Corporacion Universitaria Minuto de Dios

‘ Facultad de Educacion

) DIARIO DE CAMPO!
No.

Nombre del estudiante:

Curso:

Institucion / Organizacion:

Fecha: Total de horas:

El diario de campo es un ejercicio de escritura fluida e informal donde se registra en orden cronoldgico el
desarrollo de la sesion. Asimismo, se describe con mayor detalle las dificultades que se presentaron, los
aspectos o situaciones positivas, los sucesos mas significativos con relacion a la planeacion, los recursos
utilizados, el manejo de grupo, el wuso del lenguaje, el aprendizaje, le evaluacion, el desarrollo
profesional, entre otros. Escribir en el recuadro sin limitarse en el escrito.

NARRATIVA (Registrar la informacion de manera categérica por su significacion, globalidad,
articulacion e historicidad puede resultar un producto organizado y sistematico).

ANALISIS DE LA NARRATIVA (en este espacio se puede formular preguntas, hip6tesis, conclusiones,
puede contrastar teoria y practica, plantear soluciones a problemas identificados, etc.)

ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS (entrevistas, fotos, mapas, dibujos, gréaficos, escritos, etc,). Este
espacio corresponde al anexo de elementos importantes que al presentarlos de manera organizada se
convierten en soporte esencial de la narrativa y el analisis presentados.

L En el contexto de la practica profesional el diario de campo es un instrumento de investigacion, por tal razén, es recomendable
que haga anotaciones durante la sesion, y que dedique tiempo suficiente a la escritura de la narrativa.
Este instrumento contiene fechas, en lo posible horas, los eventos mas impactantes, comentarios que suscitan actos vividos, vistos
o conocidos, anécdotas, comentarios de otros sujetos, opiniones de comparieros, de la comunidad, de profesores y propios, sus
reflexiones, andlisis y sintesis.

94




4.5.3 Encuesta

Para el desarrollo del proyecto es importante contar con la implementacion de la encuesta.
Segun Garcia Ferrando, Ibafez y Alvira (1993), la encuesta es toda aquella investigacion
elaborada a partir de una muestra de sujetos, llevada a cabo en la vida cotidiana, utilizando
procedimientos de interrogacion con el fin de obtener datos cuantitativos. La razon para
implementar esta herramienta de obtencion de datos es conocer los resultados de las guias
didacticas propuestas asi como la reflexion y la prospectiva que pueda presentarse en un caso
futuro, con el fin de mejorar e innovar en el desarrollo de las mismas o de nuevas guias. A

continuacion se presente el formato de encuesta utilizado en la investigacion.
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Formato No. 3 Encuesta

a
Lz

SUNIMINUTO

— Corporacién Universitaria Minuto de Dios
“ Facultad de Educacion

Formato de Encuesta
Proyecto de Investigacion

“Intérpretes del arte divulgan el patrimonio escultérico de la Plaza de Banderas Minuto de Dios a través de guias
didacticas”

Lugar: Fecha:

Obijetivo: reconocer los resultados y la reflexion construidos a partir de las guias didacticas.

ANTECEDENTES

¢Se ha detenido alguna vez a observar una o varias Sl NO

esculturas y/o sus fichas técnicas instaladas en la

Plaza de Banderas? ¢POR QUE?
MEJORA
¢Le parecieron adecuadas, pertinentes y objetivas Si NO

las actividades propuestas?

¢POR QUE?
DIFICULTADES
¢Present6 algun tipo de dificultad, desinterés o Sl NO
problema durante el desarrollo de las actividades?
¢POR QUE?
PROSPECTIVA
¢Apoyaria iniciativas para el rescate del patrimonio SI NO
escultérico de la Plaza de Banderas y otros lugares
desde su perspectiva personal, académica y ¢POR QUE?
profesional?
REFLEXION
Para usted, ¢tiene alguna importancia el espacio Sl NO
escultorico de la Plaza de Banderas Minuto de
Dios? ¢POR QUE?
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4.5.4 Entrevista

La entrevista se constituye como un dialogo méas cercano a la encuesta y es utilizada en la

investigacion para consolidar las diferentes perspectivas o miradas de personas en particular que,

de una u otra manera: por sus actividades cotidianas, por acortar un camino, por caminar mas,

han estado vinculadas a la Plaza de Banderas y su espacio escultérico. Collin (citado por Morga,

2012) define la entrevista como “la accion de reunirse, verse mutuamente. Implica la

comparecencia de dos o mas personas en un lugar determinado para tratar algo de interés”

Formato No. 4 Entrevista

+— Corporacién Universitaria Minuto de Dios
Facultad de Educacion

s
@j UNIMINUTO

|
Formato de Entrevista
Proyecto de Investigacion

“Intérpretes del arte divulgan el patrimonio escultérico de la Plaza de Banderas Minuto de Dios a través de guias
didacticas”

Lugar: Fecha:

Entrevistado:

Objetivo: conocer la opinion de las personas participes en la cotidianidad del espacio escultorico Minuto de Dios mediante

un diélogo cercano.

Pregunta 1: Desde su cotidianidad en la Plaza ¢percibe Respuesta:
desinterés y olvido de la comunidad hacia la misma y su

espacio escultérico?

Pregunta 2: Para usted, ¢cual es la importancia del Respuesta:
espacio escultérico y la Plaza de Banderas del Minuto de
Dios?

Pregunta 3: ¢ Cudl seria su aporte para la construccion de Respuesta:
identidad hacia el espacio escultérico y la Plaza de

Banderas Minuto de Dios?
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4.5.5 Matriz DOFA

La herramienta DOFA (debilidades, oportunidades, fortalezas y amenazas) es un
diagnostico y analisis que permite la innovacion y la creacion de estrategias a partir de la
identificacion de factores internos y externos en un ambiente especifico. Ademéas es el
reconocimiento del potencial, el desarrollo, la mejora y la minimizacién del impacto negativo en

un contexto (Universidad Nacional de Colombia, 2012).

Formato No. 5 Matriz DOFA

MATRIZ DOFA

Debilidades: Fortalezas:

Oportunidades: Amenazas:
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4.5.6 Medios Audiovisuales

Durante el desarrollo de la investigacion se utilizaron fotografias y videos como registro
de los antecedentes y la ejecucion de las guias didacticas en el espacio escultorico de la Plaza de
Banderas del Minuto de Dios y el Museo de Arte Contemporaneo de Bogotda MAC. Estos
recursos graficos son de gran ayuda dado que enlazan gran parte de los lineamientos de la

presente investigacion como los objetivos especificos y el marco de antecedentes.
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CAPITULO V
PROPUESTA (DEVOLUCION CREATIVA)

El siguiente capitulo da cuenta de la propuesta investigativa interpretada en la accion,
surgida a partir de la necesidad de rescatar la identidad social y cultural del espacio escultérico
de la Plaza de Banderas del Minuto de Dios mediante las guias didacticas. Se especifica la
metodologia usada en las mismas y la Prueba Piloto o ejecucion de la propuesta. De igual
manera se ajuntan los formatos diligenciados que sirvieron de gran ayuda para la planeacion y
ejecucion del proyecto asi como el registro fotogréfico de la implementacion de la prueba piloto.
Este item de la investigacion se circunscribe en la DEVOLUCION CREATIVA de la Praxeologia

y es definido como la reflexion en la accion (Juliao, 2011).

5.1 Metodologia de la Propuesta

Las unidades didacticas estan disefiadas desde parametros tedricos hasta dinamicas
enfatizadas en la practica teniendo presente el ambito pedagdgico y artistico. A continuacion se
presenta la metodologia de la investigacion partiendo de aspectos generales como los objetivos y
la justificacion de las unidades o guias didacticas, seguido del planeamiento o cronograma de las
actividades que hacen parte de las unidades hasta detallar el marco teérico y referencias

bibliogréficas, entre otros.
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS UNIMINUTO
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA
PROYECTO DE INVESTIGACION
INTERPRETES DEL ARTE DIVULGAN EL PATRIMONIO ESCULTORICO DE LA PLAZA
DE BANDERAS MINUTO DE DIOS A TRAVES DE GUIAS DIDACTICAS

Orientaciones de la Guia Didactica para el Monitor/Docente/Acompafiante
“Tu espacio, mi espacio: recuperando la identidad cultural y el patrimonio desde el espacio

escultorico”

Introduccion

Las siguientes guias didacticas pretenden abarcar el contexto cultural, artistico y social del espacio
escultérico de la Plaza de Banderas del Minuto de Dios a partir de las obras expuestas alli, su trasfondo,

su significado y la posterior retroalimentacion o reflexion realizada al final de cada guia didactica.

Cada unidad didactica esta dividida en tres etapas: la primera es el recorrido guiado por el espacio
escultorico donde se narra la historia del barrio Minuto de Dios, la Organizaciéon Minuto de Dios, el
Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd MAC y las obras expuestas en la Plaza de Banderas. La
segunda etapa es la realizacion de las actividades contenidas en las guias didacticas y donde se trabajara
por grupos conteniendo asi una actividad especifica por cada unidad y la tercera etapa la cual abarca una

retroalimentacion o evaluacidn cualitativa que pretende ser concreta, pertinente e imparcial.

Para facilitar el entendimiento de las guias didacticas se han propuesto tres nombres concretos para cada
fase o etapa: Investiga, Descubre y Experimenta. La fase de Investiga analiza la historia del Minuto de
Dios y su contexto social y cultural asi como el aspecto artistico con las obras instaladas en la Plaza de
Banderas: el contexto de la obra, autor, afio, técnica o materiales utilizados. Las fases Descubre y
Experimenta permiten reconocer la creatividad, la imaginacion y el trabajo en grupo de los equipos que
trabajaran a partir de las esculturas. De igual manera comprende la ensefianza dejada al momento de
culminar las unidades didacticas. Las etapas descritas anteriormente permiten desarrollar asimismo las
competencias cognitivas, actitudinales y comunicativas y las habilidades escrita, mental y pictorica.
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Nombre de las Guias Didacticas

1. inCORPOrarte al MAC.
2. Con materiales creando, ando en el MAC.

3. De lo escultérico en el MAC a lo cotidiano.

Obijetivos de cada Guia Didactica

1. inCORPOrarte al MAC: Montar un performance donde los estudiantes realicen esculturas con sus
cuerpos haciendo uso de elementos como la creatividad, la expresion y el espacio y donde ellos
mismos se integren al espacio escultérico para propiciar una sensibilizaciéon en turno a la

recuperacion del patrimonio cultural en la sociedad.

2. Con materiales creando, ando en el MAC: Elaborar una escultura con material reciclado donde se
haga uso de la creatividad a partir de nociones técnicas y teéricas de las esculturas y donde

ademas se interprete la técnica del constructivismo.

3. Lo escultdrico en el MAC a lo cotidiano: Disefiar un objeto funcional de hogar o de uso personal
a partir de una escultura donde se utilice la imaginacién, la innovacién y la creatividad que

permita desarrollar conceptos del ready-made o técnica de la instalacion.

Competencias de las Guias Didacticas

v Competencia cognitiva: conocimientos sobre la historia del Minuto de Dios, arte contemporaneo,

Plaza de Banderas y su espacio escultorico.

v Competencia actitudinal: comportamiento adecuado, trabajo en grupo, interés y disposicién para

la elaboracion de la actividad.
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v' Competencia Comunicativa: escucha y atencién al momento de seguir las indicaciones, realizar la

visita guiada y la ejecucion de las actividades.

Edades de los asistentes que participan en la didactica:

v Grupos universitarios de 17 a 30 afios de edad.

Tiempo de ejecucion de las Guias Didacticas:

El tiempo de desarrollo de las unidades esta programado para dos horas y cinco minutos (2h 5 m)

dividiéndose en franjas asi:

v Visita al espacio escultérico: 45 minutos.

v" Desarrollo de las actividades: 1 hora.

v Retroalimentacion y cierre: 20 minutos.

Estructura de las Guias Didacticas

Visita al espacio escultérico ubicado en la Plaza de Banderas Minuto de Dios. Contenido teérico

expuesto en las visitas guiadas (INVESTIGA)
El Minuto de Dios

El Minuto de Dios, fundado en 1950 por el sacerdote eudista Rafael Garcia Herreros, se ha
constituido como una de las mayores organizaciones sin &nimo de lucro en el pais y a nivel internacional
y cuyo compromiso social esta enfocado en el desarrollo de las comunidades menos favorecidas del pais.

La Obra Minuto de Dios comprende basicamente los sectores de educacion con el Colegio Minuto de
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Dios y la Corporacidon Universitaria Minuto de Dios UNIMINUTO, cultura con el Museo de Arte
Contemporaneo MAC vy vivienda, financiacion e industria desarrollada por la Corporacion Minuto de
Dios y sus entidades adscritas. La Organizacidn tiene sus bases espirituales de la Congregacién de Jesus y
Maria, mas conocidos como Eudistas, comunidad religiosa fundada en el siglo XVII por el santo francés

Juan Eudes.

La cultura en el Minuto de Dios se vio promovida por la creacion, el 25 de noviembre de 1966,
del Museo de Arte Contemporaneo MAC. Concebido inicialmente como un museo de antigliedades, fue
transformado luego por presiones sociales y quedo establecido en una sala donde los residentes del barrio
Minuto de Dios pudiesen acercarse al arte y conocer mas sobre las tendencias artisticas de la época. Dado
gue el espacio comenzd a quedar pequefio y su museografia (disposicién de las obras) no era acorde con
los cuadros y esculturas expuestas, que fueron donadas por varios artistas en el VI Banquete del Millon,
se inaugura en 1970 el edificio circular de tres niveles y fachada blanca disefiado por los arquitectos
Eduardo del Valle y Jairo Lépez. Entre su valiosa coleccidn de arte se incluyen artistas como David

Manzur, Omar Rayo, Alejandro Obregon y Fernando Botero, entre otros.

Museo de Arte Contemporaneo MAC

El Museo de Arte Contemporaneo MAC abri6 sus puertas al pablico el 25 de noviembre de 1966
con la donacién de 55 obras de artistas colombianos. La primera sede del recinto museal estuvo
compartida con el Colegio Minuto de Dios y tuvo una peculiar museografia (montaje de las obras) al
exhibir los cuadros en bastidores elaborados en guadua, la iluminacion era la luz natural y reforzada con
algunas bombillas incandescentes. La iniciativa cultural suscitada por el padre Rafael Garcia Herreros
mediante la fundacion del museo estuvo retroalimentada luego con la creacion de identidad propia por
parte de los habitantes del barrio y su colectivo. El primer director del Museo, German Ferrer Barrera,
gestiona con importantes artistas del momento la adquisicién de mas piezas que nutran la naciente

coleccion de arte. Entre la gestion cultural promovida por el MAC, destaca la creacion del Sal6n de Arte
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Joven, posteriormente llamado Salén de Agosto, y cuya finalidad era mostrar las tendencias

contemporéneas de arte en Colombia y le permiti6 al museo adquirir obras representativas (Ortiz, 2003).

Con una coleccidn de arte creciendo afio tras afio y en un espacio reducido, se decide construir en
1970 un edificio acorde para el museo. Disefiado por los arquitectos Eduardo del Valle y Jairo Lopez,
consta de tres niveles, forma circular y fachada blanca. En 1972 el director del museo convoca la primera
version del Salon de Fuego cuya caracteristica era la de emplear este elemento como simbolo creativo de

transformacion de las obras. Este evento se realizé desde 1972 hasta 1978.

En el afio de 1986 se celebran los 20 afios de fundacién del MAC vy varios artistas nacionales e
internacionales participan del aniversario, entre ellos Manuel Herndndez quien dona un mural de ladrillo
recocido titulado “Signo Encuentro”. Entre los proyectos del museo estan La obra de la semana, el Salén
de Agosto, conocido mas tarde como Proyecto S.A., al definirlo como un evento emblematico para la
promocién del arte contemporaneo; el Proyecto Tesis el cual retine los mejores trabajos de grado en artes
en convenio con diversas universidades de todo el pais. Museo al Barrio y Arte en Casa consisten en
llevar una obra del museo por el barrio Minuto de Dios o0 a una casa ubicada en el mismo y que con
autorizacion previa del duefio o los residentes, se instala alli para debatir en torno a la obra; Museo
Némada consiste en maletas didacticas donde las obras del museo son expuestas en formato mas reducido
y accesible a todo publico, se prestan a instituciones educativas y su fin es conocer mas del museo a
través de la didactica y con un acercamiento a las obras fuera del espacio de exposicion. Ademas el
Museo ha realizado diversas curadurias sobre la coleccion permanente entre las que se incluyen La

Abstraccion en Colombia, Figuracién y Representacion y Escultura abstracta en la Coleccion del MAC.

Plaza de Banderas Minuto de Dios y Espacio Escultorico

La Plaza de Banderas fue disefiada por el arquitecto Eduardo del Valle en 1972, quien de igual forma
disefio el edificio del Museo de Arte Contemporaneo. Este nuevo espacio se establecié como el centro

social y cultural del Barrio Minuto de Dios. En el afio 2008 se inici6 el proyecto de restauracion y
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renovacion del espacio escultérico contiguo al Museo de Arte Contemporaneo. Para delimitar la
ubicacion final de las esculturas, el disefio del espacio obedecié a una serie estudios de circulacion de
publicos realizados en Plaza de Banderas y contd con la construccion de un guion curatorial que agrup6
las principales tendencias de la escultura colombiana en la segunda mitad del siglo XX. Finalmente el
espacio escultérico se inauguroé en el 2009 cuando se restauraron, limpiaron y consolidaron 19 esculturas
pertenecientes a la coleccion del museo ademas de 5 donaciones y 2 obras que ya estaban instaladas en la

fachada del museo; conté con la presencia del alcalde de Bogota y demas dirigentes distritales.

En total son 26 obras escultéricas que conforman el espacio cultual de la Plaza de Banderas. Este
proyecto fue ganador de Apoyos Concertados para la conservacion y restauracion de bienes de patrimonio
cultural mueble organizado por el Instituto Distrital de Patrimonio Cultural, entidad adscrita a la

Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte.

1. Actividades propuestas en las Guias Didacticas (DESCUBRE Y EXPERIMENTA)

Guia Didactica 1 inCORPOrarte al MAC
Las esculturas que fundamentan el desarrollo de esta unidad son:

v" Perfiles Interiores de Duvan Lopez Yépez
v" Hombre que mira al infinito de Celso Roman
v' Piedad Barequera de Rodrigo Arenas Betancur

v" Cristo Desnudo de Justo Arosemena

El referente tedrico de la unidad es la técnica del performance o “arte performatico, arte de accion”. En
este tipo de arte se representa una escena en vivo para dar un mensaje a través de una intencion utilizando
el cuerpo; es comun en este tipo de arte la improvisacion para generar asombro o expectativa entre
quienes miran el momento. Jospeh Beuys (1921-1986) fue un artista aleman muy reconocido por hacer

del arte performatica o performance art una via de cambio en la sociedad, la educacion y la cultura.
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A continuacién se presenta el paso a paso de la actividad:

1. Realizacion del recorrido por el espacio escultérico.

2. Conformacion de los grupos de trabajo el cual tendra un nombre.

3. Eleccién de un tema a representar con el cuerpo humano a manera de performance.
4. Elaboracion de la ficha técnica.

5. Retroalimentacion, evaluacion y cierre de la actividad.

Los insumos para el desarrollo de la actividad son los siguientes:

v Celulares con camara
v Hojas para elaborar la ficha técnica
v Cinta pegante

v' Esferos

Guia Didactica 2 Con materiales creando, ando en el MAC

Las esculturas que fundamentan el desarrollo de esta unidad son:

v" Signo Centenario de Manuel Hernandez
v" Nacimiento del Mundo de Carlos Rodriguez Arango
v’ Catedral Policromada de Eduardo Ramirez Villamizar

v" Gaviota de Leonardo Nierman

El referente tedrico de la unidad es el Constructivismo. Fue una corriente artistica surgida en Rusia en la
primera década del siglo XX. El término significa “arte para construccion” pues desarrolld facetas
orientadas a la produccion de elementos Utiles o herramientas de trabajo que pudiesen ayudar a los
obreros, campesinos o cualquier ente de las clases sociales inferiores durante la Revoluciéon Rusa. El

artista ruso Aleksandr Rodchenko (1891-1956) fue el fundador del movimiento constructivista quien
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durante su carrera artistica, reorganizd las escuelas de arte y los museos del grupo social y politico de los

Bolcheviques

A continuacién se presenta el paso a paso de la actividad:

1. Realizacidn del recorrido por el espacio escultérico.

2. Conformacién de los grupos de trabajo el cual tendra un nombre.

3. Eleccidén en grupo de una temética escultdrica (politica, social, cultural o religiosa).
4. Organizacion de los materiales a trabajar.

5. Elaboracion de la escultura a partir de los materiales organizados previamente.

6. Realizacion de la ficha técnica, retroalimentacion, evaluacion y cierre de la actividad.

Los insumos para el desarrollo de la actividad son los siguientes:

v" Celulares con camara

v Material reciclable (vasos desechables, botellas plasticas, papel, entre otros)
v Tijeras

v/ Cinta pegante

v Pegamento instantaneo.

v Hojas para elaborar la ficha técnica

v' Esferos

Guia Didactica 3 De lo escultérico en el MAC a lo cotidiano

Las esculturas que fundamentan el desarrollo de esta unidad son:

v Obelisco de Carlos Rojas
v' Eclipse de Alberto Riafio
v' Alhambra de Alvaro Henao

v/ La Escala de Jacob de Augusto Ardila Plata
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El referente tedrico de la unidad es el Ready-made o Arte Encontrado. Es aquel arte que se realiza
mediante objetos no considerados artisticos como los de uso cotidiano. El papel del artista fue el de
transformar e inducir aspectos de la vida de las personas en el arte al punto de reconfigurar una
percepcion de lo que en ese entonces se consideraba artistico. De igual manera el arte encontrado no sélo
pretendia introducir la cotidianidad en una percepcidn artistica sino reconfigurar una obra de arte de afios
anteriores o corrientes artisticas pasadas en algo moderno y actual. El principal exponente de esta
corriente artistica contemporaneo fue Marcel Duchamp (1887-1968) quien introdujo el término
readymade para designar su arte encontrado. Su primer ensamble, Rueda de Bicicleta, llamaba la atencién
a partir de un elemento perteneciente a un objeto de uso cotidiano como la bicicleta. Quizés su obra mas
conocida es La Fuente, un orinal instalado en un museo de arte que revoluciond la mirada artistica en

1917.

A continuacion se presenta el paso a paso de la actividad:

1. Realizacion del recorrido por el espacio escultérico.

2. Conformacion de los grupos de trabajo el cual tendra un nombre.

3. Eleccién en grupo de una de las cuatro esculturas que hacen parte de la guia didactica.

4. Realizacion de los dibujos a partir de la escultura, evidenciando en un proceso de transformacion
gue va de lo general a lo especifico.

5. Redaccion de un texto que justifique el porqué del proceso, su uso y a qué poblacion esta
destinado; elaboracion de la ficha técnica.

6. Retroalimentacidn, evaluacién y cierre de la actividad.

Los insumos para el desarrollo de la actividad son los siguientes:

v" Celulares con camara
v Hojas blancas

v Lapices
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v' Esferos

v

2.

Léapices de colores

Retroalimentacidn, evaluacién y cierre de las guias didacticas (DESCUBRE Y EXPERIMENTA)

Las unidades didacticas desarrollan Unicamente la evaluacion cualitativa la cual involucra una

retroalimentacion (dialogo a partir de una reflexion y prospectiva) dada al cierre de la actividad. Es un

momento de charla en forma de circulo donde cada participante comenta qué le dej6 la actividad, qué

proyectara en un futuro, como construiria la identidad desde su perspectiva, exponer los pros y contras

ademas de compartir con los demas integrantes opiniones.
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v' Taylor, D. & Fuentes, M. (2011). Estudios Avanzados de Performance. México D.F.: Fondo de
Cultura Economica.
v' Vasquez, A. (enero, 2013). Arte conceptual y posconceptual. La idea como arte: Duchamp,
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5.2 Ejecucion de la Propuesta (Prueba Piloto)

La realizacion de la prueba piloto estuvo programada para el martes 14 de octubre de
2014 a las 3:30 pm en el atrio del Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd MAC. Los
investigadores del presente proyecto contaron con el apoyo del grupo de Introduccién a la
Educacion Artistica de primer semestre a cargo de la docente y tutora de la investigacion Ruth
Kattia Castro Andrade. La prueba piloto inici6 con la bienvenida por parte de los investigadores
y generalidades de las actividades a realizar. El siguiente paso consistié en el recorrido guiado
por el espacio escultérico de la Plaza de Banderas Minuto de Dios donde se hizo explicacion de
las esculturas y los artistas mencionando el contexto artistico, social y politico en torno a las
obras. Para facilitar el desarrollo del recorrido, los tres exponentes se dividieron el espacio
escultérico asi: zona sur aquellas esculturas comprendidas entre Signo Encuentro de Manuel
Hernandez (la nimero 1 en el registro del Museo) y Pierna de Jorge Hanna (la nimero 8). La
siguiente parte, la zona central, estd comprendida desde Tuercas de Espiral de Jim Amaral (no.
9) hasta Cristo Desnudo de Justo Arosemena (no. 18). La ultima zona, la norte, comprende desde
Nacimiento del Mundo de Carlos Rodriguez Arango (no. 19) hasta La Escala de Jacob de

Augusto Ardila Plata (no. 26). Esta etapa tuvo una duracion aproximada de una (1) hora.
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La siguiente fase consistié en una ludica de integracion para el grupo participante y cuyo
objetivo era dividirlo en tres (3) grupos pequefios. La actividad que se realizé para dicha division
fue el Ciempiés donde un tutor preguntaba a determinada persona cuantos pies tiene el ciempiés,
a lo que ésta respondia un nimero; este nimero debia componerse de los pies de los integrantes,
luego se hacian més preguntas donde los integrantes se unian y lograban completar el nimero de
pies indicado por la respuesta a la pregunta. Asi sucesivamente hasta quedar conformados tres
grupos de ocho (8) o nueve (9) personas aproximadamente. Una vez completados los tres grupos,
se procedio a ubicarlos en una zona cercana al atrio del Museo donde cada tutor de la unidad
did4ctica explicaba las actividades de la misma. En este caso se daba una introduccion a la guia,
se mencionaban el paso a paso y se explicaban los materiales con los cuales el grupo debia
trabajar. Estas experiencias duraron aproximadamente 35 minutos. Acto seguido se desarrollo
por cada grupo de trabajo, la retroalimentacion o evaluacion de manera sencilla y concreta,

espacio de reflexion con una duracién de 20 a 30 minutos.

Esta fase de cierre permite debatir los intereses, las fortalezas, las debilidades y la
proyeccion de las actividades a nivel personal y comunitario. La retroalimentacion permite
asimismo la identificacion de problemas en el entorno del museo por parte de las personas, es
decir se presenta otra posicion. Este espacio de debate formula preguntas sobre cémo se debe
actuar, para qué y con qué, lo que implica crear mas opciones de mejora en las actividades
futuras en caso de que la presente sesion de evaluacion de las guias didacticas existan falencias.
Otro aspecto a considerar es como se estan desarrollando las actividades y qué tan cercanas y
amenas son para las personas, ademas de evidenciar el rol asumido por los participantes en la

construccién colectiva del patrimonio escultérico mediante un grupo de investigacion.
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5.3 Formato Unidad Didactica

Los siguientes formatos son los soportes tedricos de cada guia didactica establecidos
desde una descripcion, objetivos, competencias, metodologia, marco tedrico y referencias
bibliograficas. Comprenden cuatro formatos de Unidad Didéactica siendo el primero el general
que explica la contextualizacion del trabajo, areas de desempefio, competencias y marco
referencial a trabajar. Luego estan 3 formatos, uno por cada guia didactica: Unidad Didactica 1.
inCORPOrarte al MAC, Unidad Didactica 2. Con materiales creando ando en el MAC y Unidad

Didactica 3. De lo escultérico en el MAC a lo cotidiano.

Formato No. 6 Unidad Didéactica General
PRACTICAS PROFESIONALES

/4

./
I

{.‘ UN'M'NUTO PRACTICAL Y II ,
L Ri= Corporacion Universitaria Minuto de Dios R4y FACULTAD DE EDUCACION
‘\ Facultad de Educacion S8 i
< UNIDAD DIDACTICA GENERAL
Lugar de la préactica: Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd MAC
Nombres de los practicantes: Laura Urrego, Juan Alejandro Lozano, Diego Rojas
Programa o énfasis: Licenciatura en Educacion Artistica
Cursos: N/A

Denominacion de la unidad didactica:

Tu espacio, mi espacio: recuperando la identidad cultural y el patrimonio desde el espacio escultérico

Descripcién de la unidad Didactica (Contenidos y ejes tematicos)

Proceso de investigacion enfocado en el museo para crear analogias entre valor social y cultural a través

de herramientas didacticas que permitan la integracion de los publicos con el espacio.

Obijetivos de la unidad didactica :

Acercar el Museo de Arte Contemporaneo de Bogot4, de manera dindmica, a la poblacion escolar juvenil
la did&ctica y el juego.

Identificar las caracteristicas de la Plazoleta de Banderas Minuto de Dios y su espacio escultérico.

Competencias e indicadores de desempefio :

v Competencia cognitiva (conocimientos sobre la historia del Minuto de Dios, arte contemporaneo,
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Plaza de Banderas y su espacio escultorico).

v' Competencia actitudinal (comportamiento adecuado, trabajo en grupo, interés y disposicion para
la elaboracidn de la actividad)

v Competencia Comunicativa (escucha y atencion al momento de seguir las indicaciones, realizar la

visita guiada y la ejecucion de las actividades).

Justificacion de la unidad didactica

Las presentes unidades didacticas nacen de la necesidad de revindicar la identidad historica y cultural de
la Plaza de Banderas Minuto de Dios y su espacio escultérico, en el cual se evidencia un sentido de
pertenencia por parte de la poblacién visitante y residente del barrio Minuto de Dios.

Planteamiento de actividades

Descripcién de la actividad Desarrollo metodolégico del proceso
Meses (minimo 4) pedagogico
Consulta de antecedentes (bibliografia sobre | (Iniciacidn, aplicacion, comprension,
Museo de Arte Contemporéneo, historia del | diagnostica, etc...)
Agosto

Minuto de Dios, pedagogia y arte
contemporaneo). Secuencia didactica.

Septiembre | Disefio de las guias didacticas

Octubre Implementacion de las guias didacticas

) Retroalimentacion (evaluacion) de las
Noviembre ) ] o
guias/unidades didacticas.

Recursos y materiales utilizados para el desarrollo de las actividades.

Celulares con camara, hojas para elaborar la ficha técnica, cinta pegante, esferos, material reciclable
(vasos desechables, botellas plasticas, papel, entre otros), tijeras, pegamento instantaneo, esferos, hojas

blancas, lapices, lapices de colores.

Evaluacion:

Para esta unidad didactica la evaluacion Unicamente consistira en la retroalimentacion (dialogo a partir de
una reflexion y prospectiva) dada al cierre de la actividad. Es un momento de charla en forma de circulo
donde cada participante comenta qué le dejo la actividad, qué proyectara en un futuro, cdbmo construiria la
identidad desde su perspectiva, exponer los pros y contras ademas de compartir con los demas integrantes

opiniones.

Marco teorico (teorias: autores disciplinares, pedagogico)
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El marco tedrico comprende dos aspectos: arte y pedagogia. El primero hace referencia al arte
contemporaneo: el performance como arte de accion, Jospeh Beuys (1921-1986) fue un artista aleman
muy reconocido por hacer del arte performatica o performance art una via de cambio en la sociedad, la
educacion y la cultura.

La técnica del constructivismo desarroll6 facetas orientadas a la produccion de elementos Utiles o
herramientas de trabajo que pudiesen ayudar a los obreros, campesinos o cualquier ente de las clases
sociales inferiores durante la Revolucion Rusa. El artista ruso Aleksandr Rédchenko (1891-1956) fue el
fundador del movimiento constructivista. El ready-made o instalacion: es aquel que se realiza mediante
objetos no considerados artisticos como los de uso cotidiano.

El papel del artista fue el de transformar e inducir aspectos de la vida de las personas en el arte al punto de
reconfigurar una percepcion de lo que en ese entonces se consideraba artistico. El principal exponente de
esta corriente artistica contemporaneo fue Marcel Duchamp (1887-1968) quien introdujo el término
ready-made para designar su arte encontrado. El segundo esta basado en la ltdica, el juego y la didactica
desde autores como Platon, Montaigne, Comenio, Rousseau, Pestalozzi, Frobel, Dewey, Montessori,

Piaget y Freire.

Referencias bibliogréficas:

v" Agamben, G. (2008). Qué es lo Contemporaneo. Roma: Nottetempo.

v" De la Mata, J. L. (abril, 1971). EIl constructivismo artistico en la URSS. Ideologia y vanguardia en
el arte. Revista ARBOR, (304).

v Jaramillo, D. (1989). El Minuto de Dios. Bogota D.C.: Centro Carismatico Minuto de Dios.

v Moreno, Inés. (2012). Espacios de juego. Intervenciones ludicas en educacion, salud, empresas y
areas publicas. Buenos Aires: Editorial Bonum.

v" Museo de Arte Contemporaneo de Bogota MAC. (2009). Espacio Escultérico Minuto de Dios —
Bogota. Bogota D.C.: Uniminuto.

v Nunes de Almeida, P. (2002). Educacién ludica. Técnicas y juegos pedagdgicos. Bogota:
Editorial San Pablo.

v Ramirez, J.A. (2009). El aura y el objeto. (Des)orden visual del arte moderno. Madrid: Akal Arte
Contemporaneo.

v/ Santacana, M. J. & Llonch, N. (2012). Manual de Didactica del Objeto en el Museo. Gijon:
Ediciones Trea.

v' Taylor, D. & Fuentes, M. (2011). Estudios Avanzados de Performance. México D.F.: Fondo de
Cultura Econémica.

v' Vasquez, A. (enero, 2013). Arte conceptual y posconceptual. La idea como arte: Duchamp,
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Beuys, Cage y Fluxus. Némadas Revista Critica de Ciencias, Sociales y Juridicas, (37).

Anexos y evidencias:

Formato No. 7 Unidad Didéctica No. 1

PRACTICAS PROFESIONALES
PRACTICAL Y II
FACULTAD DE EDUCACION

%

43y UNIMINUTO

|— — Corporacion Universitaria Minuto de Dios

\ Facultad de Educacion }

f UNIDAD DIDACTICANO. 1
Lugar de la préactica: Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd MAC
Nombres de los practicantes: Laura Urrego, Juan Alejandro Lozano, Diego Rojas
Programa o énfasis: Licenciatura en Educacion Artistica
Cursos: N/A

Denominacion de la unidad didactica:

inCORPOrarte al MAC

Descripcion de la unidad Didactica (Contenidos y ejes tematicos)

INCORPOrarte al MAC es una herramienta didactica que retne las obras con temética corporal ubicadas
en el espacio escultorico de la Plaza de Banderas Minuto de Dios. Es un reconocimiento a la importancia
que tiene el cuerpo humano en el arte: sus diferentes perspectivas, la censura y el ambito social, cultural,
religioso y/o politico en el que fueron elaboradas. Algunas de las obras de tema anatomico instaladas en el

espacio escultorico tuvieron criticas morales por su contenido, considerado “vulgar”.

Objetivos de la unidad didactica :

Montar un performance donde los estudiantes realicen esculturas con sus cuerpos haciendo uso de
elementos como la creatividad, la expresion y el espacio y donde ellos mismos se integren al espacio
escultérico para propiciar una sensibilizacion en turno a la recuperacién del patrimonio cultural en la

sociedad.

Competencias e indicadores de desempefio :

v Competencia cognitiva (conocimientos sobre arte contemporaneo, espacio escultérico Minuto de
Dios, técnica artistica del performance).

v" Competencia actitudinal (comportamiento adecuado, trabajo en grupo, interés y disposicién para
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la elaboracidn de la actividad)
v' Competencia Comunicativa (escucha y atencion al momento de seguir las indicaciones, realizar la

visita guiada y la ejecucion de las actividades).

Justificacion de la unidad didactica

Esta unidad didactica se consolida como una propuesta de recuperacion de las esculturas de la Plaza de
Banderas que representan el cuerpo humano como una medio de expresion artistica, social y cultural y
que ademas transmiten un mensaje critico y reflexivo. EI método de recuperacién esta basado en la
técnica del performance, que con dinamismo, logra captar la atencion y la concentracion de aquellas

personas que realizan la guia didactica.

Planteamiento de actividades

5 Descripcion de la actividad Desarrollo metodoldgico del proceso
asos

(minimo 4) pedagdgico
ori Realizaciébn de la visita guiada al espacio | (Iniciacion, aplicacion, comprension,
rimero

escultorico diagnostica, etc...)

Segundo | Organizacion por grupos a través del juego

Seleccion del tema y elaboracion de la escultura | Secuencia didactica.

Tercero .
performatica.
Cuarto Redaccidn de la ficha técnica.
. Retroalimentacion (evaluacion) de la actividad
Quinto

Recursos y materiales utilizados para el desarrollo de las actividades.

Celulares con camara, hojas para elaborar la ficha técnica, cinta pegante y esfero.

Evaluacion:

Para esta unidad didactica la evaluacion Gnicamente consistira en la retroalimentacién (dialogo a partir de
una reflexién y prospectiva) dada al cierre de la actividad. Es un momento de charla en forma de circulo
donde cada participante comenta qué le dejé la actividad, qué proyectara en un futuro, como construiria la
identidad desde su perspectiva, exponer los pros y contras ademas de compartir con los demas integrantes

opiniones.

Marco teérico (teorias: autores disciplinares, pedagégico)

Para esta unidad, el marco teérico comprende dos aspectos: arte y pedagogia. El primero hace referencia
al arte contemporaneo: el performance como arte de accion, Jospeh Beuys (1921-1986) fue un artista
aleman muy reconocido por hacer del arte performatica o performance art una via de cambio en la

sociedad, la educacién y la cultura.
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El segundo esta basado en la ludica, el juego y la didactica desde autores como Platén, Montaigne,

Comenio, Rousseau, Pestalozzi, Frobel, Dewey, Montessori, Piaget y Freire.

Referencias bibliograficas:

v Jaramillo, D. (1989). El Minuto de Dios. Bogota D.C.: Centro Carismatico Minuto de Dios.

v Moreno, Inés. (2012). Espacios de juego. Intervenciones ludicas en educacion, salud, empresas y
areas publicas. Buenos Aires: Editorial Bonum.

v" Museo de Arte Contemporaneo de Bogota MAC. (2009). Espacio Escultérico Minuto de Dios —
Bogota. Bogot4 D.C.: Uniminuto.

v Nunes de Almeida, P. (2002). Educacion ltdica. Técnicas y juegos pedagdgicos. Bogota:
Editorial San Pablo.

v" Ramirez, J.A. (2009). El aura y el objeto. (Des)orden visual del arte moderno. Madrid: Akal Arte
Contemporaneo.

v' Taylor, D. & Fuentes, M. (2011). Estudios Avanzados de Performance. México D.F.: Fondo de

Cultura Economica.

Anexos y evidencias:

Formato No. 8 Unidad Didactica No. 2

PRACTICAS PROFESIONALES
PRACTICAILY I

FACULTAD DE EDUCACION
UNIDAD DIDACTICA NO. 2

S UNIMINUTO

J\
= Corporacion Universitaria Minuto de Dios
\ Facultad de Educacion

Lugar de la préctica: Museo de Arte Contemporaneo de Bogota MAC
Nombres de los practicantes: Laura Urrego, Juan Alejandro Lozano, Diego Rojas
Programa o énfasis: Licenciatura en Educacion Artistica

Cursos: N/A

Denominacidn de la unidad didactica:

CON MATERIALES CREANDO, ANDO EN EL MAC

Descripcion de la unidad Didactica (Contenidos y ejes tematicos)

CON MATERIALES CREANDO, ANDO EN EL MAC es una herramienta didactica que hace énfasis
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en los principales materiales utilizados en la escultura entre los que sobresalen hierro, cemento,
marmol, granito, bronce, resina y fibra de vidrio, entre otros.

La idea es comprender la importancia y la complejidad que tiene el hecho de elaborar una escultura.
Ademés nos da una mirada a las dimensiones y los detalles que idealizé el escultor en el proceso de
creacion de la obra.

Objetivos de la unidad didactica :

Elaborar una escultura con material reciclado donde se haga uso de la creatividad a partir de nociones
técnicas y tedricas de las esculturas y donde ademas se interprete la técnica del ready-made o técnica de la

instalacion.

Competencias e indicadores de desempefio :

v/ Competencia cognitiva (conocimientos sobre arte contemporaneo, espacio escultérico Minuto de
Dios, técnica artistica del performance).

v/ Competencia actitudinal (comportamiento adecuado, trabajo en grupo, interés y disposicion para
la elaboracidn de la actividad)

v Competencia Comunicativa (escucha y atencion al momento de seguir las indicaciones, realizar la

visita guiada y la ejecucion de las actividades).

Justificacion de la unidad didactica

Esta unidad didactica estd pensada desde dos perspectivas: ambiental y artistica. La primera hace
referencia al uso y promocién del reciclaje como uno de los métodos de preservacion del medio ambiente.
El segundo esta pensado en la reutilizacion de elementos no convencionales en el arte para crear nuevos

objetos y darle una perspectiva mas contemporanea y a la vez critica que transmita un mensaje.

Planteamiento de actividades

Descripcion de la actividad Desarrollo metodolégico del proceso
Pasos . .

(minimo 4) pedagdgico
ori Realizacién de la visita guiada al espacio | (Iniciacion, aplicacion, comprension,
rimera

escultérico diagnostica, etc...)

Segunda Organizacion por grupos a través del juego

Tercera Seleccion del tema a trabajar. Secuencia didactica.
Cuarta Organizacion de los materiales
Quinta Elaboracion de la escultura

Realizacion de la  ficha técnica vy
Sexta ) » »
retroalimentacion (evaluacion).

119




Recursos y materiales utilizados para el desarrollo de las actividades.

Celulares con camara, material reciclable (vasos desechables, botellas plasticas, papel), tijeras, cinta

pegante, pegamento instantaneo, hojas blancas, esferos.

Evaluacion:

Para esta unidad didactica la evaluacion Unicamente consistira en la retroalimentacion (dialogo a partir de
una reflexion y prospectiva) dada al cierre de la actividad. Es un momento de charla en forma de circulo
donde cada participante comenta qué le dejo la actividad, qué proyectara en un futuro, cdbmo construiria la
identidad desde su perspectiva, exponer los pros y contras ademas de compartir con los demas integrantes

opiniones.

Marco teorico (teorias: autores disciplinares, pedag6gico)

Para esta unidad, el marco te6rico comprende dos aspectos: arte y pedagogia. La técnica del
constructivismo desarroll facetas orientadas a la produccion de elementos Gtiles o herramientas de
trabajo que pudiesen ayudar a los obreros, campesinos o cualquier ente de las clases sociales inferiores
durante la Revolucién Rusa. El artista ruso Aleksandr Rédchenko (1891-1956) fue el fundador del
movimiento constructivista

El segundo estad basado en la ludica, el juego y la didactica desde autores como Platén, Montaigne,
Comenio, Rousseau, Pestalozzi, Frobel, Dewey, Montessori, Piaget y Freire.

Referencias bibliograficas:

v Agamben, G. (2008). Qué es lo Contemporaneo. Roma: Nottetempo.

v De la Mata, J. L. (abril, 1971). El constructivismo artistico en la URSS. Ideologia y vanguardia en
el arte. Revista ARBOR, (304).

v Jaramillo, D. (1989). El Minuto de Dios. Bogota D.C.: Centro Carismatico Minuto de Dios.

v" Moreno, Inés. (2012). Espacios de juego. Intervenciones ludicas en educacion, salud, empresas y
areas publicas. Buenos Aires: Editorial Bonum.

v" Museo de Arte Contemporaneo de Bogota MAC. (2009). Espacio Escultérico Minuto de Dios —
Bogota. Bogota D.C.: Uniminuto.

v" Nunes de Almeida, P. (2002). Educacion ludica. Técnicas y juegos pedagégicos. Bogota:
Editorial San Pablo.

v' Ramirez, J.A. (2009). El aura y el objeto. (Des)orden visual del arte moderno. Madrid: Akal Arte

Contemporaneo.

Anexos y evidencias:
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Formato No. 9 Unidad Didactica No. 3

PRACTICAS PROFESIONALES
PRACTICAIL Y II

FACULTAD DE EDUCACION
UNIDAD DIDACTICA NO. 3

%

t\«-”: y UNIMINUTO
&= Corporacion Universitaria Minuto de Dios

\ Facultad de Educacion

Lugar de la préactica: Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd MAC
Nombres de los practicantes: Laura Urrego, Juan Alejandro Lozano, Diego Rojas
Programa o énfasis: Licenciatura en Educacion Artistica

Cursos: N/A

Denominacion de la unidad didactica:

DE LO ESCULTORICO EN EL MAC A LO COTIDIANO.

Descripcion de la unidad Didactica (Contenidos y ejes tematicos)

DE LO ESCULTORICO EN EL MAC A LO COTIDIANO es una herramienta didactica que pretende
involucrar la escultura en la cotidianidad de las personas. Haciendo uso de la creatividad y el ingenio, la
meta es transformar las esculturas en elementos de uso diario funcionales; éstos pueden ser objetos de

hogar o de uso personal.

Obijetivos de la unidad didactica :

Disefiar un objeto funcional de hogar o de uso personal a partir de una escultura donde se utilice la
imaginacion, la innovacién y la creatividad que permita desarrollar conceptos del ready-made o técnica

de la instalacion.

Competencias e indicadores de desempefio :

v Competencia cognitiva (conocimientos sobre arte contemporaneo, espacio escultérico Minuto de
Dios, técnica artistica del performance).

v Competencia actitudinal (comportamiento adecuado, trabajo en grupo, interés y disposicion para
la elaboracién de la actividad)

v Competencia Comunicativa (escucha y atencion al momento de seguir las indicaciones, realizar la

visita guiada y la ejecucion de las actividades).

Justificacion de la unidad didactica

La tercera unidad didactica estd planteada desde una concepcion netamente Util del arte. Abarca la
transformacion artistica de una escultura desde los materiales o la técnica utilizada hasta las dimensiones.
Pretende generar elementos funcionales cotidianos a partir de la escultura abarcando el uso de la

imaginacion, el pensamiento creativo, el trabajo en equipo y la comunicacion asertiva.

Planteamiento de actividades
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5 Descripcion de la actividad Desarrollo metodoldgico del proceso
asos
(minimo 4) pedagdgico

) Realizacion de la visita guiada al espacio | (Iniciacién, aplicacién, comprension,
Primera . . )
escultorico diagnostica, etc...)

Segunda Organizacion por grupos a través del juego

Tercera Seleccion de la escultura a trabajar Secuencia 